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  -:ن الالتزام بما یلين السادة الباحثیالاتحاد ترجو ممجلة للنشر فان اداره  المقررةللقواعد  طبقا 
  .أخرى  ولم یسبق نشره في أیھ دوریھ جدیدا أن یكون البحث-١
ال    -٢ ة أو أعم ة أو المتحفی ات الأثری یف للدراس دة تض ة جدی ائج علمی ث نت من البح أن یتض

  .رمیم الدقیقالترمیم المعماري والت
أن تكون اللوحات والأشكال التوضیحیة المرفقة بالبحث منشورة لأول مرة ، وفي حالة الاستعانة  -٣

  .في فھرس خاص أو بلوحات وأشكال من بحوث أخري یذكر ذلك جلیاً أسفل كل لوحة
  خمس صفحات صور بینھم منین صفحھ ن یكون عدد صفحات البحث خمس وعشرأ-٤
  .ص باللغتین العربیة والأجنبیةیرفق بالبحث ملخ -٥
ب      -٦ آ للترتی اث وفق الات والأبح ع المق ادر ومراج ات مص ي إثب ة ف د العلمی ع القواع أن تتب

اریخ –مكان النشر–دار النشر –عنوان الكتاب–أسم المؤلف( -:التالي ) الصفحة  –الجزء  –الت
ون  ى أن تك لھعل وامش مسلس ن   الھ ة م ام متتابع ون  ١٠٠ -١بأرق ثلا وأن تك ل م فل ك أس

  .أجنبي ١٠عربى ، بنط ١٢بنط على أن تكون الھوامش  صفحھ ولیس في نھایة البحث
 Height:24cm ×  Width:17.5cm :كالآتي "Paper"یكون حجم الورقة  أن -٧
 :كالآتي "Margins"الصفحةوان تكون مقاسات  - ٨

 : 2cmLeft ،: 2cmright  ،: 2cmtop  ،5cmBottom: 2. 
نط   IBMت مطبوعھ وفق نظام الناشر المكتبي أن ترد المقالا -٩ وان الرئیسي   ) ١٤(ب والعن

 ) Arabic Transparentعربي ( .وأن یكون نوع الخط )B(أسود ) ١٦(بنط 
  .نسخة ورقیة  ٢+  CD ٢ویرفق مع البحث عدد ) Times New Romanأجنبي (

  .تقدم البحوث لإدارة المجلة أو الكتاب بعد مراجعتھا لغویاً -١٠
أخوذه         -١١ آ وتكون م ون اللوحات مصوره فوتوغرافی یشترط في حالھ وجود لوحات أن تك

scanner   وأن تكون بتنسیقjpg      ي ون الصور مدرجھ ف ى    FOLDERوأن تك خاص عل
  .طبقآ لتسلسلھا في البحث   CDالـ 
ة النصوص        الأبحاث -١٢ امج كتاب ن برن التي تحتوي علي لغات قدیمة یجب إدراج نسخة م

  .ة ،حتي تخرج بحوث سیادتكم بالكشل اللائق الذي ترغبونةالقدیم
  .ا رھلتى لا توافق لجنھ التحكیم على نشتلتزم برد المقالات ا لا المجلة إدارة -١٣

   :ال بنا على العنوان التاليالاتصفي حالھ الاستفسار یرجى *
رب   اریین الع ام للآث اد الع ث –الاتح ا والبح ات العلی ي للدراس س العرب ي المجل ھ  العلم جامع

  .المدینھ الجامعیھ للطلاب –القاھره 
  جمھوریھ مصر العربیھ  –الجیزه  ١٢٦١٢رقم بریدي  –شارع ثروت 

ون   اكس    –0237165898 –٣٥٦٧٦٠٣٦02: تلیف   ٣٣٣٠٥٨٩٨ف
  ٠١٠٢٥٣٤٥١٣:موبیل
 arabarch.com-www.g:الموقع الالكتروني       arabarch@yahoo.com: لكتروني ابرید 

ة ھ أو        -: ملحوظ ات فوتوغرافی رر أو لوح دد المق ن الع ده ع فحات زائ ود ص ھ وج ي حال ف
ا  ١٥أو لوحھ  عشرة جنیھات وعن كل مخطط  معماریھ یدفع عن كل صفحھ مخططات   جنیھ

ر أ    ول أو نش دم قب ن ع ذر ع اد تعت زام ب   واداره الاتح دون الالت ا ب رد الیھ ث ی د القواي بح ع
  .المنشوره 







ج 

 مقدمھ
  :كلمة الاتحاد 

ي             س العرب ھ المجل ا سیاس ي أفرزتھ ازات الت د الانج رب أح اریین الع ام للآث اد الع د الاتح یع
اریین    ام للآث اد الع ن الاتح ذى احتض ات العربیھ،ال اد الجامع ي لاتح ث العلم ا والبح ات العلی للدراس

ن   العرب منذ نشأتھ ممكنآ ایاه من تأدیھ دوره على الصعیدیین الم بل م حلي والعربي،وھیأ لھ كل الس
ى الصعیدین            ھ عل ھ مرموق وأ مكان اد یتب ل الاتح ذى جع ر ال ھ الام أجل الوصول بھ الى تحقیق أھداف
ى     وطن العرب ى ال المحلى والعربى،وكان من بین أھم الاھداف اصدار سلسلھ من المعارف الاثریھ ف

ذا الكت       ھ وھ ؤتمر والمجل اب الم نوى لكت ال       وكذلك الاصدار الس دینا ھو حصاد أعم ین أی ذي ب اب ال
باحث وباحثھ  ١٢٠عشر والذي شارك فیھ أكثر من  الخامسةالندوه العلمیھ  –عشر السادسالمؤتمر 

اب    ذا الكت ھ والاشكال       ٧١من مصر والعالم العربي وقد تضمن ھ ات الفوتوغرافی زود باللوح آ م بحث
رمیم   –أسلامي -ني روماني یونا –قدیم(المعماریھ في كافھ مجالات الدراسات الاثریھ توعبتھا  ) ت أس

ي ،   وطن العرب ذا     كافھ محاور المؤتمر الذي انعقد تحت مسمى دراسات في آثار ال از أبحاث ھ وتمت
د،      ل جدی یاتھا ك ت توص ار وحمل ز        الاصدار بالجدیھ والابتك ي مراك یات ف ك التوص ل تل أتى تفعی وی
ان    البحث خطوه جدیده على طریق التنسیق بین الجامعات ال د ك ھ وق عربیھ المعنیھ بالدراسات الاثری

ث      ةكبیر ةعشر مفخر الخامسمؤتمر الاثاریین العرب  ى حی وطن العرب لكل الاثاریین فى مصر وال
وم     ة والعل ة والثقاف یكو  " عقد المؤتمر بالتعاون مع المنظمھ العربیة للتربی دین   " الالیس اد المرش واتح

ة      . م  ٢٠١٣نوفمبر  ١٨-١٥العرب بمدینة شرم الشیخ في الفترة  دول العربی ة ال ة جامع تحت رعای
ؤتمر             ات الم افت فعالی بوقا واستض ر مس ریا غی ا ومص الا عربی ؤتمر إقب ال الم ھدت أعم د ش وق

أعمال المؤتمر القضیة الأثریة التي خصصت حول    ، كما ناقشتشخصیات علمیھ مرموقھ وبارزه 
ال   الاعتداءات الإسرائیلیة علي مدینة القدس ، وقد أسفرت دار   الاعم ي إص دد    عل ھ تن یات ھام توص

ي         داءات الت ؤتمر الإعت اقش الم ا ن طینیھ ،كم ات الفلس ي المقدس رائیلیة عل داءات الإس ة الإعت بكاف
ربات  ة الض ة نتیج ار اللیبی ا الآث ت لھ ي  تعرض ة عل ائج وخیم ن نت فرت ع و اس ف النیت ة لحل الجوی

ار السوریة،     التراث اللیبي ، ي الآث داءات عل ل       كما نقشت الاعت د العم ریم روائ ؤتمر بتك ام الم ا ق كم
اریین العرب     الاثري في الوطن العربي حیث كرم الاتحاد ام للاث ذي حصل     .د.أالع ي حواس ال زاھ

م      م كما٢٠١٣علي درع الاثاریین العرب لعام  اریین وھ باب الاث ؤتمر ش  یاسر إسماعیل   / دكرم الم
ود بكري    / د" مصر"  و الحسن محم د  / د"  مصر "  أب ذیبي    محم ل ال ن عائ  لحص و" السعودیة  " ب

ة أ  دارة العلمی ائزة الج ي الج ي / د.عل د العلام طین " محم لت أ "فلس ا حص ي  .كم دیر عل افیة ب د ش
  الجائزة التقدیریة للاتحاد 
ذین         وفي النھایة لا  احثیین ال اء والب ل العلم ان والشكر لك الص الامتن دم بخ یسعنا الا أن نتق

خم         ل الض ذا العم از ھ ي إنج اھموا  ف اركوا أو س أرائھم      ش اركوا ب ذین ش اء الأجلاء ال ذلك العلم ،وك
فر ع        ا اس ة مم ل دق ؤتمر بك ال الم داخلات        نوأداروا جلسات أعم ن الم د م ا العدی ة تخللھ ائج طیب نت

  .مفیدة والتي انعكست بشكل إیجابي علي أعمال المؤتمر والمناقشات ال
  واالله من وراء القصد وھو یھدي الى سواء السبیل                  

  إدارة الاتحاد   
  



 ابحاث قسم الآثار القدیم
ارقام 

  الصفحات
 م أسم الباحث البلد أسم البحث

وب غرب    ٢٢-١ ي جن ة ف  يالزراع
  الجزیرة العربیة قبل الإسلام

ومي . د  مصر د بی راھیم محم إب
  مھران

  

١  

ة ودور    ٣٣-٢٣ ة الأثری التوعی
اظ  ي الحف ري ف واطن المص الم

  ثار مصرآعلى 

  أمیمة مصطفى الشال. د  مصر
  

٢  

الجزائر    ٤٣-٣٤ زیس ب ھ ای س الإلھ طق
  في الفترة الرومانیة

  جھیدة مھنتل. د  الجزائر

  
٣  

ي     ٧٢-٤٤ ة ف اء الرومانی الفسیفس
  ولیلى المغربیة

  ٤  حسام أحمد المسیري. د  مصر

ود     ٩٧-٧٣ اریة لوج دلالات الحض ال
رة   ي الجزی ري ف الوث الأوزی الث

  العربیة
  خلال الألف الأول قبل المیلاد

   عبد الحلیم عمارحسني  .د  مصر
  

٥  

رى     ١١٠-٩٨ رأس المص اء ال غط
یس" ى " نیم رؤوس عل

ة  وك البطالم دة   :المل ة جدی رؤی
  للتأریخ

  حنان خمیس الشافعى. د  مصر
  

٦  

 مظاھر الحیاة الیومیة للملك  ١٤٧-١١١
عبر العصور المصریة 

 القدیمة

  خـالد إبراھیم عبد المنصف .أ  مصر
  منار مصطفى محمد  .أ 

٧  

ر      ١٦٠-١٤٨ ي مص رام ف زل والغ عر الغ ش
  القدیمة

  ٨  خالد شوقي البسیوني. د  مصر

رمیم    ١٨٧-١٦١ ة لت ة مقترح ة علمی منھجی
ة   ات الجداری یانة اللوح وص

ة  رز الاوربی ذة  ذات الط المنف
  بالقصور الملكیة المصریة

  ٩  رحاب فتحى ھمام. د  مصر

ي   ٢٠٦-١٨٨ ة ف كال أدوات الزراع أش
  دراسة أثریة  العصر الروماني

  ١٠  سماح محمد الصاوي. د  مصر



ارج     ٢٥٢-٢٠٧ ة مس ة لمجموع دراس
كندریة   ارى بالإس ائر القب  حف

  ١٩٧٣موسم ة

  ١١  الیزیدصفاء سمیر أبو .د  مصر

ر    ٣٢٨-٢٥٣ ي مص بق ف اة بالس المُباھ
  القدیمة

  ١٢  عبد المنعم مجاھد. د  مصر

ة  ٣٤٣-٣٢٩ ر الرومانی واس النص ... أق
ة  یلة للدعای ى   وس یة ف السیاس

  أفریقیاشمال 

  ١٣  عزت زكى حامد قادوس.  د.أ  مصر

  ١٤  عفاف عمر الإتربى .د  مصر  النیل والمصریون  ٣٦٣-٣٤٤
الواقع الافتراضي وعــــلم   ٣٨٢-٣٦٤

 الآثار
  

  عمـــاد خلیـــل. د.أ  مصر
  فـاطمــة إسماعیل.أ
  محمد ســـــــــعید.أ

١٥  

شبكة الطرقات في شرق   ٤٠٠-٣٨٣
  الرومانينومیدیا في العھد 

  ١٦  محمد الحبیب بشـاري.د  الجزائر

عیون الماء في العلا تاریخ   ٤٢٧-٤٠١
 وتقنیة وأعراف

یص    .د  السعودیة د خل ن حم د ب محم
  الحربي

١٧  

الرسومات البونیة ببلاد   ٤٣٦-٤٢٨
 المغرب القدیم

  ١٨  محمد بن عبد المؤمن. د  الجزائر

من أدوار المعبود  ملامح  ٤٧٢-٤٣٧
  الأھرامبمتون   ”ست"

  ١٩  منار مصطفى محمد . أ  مصر

  ٢٠  مھجة رمضان عبد القادر  .أ   مصر وسم البشر في مصر القدیمة  ٤٨٦-٤٧٣
أواني من طراز ریتون   ٥٠٤-٤٨٧

)Rhyton ( بالمتحف
  المصري بالقاھرة

  ٢١  ھالة السید ندا. د  مصر

ي     ٥١٩-٥٠٥ ود ف ز الخل نحح رم ائر ال ط
  مصر القدیمة

  ٢٢  عدلي محمدھناء ابراھیم   مصر
  

ب الفهر : ملحوظة * رت ب الأبجدى للأسماءتم  لترت  ً  س وفقا
 



 ابحاث قسم الآثار الاسلامیھ
 

 م أسم الباحث البلد أسم البحث أرقام الصفحات
السمات المعماریة لمساجد عصر السلطان   ٥٤٩-٥٢٠

/ ھ٧٠٨ -٦٨٩(الناصر محمد بن قلاوون   
-٧٠٩( -)م١٢٠٨-١٢٩٨

بمدینة طرابلس ) م١٣٠٩١٣٤١/ھ٧٤١
  الشام

  ١  ابراھیم محمد ابو طاحون/ د  مصر

بجنوب  الحربي روائع التراث المعماريمن   ٥٩١ -٥٥٠
القلعة العربیة السعودیة  غرب المملكة

  فرسانجزیرة العثمانیة ب

ید  / د  مصر بحي الس راھیم ص إب
  غندر

٢  

أضواء جدیدة حول تحصینات قریة برج   ٦١٥- ٥٩٢
  مغیزل 

منذ العصر المملوكي وحتى نھایة عصر 
  محمد علي

  ٣  احمد الشوكي/ د  مصر

جدُ  ٦٣٩-٦١٦ ة مَسْ ویْھِرَةِ بِالدِّرْعِیَّ ـوذج الظ  نم
  ذات الخلوة للمسـاجد التقـلیدیة

  ٤  احمد عبد القوي/ د  مصر

عمارة المساجد بین الماضى   ٦٦٠-٦٤٠
تطبیقاًعلى التشكیل المعمارى (والحاضر

  )الخارجى لعدة نماذج من المساجد

  ٥  اسامر زكریا/ د  مصر

القسرى للقدس اثر التغیر الدیموغرافى   ٦٨٣-٦٦١
  الشریف على عمارتھا

  ٦  امیرة مرسال/ د  مصر

الھیئة العامة لشواھد القبور الإسلامیة   ٧٩٨-٦٨٤
  "دراسة فى الشكل والمغزى "  وتراكیبھا

  ٧  حسن محمد نور/ د  مصر

  ٨  خدیجھ نشار/ د  الجزائر  آثار مدینة میلة  ٨١٨-٧٩٩
العھد  فيالكتابات التأسیسیة بالجزائر   ٨٣٠-٨١٩

  العثماني
  -خصائصھا ومضامینھا  -

  ٩  خیرة بن بلة/ د  الجزائر

تصمیم دار الفحص بمدینة الجزائر خلال   ٨٥٣-٨٣١
  العھد العثماني

  ١٠  زكیة راجعي/ د  الجزائر

النقوش الكتابیة على العمائر الدینیة   ٨٧٩-٨٥٤
بطرابلس الغرب في العصرین العثماني 

  الأول والقرمانلي

  ١١  كاملسھام / د  مصر

من خلال حجج أوقاف  ةالاجتماعی العدالة  ٩٠٣-٨٨٠
العثمانیین في مصر في القرن العاشر  ولاةال

  الھجري
  حضاریة وثائقیة دراسة

 عاطف سعد/ د  مصر
   مصطفي حجازي حنان/ د

١٢  

  ١٣  عائشة حنفي/ د  الجزائر  طرق صیانة و ترمیم المخطوط  ٩٢٥- ٩٠٤



الآثار المسجلة بمنطقة جنوب سیناء للآثار   ٩٤٥-٩٢٦
  الإسلامیة والقبطیة 

  ١٤  عبد الرحیم ریحان/ د  مصر

  ١٥  عبد القادر دحدوح/ د  الجزائر  المحاریب بالجزائر خلال العھد العثماني  ٩٧٨-٩٤٦
  ١٦  عزیزه غنام/ د  مصر  )٦٠٢(قصر محمد على بشبرا  أثر رقم   ٩٩٢-٩٧٩
ضرب مكة سنة  دینار كعبي نادر  ١٠٠٤-٩٩٣

  باسم الراشد باالله م١٠١١/ھـ٤٠٢
  ١٧  علي حسن/ د  مصر

بمدیریة الصلو مسجد ومدرسة أَرْوَسْ   ١٠٢٩-١٠٠٥
دراسة "محافظة تعز الجمھوریة الیمنیة 

  "أثریة معماریة

  ١٨  علي سعید/ د  مصر

 مساجد فلسطین تحت الاحتلال الصھیوني  ١٠٤٦-١٠٣٠
  )م٢٠١٣ – ٢٠٠٩(

  ١٩  یوسففرج االله / د  مصر

فن صناعة " الحرف التقلیدیة في مصر  ١٠٧٦-١٠٤٧
  "الخیامیة فى مصر

  ٢٠  قدریة توكل/ د  مصر

اصداء جامع قرطبة على عمارة مصر   ١١١٧-١٠٧٧
  الاسلامیة

  ٢١  كمال عناني/ د  مصر

  دُور مدینة الجزائر في العھد العثماني  ١١٤١-١١١٨
  دار حسن باشا نموذجا

  )دراسة وصفیة و أثریة( 

  ٢٢  لطیفة بواربھ/ د  الجزائر

دراسة " تكیة محى الدین الرفاعي بالقاھرة   ١١٦٠-١١٤٢
  م١٨٤٩/ھـ١٢٦٦"آثاریة وثائقیة 

  ٢٣  مجدي عبد الجواد/ د  مصر

  ٢٤  محمد أحمد محمد / د  مصر  مولد العروبة فى مصر الإسلامیة   ١١٧٨-١١٦١

أحجبة كنائس دیر سانت كاترین بجنوب   ١٢٠٢-١١٧٩
  سیناء

  ٢٥  محمد حلمي/ د  مصر

مصحف عبدي باشا بالجامع الكبیر في   ١٢١٩-١٢٠٣
 تاریخیة وفنیة ـ دراسة  الجزائر المحروسة

  ـ

  ٢٦  نبیلة حساني/ د  الجزائر

دراسة تحلیلیة لزخرفة العنب على العمارة   ١٢٣٤-١٢٢٠
  والفنون القبطیة والإسلامیة

  ٢٧  ھایدي احمد موسي/ د  مصر

محفوظةٍِ بمجموعةِ سموِ  سیوفٍ أربعةُ"  ١٢٩٠-١٢٣٥
حسین منصور  عسافِبنتِ  الأمیرةِ موضِى

  * )نشرٌ ودراسةٌ" (العساف بالریاضِ

  ٢٨  وائل عبد الرحیم/ د  مصر

  
  .تم ترتیب الفھرس وفقاً للترتیب الأبجدى للأسماء: ملحوظة *

 
 
  



 ابحاث قسم الترمیم
 م أسم الباحث البلد أسم البحث أرقام الصفحات

ائر    ١٣٢٠-١٢٩١  اج حف ف  نت ال التنظی وأعم
ة  ل ریة البولندی ة المص لبعث

تركة اھرة     - المش امعتي الق ین ج ب
ة      ار  وجامع ة الآث ي  كلی ةً ف ممثل

دا  واف ببولن ار  -فروتس ة آث بمنطق
الفیوم    وارة ب رم ھ مي ، ھ موس

  .م  ٢٠٠٩ –م ٢٠٠٨

  رضــــــــا عبد الحلیـــــــم محمد / د  مصر
  

١  

ة   ١٣٤٧-١٣٢١ ور الجداری ف الص ة . تل دراس
ة     ة بكنیس ور الجداری ة الص حال
ا   و فان دیر أب ا ب و فان دیس أب الق

  مصر - بصحراء ھور بالمنیا

  ٢  ریھام عدلى سالم أبو العلا/ د  مصر

ن     ١٣٦٨-١٣٤٨ ى م وب تراث ق ث رمیم وتوثی ت
ة    ة العربی مالیة بالمملك ة الش المنطق

  السعودیة

 فریال طیرة/ د  مصر
 لیلي الباسام/ د
  اروي خمیس/ د

٣  

ة    ١٤٠٨-١٣٦٩ ات الحدیث دقیق والإتجاھ رمیم ال الت
دارس     اجد والم ویر بالمس ى التط ف

  الأثریة بمصر

  ٤  محمد على حسن زینھم/ د  مصر

رف    ١٤٢٥-١٤٠٩ ي والتط ف السیاس ر التعس أث
  الدیني 

  علي الآثار الإسلامیة في لیبیا 

  ٥  مصطفي فرج علي البركي / د  لیبیا

ب الأبجدى للأسماء: ملحوظة * لترت  ً ب الفهرس وفقا رت   .تم 
 

  
  



 ابحاث قسم العام
 

 م أسم الباحث البلد أسم البحث أرقام الصفحات
نظم المعلومات الأثریة   ١٤٢٩- ٤٢٦

 واستخدام التقنیات الحدیثة
  مھا محمد محمود/ د  مصر

  
١  
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 الزراعة في جنوب غربي الجزیرة العربیة قبل الإسلام
 

    إبراھیم محمد بیومي مھران .د
 
ن            ي، وم اج الزراع ي الإنت ال ف ر الفع و العنص اء ھ ي أن الم ك ف ن ش اك م یس ھن ل
ي           دث إلا ف م یح ذي ل ر ال اه، الأم وفر المی ث تت ر إلا حی اج لا یتیس إن الإنت م ف ث

رة العربی      بھ الجزی ن ش ة م الیم قلیل ن      أق د ع ن الأرض تزی احة م غل مس ي تش ة ، الت
ع ل مرب ون می ا ١ملی حراویة علیھ ة الص ة البیئ ع غلب ب أرض ٢، م ث أن أغل ، وحی

وات  حراویة م ي أرض ص رب ھ لاد الع بھ   ٣ب ر ش ا تعتب ة فیھ إن الزراع ف
ة ولان دون          ٤.معدوم ة یح ة الترب واء وملوح اف الھ ك أن جف ى ذل فنا إل إذا أض ف

ی  اره، لتب ات وازدھ و النب وال    نم ن الأح ال م ت بح ا لیس ات فیھ ة النب ا أن دول ن لن
رة           بھ الجزی ي ش رت ف د انتث ة ق ي الزراعی إن الأراض م ف ن ث خمة، وم ة ض دول
وعرة   ات ال ة والمرتفع حراوات الرملی یط الص ي مح الجزر ف ة ك العربی

ایین     ن الأح ر م ي كثی ة ف ن الترب ة م اریس العاری ض   ٥التض ب بع ى جان ذا إل ، ھ
ث   ة حی اطق الجنوبی لة        المن فوح السلس ى س ا عل میة أمطارھ اح الموس رغ الری تف

ق        ن طری ة، ع تنة الرابح ة، أو البس ات الناجح ض الزراع ا بع وم فیھ ة، فتق الجبلی
  ٦.توفیر المیاه وحسن تصریفھا

ة          رة العربی بھ الجزی ن ش زء م ذا الج ى ھ ین عل ان واللات ق الیون د أطل ذا فق وھك
مى  عیدة، و   Arabia Felixمس ة الس ى العربی یمن أو    بمعن لاد ال ا ب ود بھ المقص

                                                        
 جامعة عین شمس- أستاذ التاریخ القدیم المساعد بكلیة الآداب. 
، العرب قبل الإسلام، الإسكندریة ٤دراسات في تاریخ الحضارات القدیمة، جـ : حسین الشیخ ١

  .٥٩، ص ١٩٩٣
  .٣٣، ص ١٩٨٨تاریخ شبھ الجزیرة العربیة في عصورھا القدیمة، القاھرة : عبد العزیز صالح ٢

3 Reza-Ur-Rahim, M.,: "Agriculture in Pre-Islamic Arabia: Introduction", Islamic Research 
Institute, International Islamic University, Islamabad Stable, Islamic Studies, Vol. 10, No. 1 
March 1971, pp. 53. 

ي  ٤ واد عل داد   :  ج ة، بغ ة الثانی ابع، الطبع زء الس لام، الج ل الإس رب قب اریخ الع ي ت ل ف المفص
  .٢٤، ص ١٩٩٣

ى ٥ ب حت ة : فیلی زء الأول، ترجم رب، الج اریخ الع ور،  : ت ل جب ي وجبرائی إدوارد جرج
روت  لا    ٢١، ص ١٩٦٥بی و الع ھ أب ود ط بھ الجز : ؛ محم ة ش ـ    جغرافی ة، ج رة العربی ، ٤-٣ی
 .١٨٦، ص ١٩٧٢القاھرة 

ان  ٦ ارل بروكلم ي،     : ك ر البعلبك ارس ومنی ین ف ھ أم ة نبی لامیة، ترجم عوب الإس اریخ الش ت
روت  ران ١٤، ص ١٩٦٥بی ومي مھ د بی دیم،   : ؛ محم رب الق اریخ الع ي ت ات ف دراس

  .١٢٥، ص ١٩٩٨الإسكندریة 
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راء یمن ٧الأرض الخض روة ال اد ث ي عم ة ھ بھ   ٨، والزراع اطق ش ة من وبقی
رة       ي جزی اه ف ا المی وفر فیھ ي تت ع الت ة والمواض ة الجنوبی رة العربی الجزی

رب ھ   ٩الع یش علی ذي یتع ورد الأول ال ا، والم ي حیاتھ ر ف ا الأكب ي رأس مالھ ، وھ
ع       ي المواض ط ف رت فق د انحص اس، وق ي    الن ع الت ي المواض بة، أي ف الخص

ة      ة القریب اه الجوفی ون وبالمی ابیع والعی ار أو بالین ة بالأمط ا الطبیع ادت علیھ ج
  .من سطح الأرض وبالحسي وما أشبھ ذلك

اطق     ة والمن رة العربی بھ الجزی ن ش ة م ة الغربی ة الجنوبی كان المنطق تغل س د اش وق
ر    دة لل ار مؤی اءت الآث ث ج ة، حی ا بالزراع ة لھ ن  المتاخم یمن م أن ال ل ب أي القائ

ا     دث فیھ ي ح دیم الت ى الق رق الأدن ة الش ي منطق ى ف یة الأول ز الأساس ین المراك ب
ة   وا الزراع د مارس كان ق تقرار، وأن الس ة    ١٠اس ن حرف دلاً ع ات ب ة الحیوان وتربی

   ١١.الصید والرعي
رك         م تت عوب ل ة لش یة والاجتماعی اة السیاس ورة للحی م ص یر رس ن الیس یس م ول

ن الو  ا م رة         لن ة كثی وش التذكاری ن النق ة، ولك ة وتذكاری وش نذری وى نق ائق س ث
ذر،            ة والح م بالحیط دد، تتس ذا الص ي ھ ة ف ائج معین تخراج نت ي لاس د یكف ى ح  ١٢إل

وب      ي جن ة ف كان للزراع ة الس ة معرف ول بدای اً ح احثون تمام ق الب م یتف ذلك فل ول
م تم          ة ل نھم أن الزراع د م د العدی ث یعتق ة، حی رة العربی رب الجزی ل   غ ا قب ارس بھ

                                                        
وقد قسم الیونان . ٤٨، ص ٢٠٠٠الإسكندریة تاریخ العرب في العصور القدیمة، : عصام السعید ٧

ویعنون  Arabia Desertaالعربیة الصحراویة : واللاتین شبھ الجزیرة العربیة إلى ثلاثة أقسام ھي
وكان مركزھا سیناء وبلاد  Arabia Petreaeبھا بادیة الشام في أغلب الأمر، والعربیة الصخریة 

ھي أكثر الأقسام الثلاثة اتساعاً، وتشتمل على كل و Arabia Felixالأنباط، والعربیة السعیدة 
محمد بیومي : راجع.المناطق التي دعاھا الكتاب العرب من مؤرخین وجغرافیین بلاد العرب

  . ٩٦-٩٥، ص ١٩٩٨دراسات في تاریخ العرب القدیم، الإسكندریة : مھران
دنھا الآن صنعاء الیمن یشمل معظم بلاد الجنوب، ویعدون حضرموت والشحر منھا، وأشھر م ٨

العرب قبل : جرجي زیدان: راجع. وشبوة وغیرھا، وتقسم الیمن إلى مخالیف، واحدھا مخلاف
  .٣٠، ص ١٩٢٢الإسلام، الجزء الأول، الطبعة الثانیة، القاھرة 

9  Twitchell, K.S., Saudi Arabia, Princeton 1958, p. 21. 
ویمنات، وبدیھي أنھ اشتق من یمنت، ولعلھا ورد اسم الیمن في نصوص سبأ القدیمة باسم یمنت ١٠

تعني الخیر، فلقد أكدت دراسات عدیدة أنھا كانت كثیرة الأشجار والثمار والزروع، حتى عرفت 
الدور المصري في جنوب شبھ : بلقاسم رحماني وحرفوش مدني: راجع. باسم الیمن الخضراء

، ١٩٩٧حمد علي الناصري، القاھرة الجزیرة العربیة والشرق الإفریقي، مراجعة الدكتور سید أ
 .٧٥ص 
دراسة تحلیلیة للأنماط : ثقافة مجتمعات العصر البرونزي في الیمن: "عبده عثمان غالب١١

  .١٢، ص ٢٠٠١، مجلة المسند، العدد الأول، صنعاء "المعماریة والمواد الأثریة
راجعة الدكتور محمد الحضارات السامیة القدیمة، ترجمة السید یعقوب بكر، م: سبتینو موسكاتي١٢

 .١٩٦، ص ١٩٨٦القصاص، بیروت 
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ف الأول ق  اطات     .الأل ید كنش ام والص ع الطع وا جم كان مارس م، وأن الس
ابقة،     رة الس لال الفت یة خ ادیة أساس ادة      ١٣اقتص ة الم ى قل ك إل ي ذل بب ف زو الس ویع

الیبھا       یلھا وأس ة وتفاص واع الزراع ن أن دینا ع ین أی ة ب ة المتاح ة الأثری العلمی
لأر   كان ل تغلال الس ة اس ن كیفی رائبھا، وع ا،  وض تفادة منھ رق الاس ض وط

ا   دار م نویة ومق لات الس ن الحاص احب الأرض، وع اه ص لاح تج ات الف وواجب
لة     ور المتص ن الأم ك م ال ذل رائب، وأمث ن ض زراعین م ن الم ة م ذه الحكوم تأخ

ة ي      ١٤.بالزراع ا ف ر منھ كان الكثی ام الس ي أق ة الت دود القدیم ة والس ر أن الأقنی غی
وب غرب  رة بجن ة ومنتش اكن متفرق دد  أم ا ع زال بقای ا ی ي م رة، والت بھ الجزی ي ش

نظم          كل م ة بش ت مزروع اطق كان ذه المن د أن ھ وم تؤك ى الی اً حت ا قائم منھ
  ١٥.وقتذاك، حیث كانت الأقنیة تنقل الماء إلى مسافات بعیدة جداً

ل    ن عوام ة م رة العربی ي الجزی وب غرب ي جن ة ف وارد المائی دد الم ر تع ویعتب
ث     ة، حی ة الزراعی اع الرقع رة     اتس ة الكثی اب والأودی ات والھض ت المرتفع زرع

اء   ى الاكتف دورھا إل ا أدت ب ي ربم حراء، والت راف الص د أط ا عن ومخارجھ
ة   یل الغذائی ن المحاص ذاتي م دم   ١٦.ال ذ أق ة من ل فلاح انوا أھ كان ك ا أن الس كم

ب      اعدة كخص ل مس ن عوام ة م م الجغرافی روف بلادھ ي ظ ان ف ا ك ور، لم العص
  ١٧.المطر والعیون والآبارالأرض وكثرة المیاه من 

  :المواسم الزراعیة
مھا            ي مواس ددة ف ة متع رة العربی ي الجزی وب غرب ة جن ار منطق ا اعتب یمكنن
اطق          اك من نة، فھن ام الس وال أی ا ط تمر فیھ ي مس اط الزراع ة، لأن النش الزراعی
و          ا نم ل بھ م یكتم ة ل اطق ثانی ھ من د فی ذي توج ھ ال ت نفس ي الوق ا، ف اد فیھ م الحص ت

زرع، ب ا   ال ذر فیھ ة الب زال عملی ا ت ي م رى الت اطق الأخ ض المن د بع ا نج ینم
  ١٨.قائمة، بل وفي بدایتھا

مین        اریخ موس ل الت ا قب ور م ذ عص وا من د عرف كان ق رجح أن الس ھ ی ى أن عل
م         ا موس ؤثر، وھم ر وم ر كبی ك دون تغیی د ذل تمرا بع ة، اس یین للزراع رئیس

                                                        
، مجلة التاریخ "ي الیمننظریة الفجوة الثقافیة والاستیطان الحضري ف: "عبده عثمان غالب ١٣

  .٤، ص ١٩٩٤مارس -١٩٩٣أكتوبر، صنعاء،٣-٢الجمعیة الیمنیة للتاریخ والآثار، العددوالآثار،
  .٢٥- ٢٤، ص ٧المفصل في تاریخ العرب، جـ: جواد علي ١٤
  .١١٧، ص ١٩٩٣الحضارة العربیة، تعریب الدكتور خلیل أحمد خلیل، بیروت : جاك ریسلر ١٥
، مختارات من النقوش الیمنیة "موجز تاریخ الیمن قبل الإسلام: "محمد عبد القادر با فقیھ ١٦

 .٢١، ص ١٩٨٥القدیمة، المنظمة العربیة للتربیة والثقافة والعلوم، تونس 
محاضرات في تاریخ الیمن والجزیرة العربیة قبل الإسلام، ترجمة إبراھیم  :أغناطیوس غویدي ١٧

 .٢، ھامش ٦٧، ص ١٩٨٦السامرائي، بیروت 
  .١٠٦، ص ٢٠٠٣تاریخ الیمن القدیم، القاھرة : زید عنان ١٨
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ایو،   ى م تمر حت ل ویس ي أبری اك ف دأ ھن ذي یب یف ال دأ الص ف، ویب م الخری وموس
 " أرتسطین"وقد ذكر الجغرافي  ١٩في یولیو حتى أغسطس،

ة      "أن ) م٢٧٥ – ١٩٤( لاد الحبش ل ب وب وتقاب ى الجن ي أقص ع ف ي تق ة الت المنطق
ام       ل ع رتین ك یھا م ذر أراض یف، وتب ار الص روى بأمط ك لأن  ٢٠،"ت وذل

انوا یراقب           م ك دو أنھ مین، ویب ذین الموس لال ھ دھم خ قط عن ار تس وم الأمط ون النج
ر،  ات المط ا      ٢١وعلام قوطھا، منھ ئھم بس ة تنب ات معین تدلون بعلام انوا یس وك

ر،   زارة المط ى غ دل عل ي ت ة، والت ة ومظلم ت كثیف ر إن كان ول القم ة ح الھال
ذا  دأة"وك ث     "الن ام الغی ي أی مس ف ب الش د مغی ون عن ي تك رة الت ي الحم  ٢٢.، وھ

ن    اك م ل أن ھن ن  ب احثین م حر  الب تخدامھم الس ھ لاس ري،     یتج ر وال ل المط ن أج م
ام    ن مھ رى أن م ث ی ر"حی ح     "الكبی د، أن یوض ي المعب ر ف اھن الأكب و الك ، وھ

  ٢٣.تعالیم السحر المرتبطة بالمطر والري
  :أسالیب ووسائل الري

دایات     ة أن ب ن المنطق ة م اء متفرق ي أنح ة ف ة المتتالی افات الأثری ت الاكتش أثبت
ى        ب إل ى الأغل رة، عل رة مبك ى فت ود إل ري تع ث ق    ال ف الثال ع والأل ف الراب م .الأل

رة،      ك الفت ى تل ود إل ة تع وات ري بدائی ا قن ى بقای ر عل ث عث والي، حی ى الت  ٢٤عل
ة   ي منطق أرب"فف ي     " م ع ف خمة تق آت ري ض ن منش ة م ى مجموع ر عل عث

رى  ة"مج م  (، ٢٥"وادي أذن ورة رق ة )١ص رات متلاحق ى فت ئت عل  ٢٦.، أنش
                                                        

، الیمن في بلاد ملكة سبأ، ترجمة بدر الدین عرودكي، "السیطرة على الري: "بییر جانتل ١٩
 .٧٦، ص ١٩٩٩د عبد االله، دمشق یوسف محم: مراجعة

مدخل حضاري في تاریخ العرب قبل -العرب في العصور القدیمة: لطفي عبد الوھاب یحي ٢٠
  .٢٩٧، ص ١٩٦٩الإسلام، بیروت 

21 Varisco, D.M., "The Rain Periods in pre-Islamic Arabia", Arabica 34, Leiden 1987, p. 
251-266. 

  .١٦٧، ص ٧خ العرب، جـالمفصل في تاری: جواد علي ٢٢
م حتى .ق ١٥٠٠من (الفن المعماري والفكر الدیني في الیمن القدیم : منیر عبد الجلیل العریقي ٢٣

 .١٠٣، ص ٢٠٠٢، القاھرة )م٦٠٠
  .٩، ص "نظریة الفجوة الثقافیة: "عبده غالب ٢٤
ة، ثم تتجمع تسقط الأمطار في مناطق كثیرة في شرق الیمن ، وتسیر سیولھا في الودیان المختلف ٢٥

مع غیرھا من السیول القادمة من الشمال ومن الجنوب، وتؤلف ھذه السیول شبھ بحیرة كبیرة 
مستدیرة ومرتفعة من جھة الغرب والشمال والجنوب، ومنخفضة من جھة الشرق، حیث تسیر 

میزاب الیمن "، ویسمى "ذنة"جمیعھا شرقاً في مجرى سیل واحد، یطلق علیھ اسم أكبرھا 
، وھو من أعظم أودیة المشرق، وشعابھ وفروعھ كثیرة، یمر الوادي عبر مضیق بین "الشرقي

بن  محمد:صفة جزیرة العرب، تحقیق: الھمداني: راجع. الجبال، لیتحول فیما بعد إلى واد عریض
حضارات الشرق الأدنى، جـ : ؛ محمد بیومي مھران١٥٣-١٥١، ص ١٩٩٠علي الأكوع، صنعاء 

  .٢٠١، ص ١
، حولیات یمنیة، المعھد الفرنسي "العربیة السعیدة في عصر ملكة سبأ: "وا بروتونجون فرانس ٢٦

  .٩، ص ٢٠٠٢للآثار والعلوم الاجتماعیة، صنعاء 
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ري     ة ال اریخي لبدای ل الت د التسلس رى تحدی ر   وج ض العناص اریخ بع ق ت ن طری ع
ون   تخدام كرب ي   ١٤باس دأ ف ري ب ة ان ال ت النتیج أرب"، وكان ف  " م ي الأل ف

ث ق ن     .الثال لة ع ة مفص ة حدیث اك دراس ت ھن أرب "م، وإن كان د م رت " س أظھ
 أن الري بدأ ھناك في حوالي 

ي    ٢٧،)م.ق١٧٠٠ – ٢٠٠٠( ھ ف ا أن ة "بینم ع    " وادي مرخ ف الراب ى الأل ود إل یع
ا  ٢٨.م.ق ي أم رموت"ف ر  " حض لال عص دائي خ ري الب كان ال ارس الس د م فق

الي        ي أع ة ف ة الحقیقی ات الزراعی ور الجماع ك ظھ ى ذل ب عل د ترت ز، وق البرون
اك ة ھن ة    ٢٩.الأودی ي منطق ة ف فات الأثری ت المكتش ا دل ج"كم تخدام " لح ى اس عل

اني ق     ف الث لال الأل ري خ و       ٣٠.م.ال ي جن ة ف ة المتفرق ائر الأثری دتنا الحف د أم ب وق
ي       ة الت ري القدیم ة ال ن أنظم دة ع رة ذات فائ ات كثی رة بمعلوم بھ الجزی ي ش غرب

  .٣١استخدمھا السكان
ار     ى أنھ د عل ا لا تعتم ة بأنھ رة العربی ي الجزی وب غرب ي جن ة ف زت الزراع وتمی
دار           بب انح اه بس دفاع المی دة ان ر، لش راق ومص ار الع ل أنھ ان، مث ة الجری دائم

افات ب     ر المس ة لقص بة، نتیج ین      الھض ار وب ا الأمط قط علیھ ي تس ال الت ین الجب
حراء،       ر أو الص ي البح واء ف ار، س ذه الأمط ا ھ ري فیھ ي تج ان الت ات الودی نھای
یف،        ل الص و فص د، ھ ل واح ي فص ز ف ار تترك ك أن الأمط ى ذل یف إل وإذا أض
ة       ى ھیئ ال عل ن الجب دفع م ار تن اه الأمط ة أن می ل مجتمع ذه العوام ة ھ إن نتیج ف

را ون نھی یول، تك ي    س ر ف ي البح ا ف ي إم ي تنتھ ان الت ي الودی ري ف ة تج ت مؤقت
رقي    مال الش مال والش ي الش حراء ف ي الص رب أو ف ك  ٣٢.الغ راً لتل ذا، ونظ وھك

                                                        
جنوب شبھ الجزیرة العربیة في العصر الجیولوجي : "ویلكنسون.ج.كریستوفر إیدینز و ت ٢٧

لدكتور یاسین محمود الخالصي، ا: ، ترجمة"الاكتشافات الأثریة الأخیرة –) الھولوسین(الحدیث 
مراجعة الدكتور نھى صادق، دراسات في الآثار الیمنیة، المعھد الأمریكي للدراسات الیمنیة، 

 .٤٢، ص ٢٠٠١صنعاء 
: ، الیمن في بلاد ملكة سبأ، ترجمة بدر الدین عرودكي، مراجعة"بدایات الري: "أولي برونر ٢٨

 .٥٤، ص ١٩٩٩یوسف محمد عبد االله، دمشق 
عاماً حفریات وأبحاث في الیمن  ٢٥، "نھایة ما قبل التاریخ في حضرموت: "وركھارت فوكتب ٢٩

  .٢٠، ص ٢٠٠٣قسم الشرق، صنعاء  –م، الجزء الأول، المعھد الألماني ٢٠٠٣ – ١٩٧٨
منذ حقبة الركام الصدفي في : حضارات مجھولة سادت على خلیج عدن: "بوركھارت فوكت ٣٠

عاماً حفریات  ٢٥، "نة صبر في العصر البرونزي المتأخرالعصر الحجري حتى ظھور مدی
قسم الشرق، صنعاء  –م، الجزء الأول، المعھد الألماني ٢٠٠٣ – ١٩٧٨وأبحاث في الیمن 

، ص ٢٠١٢المحاصیل الزراعیة في الیمن القدیم، صنعاء : ؛ لیبیا عبد االله دماج٢٠، ص ٢٠٠٣
١١- ١٠.  

31 Bowen, Richard LeBaron, Jr. and Albright, F.P., Archaeological Discoveries in South 
Arabia, Baltimore 1958, p. 118-122. 

تاریخ الجزیرة العربیة في عصر ما قبل الإسلام، الإسكندریة : عبد المنعم عبد الحلیم سید ٣٢
 .٣، ص ٢٠٠٦
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دید،      دبر ش یول بت اه الس كان می ھ الس د واج ة، فق ة والجغرافی روف المناخی الظ
اءً     ا، اتق یطرة علیھ خور للس ار والص ن الأحج دة م دوداً عدی ا س اموا لھ فأق

ار ان     لأخط ي ك اكنھم الت ى مس ذا عل ھم، وك كان أنفس ى الس ة عل دفاعھا المتوقع ان
زارة،     وة وغ ة بق اه المندفع ام المی مود أم ى الص ادرة عل ر الق ة غی ا الطینی منھ
ن أن       دلاً م ة، ب ا العذب ن میاھھ وى م تفادة القص ق الاس ل تحقی ن أج ذلك م وك

ي المزروع  ا للأراض ر، وتحویلھ حراء أو البح ي الص اءً ف یع ھب ة، ولأن تض
ال        م الجب ن قم ة م میة والھابط ار الموس ن الأمط ة ع ة الناتج یول الجارف اه الس می

اعات،       دة س لال ع ي خ ب، وتختف الطمي الخص ة ب ون محمل د   ٣٣تك ذلك فق وب
ي          دود، والت تخدام الس ري باس ى ال ي عل كل أساس اتھم بش ي زراع دوا ف اعتم

ا  ا می ري فیھ ي تج ان الت ر الودی ددة، عب ع متع ي مواض ا ف ث أقاموھ یول، حی ه الس
راة   ال الس ل جب ر     -تتخل ى البح وب حت ى الجن مال إل ن الش یمن م رق ال ي تخت  -الت

اب  ین الھض د ب ار، وتمت اه الأمط ا می اب فیھ ي تنس ة الت ت  ٣٤.الأودی ا كان ن ھن وم
اریخ      ي ت ارزة ف الم الب م المع ن أھ دود م یانة الس اء وص روعات بن دول  مش ال

ة،   ة القدیم ة الجنوبی م العربی ن أھ ان م ذاك  وك ت وقت ي أقیم دود الت د : "الس س
یم   أرب العظ م  (، ٣٥"م ورة رق ھ    )٢ص ف بأن ذي وص ي   "، ال ي ف ل ھندس م عم أعظ

ا    ة كلھ رة العربی وان  "و ٣٦،"الجزی عان ورب د قص اب  " (س د قت حران "و) س ش
ان اد"، و"وطمح د عب ج"و" س د لح رایس" (س د ع اجر"و) س د س د ذي "، و"س س

ھال ین"و" ش د ذي رع ة"و" س د نقاط ار"و" س د نض ران س د "و" وھ س
عباني ي"و" الش د الملیك ي"و" س د النواس اد"، و"س د المھب انق"و" س د الخ ي " س ف

عدة " رة"، و"ص د مظھ ي  " س رین"ف ن " الحنف ان "م ان"، و"رحب د ریع ، "س
یان"و د س بام"و" س د ش ن  " س ة م ى مقرب نعاء"عل ذا "ص ان"، وك د دع ، "س

  ٣٧".مأرب"في " سد جفینة"وأیضاً 

                                                        
 .٧٦، ص "السیطرة على الري: "بییر جانتل ٣٣
لمصري في جنوب شبھ الجزیرة العربیة والشرق الدور ا: بلقاسم رحماني وحرفوش مدني ٣٤

 .٧٩الإفریقي، ص 
بالرغم من أن سكان مأرب كانوا ذوي خبرة بشئون الري إلا أن سدودھم كانت بدائیة، حتى  ٣٥

" رحب"وأحدث تطوراً خطیراً في وسائل الري، وذلك حین شید سد " سمھ على ینوف"جاء 
اه السیول، وھكذا بدأ المشروع العظیم والذي عرف للسیطرة على میاه الأمطار والاستفادة من می

، الذي نما على مر الأیام، حتى اكتمل في نھایة القرن الثالث المیلادي "سد مأرب"في التاریخ باسم 
، فنظم وسائل الري، وأضاف مساحات كثیرة إلى الأراضي الصالحة "شمر یھرعش"على أیام 

  ,.cf؛ ١٩٨، ص ١الشرق الأدنى، جـ حضارات : محمد بیومي مھران :راجع. للإنتاج
Nielson, D., Handbuch I, p. 79. 

الدكتور ھنري ریاض والدكتور یوسف محمد عبد : رحلة أثریة إلى الیمن، ترجمة: أحمد فخري ٣٦
 .١٠١، ص ١٩٨٨االله، مراجعة الدكتور عبد الحلیم نور الدین، صنعاء 

 .٥٣٧، ص ٢٠٠٨حف الیمنیة، القاھرة مقدمة في الآثار والمتا: عبد الحلیم نور الدین ٣٧



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٧ - 
 

اً    اك أیض ان "وھن د قتب ي " س ان" ف د  " وادي بیح د  "عن ي حمی ر بن ان "ھج ، وك
ان     ة قتب ن دول عة م ة واس قي منطق د    ٣٨یس ع عن د یق ن س لاً ع ة"، فض ر "مرخ ، وآخ

د  بوة"عن د "ش ث عن ة"، وثال ي ٣٩"الحریض دود الت ك الس ك تل ى ذل ف إل ، أض
ي      وم ف ى الی ا حت ر أثارھ دیم"تظھ د " وادي ع ة "وعن ن العروثوب ي  " حص ف

وب  رموت"جن ا أن ھ"وادي حض ت     ، كم د نحت خور ق ى أن الص یر إل ا یش اك م ن
د   ران "عن دار،        " نج د وج یط بس ع أح وض واس ى ح ھ إل ائي یتج ر م ل مم لعم

اه       ن المی الون م ون ج ة ملی ن مائ رب م ا یق زین م كان تخ تطیع الس ث یس حی
اك ري      ٤٠.ھن ي ال تخدامھا ف ار واس اه الأمط ن می وى م تفادة القص ل الاس ن أج وم

اطق      كان المن ر س د ابتك ر فق كل مباش داً    بش داً وجدی لوباً فری ة أس ة المرتفع الجبلی
 یخدم أراضیھم ویمنع ضیاع الماء، ویتمثل في بنائھم لمدرجات زراعیة 

 " جرب"أو  ٤١"جروب"، استخدموا فیھا حجراً یسمى )٣صورة رقم (
یم( ر الج ى   )بكس ة حت ي الزراع اك ف تخدمة ھن زال مس ا ت ي م ة الت ي الطریق ، وھ

وم  ي ال٤٢.الی ري ف ة ال تم عملی ي  وت اه، فف در المی ب مص ة بحس ات الجبلی مرتفع
د ع   ا اعتم درجات العلی رة،    الم ة مباش ار الھاطل اه الأمط ى می م   (ل ورة رق ، )٤ص

اج       اً فتحت ل ارتفاع درجات الأق ا الم نة، أم وال الس ة ط ا الزراع تمر فیھ ي تس والت
ق            ن طری ار ع اه الأمط ع می تم تجمی ث ی اه، حی ر للمی در آخ ى مص واقي "إل  ٤٣"الس

ل ع  ي تعم ي    الت ورة ف رك المحف واض والب درجات أو الأح ى الم ا إل ى توجیھھ ل
وار             اء أس تم بن وات، وی ر القن درجات عب ى الم ا عل م توزیعھ ن ث خور، وم الص
ى        د إل اء الزائ رور الم ة، ولم ھا الترب داخلھا، لتمتص اه ب ظ المی درجات لحف ذه الم لھ

مى      ة تس ق فتح ن طری ھ ع ذي یتبع درج ال بض"الم درجات   "مق ت الم ا عمل ، كم

                                                        
38 Grohmann, A., Arabien, München 1963, s. 153; Hamilton, R.A.B., Archaeological Sites 
in the Western Aden Protectorate, Geographical Journal 101, January-June 1948, p.116. 
Philby, J.B., The Land of Sheba, GJ 92, 1938, p. 113, 119.   
39 Thompson, G.G. and Gardner, E.W., Climate, Irrigation and Early man in the 
Hadhramaut , GJ 93, 1939, p. 34. 

، الحیاة السیاسیة والاقتصادیة ١حضارات الشرق الأدنى القدیم، جـ: محمد بیومي مھران ٤٠
  .١٩٧، ص ١٩٩٩والتشریعیة، الإسكندریة 

، رسالة دكتوراه غیر "ألفاظ المنشآت المعماریة في الیمن القدیم: "لأغبريفھمي علي بن علي ا ٤١
ھنا جمع ومفردھا " جروب"والكلمة . ٢٢، ص ٢٠٠٤جامعة صنعاء  –منشورة، كلیة الآداب 

المعجم السبئي، : بیستون وآخرون. ل.ف.ا: راجع. ، وتعني البناء على المدرجات الجبلیة"جرب"
 .٥٠، ص ١٩٨٢بیروت 

، رسالة "الموارد المائیة وأثرھا على الزراعة في الیمن قبل الإسلام: "لي ناصر الھاتفلطف ع ٤٢
  .٥٤، ص ٢٠٠٣ماجستیر غیر منشورة، جامعة بغداد 

بیستون : راجع". منخي"في النقوش الیمنیة القدیمة كثیراً باسم " السواقي"وردت كلمة  ٤٣
 .٩٥المعجم السبئي، ص : وآخرون
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ة   یول المندفع ار الس ن أخط د م ى الح اً عل ال   ٤٤.أیض إن جب ك ف ى ذل وعل
یمس" ي     Climax Mons" القل ي إذن ھ وس الجغراف ا بطلمی ار إلیھ ي أش الت

یر         یمن وعس ي ال دة ف راة الممت ال الس ن جب وبي م م الجن ام    ٤٥.القس ذا النظ ل ھ وعم
ر، دون أن      ى آخ درج إل ن م دریجیاً م ة ت درجات الزراعی ى ري الم د عل  الفری

  ٤٦.یضیع منھا شيء
ت  واقي"وكان ى      " الس ل عل درات، وتعم ة والمنح راف الأودی ى أط ذلك عل ام ك تق

ا        ا أنھ واض، كم ة والأح ي الزراعی ى الأراض رة إل ا مباش اه وتوجیھھ ع المی توزی
ذي  ھاریج"تغ اه،     "الص ا المی ون فیھ ي یجمع الأحواض الت ي ك د أن  ٤٧، وھ بع

اه ا       ایل المی ن مس ة ع اطق مرتفع ي من ا ف اء    یحفروھ ا الم اب منھ یة، لینس لأرض
لھا      ي تص ار الت اه الأمط ا می زن فیھ ا، وتخ ل إلیھ راد أن یص ي ی اطق الت ى المن إل
تاء،    ل الش ة فص ة، وبخاص م الجاف ي المواس تخدم ف وات لتس لال القن ن خ م

لفاً  ھ س دت ب وات أع ر قن ھریج عب ن الص اه م رج المی ى  ٤٨.وتخ ر عل د عث وق
ب" ب "و" میازی اً    " مثاع ت نحت ة نحت دران     حجری ي ج عت ف یلاً، وض جم

اء   ا الم یل منھ واض لیس ط   ٤٩.الأح ي وس ھاریج"وف دة  " الص ى أعم ت تبن كان
رھم      زارعین وغی ین الم د ب ا بع یمھا فیم تم تقس اه، لی یب المی اس مناس ي  ٥٠.لقی وف

دف       ي، بھ ھریج الرئیس ب الص ى جان اً إل ھریجاً ثانوی د ص اطق نج ض المن بع
  ٥١.تصفیة المیاه قبل وصولھا إلى القنوات

ت و ھاریج"عرف وش " الص ي نق رموت"ف م " حض ب"باس ل  "نق ت تتص ، وكان
ل   ومترات لتص دة كیل اً ع ا أحیان غ طولھ ت الأرض، یبل ة تح اري مدفون بمج

ة، ي الزراعی ر   ٥٢للأراض اً بحف انیون أیض ام القتب ا ق ھاریج"كم ا " الص ي م الت
ات      ھا لآلاف الجالون ع بعض ال، ویتس م الجب ى قم ة عل ا باقی ض منھ ار بع زال آث ت

                                                        
الوضع الاقتصادي في الجزیرة العربیة في الفترة من القرن الثالث : النعیم نورة عبد االله العلي ٤٤

 .١٣٠، ص ١٩٩٢قبل المیلاد وحتى القرن الثالث المیلادي، الریاض 
 ؛٣٦، ص ٧المفصل في تاریخ العرب، جـ: جواد علي ٤٥

cf., Hogarth, D.G.: The penetration of Arabia; a record of the development of western 
knowledge concerning the Arabian Peninsula, New York 1904, p.20. 

  .١٨، ص ٢٠٠٣دراسات في التاریخ الحضاري للیمن القدیم، صنعاء : أسمھان سعید الجرو ٤٦
المصطلحات الزراعیة والریفي كتابات المسسند، الإكلیل، السنة السادسة، العدد : جواد علي ٤٧

  .٤٠، ص ١٩٨٨والثقافة، صنعاء، الأول، وزارة الإعلام 
  .٤٤- ٤٣المحاصیل الزراعیة، ص : لیبیا دماج ٤٨
  .١٧٢، ص ٧المفصل في تاریخ العرب، جـ : جواد علي ٤٩
 .٢٣٠ – ٢٢٩الموارد المائیة، ص : لطف الھاتف ٥٠
د  ٥١ ر الحم واد مط دن     : ج دیم، ع یمن الق ي ال ادیة ف ة والاقتص وال الاجتماعی ، ٢٠٠٢الأح

  .٣٢٥ص 
  .١٧٠ – ١٦٩، ص ٧المفصل في تاریخ العرب، جـ : جواد علي ٥٢
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امس ق    رن الخ ین الق ائھا  ب اریخ إنش ي ت ف ف د اختل اه، وق ن المی رن .م م، والق
  ٥٣.الأول المیلادي

  :الأدوات الزراعیة
ة        رة العربی ي الجزی وب غرب ن جن رة م اطق كثی ي من ة ف ائر الأثری رت الحف أظھ
ة،          ا بالبدائی ي معظمھ م ف ي تتس یطة الت ة البس ن الأدوات الزراعی د م ود العدی وج

تخد ت مس ي كان دد   والت ي ع ل ف یل، وتتمث د المحاص ة الأرض وحص ي زراع مة ف
ا،       ل، وغیرھ ة، والمناج ة والمعدنی اقش الحجری غیرة والمن ؤوس الص ن الف ر م كبی

ل      یمن مث ن ال اطق م دة من ي ع وفر ف د المت تغل الحدی ث اس م"حی دان"و" نق " غم
ا    ھا وأجزاءھ نعت مقابض ا ص ة، بینم ال الأدوات الزراعی ناعة نص ي ص ف

ن الخش   رى م ار،    ٥٤ب،الأخ اه الآب ع می ي رف تخدمة ف ائل المس ى الوس افة إل بالإض
د       ین ق د أن الفلاح ھ نج ك، وعلی ر ذل ا، وغی ق علیھ ي یعل بة الت دلو والخش كال

أس     ل الف ة مث ي الزراع ة ف تخدموا آلات مختلف بر"اس رس"و" المش " المف
  ٥٥.، وغیرھا من الأدوات الزراعیة"الشریم"و" المجرفة"و

ن      ة م ى مجموع ر عل د عث ن     وق ل م ي ك ة ف ؤوس الحجری أرب"الف " م
وف"و ة،  "الج ي الزراع ل ف تخدمت بالفع ع    ٥٦، اس د مواق ي أح ر ف د "وعث نج

ر ل، " جب ال مناج ى نص ة    ٥٧عل ي منطق ر ف ا عث ار"كم ن  " ذم ة م ى مجموع عل
ة           ة أو بدای رة الحمیری ة الفت ى نھای زي وحت ر البرون ت بالعص ي أرخ الأدوات الت

ا     د منھ ل العدی لامي، ویحم ر الإس ل،  العص تعمالھا كالمنج ة اس ار لمع  ٥٨آث
كال          ة الأش ة المختلف رؤوس الحجری ظایا وال ن الش د م ى العدی افة إل بالإض
ع    تخدامھا م اد، كاس ي الحص ا ف اً بعینھ ؤدي أغراض ت ت ي كان ام، والت والأحج

  ٥٩.الخشب لتكون منجلاً

                                                        
 .٤٠، ص ٢٠٠٠دراسات في تاریخ الیمن القدیم، تعز : عبد االله حسن الشیبة ٥٣
 .١٨٥الوضع الاقتصادي في الجزیرة العربیة، ص : نورة النعیم ٥٤
د االله   ٥٥ د عب ف محم روت       : یوس ة، بی ة الثانی اره، الطبع یمن وآث اریخ ال ي ت ، ١٩٩٠أوراق ف

 س.١٨٥المحاصیل الزراعیة، ص : لیبیا دماج؛ ١٨ص 
ري   ٥٦ رازق المعم د ال دن      : "عب رى وم كیل ق ي تش ة ودوره ف ور الحجری وروث العص م

 .١٨-١٧، ص ٢٠٠٥، أدوماتو، الریاض "حضارة جنوبي الجزیرة العربیة المبكرة
والآثار، ، مجلة التاریخ "تقریر مبدئي عن المسح والتنقیب في منطقة بدبدة: "عبده عثمان غالب ٥٧

 .١٣، ص ١٩٩٣العدد الأول، الجمعیة الیمنیة للتاریخ والآثار، صنعاء 
الدكتور یاسین : ، ترجمة"آثار المرتفعات الیمنیة، تسلسل تمھیدي: "ولكنسون وآخرون. ج.ت ٥٨

محمود الخالصي، مراجعة الدكتور نھى صادق، دراسات في الآثار الیمنیة، المعھد الأمریكي 
 .١٢٦، ص ٢٠٠١صنعاء  للدراسات الیمنیة،

المحاصیل : ؛ لیبیا دماج١٨ – ١٧، ص "موروث العصور الحجریة: "عبد الرازق المعمري ٥٩
  .١٢ – ١١الزراعیة، ص 
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ائل             رف وس ذا ع ل، وك ال الحق ي أعم وان ف لاح الحی تخدم الف ة اس رات تالی ي فت وف
ر ت ره      أكث ذي یج راث ال رف المح ث ع اد، حی ي الحص رث وف ي الح وراً ف ط

ى   ل إل ان بحب ورین مربوط ل ث روف یمث ري مع ش حج دینا نق ان، ول وان أو اثن حی
  ٦٠).٥صورة رقم (محراث یعتلیھ فلاح یحرث أرضاً زراعیة 

  :استخدام الحیوانات
ا   ي أعم تخدمھا ف لاح، فاس اة الف ي حی ام ف ة ودور ھ ات مكان بعض الحیوان ان ل ل ك

ى      ان إل ن مك اس م ل الن ار وحم اه الآب ة ومی یل الزراعی ل المحاص ي نق ل وف الحق
رة        اءت البق د ج ذا فق ا، وھك ا وألبانھ تخدم لحومھ ا اس ر، كم م  (آخ ورة رق ) ٦ص

ي     رابھ وف ي ش ا ف تخدم لبنھ و یس الفلاح، فھ ة ب ات المرتبط ة الحیوان ي مقدم ف
ة إل    ا المحبب ل لحومھ ھ، ویأك ة لطعام تقات طبیعی ناعة مش ن  ص اً م ي أیض ھ، وھ ی

ھ،    دمھا لمعبودات ي یق رابین الت من الق د     ٦١ض و ق ك فھ ل ذل ى ك لاوة عل وع
  ٦٢.استخدمھا أیضاً في حرث الأرض

ور      ارز للث اك دور ب ان ھن د ك اً فق م  (و أیض ورة رق مانیة  )٧ص ھ الجس ، لقوت
دیدة       رارة ش ي ح ل ف ي الحق ة ف رات طویل راث لفت ر المح ي ج لابتھ ف وص

ة الأ   اء حراث مس، أثن ذور،      للش ذر الب ة وب م الزراع دء موس دادھا لب رض وإع
اً        وران مع ور أو ث ره ث د یج راث الواح ان المح ث ك م   ( ٦٣حی ورة رق ). ٥ص

د    ا نج رة، فإنن ة كبی ن أھمی ا م ا لھ دیم، لم یمن الق ي ال دین ف ة بال اط الزراع ولارتب
دیم      راب وتق رابین الش ى ق افة إل ودات، بالإض رابین للمعب دمت كق د ق ران ق أن الثی

  ٦٤.رالبخو
ھ دوره          ان ل ث ك دة، حی رات عدی ي لم ھد الزراع ي المش اً ف ار أیض ر الحم وظھ
ع          ن مواق وفرت م ي ت ادیة الت ات الاقتص ان، فالمعلوم اة الإنس ي حی ؤثر ف الم
ون        د یك ار ق رویض الحم ى أن ت یر إل یمن تش ات ال ي مرتفع زي ف ر البرون العص

ابرة   رة الغ ك الفت ي تل م ف وش الی   ٦٥.ت ي النق ار ف ر الحم ة وورد ذك ة المختلف  ٦٦منی
وان  اني ق          ٦٧كحی ف الث ذ الأل ا من دة، ربم رة بعی ذ فت تخدم من ابر، یس اً.مث ، ٦٨م تقریب

                                                        
 .٥٧، صورة رقم ١٩٢٧، التاریخ العربي القدیم، القاھرة "الدیانة العربیة القدیم: "دیتلف نیلسن ٦٠

61 Sima, A., Tiere, Pflanzen, steine und Metalle in den altsüdrabischen Inschriften, : eine 
lexikalische und realienkundliche Untersuchung, Wiesbaden 2000, s. 49.s 

 .١٨٣، ص ٧المفصل في تاریخ العرب، جـ : جواد علي ٦٢
  .١٨تاریخ الیمن وآثاره، ص : یوسف عبد االله ٦٣
 .١٩٥الحضارات السامیة القدیمة، ص : سبتینو موسكاتي ٦٤
 .٣٨، ص "جنوب شبھ الجزیرة العربیة: "ویلكنسون.ج.كریستوفر إیدینز و ت ٦٥

66 Sima, A., Tiere, Pflanzen,s. 97.  
  .٦٨المعجم السبئي، ص : بیستون وآخرون. ل.ف.ا ٦٧
یوسف : ، الیمن في بلاد ملكة سبأ، ترجمة بدر الدین عرودكي، مراجعة"الدین: "والتر مولر ٦٨

  .١٢٩، ص ١٩٩٩محمد عبد االله، دمشق 
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اك       وب، وھن ة الأرض ودرس الحب ائع وفلاح حن البض ي ش اس وف ل الن ي حم ف
وب     ن جن اراً م ل حم دن یمث ي لن اني ف المتحف البریط اً ب روض حالی ال مع تمث

 م، .غربي الجزیرة العربیة، یرجع للقرن الثاني ق
م  ( ورة رق ھ،     )٨ص ھ وأعمال ن واجبات ف م ھ خف ل محل ل الجم ا ح ر  ٦٩، ولم وذك
داني" ذاك    " الھم ة آن ر المعروف ن الحمی اً م وق     ٧٠.أنواع ن تف رغم م ى ال وعل

ة،            ات مختلف ي بیئ ل ف ع العم ام م ف الت ي التكی ال ف ن الجم ا ع ر وتمیزھ الحمی
ا أن       اب علیھ ھ یع ة، إلا أن اكن الرطب ة والأم ي الزراعی ر   كالأراض ة وغی ا بطیئ ھ

  ٧١.نظامیة، بالإضافة إلى توقفھا المتكرر بسبب حاجتھا إلى الماء
وبھم       اس ورك ل الن ي حم ول وف ال الحق ي أعم ال ف تخدمت البغ ذلك اس ، ٧٢وك

ي            ر، ف تخدمت الحمی ا اس اً كم ر، تمام ى آخ ان إل ن مك داخلي م اس ال ل الن وتنق
اب، ول       ال والھض وعرة كالجب اطق ال ي المن ة وف ھول والأودی ا  الس ن مھمتھ ك

ل            ور الجم ل ظھ تخدم قب ت تس دما كان ائع، عن ل البض ي نق زت ف یة ترك الأساس
ا     ة، كم ة المنتظم ل التجاری ي القواف یة ف ة أساس كل داب ت تش ث كان ھ، حی وترویض
جلة    دة مس وش عدی ي نق ل ف ر البغ ودات، وورد ذك ذور للمعب اً كن دم أحیان ت تق كان

  ٧٣.بالخط المسند
ة     ھ مكان ت ل د كان ل فق ا الجم ي     أم ان ف اة الإنس ي حی یم ف داً ودور عظ ة ج خاص

ة  رة العربی ھ،  ٧٤الجزی ذ ترویض ر ق   ٧٥من رن العاش ن الق داءً م ا ابت و ٧٦م.ربم ، فھ
                                                        

  .٢٠٢، ص ١المفصل في تاریخ العرب، جـ : جواد علي ٦٩
 .٣٢١صفة جزیرة العرب، ص : الھمداني ٧٠

71 Doe, B., Southern Arabia, London 1971, p. 50.  
 .٢٠٢، ص ١المفصل في تاریخ العرب، جـ : جواد علي ٧٢
  .٢٧المعجم السبئي، ص : بیستون وآخرون. ل.ف.ا ٧٣
 –تاریخیاً : الإبل في بلاد الشرق الأدنى القدیم وشبھ الجزیرة العربیة: "يحمد محمد بن صرا ٧٤

، بحوث تاریخیة، منشورات الجمعیة التاریخیة السعودیة، الإصدار الثالث، الریاض، "أدبیاً –آثاریاً 
  .٣، ص ١٩٩٩مایو 
 .١١٦الحضارة العربیة، ص : جاك ریسلر ٧٥
وربما كان استئناس الجمل قد بدأ . ٥یرة العربیة، ص تاریخ الجز: عبد المنعم عبد الحلیم سید ٧٦

في منطقة الشرق الأدنى القدیم بمجرد تمكن الإنسان من تطویعھ واستخدامھ كحیوان، یحمل الأثقال 
 .والناس

Campagnoni, B. and Tosi, M., "The Camel: Its Distribution and State of Domestication in 
the Middle East during the 3rd Millennium B.C. in the Finds from Shahr-I Sokhta", in = 
=Meadow, R.H. and Zeder, M.A.,(eds),Approaches to Faunal Analysis in the Middle East, 
Peabody Museum of Archaeology and Ethnology  Bulletin,2,Harvard Univ., 1978, p.100 ff.  

م، عندما غزا المدیانیون .ورد في التاریخ یرقى إلى القرن الحادي عشر قوكان أول ذكر للجمل 
تاریخ العرب : فیلیب حتى). ٥:  ٦(فلسطین وأدخلوه إلیھا، وذلك على ما ورد في سفر القضاة 

 .، وعلى كل حال فقد استئنس الجمل منذ فترة بعیدة٢١، ص ١القدیم، جـ 
 Anderson, J.K., "Camel", Oxford Classical Dictionary, p. 282.  
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ا      ى وجھھ ده عل ا یج ى م ھ الأرض، وعل ا تنبت ى م یش عل ة، یع ل الكلف وان قلی حی
ر    رى تتبط ات أخ ن نبات وك، وم ات ذي ش ج ونب ن عوس ات وم ابس النب ن ی م

یة، و   ة الماش ا بقی ل    علیھ ا تفع اً، كم اً أو متنوع اً غالی احبھ علف ن ص ب م و لا یطل ھ
بر    ي ص ت ف ا لیس ع أنھ ر، م نم والحمی ل والغ ر والخی ل البق یة، مث ة الماش بقی
ي             دة ف افات بعی ى مس ال إل ل الأثق قات وحم ل المش ى تحم ھ عل ي قدرت ل ولا ف الجم

رت عل           ك إن أجب یة، وتھل ة الماش ا بقی زع منھ ي تف ال الت ي الرم وادي، وف ى الب
ا  یر فیھ ي          ٧٧الس ومتراً ف ة كیل ى ثلاثمائ ل إل افات تص از مس د تجت ا ق ى أنھ ، حت

د،  وم الواح ة،      ٧٨الی دة طویل وع لم ش والج ل العط ى تحم ادرة عل ي ق ذا  ٧٩وھ ول
ادیة،      رب الاقتص اة الع ي حی اً ف ال دوراً ھام ت الجم د لعب ث أدى  ٨٠فق حی
ة، ن          ارة العربی دة للتج الات جدی تح مج ى ف ل إل ي النق تخدامھا ف درتھا  اس راً لق ظ

حراء،  راق الص ى اخت لع     ٨١عل ل الس ل، تنق ن الإب ة م ل منتظم ییر قواف أمكن تس ف
واحل     ى س ة، عل رة العربی بھ الجزی وب ش وانئ جن ین م دن"ب رموت"و" ع " حض

مال      ي الش ط ف ر المتوس ي البح وانئ ف ى م اً، إل وش   . ٨٢جنوب ي النق ل ف ر الجم وظھ
  ٨٣.العربیة القدیمة كثیراً، بألفاظ ومعان مختلفة

  :المحاصیل الزراعیة
ي         وب غرب ي جن ة ف یل الزراعی دد المحاص ي تع ا ف ة أثرھم اخ والترب ان للمن وك

ة،  رة العربی ات   ٨٤الجزی ة أن نبات ات العلمی ال البعث ائج أعم رت نت ث أظھ حی
اء" ذرة البیض ن"و" ال ة"و" القط والي  " النیل ذ ح اك من ت ھن نة  ٤٠٠٠زرع س
رة  ٨٥م،.ق رة مبك ذ فت وا من ذلك زرع عیر"وك كریة"و "الش ذرة الس " ال
ة"و دخن"و" الحنط وفان"و" ال ا "الش ل"، وربم اً،" النخی ا   ٨٦أیض ث أنھ حی

ور        ن التم وفیر م ا ال رة، وإنتاجھ دھا الكثی ة، لفوائ رة العربی اء الجزی رة بأنح منتش

                                                        
 .١١٤-١١٣، ص ٧المفصل في تاریخ العرب، جـ : جواد علي ٧٧
 .١٢، ص "العربیة السعیدة: "جون فرانسوا بروتون ٧٨
 .١١٢، ص ٧المفصل في تاریخ العرب، جـ : جواد علي ٧٩
  .٦٣-٦٢العرب قبل الإسلام، ص : حسین الشیخ ٨٠
 .٢٧٨تاریخ الیمن القدیم، ص : عبد االله الشیبة ٨١
  .٥تاریخ الجزیرة العربیة، ص : عبد المنعم عبد الحلیم سید ٨٢
 .٢٧،٨٨المعجم السبئي، ص : بیستون وآخرون. ل.ف.ا ٨٣

84 Western Arabia and Red Sea, published by the British Admiralty, London 1946, p. 494.  
ر بسلطنة عمان، المجلد دراسة میدانیة أثریة في محافظة ظفا –أرض اللبان : یورس زارنس ٨٥

، ص ٢٠٠١معاویة إبراھیم وعلي التجاني الماحي، جامعة السلطان قابوس، مسقط : الأول، ترجمة
٧٣- ٧٢. 
  .٩، ص "نظریة الفجوة الثقافیة: "عبده غالب ٨٦
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ند،     وش المس ي نق ي وردت ف ناف، الت ددة الأص ل     ٨٧المتع ط لأق اج فق ا تحت ولأنھ
  ٨٩.خیل كانت تقدم كھدایا للمعبوداتكما أن أشجار الن ٨٨.كمیة من المیاه

ا     ا ھم ة إنم یل الزراعی م المحاص ن أھ ل م ح"ولع عیر"و" القم اد  "الش ا عم ، وھم
ان    ة، وك رة العربی بھ الجزی ي ش ز ف ح"الخب ادر  " القم ي المص ر ف د ذك ق

یكیة،  ھ   ٩٠الكلاس لاء ثمن ب، لغ ي الغال ة ف رة المترف ة الموس ذاء الطبق ر غ ویعتب
ا    د تب راء، وق بة للفق دیمھم    بالنس وم بتق ن الق لأ م ر"ھى الم ح " (الب ى  ) القم إل

ا   یوف، وأم عیر"الض وش       " الش ي نق ره ف د ورد ذك وب، وق نس الحب ن ج و م فھ
ند، ف الأول ق     ٩١المس ع للأل الیمن ترج توطنات ب ي مس ھ ف دت حبوب  ٩٢م،.ووج

ن    ص م و أرخ ة"وھ ل      "الحنط ي الأك تعمالھ ف ر اس د كث م فق ن ث ان ٩٣، وم ، وك
ین" د " الطح رات ع ر م د ذك م  ق ند باس وش المس ي نق م"ة ف ق"، أي "دقم ، ٩٤"دقی

ھرھا      ة، أش رق مختلف نع بط ان یص ى"وك دیرھا     " الرح ي ی د والت دار بالی ي ت الت
وان ة   ٩٥.الحی رت زراع م انتش ذرة"ث ث      "ال ة، حی یمن خاص ي ال ت ف د عرف ، وق

ھ        ال ل راباً یق ا ش تخرجون منھ ا ویس انوا یخبزونھ زر"ك ي    ٩٦"الم ھ ف یر إلی ، أش
  .ن أنواع النبیذوھو م ٩٧كتب الفقھ،

ر    ند ذك وش المس ي نق ب"وورد ف ره   ٩٨،"العن ذلك ذك داني"وك لاوة  ٩٩،"الھم وع
ھ،   ي أنواع دد ف ذ متع رب كنبی ان یش د ك ة فق ھ كفاكھ ى تناول ھ  ١٠٠عل ت ل وكان

                                                        
خط المسند : ؛ یوسف محمد عبد االله١٤٨،٨١المعجم السبئي، ص : بیستون وآخرون. ل.ف.ا ٨٧
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  .١٧- ١١، ص ١٩٨٦السادس، وزارة الإعلام والثقافة، صنعاء 

88 Reza-Ur-Rahim, M.,: "Agriculture in Pre-Islamic Arabia", p. 55. 
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مى   نیعھ، تس ة بتص ر خاص ت"معاص مى   ١٠١،"موھ ر، ویس ا أن الخم كم
ع" تھ خ    ١٠٢،"ھی ودات، ولقداس دم للمعب ي تق ات الت من الھب ن ض ان م ھ ك ص ل ص

ود،         ل المعب كل یمث ى ش ة عل ن فوھ ر م ا الخم یل فیھ ذابح یس تفاد    ١٠٣م ان یس ا ك كم
دم،          ر ال ة، ویكث در والرئ ع الص ھ ینف ث أن راض، حی ض الأم لاج بع ي ع ھ ف من

  ١٠٤.ویسمن البدن
وا زرع   ا عرف وم"كم ذلك "الث ل"، وك وش    ١٠٥،"البص ي نق ره ف ذي ورد ذك ال

ق  نفس النط ند ب ة ١٠٦المس الیم الدینی اً للتع ى   ، وطبق رم عل ان یح د ك ذاك فق وقت
ح       در روائ رى تص ات أخ ل أو أي نبات ل البص د أك د بع ول المعب خص دخ الش

  ١٠٧.كریھة، ومن یفعل ذلك تجب علیھ الكفارة
ات   واع البقولی ن أن د زرع  ١٠٨وم دس"فق وش    ١٠٩"الع ي نق رات ف ره م ، وورد ذك

بیة، ند الخش نعاء،   ١١٠المس ل ص د أھ روف عن ام مع و طع لال   ١١١وھ ن غ د م ویع
اطق  ت     المن ا قل اردة، وكلم اطق الب ي المن ھر ف ة أش ى ثلاث د عل ة، ویحص المرتفع

  ١١٢.البرودة قصرت مدة زراعتھ
ة      روات زراع ن الخض وا م ا عرف ان "كم اء"و" الجلی ھ   ١١٣"القث ن الفواك ، وم

یخ " رع"و" البط وه " الق ذي دع ز"ال اً "خرب وا أیض ل"، وعرف ذي " الحنظ ال
أكلون       انوا ی ذلك ك راً، وك اً كثی ھ أمراض الجوا ب ھ ع ة   ١١٤حب وا زراع ا عرف ، كم

دخن" ة    " ال اق منطق ي نط ف ف ار المكتش ر الفخ ة بكس اره عالق ى آث ر عل ذي عث ال
  ١١٦".السدر"و" التلح"و" الیقطین"وكذا عرفوا  ١١٥،"مأرب"

                                                        
  .١٥٩المعجم السبئي، ص : بیستون وآخرون. ل.ف.ا ١٠١
 .٥٧المعجم السبئي، ص : بیستون وآخرون. ل.ف.ا ١٠٢
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جرة    ر ش ند ذك وش المس ي نق جار  ١١٧الأراك،"وورد ف ي أش واك"وھ ، "الس
ي   اً ف ر أیض أرب"وعث ل    " م اً یمث ل زخرف ر تحم ن المرم رة م ى كس اً عل رؤوس
خاش  ات الخش ولي  ١١٨لنب بي ح ات عش و نب ر  ١١٩، ، وھ وش ذك ي النق ، وورد ف

جرة   ل"ش ة،   ١٢٠،"الأث ول الزراعی د الحق تعمل لتحدی ت تس جار كان ي أش وھ
ة   ال والأترب ف الرم ن عواص ا م ر  ١٢١وحمایتھ ا ذك ر"، كم مغ   ١٢٢،"الم و ص وھ

ا      دام، ولھ تة أق ن س ا ع د طولھ جار لا یزی ن أش ى م ھ، یجن ي لون امق ف ي، غ زیت
ر ار      ف اخ ح ي من و ف كل، تنم اویة الش غیرة بیض وكیة ذات أوراق ص وع ش

ب، ة       ١٢٣ورط دیم، وبخاص ى الق رق الأدن ي الش رة ف ھ الكبی ر أھمیت ان للم وك
ة         ي عملی تخدم ف ت تس ي كان ر الت ن العناص یاً م راً رئیس ان عنص ھ ك ر، لأن مص

 ١٢٤.تحنیط الموتى، وفي بعض الطقوس الدینیة
  :اللبان وتجارة البخور

رغم  ى ال اطق    عل ى من ب عل ة تغل حراویة القاحل ة الص اف والطبیع ن أن الجف م
اطق            ذه المن بعض ھ ت ل رى جعل ل أخ اك عوام إن ھن ة ف رة العربی ي الجزی رة ف كثی
ة           ك منطق ال ذل ة، ومث رة العربی دیم للجزی اریخ الق ي الت اً ف ة دوراً ھام القاحل

رموت" ة " حض ار"ومنطق حب     ١٢٥"ظف ون الس ى تك اف أدى إل ا الج إن مناخھ ، ف
احل       ا ن الس ة م ا القریب درات جبالھ ى منح احلھا وعل وق س باب ف ة والض لمنخفض
راء     - ال الق وق جب ة ف و        -وبخاص د لاءم نم اذج ق ن النم اص م وع الخ ذا الن وھ

ند،  وش المس ي نق ي، ورد ف ات الطبیع ن النب وع م و  ١٢٦ن ان"ھ م " (اللب ورة رق ص
ي       )٩ مغ ف جرة الص بھ ش ات، وتش ى المرتفع و عل جرة تنم ارة ش و عص  ، وھ

                                                        
  .٧المعجم السبئي، ص : بیستون وآخرون. ل.ف.ا ١١٧
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ا، دماً، إذا     ١٢٧طبیعتھ ر ق ة عش ى خمس ا إل ل ارتفاعھ د یص وكیة، ق جرة ش ي ش فھ
باً  اً مناس د مناخ ا  ١٢٨.وج ع منھ ان"ویجم ق   "اللب ك بش مغ، وذل ع الص ا یجم ، مثلم

ق      فل الش اء أس ط إن جرة، ورب زع الش م  (ج ورة رق ل   )١٠ص دة تص ھ لم ، وترك
ارة        یل عص اً، فتس رة یوم ة عش والي خمس ى ح ان "إل ق، و  " اللب ن الش ي   م ع ف تتجم

اء ر   ١٢٩.الإن د ذك توس"وق أن ) م.ق ٢٨٧-٣٧١( Theophrastus" ثیوفراس
ان" تم       " اللب ث ی مس، حی د الش ي معب ع ف م یوض اطق، ث ل المن ن ك ع م ان یجم ك

ة   ث الكمی ھ ثل ذ الكھن د أن یأخ ھ، بع د   ١٣٠.بیع ھ بع ول یترك احب المحص ان ص وك
  ١٣١.أن یكتب مقداره وسعره على لوحة ویضعھا فوق المحصول

ان ل ور وك ان أو بخ رموت"ب ار"و" حض ي  " ظف ور ف واع البخ ود أن ن أج ر م یعتب
لع       دم الس ان أق دیم، فك رب الق اریخ الع ي ت راً ف ب دوراً كبی د لع دماء، وق ر الق نظ
ان          ھ ك ل أن ة، ب رة العربی ر الجزی ة عب ة القدیم ارة العربی ا التج ت علیھ ي قام الت

ة، إذ كا      ة القدیم دول العربی اریخ ال ي ت ترك ف ل المش ى   العام یطرة عل ت الس ن
ي    ي ف ور الأساس ارة المح ذه التج ا ھ یر خلالھ ي تس رق الت ى الط ھ وعل تجارت
ارة         دره تج ت ت ا كان ى م ك إل ي ذل بب ف ع الس دول، ویرج ذه ال اط ھ ة ونش سیاس
كل           ان یش ور ك ك أن البخ ة، ذل روة طائل ن ث ا م یطر علیھ ان یس ن ك ى م ور عل البخ

د      وس المعاب ي طق ھ ف د حرق یة عن ادة أساس ة   والمق ١٣٢م عوب القدیم د الش ابر عن
دماء       ان الق د ك ان، فق ان والروم لاد الیون ي ب راق، وف ام والع ر والش ي مص ف
ي      وتى ف د أو للم ي المعاب ودات ف ري للمعب واء أج ي، س س دین دون أن أي طق یعتق

ور   رق البخ احبھ ح ة إلا إذا ص ة فاعلی ھ أی ون ل ابر، لا تك ن ١٣٣المق لاً ع ، فض
  ١٣٤.في أعمال السحر استخدام اللبان الأصلي غیر المقطع

ع   یان تتجم اءان رئیس اك مین ان ھن اجرون   وك انوا یت ي ك ة الت لع المختلف ا الس فیھم
ا   ا، وأھمھ ان"فیھ واحل      "اللب ة وس رة العربی وب الجزی وانئ جن ین م ا ب ل م ، لتنق

اء         و مین ا ھ د منھم مال، الواح ي الش ط ف ر المتوس أ "البح ة   " قن ابع لمملك الت
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 .٤تاریخ الجزیرة العربیة، ص : عبد الحلیم سیدعبد المنعم  ١٢٩

130 Müller, W.W., "Arabian Frankincense in antiquity according to Classical sources", 
SHA Riyadh, vol. 1, part 1, Univ. of Riyadh, 1979, p. 80. 

یة في تجارة الجزیرة العربیة مع مصر من المواد العطر: "مصطفى كمال عبد العلیم ١٣١
، ١٩٨٤، الجزیرة العربیة قبل الإسلام، جامعة املك سعود، الریاض "العصرین الیوناني والروماني

  .٧٥المحاصیل الزراعیة، ص : ؛ لیبیا دماج٢٠٧ص 
132 Doe, B., Southern Arabia, p. 49. 

  .٤تاریخ الجزیرة العربیة، ص : عبد المنعم عبد الحلیم سید ١٣٣
134 Müller, W.W., Arabian Frankincense, p. 81.  
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رموت" ي،     "حض ر العرب ى البح دیم عل یمن الق ي ال ي ف اء الرئیس ان المین  ١٣٥، وك
القرب م  ع ب ي"ن ویق ر عل اً،" بئ و   ١٣٦حالی ر ھ اء الآخ دن"والمین ذي ورد "ع ، ال

ة،       ة القدیم ات الیونانی ي الكتاب ند وف وش المس ي نق راً ف مھ كثی اً   ١٣٧اس ان مثالی وك
رق،    د والش ن الھن لع م ب الس ي تجل ة الت فن التجاری ھ  ١٣٨للس ز بموقع وتمی

ن             اً م ھ محمی ا جعل ات، مم ة جھ ن ثلاث ال م ھ الجب ت ب ث أحاط ي، حی الجغراف
  ١٣٩.ریاح الموسمیة الشمالیة الشرقیةال

  :المعاملات الزراعیة والضرائب
لاك           ین وم ین الفلاح ة ب املات الزراعی ن المع ة م اً مختلف ع أنواع رف المجتم ع
ا     ن أكثرھ ل م بعض، ولع ھم ال زارعین وبعض ین الم ة، أو ب ي الزراعی الأراض

ة  ة"أھمی تجار الأرض، و" المحاقل ي اس ة"وھ ى" المزارع اق عل ي الاتف أن  وھ
اد،     ر أو الحص ن الثم ة م بة معلوم اء نس ر لق خص آخ خص أرض ش زرع ش ی

ا،  ا بینھم ھ فیم ق علی ابرة"و ١٤٠یتف ر أن  " المخ ة، غی ط المزارع ى نم ي عل وھ
زارع،     ى ال ون عل ا تك زرع إنم ذور ال ارة"و ١٤١ب ن   " القص ى م ا تبق ي م وھ

ذاري     یب ال ن نص ا م اق یجعلھ اك اتف ون ھن ة، ویك د التذری ب بع ن الح نابل م الس
زرع، و أ احب ال اقاة"و ص دھما       " المس ام أح ى قی رفین عل ین ط اق ب ي الاتف وتعن

ر، و  ى أرض الآخ اء إل یل الم ة"بتوص ر،  " المحاین ل أج اد مقاب ي الحص وھ
  ١٤٢.ومعناھا بیع الثمار قبل أن تنضج" المخاضرة"و

ة            دول العربی ة لل وارد المالی د الم رائب أح ت الض د كان ر فق ب آخ ن جان وم
ق جانب ة، تنف ة،  الجنوبی ائل الزراع ین وس ري وتحس روعات ال ى مش ا عل اً منھ

ة،    ة القدیم وش العربی ي النق ا ف دیدة    ١٤٣وورد ذكرھ ة ش ك القدیم ت الممال وكان

                                                        
، ٢٠٠٣، الموسوعة الیمنیة، الجزء الثالث، الطبعة الثانیة، صنعاء "قنأ: "بطرس جریزنفیتش ١٣٥
 .٢٤١٨ص 
  .٧٣التاریخ الحضاري للیمن، ص : أسمھان الجرو ١٣٦
، ریدان، العدد الخامس، المركز الیمني للأبحاث الثقافیة والآثار "عدن: "عبد االله محیرز ١٣٧

  .١١٨، ص ١٩٨٨ والمتاحف، عدن
138 Doe, B., Southern Arabia, p. 124.  

 .٧١التاریخ الحضاري للیمن، ص : أسمھان الجرو ١٣٩
140 Reza-Ur-Rahim, M.,: "Agriculture in Pre-Islamic Arabia", p. 60.  

: ؛ محمد بیومي مھران٢١٧-٢١٦، ص ٧المفصل في تاریخ العرب، جـ:  جواد علي ١٤١
 .٢١٣- ٢١٢، ص ١ حضارات الشرق الأدنى، جـ

  .٣٠٠-٢٩٩العرب في العصور القدیمة، ص : لطفي عبد الوھاب ١٤٢
 .١٧٠، ٧٢المعجم السبئي، ص : بیستون وآخرون. ل.ف.ا ١٤٣
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ا،    ن دفعھ ربین م ى المتھ ات عل رت العقوب رائب، وأق یل الض ى تحص رص عل الح
  ١٤٤.لدرجة وصلت معھا إلى الحكم بالإعدام

ك وك        ان المل د ك وش فق ي النق اء ف ا ج اً لم ریعیة   وطبق الس التش ة والمج ذا الكھن
ي      ى الأراض ة عل رائب المفروض وانین الض دار ق ن إص ؤولون ع مس

ول      ب المحص ف بحس رائب تختل ت الض ة، وكان یل الزراعی ا ١٤٥والمحاص ، كم
اده،  ل حص در قب ا تق مى ١٤٦أنھ رص"، وتس ادر  ١٤٧".خ ي المص اء ف ا ج اً لم وطبق

ی  ى المحاص ریبة عل ھ ض رض لنفس ك یف ان المل د ك یكیة فق ة الكلاس ل الطبی
ار         ان تج ا ك ھ، مثلم ي مملكت ر ف ي تم ة الت ر"والعطری ي   " الم ك ف دفعون للمل ی

ع    ى الرب ل إل ریبة تص ان ض ى    ١٤٨.قتب رائب عل رض ض ذلك بف د ك ت المعاب وقام
ك   كلت تل ة، وش ة أو الغذائی ة والعطری واء الطبی ة، س یل الزراعی ع المحاص جمی

ارات     ات والكف ذور والھب ن الن ا م یف إلیھ ا أض رائب، وم رة، الض وارد كبی  ، م
ل          ت تحص د كان وش أن المعاب ي النق اء ف اً، وج ة أیض د والدول ا المعاب تفادت منھ اس

 ١٤٩.على نسبة العشر من المحاصیل 
 

                                                        
 ؛٦٥التاریخ الحضاري للیمن، ص : أسمھان الجرو ١٤٤

Groom, N., Frankincense and Myrrh: A Study of the Arabian Incense Trade, Longman, 
New York 1981, p. 169.  

، التاریخ العربي القدیم، "الحیاة العامة للدول العربیة الجنوبیة: "لینكولوس رودوكاناكیس ١٤٥
؛ ١٤٥، ص ١٩٢٧الدكتور زكي محمد حسن، القاھرة : الدكتور فؤاد حسنین، مراجعة: ترجمة

 .١٩٧الحضارات السامیة القدیمة، ص : سبتینو موسكاتي
 .١٤٥یاة العامة، ص الح: لینكولوس رودوكاناكیس ١٤٦
 .٦٢المعجم السبئي، ص : بیستون وآخرون. ل.ف.ا ١٤٧
شبھ الجزیرة العربیة ومصر والتجارة الشرقیة القدیمة، الإسكندریة : محمد السید عبد الغني ١٤٨

 .١٥٢، ص ١٩٩٩
نشر نقوش سامیة قدیمة من جنوب بلاد العرب وشرحھا، المعھد العلمي : خلیل یحي نامي١٤٩

-٢١٦المحاصیل الزراعیة، ص : ؛ لیبیا دماج٥٢، ص ١٩٤٣الشرقیة، القاھرة الفرنسي للآثار 
٢١٧.  
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  وادي أذنة وموقع سد مأرب: ١صورة رقم 

  
 سد مأرب في صورتھ الحالیة: ٢صورة رقم 

 
  المدرجات الزراعیة التي أقامھا السكان: ٣صورة رقم 
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  ري المدرجات الزراعیة بمیاه الأمطار: ٤صورة رقم 

  
 نقش حجري یمثل فلاحاً یعتلي محراثاً یجره ثوران: ٥صورة رقم 

 
  تصویر البقرة على الصخور: ٦صورة رقم 
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  تمثال من المرمر لثور بالمتحف الوطني في صنعاء: ٧صورة رقم 

  

 تمثال لحمار بالمتحف البریطاني في لندن: ٨صورة رقم 
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  أشجار اللبان تنمو على المرتفعات: ٩صورة رقم 

  
 كیفیة جمع محصول اللبان من الشجر: ١٠صورة رقم 
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 التوعیة الأثریة ودور المواطن المصري في الحفاظ على آثار مصر
  

  أمیمة مصطفى الشال .د
  الملخص

ذه المحاضرة  اول ھ ى  " تتن اظ عل ي الحف واطن المصري ف ة ودور الم ة الأثری التوعی
ة    ر القدیم ار مص وعي        " آث عف ال ي وراء ض ي تختف باب الت د الأس لال تحدی ن خ م

ات        ة مؤسس تعانة بكاف وعي بالاس ذا ال اء بھ ة الارتق راد، وكیفی ض الأف دى بع ري ل الأث
ع     رة، م ة المبك ذ الطفول ة من ئة الاجتماعی رة     التنش ن الأس ل م ى دور ك ز عل التركی

ا      ادة وغیرھ ادي ودور العب ل والن دى    ...والمدرسة ووسائل الإعلام ب ة ل دعیم الھوی ، بت
ا            ده، مم ل وبل ین الطف ة الرابطة ب ن شأنھ تقوی ذي م الفرد وتعزیز الانتماء لمصر، وال

  . یولد الحب الذي یشجع على المحافظة على كل ما ھو مصري والدفاع عنھ
ین    یتم  ري ب وعي الأث أیضا إلقاء الضوء على دور الجمعیات الأھلیة التطوعیة لنشر ال

ر،    ار مص ى آث اظ عل ندوق للحف اء ص ة، وإنش اطق الأثری ي المن ا ف راد، خصوص الأف
رعیة  ة ش ھ بطریق تم تمویل ث ی رار   . بحی ى غ ة عل ات تطوعی وین جمعی ن تك ا یمك كم

ات  ، وعلى مستوى القطر المصري"جمعیة أصدقاء السائح" ، وخصوصا من طلبة كلی
واطنین       ة الم ریة لتوعی ات المص اریخ بالجامع ام الت یاحة وأقس ات الس ار وكلی الآث
اون     ق تع بضرورة الحفاظ على الآثار عند زیارتھا وتأمین سلامة ھذه الآثار عن طری

  .فعال بین بعض الوزارات والھیئات المختلفة في مصر
  
  
 

                                                        
   ة ریة القدیم ار المص تاذ الآث ر         أس ة مص یاحي ـ جامع اد الس ار والإرش ة الآث اعد، كلی المس

  للعلوم والتكنولوجیا
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La sensibilisation archéologique et le rôle du citoyen 

égyptien pour la sauvegarde des monuments en 

Egypte 

Résumé  

Cette conférence traite de « la sensibilisation archéologique et le 
rôle du citoyen égyptien pour la sauvegarde des monuments en 
Égypte ». Les raisons du manque de prise de conscience de 
certaines personnes vis-à-vis du patrimoine archéologique sont 
développées ainsi que la méthode de la faire évoluer grâce aux 
institutions sociales depuis l’enfance, tout en se concentrant sur 
le rôle de la famille, de l'école, des médias ainsi que le club social 
et les lieux de culte etc. Tout ceci peut être réalisé en renforçant 
l'identité de la personne et son affiliation à l'Égypte. Ainsi, la 
relation entre l’enfant et son pays sera consolidée et génèrera 
l'amour qui encouragera à la préservation et à la défense de tout 
ce qui est égyptien. 
Le rôle des associations de sensibilisation du patrimoine 
archéologique est mis en lumière surtout en ce qui concerne les 
sites archéologiques et les soutiens financiers utilisés de manière 
légitime. Des associations bénévoles peuvent être crées à l’instar 
de l'« Association des amis du touriste ». Elles peuvent être 
composées d’étudiants des facultés d’archéologie, de tourisme et 
des départements d’histoire dans les universités égyptiennes. Le 
but de ces associations est de sensibiliser les citoyens sur 
l’importance de la préservation des monuments pendant les 
visites et de garantir la sécurité de ces monuments grâce à une 
coopération efficace entre certains ministères et organismes 
égyptiens. 
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  الأثریة ودور المواطن المصري في الحفاظ على آثار مصرالتوعیة 
 

  مقدمة
ھ       ١موضوع ھذه المحاضرة ذي شاركنا فی ؤتمر ال ن محاور الم ، والذي یتبع  محورا م

و  وعھا ھ ا وموض وعي  "بھ ة ال اھیم أھمی ي غرس مف دني ف ع الم ة والمجتم دور الدول
ري  ي المص راث العمران ار والت لامة الآث ري وس ى  "الأث ھ إل ا ب ع اھتمامن ث یرج ، حی

دینا   تاریخ مضى عند زیاراتنا مع الأسرة ومع الكلیة لمناطق أثریة عدید ة، وترسخت ل
ریة    ار المص تاذة الآث ت إشراف أس ا تح ي فرنس دكتوراه ف الة ال دادنا لرس رة إع ي فت ف

ي السوربون         م المصریات ف ال رئیسة قسم عل اریس  (دومینیك ڤالب ي   )٤ب ا ف ، وتناولن
ة         ة الحدیث ي عصر الدول دلتا ف ي ال ة ف ابر الإقلیمی ا   . رسالتنا موضوع المق دما زرن وعن

ا     عددا من المناطق  ا ملاحظات طرحناھ ت لن الأثریة التي تنتمي للفترة المدروسة، كان
ا الظروف            ة، وأھمھ ا لبحوث تالی في الرسالة، كموضوعات تصلح لكي تكون منطلق
اطق      ى من البیئیة التي تعیشھا تلك المناطق الأثریة، والتي نعتقد، أنھا تنسحب أیضا عل

رات أحدث       أخرى ـ تنتمي لفترات تاریخیة أقدم من تلك الفترة  ل ولفت ي درسناھا، ب الت
ى المستوى الشعبي، وتحت            اطق عل ذه المن ة بعض ھ ا لحرم ا انتھاك منھا، فقد لاحظن

ھا      ة نفس ن الحكوم ا م ا لھ ا انتھاك ل وأیض ة، ب ار الحكوم ة، أو  . أنظ اطق الأثری فالمن
ا       بعضھا على الأقل ـ كما شاھدنا ـ بنت الحكومة علیھا مدارس ومصانع، وشقت طرق

ى أ مى     عل ت مس ا تح احات منھ ورت مس ا، وف زاء منھ ي "ج لاح الزراع ، "الإص
دھا         الم، ویقص ا الع یم بھ ي یھ ر الت ار مص اب آث ى حس ة عل ا زراعی بحت أرض فأص

  . بعضھم، بل ویخصونھا بالزیارة عدیدا من المرات
اء         ي بن ار ف ة، واستخدمت أحجار الآث اطق الأثری وقد امتدت المناطق السكنیة إلى المن

و ض البی ام،   بع ي الأغن اكن لرع ى أم ة إل اطق الأثری ذه المن ض ھ ت بع ا تحول ت، كم
دى ھؤلاء     ي ل واستخدمت أیضـا مقلبا لقمامة السكان المحیطین بھا لانعدام الوعي البیئ
ذه         ة أخرى، ھ ن ناحی ة م اطق الأثری ذه المن من ناحیة، ولتقصیر من المسئولین تجاه ھ

ا  زا ثمین الم كن ل لمصر والع ي تمث اطق الت ة   المن رة زمنی ي فت ان ف اریخ الإنس ي ت یحك
  . اندثرت ویلزم علینا المحافظة على آثارھا

وان   ذي بعن ث، وال ذا البح ذكور ھ ؤتمر الم ي الم دمنا ف ة ودور "وق ة الأثری التوعی
ار  "المواطن المصري في الحفاظ على آثار مصر القدیمة  ، حیث نطرح فیھ بعض أفك

ة، وتح  اظ      یمكن أن تساھم في التوعیة الأثری واطن المصري للحف د وتنشیط دور الم دی
                                                        

  :ـ قدمنا عدة لقاءات عن التوعیة الأثریة والسیاحیة في مناسبات مختلفة منھا ١
ول     ة ح دوة العلمی ا         "ـ الن ر وتراثھ ار مص لامة أث دد س ي تھ داعیات الت اطر والت د المخ رص

  .٢٢/١/٢٠١٣العام للآثاریین العرب  في القاھرة یوم التي أقامھا الاتحاد " العمراني
ؤتمر  ارات "ـ م ة الحض كندریة مدین ة   : الإس یاحیة والبیئی ة والس ة والأثری اد التاریخی " الأبع

 .٢٠٠٣سبتمبر  ٢٧ـ  ٢٥الذي عقدتھ الھیئة الإقلیمیة لتنشیط السیاحة بالإسكندریة، 
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ي أدت            ى الأسباب الت د التعرف عل ا، بع ك لمناقشتھا مع ة، وذل على آثار مصر القدیم
  .إلى تدھور الوضع بالنسبة لبعض المناطق الأثریة، والذي نتمنى أن ینصلح حالھا

   :وفي ھذا البحث تناولنا النقاط التالیة
  عدم الاھتمام بالمواقع الأثریة في مصرأولا  ـ الأسباب التي تختفي وراء 

  ثانیا  ـ التوعیةَ الأثریة
  ثالثا  ـ دور المواطن المصري في الحفاظ على آثار مصر القدیمة 

 رابعا ـ رأي العینة في الارتقاء بالوعي الأثري 
  أولا ـ الأسباب التي تختفي وراء عدم اھتمام المواطن العادي بالآثار

ادي       فیما یلي، محاولة منا ل واطن الع ام الم دم اھتم ى ع ي أدت إل لبحث عن الأسباب الت
ة أو        ق بالحكوم ا یتعل ا م ذه الأسباب، منھ بالآثار منذ زمن بعید وقبل الثورة بكثیر، وھ

 .بالدولة نفسھا، وبمؤسسات التنشئة الاجتماعیة، ومنھا ما یتعلق بالمواطن الفرد
  أ ـ قصور في المناھجِ التعلیمیة

ة        نركز ھنا على  ة الأثری رى أن التوعی ث ن اریخ، حی دین والت ة وال مواد التربیة الوطنی
 :یجب أن تبدأ منذ الصغـر

 في مادة التربیة الوطنیة 
ومي          اد الق ا بالاقتص یاحة وارتباطھ ار والس ة الآث ى أھمی ز عل ن التركی د م ث لاب حی

 ).عربیة وأجنبیة(وخصوصا السیاحة الوافدة من الخارج 
 في مادة الدین  

ادة     وجود  ي م ى ف ة، حت تقصیر في التعلیم نلمسھ في عدم التوعیة بالجمال ونظافة البیئ
نھج             ذین یحددون الم ال ـ حیث لا یحاول الأساتذة ال ى سبیل المث الدین الإسلامي ـ عل
ى      ة عل رورة المحافظ ى ض ـد عل ة، تؤك ث نبوی ة، أو أحادی ات قرآنی ض آی ار بع اختی

 .والنظافة الشخصیة والجمال النظافة الشخصیة، أو الربط بین الوضوء
 في مادة التاریخ  

اریخ           دریس ت اب ت ي مصر بالنسبة لغی یم ف وجود تقصیر من قبل المسئولین عن التعل
ف           ن مختل ذ م یم، وعدم اصطحاب التلامی ن التعل ى م مصر القدیمة في المراحل الأول

ة المصر            دعیم الھوی ن شأنھ ت ذا م إن ھ دة، ف ار مصر الخال ارة آث یة مدارس مصر لزی
 . لدى الطفل والارتقاء بالوعي الأثري والسیاحي لدیھ

ار   ب  ـ  أسـباب أخرى تتعلق بالدولة وتختفي وراء عدم اھتمـام المواطن العادي بالآث
  المصریة والحفاظ علیھا

ي      ة تسببت ف فلم نسمع یوما عن قضیة  رفعت، أو الحكم بغرامة، على شخص أو جھ
معنا    ا س ل م ار، وك ن الآث ر م ویھ أث دكتورة   تش تاذة ال ا الأس ي رفعتھ یة الت ھ القض عن

دأ     د ب ان ق نعمات فؤاد ضد الدولة لوقف ما اعتبرتھ اعتداءات على آثار مصر والتي ك
بة          ى أن ھض ا إل یر ھن بة، نش زة، وبالمناس ات الجی بة أھرام ى ھض ا عل یط لھ التخط

ائعون الجائلون لب             ا الب د احتلھ دیثا ـ ق ا ح م یزرھ ن ل ا ـ لم ات حالی لعھم الأھرام ع س ی
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ایر           ورة ین دلاع ث ذ ان ل عدده بشكل ملموس من ذي ق ا ٢٠١١الرخیصة للسائح ال ، كم
ك             وادي للمل د ال ى داخل معب ة، حت ي المنطق ان ف ي كل مك اتھم ف انتشر الجمالة بحیوان

  .خفرع
  أین الدولة ھنا؟ وأین الحكومة ؟ وأین الداخلیة؟ 

د         تاذ ال اء مرور السید الأس ط أثن ة موجودة فق ار     الداخلی ة لشئون الآث ر الدول كتور وزی
اریع  اح المش د افتت ة  . عن ال الداخلی ؤال رج د س ع   : وعن ي المواق دون ف اذا لا یتواج لم

ر      ا مباش واب ھن ائلین؟ الج ة الج ارخة للباع دیات الص ع التع یاحیة لمن ة والس الأثری
  ھل إلى ھذا الحد وصل بنا الحال؟! یا إلھي! لا نستطیع حتى لا یتعدوا علینا: وصریح

ا         ة، مم ع الأثری ى المواق اظ عل ي الحف املین ف كذلك نلمس تقصیرا في اختیار بعض الع
ي       ع الت ذه القط ض ھ ا أن بع ا إذا عرفن ر، خصوص ار مص ض آث ب بع ي نھ بب ف تس
وعي            ة ال میر، وقل دام الض ات وانع ة المرتب بب قل ا بس ا ـ ربم ا أو تھریبھ ت، لبیعھ نھب

ق ع املین، وینطب ؤلاء الع بة لھ ري بالنس ل  الأث ل القائ املین المث ن الع وع م ذا الن ى ھ ل
ا" ا حرامیھ ة أو    ". حامیھ ر مدون ت غی ا زال ر م ار مص ن آث ع م ض قط إن بع ذلك ف ك

  .كما یقول المثل" المال السایب یعلم السرقة"مسـجلة رسمیا، والمعروف أن 
ى لا             ازلھم ـ وحت د تكون موجودة أسفل من ار ق أما بالنسبة لمن ینبشون للبحث عن آث

ة          یتم تھ ى الدول رى أن عل نحن ن وز تحت الأرض، ف ن كن ھ ھؤلاء م ریب ما یعثر علی
ا،       ر علیھ ي یعث ار الت لم الآث اتخاذ موقف حاسم إزاءھم، بدفع مقابل مادي مجز لمن یس
ل   بل وإعطاء تصاریح من الدولة لمن یرید البحث داخل منزلھ عن آثار مدفونة، والمث

ن یتوقف عن    "بیدي لا بید عمرو "یقول  ھ       ؛ فل أن تحت أرض منزل د ب ن یعتق ر م الحف
روف أن  ارا، والمع وع مرغوب " آث ل ممن ة "ك ة مراقب ى الدول رى أن عل ا ن ، أي أنن

ل وتشجیعھا    ذه، ب نحن         . عملیات الحفر ھ ھ، ف ي تطبیق ذا أمر مشكوك ف ا، وھ ا منعھ أم
دلا           ار ب ذه الآث ن الأفضل الكشف عن ھ نتساءل ـ والدولة ھنا لن تتكلف شیئا ـ ألیس م

  ن أن تبقى مدفونة؟ م
ـة،          ن الحراس و م اد تخل ا تك ة أنھ اطق الأثری بعض المن وقد لاحظنا أیضا في زیاراتنا ل
اظ           تعلم الحف م ی و ل ار، فھ ذه الآث ع ھ ادي م واطن الع وكان ھذا سببا في سوء تعامل الم

  . على الممتلكات العامة
ت تسيء      ا زال ة م ا     وما سبق ذكره، یشیر إلى أننا نرى أن الدول ار مم ع الآث التعامل م

ار    ع آث ري م واطن المص ل الم وء تعام ي وراء س ي تختف باب الت ن الأس ببا م كل س یش
  .بلده

ل الآن   بعد ھذا العرض لرصد ما یتعلق بتقصیر نلمسھ من قبل الدولة تجاه الآثار، ننتق
ادي    واطن الع ام الم دم اھتم ي وراء ع الفرد وتختف ق ب ي تتعل باب الت ن الأس للحدیث ع

  .ار المصریةبالآث
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ار          ادي بالآث واطن الع ام الم دم اھتم ي وراء ع الفرد وتختف ق ب باب تتعل ت ـ أس
  المصریة

رث         ن ألا یكت ار، یمك ى الآث اظ عل ي الحف ة ف بب تقصیر الدول ھ بس بق أن ا س ا فیم ذكرن
  . المواطن العادي بھذه الآثار

ي حمایتھ               ول ف ن نق ا ـ ول ا أحیان ل وتحت نظرھ ة، ب دا عن أعین الدول ا ـ وصل    وبعی
دفون، أو          ز م ن كن ا ع اطق بحث ذه المن ض ھ ب بع ى نھ واطنین إل بعض الم ر ب الأم
ات،       ة الحیوان ا لتربی ھم مكان ا بعض ل وجعلھ ازل، ب اء المن ي بن ا ف تخدام أحجارھ لاس

راد   بعض الأف ة بالنسبة ل ا للقمام لاف  ...وأصبحت مقلب نھم خ ا أن ننتظر م ف لن ، وكی
تم و   ة لا تھ رون أن الدول م ی ك، وھ ا  ذل ى آثارن د عل ب أي تع ن  . لا تعاق مع ع م نس فل

ان   وم الحیت ازن ك وا مخ ن نھب ة م ث (متابع ب الثال ك أمنحت نین للمل ین الس د ملای ) معب
ت    . بالبر الغربي بالأقصر ي می ة ف ولم نسمع عن معاقبة من تسللوا إلى المناطق الأثری

قارة  ة وس تحم  ... رھین ن اق ى الآن م رف حت ا لا نع رى أنن یبة الكب ف والمص المتح
  .٢٠١١ینایر  ٢٨المصري یوم 

ة؟ ألا      ل الحكوم ن قب لبیة م لذلك ماذا ننتظر من المواطن العادي وھو یرى كل ھذه الس
ھ بصورة             تم تربیت م ت ھ ل ا خصوصا وأن ر وینھب ویسرق آثارن ذ أن یحف یحق لھ عندئ

 تؤھلھ لاحترام تاریخنا؟ 
  یة ثانیا ـ رؤیة خاصة للارتقاء بالتوعیة الأثریة والسیاح

ن           ة م ار مصر، بدای ى آث اظ عل ن الحف ا م ي تمكنن ن بعض الوسائل الت ا ع الحدیث ھن
 .الفرد إلى مسئولیة الدولة

  أ ـ أھمیة التوعیة الفردیة بأھمیة الآثار والسیاحة لمصر
ة         ل وطریق ة للطف ن خلال التنشئة الاجتماعی ك م تبدأ التوعیة الفردیة منذ الصغر، وذل

ادي   ٢المدرسةتربیتھ في البیت وفي  ي الن رى   ...وفي المسجد وفي الكنیسة وف ث ن ، حی
ار        ى الآث اظ عل ل الحف تعلم الطف الھم، وأن ی من الضروري أن یكون الأھالي قدوة لأطف

اتھم الشخصیة        ى متعلق زل وعل ي المن ات ف ى المقتنی نحن إذا  . كما یتعلمون الحفاظ عل ف
ة الس        ذه المرحل ي ھ ل ف ي الطف یم ف ا،    استطعنا غرس ھذه الق نیة المبكرة، سیشب علیھ

واه "حیث یقال إن  ال،       ". الطفل ینشأ على ما عوده أب ى حب الجم ل عل ى الطف إذا ترب ف
ي     ة أو ف ھ الخاص ي غرفت واء ف لات س اء المھم دم إلق ھ، بع ة ب ة المحیط رام البیئ واحت
ان        ویھ المك دم تش ذلك، وع ص ل ان المخص ي المك ارع إلا ف ي الش ة أو ف المدرس

ى الح   خبطة عل ي      بالش ا ف ا مم ة أو غیرھ أدوات معدنی تھا ب ا، أو خربش وائط وغیرھ
ام،    ل الع ـیارات النق ى س جرة وحت ن الش ة م ة بدای ة العام رام الملكی د، واحت اول الی متن
ا    وم م نتصور أن ھذه السلوكیات الإیجابیة سوف تشكل لدى الفرد قیما لن یحاول في ی

                                                        
زوع   ٢ ام زع یاحة ھش ر الس دأ وزی ة ـ ب ن كیفی ث ع ة    البح یاحي والتوعی المنتج الس اء ب الارتق

  : السیاحیة
(24/3/2014) http://www.egytourism.com/2012/10/blog-post_3.html 
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ار المصریة ا      ق الأمر بالآث دما یتعل ار      الخروج عنھا، عن ذه الآث ل وسیھتم بھ ة، ب لقدیم
 .أكثر عندما یعرف أنھا تعبر عن ھویتھ، وتعكس حضارتھ التي تبھر العالم كلھ

ري          واطن المص ھ الم وم ب ن أن یق ذي یمك دور ال ى ال وء عل ض الض ي بع والآن نلق
 .للحفاظ على آثاره مما یساعد على الارتقاء بالوعي الأثري لتنشیط السیاحة

واطن ال      یط      ب ـ دور الم یاحیة لتنش اطق الس اره والمن ى آث اظ عل ي الحف ري ف مص
  السیاحة 

ى مستوى القطر المصري         ا عل ي نرجو تعمیمھ على غرار جمعیة أصدقاء السائح الت
ن الشباب       ة ـ خصوصا م وتنشیطھا ومتابعتھا، نتصور إمكانیة وجود جمعیات تطوعی

ة،     ة الطیب دوة، وبالكلم ع     ـ  للحفاظ على الآثار المصریة، بالق ة م ات طیب وین علاق وتك
ذه       ة ھ ي تأدی شرطة الآثار والسیاحة للتعاون معھم ومساندة الشباب ورجال الشرطة ف

ة   ة القومی دریب       . المھم ار ووزارة السیاحة بت ة لشئون الآث تم وزارة الدول رى أن تھ ون
ي    ھ لك توى القطر كل ى مس ارھا عل روري انتش ن الض ي م ات الت ذه الجمعی أعضاء ھ

  .صرتغطي كل آثار م
ي      اریخ ف ام الت ادق وأقس یاحة والفن ار والس ات الآث ات كلی ن خریج تفادة م رى الاس ون
ن       ك م تم ذل ادي، وأن ی واطن الع كلیات الآداب والتربیة في التوعیة الأثریة بالنسبة للم

  .خلال السنة المخصصة للخدمة العامة، أي بالتعامل مع وزارة الشؤون الاجتماعیة
یم       كذلك فإن في الإمكان أیضا ة ووزارة الشباب ووزارة التعل ع وزارة الثقاف اق م الاتف

ن الشباب         ة م دریب نخب ة، بت ات المعنی العالي ونقابة المرشدین السیاحیین وكل الجمعی
ذین یھتمون     واطنین ال للقیام بھذا الدور خلال العطلات والإجازات الرسمیة لتوعیة الم

دور ا       ى ال ا عل ز ھن ة، ونرك اكن الأثری ارة الأم د     بزی ھ المرش وم ب ن أن یق ذي یمك ل
واطنین     ین الم ة ب ة الأثری ن      . السیاحي في نشر الثقاف ا، وممك نھم عاطلون حالی ر م فكثی

ة    ات الحكومی ع الھیئ ة     . الاستفادة من خبرتھم في زیارات سیاحیة م ا تجرب ت لن د كان فق
ـ   ١٤٣٣شھر رمضان   في  و  ( ھ ا  ) م ٢٠١٢یولی دما ذھبن ي      عن املین ف ع بعض الع م

د الإفطار اصطحب مرشد سیاحي          التلیفز ل وبع ر النی ى نھ یون المصري للإفطار عل
ھ          ا وصل إلی ى م ق عل ة بسیطة، وعل المجموعة إلى شارع المعز وقام بالشرح بطریق
ت         ي دمرت ونھب أنواره الت یلا ب ارا ول الشارع من تدھور بعد أن كان متحفا مفتوحا نھ

 .بعد الثورة
  لتوعیة الأثریة ت ـ دور الدولة في تنشیط السیاحة وا

  :ھذا الدور یمكن أن ینجح من خلال عدة مستویات على النحو التالي
ئون       - باب ووزارة الش ا وزارة الش ص ھن وزارات ـ ونخ ض ال اون بع ق تع ن طری ع

دریب             ات وت ى تشكیل جمعی ن الضروري تشجیع الشباب عل ھ م الاجتماعیة ـ نرى أن
ار     الأعضاء للمساھمة في توعیة المواطن والزائر  ى الآث اظ عل ة الحف فیما یتعلق بأھمی

 .وعلى البیئة المحیطة بھا
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الي ووزارة الشباب والریاضة لتنظیم رحلات          - یم الع ین وزارة التعل تم التنسیق ب أن ی
ع أنحاء مصر     ل رحلات   (على مدار العام للطلاب لزیارة المناطق الأثریة في جمی مث

ر     ، خصوصا وقد لاحظنا في الآونة الأ)قطار الشباب د أصبحوا أكث خیرة أن الشباب ق
ى    یر إل ذا یش ا، وھ د زیارتھ لوكھم الحضاري عن ار بس ة الآث بق لمكان ا س ا عم احترام

 .إمكانیة استفادة الشباب من ھذه الزیارات الثقافیة وتعمیق انتمائھم لھذا الوطن
دارس         - ذ الم لات لتلامی یم رح یم لتنظ ع وزارة التعل یق م رورة التنس رى ض ذلك ن ك

 .ندوات ومحاضرات في المدارس یحاضر فیھا علماء المصریینوتنظیم 
ة ووزارة       - ار ووزارة الداخلی ة بالسیاحة والآث ات المعنی ین الجھ أن یتم التنسیق أیضا ب

 . الدفاع للارتقاء بالوعي السیاحي والأثري لدى المجندین
ل      - ة ـ مث ة والعالمی ة الأھلی ات التطوعی یط الجمعی اراتون"تنش ، )Marathon" (الم
ونز"و اري"و" لی اد  ) Lions & Rotary" (روت یاحیین واتح دین الس ة المرش ونقاب

الوعي      اء ب الآثاریین العرب واتحاد الآثاریین المصریین ـ  للعمل أیضا من أجل الارتق
 .الأثري والسیاحي

  ث ـ دور وسائل الإعلام في التوعیة الأثریة وتنشیط السیاحة 
ھ     بالنسبة للتوعیة الأثریة والسیاحیة، فنحن نرى أن دور وسائل الإعلام لا یجب إغفال

  : لعدید من الأسباب منھا
ا مسئولیات           - إن علیھ م، ف ن ث ع، وم ي المجتم د أصبحت ظاھرة ف أن وسائل الإعلام ق

وطن     ایا ال ة بقض ات التوعی ي عملی رة ف اح    . كثی ة نج ات الإعلامی ت الدراس د أثبت وق
ائل الإ رض        وس د م ة ض ى الحمل ط إل ا فق یر ھن ة، ونش لات الإعلامی ي الحم لام ف ع

ا      دة ھن ة عدی ال والأمثل لل الأطف د ش ة ض یا والحمل ة   ... البلھارس بة للتوعی ھ بالنس فإن
ن خلال وسائل الإعلام ـ               دم م ا یق رم م واطن یحت ة والسیاحیة ـ خصوصا والم الأثری

ا      ون، یمكنھ ا التلیفزی لام، وخصوص ائل الإع رى أن وس ي     ن م ف دور مھ اھم ب أن تس
ة السیاحیة،      ة للدعای التوعیة الأثریة والسیاحیة، وذلك من خلال تنظیم حملات إعلامی

 : كما یمكن لوسائل الإعلام أن تقوم أیضا بما یلى
ا      - ام بھ اطق السیاحیة وسبل الاھتم زیادة الأفلام التسجیلیة حول الآثار المصریة والمن

ائل الإ   لال وس ن خ ا م ة بھ ذب   والعنای یقة لج ة ش ھا بطریق ع عرض ة، م لام المختلف ع
 . الانتباه

اني - ویر الأغ ي تص ة ف ة بالغ رى أھمی ة"ن ار ) Video Clip" (الفیلمی ین الآث ب
ة     ي دول أجنبی ویرھا ف ن تص دلا م ریة ب اني   (المص ض الأغ ظ أن بع ث یلاح حی

ذلك   ...).المصریة صورت في بعض الدول العربیة الشقیقة، وفي الھند، وفي تایلاند ك
لام        ى تصویر أغان ومشاھد بعض الأف نرى أیضا تشجیع وسائل الإعلام الأجنبیة عل
ك        ى مصر، وذل ي تنشیط السیاحة إل الروائیة في مصر؛ فإن ھذا من شأنھ المساھمة ف

 .بأسلوب غیر مباشر، وفي التوعیة الأثریة بالنسبة للمواطن المصري
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لام ـ      - ائل الإع افة وس ا أن استض د أیض ن      ونعتق ال الف ون ـ لرج ا التلیفزی وخصوص
ك            ى ذل ال عل ذكر كمث ة، ون ة الأثری ي التوعی ا دور عظیم ف والأدب یمكن أن یكون لھ
ورة          ل الث رویج السیاحي قب ي الت ریین المصریین ف ار الأث الدور الكبیر الذي مارسھ كب

 .حواسمثل السید الأستاذ الدكتور عبد الحلیم نور الدین والسید الأستاذ الدكتور زاھي 
ؤخرا أن  - ین م ث تب ري، حی الوعي الأث ام ب ي أیضا الاھتم ة ھ وات الخاص ى القن وعل

 .المواطن المصري یتابع ھذه القنوات أكثر من قنوات التلیفزیون المصري
ام       -  ار المصریة وطرق الاھتم جیلیة حول الآث لام التس ادة الأف الإعلام وزی ام ب الاھتم

ة شیقة لجذب       بھا والعنایة بھا من خلال وسائل الإع  ة، مع عرضھا بطریق لام المختلف
 .الانتباه

ة           - ى قیم یر إل ب أن تش ري یج یاحي والأث اط الس ة بالنش ة الإعلامی رامج التوعی وب
ة عن    وأھمیة الأماكن الأثریة والسیاحیة، وإلى قیمة المحافظة على البیئة بصورة عام

و          ر قن رامج عب ذه الب ث ھ ى أن تب رامج مخصصة للسیاحة، عل ون  طریق ب ات التلیفزی
 . المختلفة الأرضیة والفضائیة

تم     -  ث ی ة، بحی اطق الأثری وضع لقطات حیة قصیرة باللغة العربیة وبلغات أجنبیة للمن
عرضھا بین البرامج على القنوات الأرضیة والفضائیة على غرار اللقطات الموجودة   

ي السعودي   بین الفقرات في بعض القنوات الخاصة للخطبتین الشھیرتین للشیخ الع  ریف
ي الأزھر الشریف       اض، وف الجنسیة اللتین قدمھما في مسجد بالعاصمة السعودیة الری

 . في العام الماضي
ي     - م الأجنب ة بالاس ة المعروف ھ الإعلانی رامج التنوی ن ب ار م " Promotions"الإكث

دكتور     تاذ ال ا السید الأس رة        / مثل التي قام بھ ي الفت اة ف وات الحی ى قن زاھي حواس عل
 .لسابقةا

ة       -  ي دول أجنبی یس ف ریة ول ة المص اطق الأثری ي المن ة ف ات الخارجی جیل اللقط تس
 .وخصوصا في البرامج الشبابیة

لة         -  ب، بإعادة سلس ق نشر الكت تم أیضا عن طری ة  "والتوعیة الأثریة یمكن أن ت مكتب
ع وما یشبھھا من كتب تاریخیة وأثریة رخیصة الثمن ولكن غنیة المتن لتشجی " الأسرة

ار الموجودة           م الآث ى أھ دھم وعل اریخ بل ى ت ى التعرف عل الشباب من صغار السن عل
 .في مصر

 .عقد مسابقات في القراءة في تاریخ مصر وأماكنھا السیاحیة-
ة    - ي عملی ا     " استنساخ "ونرى أیضا أھمیة في التوسع ف ار المصریة وبیعھ بعض الآث

ة ا       ن التوعی وع م ا ن ة نظرن ن وجھ ة وتنشیط للسیاحة بشكل     لمن یرغب، فھذا م لأثری
 . غیر مباشر

ة        - ادئ النظاف زام بمب أخرة الالت ن مت ي س ا ف م شخص عب أن تعل ن الص ان م ا ك ولم
ر           دور، وبأسلوب غی ذا ال إن ھ للحفاظ على صورة مشرفة لمصر تشجیعا للسیاحة، ف
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ال            ي الأعم ان ف ون الفن ن أن یك ي یمك لام الت ائل الإع اط بوس ن أن ین ر،  یمك مباش
 .میة المختلفة قدوة یحتذي بھا المواطن العاديالدرا

م الأدب "ولما كان - وانین المرور       "الخوف من العقاب یعل و الحال بالنسبة لق ا ھ ، وكم
د      ة عن د المكتوب الف القواع ن یخ ل م ة ك ن معاقب د م ة، لاب ا الرادع دة وعقوباتھ الجدی

ذه     ن یخالف ھ ة م القواعد، ونشر    دخول أي منطقة أثریة أو سیاحیة، ولا بد من معاقب
 .الأحكام التي تتعلق بھا في وسائل الإعلام

ار ووزارة السیاحة     - ة لشئون الآث لا بد أیضا من تدخل عدة وزارات مثل وزارة الدول
لام ووزارة       ري ووزارة الإع اني ووزارة ال یط والمب ة ووزارة التخط ووزارة الداخلی

ارة المن  ى زی باب عل جیع الش ة لتش ة ووزارة الثقاف ة البیئ وعیتھم بأھمی ة وت اطق الأثری
 .المكان، حیث یترتب على ذلك حب ھذا المكان وبالتالي المحافظة علیھ

ات         - ي كلی یاحي ف لام الس ي والإع الإعلام البیئ ة ب واد متخصص دریس م رورة ت ض
 ...الإعلام وكلیات السیاحة، والاستفادة من الطلبة في تنظیم المؤتمرات السیاحیة

بكة ا - ى ش اه إل بة    الانتب ھ، خصوصا بالنس ام ب ا القی ذي یمكنھ م ال دور المھ ت وال لإنترن
واطن المصري            ذه الشبكة أن یتعرف الم ن خلال ھ ن م ث یمك لشركات السیاحة، حی
ة          ى خریط رة عل یاحیة المنتش اكن الس ریة والأم ار المص ى الآث ا عل ي أیض والأجنب

 .مصر
 جتماعي الانتباه إلى الدور الكبیر الذي لعبتھ مواقع التواصل الا-
)Facebook - Tweeter (     ذه ن ھ تفادة م ن الاس منذ الثورة وحتى الآن، حیث یمك

ون       ون ومحب دیرھا متخصص ة ی ة الأثری ات للتوعی ن مجموع ار م ع بالإكث المواق
 .ومھتمون بآثار مصر

  ـ دور شركات السیاحةج 
اظ    ار والحف إلى جانب ما سبق من عملیات یمكن الاستفادة منھا في التوعیة بأھمیة الآث
ى شركات السیاحة            ى أن عل ا أیضا إل ي تنشیط السیاحة، نشیر ھن علیھا والمساھمة ف
ا        ى م ي سبق وأشرنا إل ة والت دورا لا یمكن إغفالھ في تنشیط السیاحة بأنواعھا المختلف

المواطن ذي ال     ا ب ق منھ وفیر عروض مخفضة        یتعل ن خلال ت ك م دخل المحدود، وذل
ل    ى الأق للسیاحة في مصر، سواء للمجموعات وللأسر أو للأفراد، ومعاملتھم مادیا عل
م بالنسبة للسیاحة          ي بعض المواس ذي یحدث ف ذب ال كما الأجانب، خصوصا مع التذب

وبیس للس         ى أوت داء عل ثلا عقب الاعت ا حدث م ي  الوافدة، أو لأسباب طارئة كم یاحة ف
ي   ١٩٩٧میدان التحریر سنة  ، والاعتداء على فوج سیاحي في أثناء زیارتھ للأقصر ف

 ...نفس العام
  ـ دور المتاحف الإقلیمیة والخاصة والملصقاتح 

ي          احف محدودة الحجم ف ة، ومت احف الإقلیمی ي إنشاء المت نوصي ھنا أیضا بالتوسع ف
ان      ات والمص دارس والجامع ل الم ات مث اكن التجمع اتأم یم  ...ع والھیئ ذلك تنظ ، وك

دارس      ن م ار م ل الأعم ة ولك احف المختلف ى المت ات إل راد والجماع رحلات للأف ال
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ا  ة وغیرھ ات حكومی ات وھیئ ة  ...وجامع اكن عام ي أم ات ف ع ملصقات ولافت ، ووض
ار المصریة    ى صور للآث وي عل ات تحت ات والمصانع والھیئ دارس والجامع ي الم وف

ب     والمناطق السیاحیة المختل ى جان ددة إل ات متع فة، على أن یتم ذلك بشكل جذاب وبلغ
  . اللغة العربیة لتعریف الناس بھا

أھم      ات ب ة الخطاب ة، وورق لكتاب ات بریدی د، وبطاق ع بری دار طواب د أن إص ونعتق
ي           ي مصر والأجنب یم ف واطن المق ي تجذب الم ار المصریة الت المناطق السیاحیة والآث

ذي    المقیم في الخارج لزیارة ھذه الأماكن، نرى ضرورة تسویق الأفكار السیاحیة، وال
بة          لة بالنس یاحیة المفض اطق الس م المن ار أھ ابقات لاختی د مس ثلا بعق تم م ن أن ی یمك
ان سیاحي، أو أفضل       للظھور على طابع، أو مسابقة لتصمیم شعار لكل متحف أو مك

  ...يمنطقة سیاحیة لعقد المؤتمرات، أو أفضل مكان لتنظیم مھرجان سیاح

راد،       دى الأف ري ل یاحي والأث الوعي الس اء ب یاحة والارتق رویج للس ن الت ذلك یمك ك
ع            ن طب دلا م ة الكراسات ب ى أغلف اكن السیاحیة عل ة للأم بالاستعانة بنشر صور جمیل

ثلا   ا م ي عصر       ...صورة مایكل جاكسون أو مادون ذ ف د أن كانت كراسات التلامی ، بع
د المس      یم       مضى تحمل إرشادات ونصائح تفی ى مستوى الق ل عل ھ الطف ي توجی ئولین ف

  ...والسلوكیات

وفي نھایة ھذه السطور، نؤكد ھنا على أن مستقبل مصر ودول أخرى كثیرة یتوقف 
على السیاحة بوصفھا مصدر دخل مستمر لو حافظنا على صورة الدولة، ونمینا 

البترول أبناءھا لكي یشاركوا في ھذه الصناعة التي من الصعب أن تنضب، مقارنة ب
مثلا الذي بنیت علیھ بعض حضارات ینبغي أن تأخذ الحذر الشدید للیوم الذي سوف 

 .تنتھي فیھ ھذه الثروة، ونقطة البدایة ھي التوعیة الأثریة
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  طقس الإلھة إیزیس بالجزائشر في الفترة الرومانیة
  

   جھیدة مھنتل .د 
 :ملخص البحث 

ر   زیس أكث ة  إی ر الإلھ ة تعتب دود   االآلھ ارج ح ارا خ عبیة و انتش ریة ش لمص
ر وس    . مص ب ابولی ة الكات ا خاص ادر منھ دت  المص د أك ادو   (ولق ة م ود بمدین المول

ر  شرو رق الجزائ ة  ) ،ش ذه الرب س ھ ود طق ذل. وج ي   ك ة الت ات اللاتینی ك الكتاب
ال و           ة شرش نطینة و مدین ة قس ز و مدین ة لامبی ا مدین ة منھ اطق مختلف فت بمن اكتش

 .غیرھا التي أشارت إلى وجود عباد لھذه الربة و كذلك إلى تكریس معابد لھا
 مقدمة -
ة      ارة الفرعونی تھرت الحض دة ،واش ودات عدی ة معب ارات القدیم ت الحض د عرف لق

ة   ریة خاص ھ     المص ن الإل ون م ذي یتك ري ال ي المص الوث الإلھ رف بالث ا یع بم
  .و ابنھما حورس     اوزیریس الأعظم  و الإلھة إیزیس زوجتھ

وس ال  ت الطق زوجین،  وارتبط الإلھین ال ة ب ریة القدیم س( مص زیس و أوزوری و ) إی
ة   ي  خاص ول           ف وت للحص اة الم رس معان ر المك أن یعب ي ب ذي یقض ریس ال س التك طق

ات ى المعلوم ر   عل الم الأخ ن الع وات(م الم الأم ى  ) ع ري إل م البش م الجس ،فیقس
ذا    ي ھ ارك ف ت تش ي كان ة الت ة بالآلھ ات خاص ى معلوم وي عل ام تحت ة أقس ثلاث
ط    ارك فق م یش طورة ل ب الأس ذي و حس ة ال ر الآلھ س كبی یھم أوزوری ا ف س ،بم الطق

وه         ھ أخ دما قطع وت عن ر الم ل عب ریس ،ب س التك ي طق ت(ف ى أر  ) س ر إل ھ الش ة إل بع
ا     ات غرق ل فم ي النی ا ف ة و رماھ ر قطع ن   .عش زیس م ت إی ل تمكن ث طوی د بح و بع

مھ   زاء جس ل أج ع ك ا  .جم ھ أیام ت علی ا بك طورة أنھ روي الأس اض  و ت ى ف حت
 ١.النیل

زیس            ة إی ة بالرب الات الخاص ل الاحتف ى ك ى عل ائزي یطغ ابع الجن د ان الط ذا نج ل
   ٢لتبین المعنى الحقیقي للموت و إعادة الإحیاء

ة         ریة القدیم ادر المص ا المص دة، و اعتبرتھ ائص عدی زیس خص ة إی ت للرب وكان
ا ة لزوجھ ا خلیف ھ  أنھ س الإل مأوزوری ات  .الأعظ ر المیتولوجی ن أكب رت م ا اعتب كم

 ٣المصریة غموضا و عمقا في التاریخ

                                                        
 معھد الآثار - ٢جامعة الجزائر - أستاذة محاضرة 

1 Bosc(E) ;Isis dévoilée ou l’Egyptologie sacrée ” Paris librairie académique , 1897 P 
131.132 

ل      ٢ ان میخائی ة حس دیانات ،ترجم ة و ال رار الالھ كي ،اس لاء    مینولوفس ورات دار ع حاق ،منش اس
   ١٣، ١٢،ص  ٢٠٠٩، ٤ط  ،الدین 

3Bosc € ),opcit ,p١٣٢ 
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ارج           ا خ ار عبادتھ ى انتش ة عل افات الأثری ة  والاكتش ات التاریخی ت الدراس د بین وق
ر ،إلا  دود مص ي     ح الم الإغریق ي الع ة ف رات خاص ض التغیی ت بع ھا عرف  ان طقوس

اني ة .و الروم ة الراعی ي الإلھ رس -Salutaris  -فھ ة كی ا بالرب بھت أحیان   -وش
Ceres-   ارة ة المن ت الإلھ ب الأرض وكان ي تخص ة  - Pharia -الت والإلھ

ة  ا بح      -Pelogia  -البحری ص لھ ذا تخص ارة ،ل ود البح ي و تق ت تحم ا كان رة لأنھ ی
  .رمزیة في الكثیر من الأحیان

  طقس ایزیس بالجزائر  -
وص       ب النص ة حس رة الرومانی ى الفت الجزائر إل زیس ب ة إی س الإلھ ور طق ود ظھ یع

  .والبقایا الأثریة
وس    ي ابولی ص الروائ ر ن ن        * ویعتب زیس م ة إی س الرب ن طق دث ع ي تح ص أدب م ن أھ

د ان          ار بع ى حم ول إل ذي تح وس ،ال ة لوكی ل الروای لال بط ا،ثم     خ رابا غریب رب ش ش
رة    ا الفق ین لن زیس وتب ل ای ریة بفض ھ البش ى ھیئت اد إل ة ،   ١١ع ص الروای ن ن  م

  ٤.كیفیة دخولھ ھذا الطقس 
  :النص اللاتیني

Iamque tempore,ut aiebat sacerdos,id postulante/stipatum me religiosa 
coborte/deducit ad proximas balneas et,prius sueto lavacro traditum,praefatus 
deum veniam,purissime circumroras abluit,rursumque ad templum 
reductum,iam duabus diei partibus transactis,ante ipsa deae vestigia constituit 
secretoque mandatis quibusdam,quae voce meliora sunt,illud/plane cunctis 
arbitris/praecipit,decem continuis illis diebus/cibariam voluptatem cohercerem 
neque ullum animal essem et inuiniusessem.Quis venerabili continentia rite 
servatis,iam dies aderat divino destinatus cadimonio,et sol curvatus intrabebat 
vesperam.Tum ecce confluunt undique turbae,sacrorum ritu vetusto/variis 
quisque me muneribus honorantes.Tunc procul profanis omnibus,linteo rudique 
me contectum amicimine, arrepta manu,sacerdos deducit ad ipsius sacrarii 
penetralia.Quaeras satis anxie,studiose lector,quid deinde dictum,quid 
factum ;dicerem,si dicere liceret ;cognescere, si liceret audire sed parem noxam 
contraherant e t aures et lingua,ista impiae loquacitatis,illae temerariae 
curiositatis.Nec te tamen desiderio forsitan religioso suspensum/angore diutino 
cruciabo.Igitur audi,sed crede,quae vera sunt.Accessi confinium mortis et 
calcato Proserpinae limine/per omnia vectus elementa ;nocte media/vidi solem 
candido coruscantem lumine, deos inferos et deos superos accesssi coram et 
adoravi de proximo 

  

                                                        
4 Apulée ;  Métamorphoses ” XI , 23 , 1 
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  الترجمة
ار ال     ا أش ت لم ان الوق دما ح ذت     عن ي و أخ ب من وض القری ى الح ذت إل اھن، أخ ك

ام  زیس    (الحم س ای ي طق اد ف ت  )المعت م طلب ري     ث كل دائ ي بش رش نفس ة ب ل الإلھ فض
ة        دمي الرب د ق ت عن ار، توقف ي النھ ى ثلث د أن انقض د بع ى المعب ت إل دما رجع و عن

زیس ( ادات        ) إی اني إرش دھا أعط ریة ،عن ة و س ارات خافت ردد عب اھن ی ان الك و ك
ل  ام الك وان و لا         . أم م أي حی ل لح ام و أن لا آك ن طع ذ م ا ل ل م ن ك د ع أن أبتع ب

ر رب الخم دس  . أش وم المق اء الی ادات ج ذه الإرش ت ھ دما احترم روب . و عن د غ عن
ة            دایا متنوع دیم ھ دیم بتق د الق ب التقلی ریفي حس ة لتش ل جھ ن ك اس م اء الن مس ج .  الش

دي و       اھن بی ذ الك ان، أخ ن الكت دا م ا جدی دیا ثوب ت مرت ي     كن ان ف ق مك ى أعم ادني إل ق
ك       رف رغبت ي أع م أنن ت رغ وت خاف ھ بص ا قلت أل عم ي لا تس ال ل د،و ق المعب

ك    ة ذل دیدة لمعرف ك  .الش أقول ل ق س ت و       .لا تقل م رجع وت ث دود الم ن ح ت م د اقترب لق
  رأیت النور، لقد اقتربت من آلھة الجحیم و آلھة السماء الذین كانوا وجھا لوجھ 

ورتین لط   نص ص ا ال ة      ویعطین عي الرب ریس وس وت اوزی ھد م زیس، مش س إی ق
د    ن جدی اءه م ان       .لاحی ة ك ال رمزی كل أعم ي ش طوریة ف داث الأس ذه الإح ل ھ ونق

ي            وس ف ص ابولی ب ن س حس ذا الطق ي ھ ة  ف م نقط ن أھ ق،و تكم ا المعتن وم بھ یق
  .تمكن الشخص من رؤیة الآلھة وجھا لوجھ

ي المعاب   ة ف ل الآلھ ان تماثی ر ف ي مص ده ف ا نج س م ة أي عك ة و الرومانی د الإغریقی
  ٥ كان یراھا العابدین و لو من بعید 

ة          س الرب ي طق ودة ف ات الموج ن الاختلاف دیث ع ي الح تطراد ف ا الاس د ھن و لا أری
  . في مصر و خارجھا لان ذلك بحثا أخر

ت            زیس كان ة إی ادة الرب و أن عب ا ھ نص أیض ن ال ھ م ن أن نستخلص ا یمك و م
ة وم  رة الرومانی ي الفت ة ف داخل  معروف وس إن ال ذكر أبولی دما ی ا، عن ك ربم ل ذل ا قب

ال         ھ ق ام فی ھ الت د دخول زیس و بع س ای ي طق د ف ة     “ الجدی ل جھ ن ك اس م أتي الن  ی
اني ،   د الروم ل التواج دیم قب رب الق ي المغ زیس ف ادة إی یوع عب ى ش ل عل ذا دلی  فھ

رس           د مك ود معب نص وج ي ال د ف یلادي یؤك اني الم رن الث ي الق اش ف ذي ع أبولیس ال  ف
  .لھذه الربة و الذي لا نعرف عنھ تقریبا شي

د            ریة  ق ة المص ات ان الآلھ ة الكتاب رى، خاص ة أخ ن جھ ار م ا الآث ت لن د أثبت ولق
   ٦ عبدت بالمقاطعات الرومانیة الإفریقیة  التي تعتبر الجزائر جزءا منھا

ة  وس الایزیاكی ة الطق ام بدراس دا الاھتم ریة  وب س و (المص زیس و اوزری ای
ل   ورس وك رة   ح ا مباش ة بھ ة المرتبط رت    ،)الالھ ي ظھ ى الت افات الأول د الاكتش بع

ي        ا ف رت نتائجھ رن العشرین،ونش ة الق ر و بدای ع عش رن التاس ة الق ي نھای ف
                                                        

5 Dunand (F),Isis ;mère des dieux, Actes Sud,2008,p237 
6Gsell St,Les cultes egyptiens dans le nord-ouest de l’Afrique sous l’empire 
romain,dans revue d’histoire des religions,n59,1909,p149 
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ة  ة و الأثری لات التاریخی ي (المج تلال الفرنس رة الاح لال فت ا  )خ جلت أیض و س
 .ضمن المجموعات المتحفیة و الأثریة

ي  ار ١٩٥٤وف ام بیك ي  ) Ch.G.Picard(  ق افات الت م الاكتش رد لأھ ع ج بوض
ر     ي الكثی رت ف ریة انتش وس المص ت ان الطق ة أثبت ة الرومانی ز العمرانی ن المراك  م

  ٧.و أثبتت الكتابات اللاتینیة ان الكثیر من السكان المحلیین قد تبنوا ھذه الطقوس
وقلي      ھ ل ذي لمس يء ال س الش و نف ة  .٨) M.Leglay(  وھ ام بدراس و ازداد الاھتم

ط   المع ر المتوس رب البح ي غ ریة ف ودات المص رة  ب نوات الاخی ي الس ا  ،ف منھ
ا    واز دون تھا فرانس ي خصص ة الت زیس ) F.Dunand(  الدراس ة ای  ٩للإلھ

  .ودراسات أخرى ،منھا بحوث للطلبة في إطار تحضیر شھادة الماجستیر
ریة        متھا قیص ة عاص ریة وخاص ا القیص ة موریطانی ر مقاطع ا (وتعتب ال حالی ) شرش

ن ا ن     م داء م رت ابت ي ظھ ریة ،الت وس المص ت الطق ي عرف ات الت ى المقاطع ول
ار     ة الاث م قل د رغ ا بع ر  فیم رت اكث رن الاول وانتش ة الق ك اذا  .نھای تغرب ذل ولا نس

  .اخذنا بعین الاعتبار زواج الملك یوبا الثاني من الملكة المصریة كلیوبترا سیلیني
ا ع    ر بھ ي عث ة الت اطق الجزائری م المن ن أھ ة  و م ار الخاص ن الآث ر م دد كبی ى ع ل

س الا از      لبطق ة لومب رھا ،مدین رز عناص زیس اب د إی ي تع ریة والت ة المص  ھ
(Lambeisis)*ة ر  (الرومانی رق الجزائ ا ش ت حالی زا  )تازول رت مرك ث اعتب حی

  ١٠لعبادتھا 
ات  فت الحفری د كش ت فق ي اقیم ا الت نة بھ د ١٩٤٩س ى معب ع  Iseum) (عل یخض

نفس مخطط   ا ل ھ تقریب ر،    مخطط ي مص ایزیس ف ة ب د الخاص ث ات المعاب یط حی یح
 ویحتوي على مقدمة بناء )podium( یرتفع فوق منصة  و بھ سور

  )pronaos ( لى ة   ) cella( ومص ال الرب د تمث وي بالتأكی ت تح ة ،كان ي بحنی تنتھ
 وھو من الرخام الابیض ارخ حسب لسكي الذي عثر علیھ لیس بعیدا عن المعبد

  )Leschi L ( ١١م ١٤٠و١٣٠بین 
ة     ف المدین وظ بمتح وم محف و الی د       .وھ ل المعب ا داخ ر علیھ ي عث ة الت یر الكتاب ىوتش  إل

ة وض  -lacus  -كلم افورة أو الح ى الن ؤدي معن د ت ي ق ة الت اء لان  ،اللاتینی الم
  ١٢.ضروري لطقس ایزیس
د    داخل المعب ر ب رف       وعث ن ط دھما م دائیین ،أح لان إھ تین تحم ى نقیش عل

اتیكیوس ف وس م كینیوس لوكینی ذي  (Lucius Mattucius Fuscinus)اس ال
                                                        

7 Picard.G.Ch,Les religions de l’Afrique antique,Paris,1954 
8 Leglay.M,Les dieux de l’Afrique romaine,,Archeologia,n 39,1971pp48-55 
9 Dunand.F,opit  
10Leglay.M Isis a Lambese,hommages a J.Leclant ,institut francais d’archeologie 
orientale.bibliotheque d’etudes,106,III,1994 
11 L.Leschi,l’Algerie antique,1952 
12 Leglay,opcit ,p342 
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ى       ة ال یر الكتاب ة و تش ذه المنطق ي ھ ور ف ل الأول للإمبراط ان الممث غیل  ك ادة تش اع
وض  زیسح د ای نة  ٢معب اني   م ١٥٨س رن الث ة الق ي بدای ي ف ھ بن رجح ان ا ی مم
  ) ٢٦٣٣رقم( ١٣میلادي

وكوندوس فلا    وس س وس فیجیلی رف لوكیی ن ط ان م ر فك ب الآخ ا النص وس أم فی
 ١٤  (LFigilius Seccundus,Flavius Crispinus)كریسبینیوس 

م  وروت ل  نم العث نة   قب ي س ة       ١٩٠٥ف واحي المدین واص بض د الخ زل اح ي من ف
ة   ى أربع ابعل زیس     أنص ة إی داءات للرب كل إھ ي ش ى  و .ف ذلك عل ر ك ل   عث دة تماثی ع

غیرة،منھا  ال  ص خص تمث اھن لش ا ك ون    ربم ب ان یك ا یج رأس كم وق ال ر محل عی
ز       ا الرم ل ربم ة تمث ھ علام ي جبھت عفة و ف ھ س ى ذراع ل عل ة ،یحم س الرب ي طق ف

   ١٥  الھیروغلیفي التي تحملھ الإلھة كرمز للأبدیة
ا  ن       كم ة م ا بمجموع ري مرفق الوث المص ل الث ذبحا یمث ة م ف بالمدین اكتش

رة     ى الآخ ود الأرواح إل ذي یق وبیس ال ة،منھا ان ي      الآلھ ا ف خص ھن ر و ش ي مص ف
ھ  ي، و الإل رمس الإغریق ھ ھ باب     الإل د الش ة ض وة الشرس ل الق ذي یمث زم ال اس الق ب

الثور       ات  ك ل حیوان الطقس تمث ة  ب رى  خاص دت أدوات أخ ورس ، ووج دي لح الأب
حریة       فات الس ط ذو الص رد و الق ان  و الق یس  و الثعب رت ١٦اب ت   .لب د درس و ق

  ١٧)Corsu.F(  طرف فرانس الكورصومجموعة التماثیل الصغیرة من 
زیس      ة ای م الرب ل رس ابیح تحم ى مص ة عل ا بالمدین ر أیض ا عث ي .كم م  ١٩٩٤و ف ت

المنزل       فة  ب ریس المكتش زیس و اوزی س ای ة  بطق ا المرتبط ل البقای اء ك إحص
ة         یدة نعیم الجزائر الس ة ب ار القدیم ف الآث ة متح رف محافظ ن ط لاه  م ذكور أع الم

  .عبد الوھاب 
ین ا و ن ب ة   م ة الخاص ار الجمیل نطینة        لآث ة قس ا بمدین ر علیھ عریة عث ة ش رق  (كتاب ش

  ١٨.تخص فتاة ھي إحدى كاھنات الربة ایزیس  )الجزائر 
  
  
  
  

                                                        
13 Corpus inscriptionum latinarum,VIII,Berlin, 1881-1916,n,2630 
14 IBID ,n,2631 
15 Groslambert (A ) ,Les dieux orientaux a Lambese ,dans,Histoire d’Afrique 
romaine, ,edit,Temps,2005, P209 
16Laporte J.P ,Isiaca d’Algerie,Actes du colloque international sur les etudes 
isiaques,Lyon,2002 ;Leuden,2004,p299 
17 Corsu.(F) ,Isis et ses mysteres,Paris,1977,p253 
18 Inscriptions latines de l’Algerie,Paris ,1957,t 2,n809 
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 M       E      M     O     R      I       A      E 

          I  V  L  I  A        S  I  D  O  N  I  A       F  E  L  I  X 

            D    E     N   O    M    I   N    E    T   A  N   T    V    M 

              C   V   I   N  E  F  A  S       A  N  T  E  D  I  E  M 

         R  V  P  E  R  V  N  T    S  T  E  M  I  N  A   P  A  R 

         C  A  E     Q  V  A  M     P  R  O  C  V  S      H  E  V 

          N  V  P  T  I  I  S    H  Y  M  E  N  E  O  S   C  O  N 

          T  I  G  I  T   I  G  N E S   I  N   G  E  M  V  E  R  E 

         OMNES    DRYADES     D OLVERE    PVELLAE 

           ET      LVCINA      FACIS     DEMERSO     LVMI 

           NE       FLEVIT    VIRGO      QVOD      ET      SO 

           LVM        PIGNVS       FVERATQVE       PAREN 

           T V M      M E M P H I D O S      H A E C       F V 

          E R A T  D I V A E   S I S T R A T A E  S A C E R 

          D O S       H I C      T V M V L A T A       S I L E T 

          A E T E R N O        M V N E R E            S O M N I 

          V      A       X  V I  I  I  I    M   I I I I    D    X    I I I I 

                           H S E 

 :بمعنى 
ان         ة م ى الآلھ وت(إل ة الم ذ) الھ م  ،ول عیدة بالاس یكس س یدونیا فل ا ص كرى یولی

ة        ى أھب ت عل دما كان ا عن یط حیاتھ ع خ ي قط ط ،الت ة       فق عل آلھ و مش ذي ھ زواج ،ال ال
ا ،و   فن لموتھ ن تأس ات كلّھ ئن، الفتی ات ت ات الغاب لّ حوری زواج ،ك ا(ال ھا ) لوكین بنفس

دیھ        د لوال ب الوحی ون الح ت عرب ي كان ذراء الت ي الع ئ ،ھ علھا المنطف ور مش ت ن ا بك
یس   ة ممف ة رب ت كاھن زیس(كان النّوم    ) إی ة ب امتة مثقل ي ص ر ،ھ ذا القب ت ھ تح

دي اة   .الأب م الفت دّل اس دیني        Sidoniaوی ا ال ي اعتقادھ ى ف رقیھ حت ول ش ى أص عل
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ذه          د لھ ود معب ى وج ة عل ا كاھن د وظیفتھ رقیة ،وتؤك زیس الش ة إی ة الرّب ي كاھن فھ
ھ      أر ل ود لأي اث ن لا وج ة ولك ة بالمدین زیس    ولا .الرب ادة إی ود عب تغرب وج نس

رة     رقیة كبی أثیرات ش ت ت ي عرف نطینة الت ة قس تلال    بمدین ل الاح ا قب ودالى م تع
  .الروماني

رى         ة الاخ اطق الجزائری زیس بالمن س ای ى طق یر ال ي تش ار الت ة الآث م قل ورغ
ود          د وج ا تأكی ھ یمكنن ا إلا ان ة بھ افات كثیف ت الاكتش ي كان ة لامبیزالت ة بمدین مقارن

س   ذا الطق ل     ھ ف دخ ى وكی بط مت رف بالض ذي لا نع وردیل     .ال ل س ا كامی ،أم
)Sourdille.C(    ودات دى المعب بھھا بإح د ش رودوت ،فق تھ لھی ي دراس ف

ت    ي تأنی ة و ھ ور القدیم ي العص ا ف مال إفریقی ي ش ول  (Tanit)ف  “و یق
  ١٩ عبدت إیزیس عند اللبیین تحت اسم تانیت

اني اي     تلال الروم ل الاح ل قب د دخ ون ق د یك ي    فق ة الت رة الفنیقی ي الفت ف
ذ      ریة كالتعاوی ا مص ى بقای ر عل د عث ر فق رة بمص ات مباش ا علاق ت لھ كان
ادس           ابع و الس رنین الس ى الق ع إل ي ترج ة الت ابر القرطاجی ي المق ي ف والحل

ي          .ق ة ف ي برونزی ى أوان زیس عل ة ای ومات للإلھ ى رس ا عل ر أیض م، وعث
تة حی     رة الھیلینس ي الفت ة ف دة بقرطاج ات عدی ة    ورش س الإلھ ان طق ث ك

  ٢٠.ایزیس من الطقوس الرسمیة بالمدینة
ان     ع كوم ق م د نتف وس    ٢١ )Cumont.F(  وق ار الطق رى ان انتش دما ی عن

ا      ھ ربم ة الناس،ان ة و حرك ات التجاری ط العلاق رده فق یس م رقیة ل الش
ا          ة  لأنھ یكولوجیة و أخلاقی باب س ا،اي أس ر عمق باب  أكث ى أس ع إل یرج

ری  ا  كبی عورا وحس دث ش ق  تح ي ترف ال الت ة الاحتف ل طریق ن بفض
و    خاص نح ذب الاش ي تج ذلك فھ رقص و ب اء و ال یقى و الغن بالموس
س       اح الطق اتي نج ى   وی ود ال ذي یق رور ال ك الس دث ذل ي تح ھا فھ ب طقوس عجائ
ر         س یعتب ذا الطق ي ھ داخل ف ر لان ال الیوم الاخ خص ب د الش ري لانھیوع المص

  . ھنفسھ كاوزریس الذي یحي من جدید بعد موت
  .نماذج من الآثار الخاصة بطقس ایزیس

وس     ف ابولی ب وص زیس حس ر  ای زیس  تظھ ر،       إی اذي البح ر مح ط منظ ة وس واقف
ھ  مرتدی ارف نجمی ل زخ را یحم ا كبی ریحة  ة معطف دلي تس عرھا المت وق ش د ف و یوج

ور     ن الزھ اج م ن ت ب م دة تترك ر   معق ر غی زیین آخ ابین و ت اط بثع رص مح ھ ق فوق
 لیمنى شيء یشبھ الجنكواضح و تحمل في یدھا ا

                                                        
19 Groslambert(A ), opcit , P195 
20 Dunand(.F),opcit,p246 
21 Cumont(.F),Les religions orientales dans le paganisme romain, Paris,1929 
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 )sistrum(         ي زیس و ف س ای ي طق تعمل ف ة تس ریة قدیم یقیة مص ة موس و آل وھ
ة  ب الجنائزی غیر    .المواك و ص رى دل دھا الیس ي ی دس    )situla(و ف اء المق ھ الم فی

  عن .،ویعتبر الجنك والدلو من أھم خصائص ھذه الربة
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Dunand (F),Isis ;mère des dieux, Actes Sud,2008,p305 
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مخطط معبد الإلھة إیزیس في لامبیز الذي بني باستعمال مواد مختلفة من حجارة و اسمنت روماني و 

  عن قرمید
le Glay(M);Isis a Lambèse,hommages a Jean Leclant , le Caire , 1994 ,P 

245  

  
بالمعبد الذي یرتفع  صورة توضح إعادة تشكیل لمعبد إیزیس بلامبیز ، حیث یظھر السور المحیط

المعبد )(pronaosونصل إلى مقدمة  .وھو موجھ من الشرق إلى الغرب )podium( فوق منصة 
  Le Glay (M); Opc.it , P 245 عن .عبر سلالم
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تظھر الربة واقفة مرتدیة فستانا فوقھ معطف یدور على الكتفین  )متحف لامبیز(تمثال الربة ایزیس

 .صدر،أین یشد بعقدة كبیرة وھي من میزات لباس ایزیس والظھر ثم یصل إلى وسط ال

 

 

 )متحف سیرتا بقسنطینة(مذبح یحمل نقیشة الفتاة صیدونیا  كاھنة الربة ایزیس
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 الفسیفساء الرومانیة في مدینة ولیلي المغربیة
  

  حسام أحمد المسیرى .د
  ملخص البحث
ع ة تق اه     مدین ى المی وفر عل ان یت ي مك لا وف و ت بة تعل ى ھض ي عل ولیل

اس      ة مكن ن مدین رقیة م ة الش ار ، بالجھ العیون والأنھ ة ب ة غنی ھ منطق یط ب وتح
ة دى ا  العتیق رة ل ة كبی ة تاریخی ة أھمی ذه المدین ار ل،ولھ م الآث ین بعل ؤرخین المھتم ، م

ا من      باعتبارھ نف ض ة تص ة عتیق ة تاریخی اني  مدین المي الإنس راث الع ن الت ، وم
   .الأثریة في المغرب  أھم المواقع

رین    رن العش لال الق ة خ ت بالمنطق ي تم ة الت ائر الأثری رت الحف وأظھ
كاني   تقرار س یلادي، أن أول اس ي الم ة ولیل ث    بمدین رن الثال ى الق ع إل ل یرج قب

ض       ك بع ى ذل دل عل ا ت یلاد ، كم ة  الم وش البونیقی ا و    النق ور علیھ م العث ي ت الت
ك       م المل رة حك ى فت ود إل ي تع ث الت ا الثال وس و  یوب نة   بطلیم ین س ا ب م .ق ٢٥م

  . م٤٠و
د  رت وق ي  م ة ولیل ب      ب مدین ة حس ور القدیم ر العص ورات عب دة تط ع

د     ة بع ي و خاص ر ولیل ي أوردت ذك ة الت ادر التاریخی ى  م ٤٠ امعالمص ، إل
ة    ا الطنجی مة لموریتانی بحت عاص ا أص ة أنھ ت   درج ا عرف ي، كم رة   ولیل لال فت خ

م  ان حك اطرة الروم زة   الأب ة متمی ة عمرانی را وحرك ورا كبی ي   تط ة ف ، والمتمثل
دة  انع ون  اع مب ل زرھ ن جب تخرجة م واد المس ن الم ا م یدت اغلبھ ة ش ا م : ، أھمھ

ة  ر، المحكم وس النص ابتول و   ق د الك ة ، معب احات العمومی ة   .  الس م المدین ا تض كم
   ة بلوحات الفسیفساءخرفعدة أحیاء سكنیة تتمیز بمنازلھا الواسعة المز

اء       یات الفسیفس ا ارض تعكس لن ي ف ي ولیل اء ف أة الفسیفس ن نش ا ع أم
لال        ن خ ك م ا وذل مال أفریقی ي ش اء ف ز الفسیفس م مراك ن أھ ان م ھ ك فة بأن المكتش

ن خلال    ظ م ى نلاح یاتھا الت ن        ارض داء م ن ابت ذا الف ا ھ ر بھ ى م ل الت ب المراح ا اغل ھ
انى          ا المب ت بھ ى زخرف ورة الت یات المتط ى الارض ویة إل یات الحص الارض

  .   الرومانیة في القرون الثلاث الأولى للمیلاد 
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  الفسیفساء الرومانیة في ولیلى المغربیة
  

  موقع مدینة ولیلى
ى    ة ولیل ع مدین م  (تق كل رق بة ت ) ١ش ى ھض ر   عل ان وفی ي مك لا ف و ت عل

ار     العیون والأنھ ة ب ة غنی ھ منطق یط ب اه تح ذ   . المی ع من ذا الموق ي ھ كان ف ام الس أق
ى أدوات حج     ھ عل ر ب ة إذ عث رة النیولیتی رة     الفت ذه الفت ى ھ ع إل ة ترج ة وفخاری . ری

  )١(.تؤكد استقرار السكان وممارستھم الزراعة وتربیة الحیوانات 
ة روما ى مدین أ أن ولیل رف خط د  ع ذى یع ر ال وس النص ود ق ك لوج ة وذل نی

وا       ع طمس ذا الموق ن ھ احثون ع رھا ب ائعات نش ة ش ك نتیج ع ذل ا ویرج د معالمھ أح
رب        ان أرض المغ وش الروم دوم جی ل ق ة قب أریخ المدین ن ت رنین م ن ق د ع ا یزی م

دیم  ون   . الق ان أو المحلی یده الروم ن ش ون م ن أن یك ر لا یمك م أث روه أعظ واعتب
دت   ت بل ذین تحول ة     ال توطنة رومانی ى مس ان إل د الروم ى ی ن .  coloniaھم عل وم

كر       ل والش ا بالجمی ك اعتراف ازیغیون وذل م الأم وس ھ ام الق ن أق أن م ا ف ھن
  )٢(.لإمبراطور من أصل أمازیغي

ي     ى ف ذى یتجل ة وال یط للمدین ر الوس ى العص ام بماض دأ الاھتم د ب لق
ن م        راره م د ف س بع ولى إدری س للم ازیغیي الأطل تقبال أم دما   اس خ ، وعن زرة ف ج

ا    ل تاریخھ ین ظ ي ح ة ف انى للمدین اریخ الروم راز الت م إب یون ت ل الفرنس دخ
  .الأمازیغي مبھماً

ماة           رة المس ى الفت بت عل ائر انص اموا بالحف ن ق ات م ل اھتمام م أن ك ورغ
یس      ى أن تأس رار عل م الإق د ت دم ، فق ي التق لطة ف ذه الس راز دور ھ ة لإب رومانی

ع إ   د یرج رة ق ى كحاض یلاد     ولیل ل الم انى قب رن الث ث أو الق رن الثال ى الق  )٣(.ل
رح   اف ص اً   )٤(فاكتش دو مقدس ة   )٥(یب ط المدین ن     )٦(وس ا م ى بقای ھ عل ر فی عث

   )٧( ."بونى " الفخار المغربى القدیم وعلى نقوش بالخط الأفریقى المسمى 

                                                        
 .١٩٠، ص٢٠١١حلیمة غازى ، نقائش لاتنیة لموریطانیا ، المملكة المغربیة ،  ١

2 Euzennat M., Le limes de Tingitane la frontier meridionale, Paris,1959, P.200. 
3 Eustache D., Etudes sur la mumismatique et l' histoire monetaire du Maroc,I, corpus de 
dirhams Idrisites et contemporains, Rabat, 1970-1971, PP. 162-169.  

وعدم التعرض لھا خلال . م تقع في قلب المدینة  ٦م وارتفاعھا  ٤عبارة عن جثوة یبلغ قطرھا ٤
 صرحاً مقدساً التوسع الحضرى للمدینة یجعلنا نرى فیھا مدفناً ملكیاً أو مرتفعا یغطى 

5 Euzennat M., Le temple C de Volubilis et les origins de la cite, BAM,2,Paris, 1957,PP.52-53. 
6 Souville G.,Atlas prehistorique du Maroc, Le Maroc atlantique, CNRS, Paris,1973,P.141. 
7 Fevrier J., Inscriptions puniqueset neo puniques, dans Inscriptions antiques du Maroc, CNRS, 
Paris, 1966, PP.84-98. ; Camps G., Apropos d'une inscription punique : les suffetes de 
Volubilis aux III et II eme s. avt JC, dans BAM,IV, 1960,Paris, PP.423-426. 
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رن             ى الق ع إل ھ یرج ر أن تاریخ ور یظھ ا س یط بھ ة یح ة وعام ان خاص ى مب وعل
یلاد  الأول ل الم ن    )٨(قب ائع م و ش ا ھ د م ذا یؤك ل ھ ود ، ك ك بوك د المل ى عھ أى إل

ة    ة رومانی دو     . أن المدین رى تب روح أخ د وص ن معاب ة م انى العمومی ود المب ووج
وار  ة وأس ام     )٩(مقدس ا أم ا وإنم ل مقوماتھ ة بك ام مدین ط أم نا فق ا لس ى أنن دلیل عل ب

  .ذه المنشئات نظام وسلطة سیاسیة یمكنھا أن تقرر بناء مثل ھ
وب          دكوك وط راب م ن ت ة م ذه المرحل ي ھ تعملة ف اء المس ات البن ا تقنی أم
باغة    ھ ، وص ل انواع لاط بك اویة وم ارة متس روق وحج وب مح ف وط ر مجف آج
ا        ربط ، كلھ اص لل د والرص ن الحدی تعمال أدوات م ب واس تخدام الخش الألوان واس ب

ت   ي اس ون ف تمر المواطن ا سیس ئ عم ي ش ف ف ات لا تختل ل تقنی ي ظ ة ف عمالھ بالمدین
ة   لطة الرومانی د        . الس ا ق ال أن روم ى یق افة الت ة المض ن القیم راً م ل كثی ذا یقل وھ

ئ       ل مج ى وقب د الملك ذ العھ ودة من ت موج ة كان ة فالمدین ا للمنطق اءت بھ ج
د            ى عھ ع إل د یرج ى ق د الملك ي العھ ار ف ن ازدھ ة م ذه المدین ھ ھ ا بلغت انیین وم الروم

  )١٠(.إلى عھد یوبا الثانى كما ھو شائعالملك بوكودولیس ولیس 
وبی      وبیلى ، ول ماء ول دة اس ة بع ت المدین ا   عرف رة أو ربم ى ، تس لیس ، ولیل

رن وبیلى تس م ول ت اس ة تح ر المدین اء ذك وبیلیس )١١(، ج ادر  )١٢(أو ول ي المص ف
  )١٣(.الأدبیة القدیمة والنقوش اللاتینیة 

رة أو        ا تیس ة أم ادر العربی ي المص ى ف م ولیل اء اس د   وج د وردت عن رن فق تس
ال    ث ق ار حی احب الاستبص ة      : ص ت مدین ى وكان ة ولیل ي مدین ھ ف س ب زل إدری فن

ى    ا عل زل بھ رة فن مى الآن تیس ھ وتس رب من ي الغ ون ف ل زرھ د جب ة عن رومی
ل            م قبائ ن أعظ ذاك م ا ان ت أوروب ى وكان د الأوروب د الحمی ن عب د ب ن محم حاق ب إس

رب ون ح     )١٤(.المغ ر فرع ذلك بقص مى ك ت تس ون    وكان كان زرھ د س ث اعتق ی
ى           ر موس ي عص ر ف ون مص ا أن فرع ادا جازم ؤرخین اعتق ن الم دد م ھ  (وع علی

 )١٥(.ھو الذى بنى المدینة وأطلق علیھا اسمھ) السلام

                                                        
8 Euzennat M., Le limes de Tingitane, La frontier meridionale, Paris,1989, P.208. 

 : أنظر  oppidumذكرھا بلینیوس القدیم على أساس أنھا حاضرة محصنة وذلك باستعمالھ لفظ  ٩
-Pline L'Ancien  , Histoire Naturelle , HN, V.5.    
10 Ghazi Ben Maissa H., Le regne de Bogud(78-38 avt J.C.) ou L'extraordinaire effervescence 
economique du Maroc antique, dans la Reherche Historique, 2005, PP.5-23. 
11 Pline L'Ancien, Histoire Naturelle V.5. 
12 Peut-etre Mela, De chrographia, 3, 107 d'apes une (orrection du manuscript, 
Ptolemee,4.1.7,Ouoloubilis et L'Itineraire d'Antonio, 23, Volubilis. 
13 Chatelain L., Le Maroc, PP.203-206. 

 .١٩٤، ص ١٩٦٥كتاب الاستبصار في عجائب الامصار ، الدار البیضاء،  ١٤
محمد الأخضر، دار الغرب ، وصف أفریقیا ، ترجمة محمد حجى ) لیون الإفریقى(حسن الوزان ١٥

 .٢٩٦، ص١٩٨٣الأسلامى ، الطبع الثانیة ، بیروت ، 
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وبیلیس      ة فول ادر القدیم ن المص د م ي العدی ة ف ر المدین ورد ذك
Volubilis    یلا وس م د بومبنی دیم   )١٦(عن وس الق د بلینی دوم عن ل اوبی  )١٧(وفولیبی

  )١٩(وبوبابیلى عند الجغرافى رافینا)١٨(وفي الدلیل الانطونینى فولوبیلیس كولونیا
 تاریخ نشأة فن الفسیفساء

كیلى        ن تش و ف ة ، فھ یات المبلط ة الأرض ى تغطی اً ھ اء علمی الفسیفس
ن        ة م غیرة ملون ع ص دیع لقط كیل ب ن تش ارة ع و عب ت وھ س الوق ي نف ى ف وتطبیق

اج أو     ام أو الزج ار أو الرخ اء       الأحج ن الفسیفس أة ف ع نش رى ، ویرج واد أخ ن م م
ي               ارة ف ي العم اء ف ن الفسیفس ل ف ن أدخ م أول م رین وھ ین النھ ا ب لاد م كان ب ى س إل

دیم  الم الق ي      )٢٠(الع ت ف ان فكان بلاد الیون اء ب ن الفسیفس ور ف دایات ظھ ن ب ا ع ، أم
رن       ة الق امس وبدای رن الخ ة الق ي نھای ورت ف م تط یلاد ث ل الم امن قب رن الث الق

كالا تجس  ا ذت اش ث اتخ یلاد ، حی ل الم ع قب ن  لراب ذا الف ار ھ ي انتش ا زاد ف ، یدیة مم
تمر     ى واس راث الفن ذا الت ن ھ ان م تفاد الروم م اس ر    ث ي العص اء ف ن الفسیفس ف

   ) ٢١(.البیزنطى
  )ھیراكلیس(منزل أعمال ھرقل 

ذا      ز ھ ى ، یتمی ة ولیل ن مدین رقى م مالى الش ى الش ي الح زل ف ذا المن ع ھ یق
ذى   ى ال ز         الح ان تتمی ى بمب ي ولیل ا ف ف عنھ م الكش ى ت اء الت م الأحی دم وأھ ر أق یعتب

اء        اقى الأحی ع ب ة م ة ، بالمقارن وارع المنتظم یط الش ب تخط ى جان ا ، إل بجمالھ
رور          ة الم ھلت عملی وارع س ن الش دد م ھ ع ى إذ یخترق ة ولیل كل مدین ى تش الت

یین یتعل    ابین رئیس ى ب ان إل ا یؤدی ان منھ ھ ، اثن ل داخل دیكومانوس والتنق ر بال ق الأم
ن     مالى ، وم اب الش ى الب ؤدى إل اردو الم ة والك ى طنج ؤدي إل ذي ی اكموس ال م

  .منازل ھذا الحى الممیزة بمساحتھا وزخرفتھا 
ف         و یختل موس وھ دیكومانوس ماكس ة ال د بدای ل عن ال ھرق زل أعم ع من یق

ة   ذه الجھ ازل ھ ة من ن بقی ات ال  . ع م المجموع د أھ ھ أح ع حمامات ر م كنیة إذ اعتب س
ى   ي ولیل دخل        )٢٢(ف ر م مالیة عب الة الش ن الص ھ م تم دخول ا ، وی كلاً منحرف ذ ش یتخ

انویین   دخلین ث ود م ى وج افة إل ان إض ھ فتحت ود . ل زل وج ذا المن ائص ھ ن خص وم
  .حجرات معزولة خاصة بالضیوف 

                                                        
16 Mela,III, 10.92. 
17 Pline L' Ancien, H.N.,V-I. 

، ٢٠١١ الرباط،مدن المغرب القدیم من خلال إشارات النصوص ونتائج البحث الأثري،محمد العیوض١٨
 ١٦٠ص 

19 Geographe de Ravenne, III, 11. 
 .١٢٨، ص ١٩٨٠، نعمت اسماعیل علام ، فنون الشرق الأوسط والعالم القدیم ، دار المعارف  ٢٠

21 Kelada M., & Daoud C., L'art de la Mosaique et la Mosaique Alexandrine, Le monde Copte, 
1997,PP.27-28. 
22 Chatelain L., Le Maroc, P.238. 
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  )ھیراكلیس(فسیفساء أعمال ھرقل 
ل  ال ھرق اء أعم م ( )٢٣(فسیفس كل رق رة ) ٢ش ي حج ا ف ر علیھ تقبال  عث الأس

ل          داخل ك اویة وب كال بیض ل اش ل داخ ال ھرق ان اعم ور الفن ة ص ذه القطع ى ھ وف
و    ل وھ ور ھرق اوى ص كل بیض ر   ش ى عش ال الأثن ن الأعم ل م وم بعم یط  ، یق ویح

  .الفسیفساء زخارف ھندسیة عبارة عن زخارف المیاندر باللون الأسود 
ة وم   ة ومتنوع ا مختلف ة الوان ذه القطع ى ھ ان ف تخدم الفن ك  اس ع ذل ة وم تفاوت

ا   یمن علیھ د ھ كرى  فق یض الس ون الأب حة الل ورة واض رى  بص وان أخ رت ال ، وظھ
ود  ى،البیج والأس فر،الأبیض،الأزرق، البن داكن، الأص ذھبى،الأحمر ال كال
    

ر  لیعتب انیین   ھرق ال الیون ین الأبط ادة ب عبیة وعب ال ش ر الأبط ن اكث ،  م
ال ھ د ن لوق ھ  رق یس لكون ھرة ل ذه الش وداًھ ھرتھ ولك معب وق ش لا تف ن بط
ودات ھ  المعب ھ       ا نفس ت عبادت د تم ات ق ض الأوق ى بع ان ف ود  ، وان ك د  كمعب ، وق

ل معن   مھ یحم ان اس اً  ىك ى     إلھی مى عل اني س ود یون اك معب ن ھن م یك ھ ل ى ان ، بمعن
ھ  م ال ى     اس مھ یعن ان اس ث ك را "، حی د ھی را "، أو "مج ة ھی ھ " (عطی ى أبوی ،  )إل

ن  و اب وبیتر وھ وس(ج ن ال )٢٤()زی ى م ى الت لكمین ا   مث ورة زوجھ ى ص ا ف لھ
لھ    د أن أرس ون بع وبیترامفتری را       ج لت ھی ھ أرس ھ أم د أن أنجبت ال، وبع ین للقت اثن

  . حیتان لقتلھ ولكنھ تغلب علیھمامن ال
                                                        

جبل الأكبر وھو الذي أنقذ  زیوسھو ابن  المیثولوجیا الإغریقیةفي ) ھیراكلیس(ھرقل   ٢٣
من بین  برومیثیوسعندما اقتحم الأولیمبوس بالعمالقة وھو مخلص  ھادیسمن شرور عمھ  أولیمبوس

مالك مملكة الموتى ھیدز  -  بلوتوقد كان إلھ ولكن عمھ و ونصف إلھھرقل نصف إنسان . براثن النسر
أرسل تابعین لیفقدوه قوتھ وینزلوه إلى الأرض وقد نجحوا في إرسالھ إلى الأرض ولكنھم فشلوا في  -

الأرض أصبح بطلا وأثبت جدارتھ في أن یكون من آلھة الأولیمب ورجع إفقاده قوتھ وعندما ذھب إلى 
  .اعمالھ الاثني عشر اشتھر ھرقل ب. ثانیة إلى أبویھ

-Burkert Walter, Greek Religion, Cambridge, MA, USA: Harvard University Press, 1985. 
-Padilla M., "The Myths of Herakles in Ancient Greece: Survey and Profile". Lanham, 
Maryland: University Press of America, 1998. 

كبیر المعبودات الیونانیة وكانت لھ السطوة الكبرى على باقى )  Zeus زیوس(تر جوبی  ٢٤
من  ھنة والبشر، الابن الأصغر لاثنینرئیس سائر الكووملكھم المعبودات الیونانیة فوق جبال الأولیمب 

تقول  .الجبابرة كرونوس وریا وشقیق عدد من الآلھة أھمھم بوزایدون وھادیس وھیرا التي تزوجھا
سطورة أن كرونوس أباه كان یخشى أن بقوم أحد أبناءه بخلعھ من على عرشھ، فكان یقوم بابتلاعھم الأ

. بمجرد ولادتھم، قامت زوجتھ ریا بإنقاذ ابنھا زیوس من میتة محققة، عندما أخفتھ في جزیرة كریت
         .نشأ زیوس تحت رعایة الـحوریات كما تولت الشاة أمالتسیا مھمة إرضاعھ

نولد توینى ، الفكر  التاریخى عند الإغریق ، ترجمة لمعى المطیعى ، الھیئة المصریة العامة أر -
  .٢٠-١٧، ص١٩٩٠للكتاب ، 

- Homere, L'odyssee, traduit par Berard, Librairie Armand colin, 1972. 
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افره      ة أظ ذ نعوم م من د تعل را، وق عتھ س ان أرض ل ب ذا الطف ا ھ اعدت اثین س
یة،        اب الریاض رون الألع ھ خی ث علم ة حی ون المختلف ة،   الفن ع العرب ون دف وامفتری

وس      ل لین ام بقت د ق یقى، وق ة والموس ارعة والرمای ة والمص ة والعدال رون الحكم واخ
یقى   م الموس اك        ، معل ام ھن یة وق ى الماش ف لرع ال للری ى الح ده ف لھ وال ذا أرس ول

یة    راس الماش ى افت یش عل ان یع خما ك دا ض ل أس ث قت امرات حی ن المغ د م ،  بالعدی
ا ده ثوب ن جل نع م وذة، وم وص ھ خ ا  ن رأس د أیض ھ فق وس ولكن ك ارجین ل مل ، وقت

ب ھ  ارا واح ھ میج ن ابنت ھ م ان زوج ة ب ك طیب أه مل اه وكاف لأب ون رق ھ بجن ،  زوجت
اوا ب منھ ى ھ   نج بة عل زال غاض ا ت ت م را كان ن ھی ور، ولك اء ذك ة أبن لثلاث ،  رق

دم         ار، وعن ى الن م ف ى بھ ة والق ھ الثلاث ل أبنائ ام بقت الجنون وق ابتھ ب ذلك أص اق ول ا أف
ة  ذه الحال ن ھ ھ    م اب لقتل زن والاكتئ راه الح اء    ھأبنائ، اعت دوره البق د بمق م یع ، ول

تل    ذى ق ان ال ى المك ھ ھمف ف        فی رف كی لا یع د رج ة وقص ى طیب ل إل ذلك رح ، ول
ھ   ق ب ذى عل دم ال س ال ن دن ان م ر الإنس ى  یطھ ى دلف ل إل ھ الرحی ب من ذى طل ، وال

ب أن ی     ذى یج ان ال ن المك ات ع ؤال الكاھن تقبلا  لس ھ مس یش فی ھ  ع ، وأجابت
ات  ا       " الكاھن ر عام ى عش وس اثن دم یوریثی اى وخ ى موكین ب إل ذ    أذھ م بتنفی ، وق

ا   ى یوكلھ ال الت ھالأعم ى اثن ل لا اوھ ر عم ة  عش ل أمان ذھا بك رط تنفی ام  ، بش ، وق
لھ ا     رق دى ملكھ ة ل ھ رھین ع نفس اى ووض ى موكین ل إل ھ   بالرحی ذى انتابت ، وال

دوم ھ عادة لق لالس ال وأ رق ى الح ره ف ورت  م ى ص ر والت ى عش ال الأثن ذ الأعم بتنفی
ل       ان أول عم ولیلى ، وك ل ب زل ھرق اء من ى فسیفس ا   عل د نیمی د أس ھ جل ب ل ،  ان یجل

امرة        ذه المغ ى ھ ھ ف ى حتف وف یلق ھ س دا أن د       معتق ذا الأس ن ھ ا ع ان معروف ھ ك ، لان
ل         ن قب زال م ى أى ن رح ف ب بج م یص ھ ل ده    ان مك جل ك لس ل ھ  ، وذل ل ، وظ  رق

ھ      ی ام بقتل ف وق ى كھ ھ ف ع ب ى أوق ارا حت یلا ونھ ھ ل م  ( تعقب كل رق د ) أ-٣ش ، وق
دوم ھ  ك لق دھش المل لان یلا  رق د قت ھ الأس ا ومع ھ ھ. )٢٥(حی اف أن یقتل لوخ و  رق ھ

درا     ل الھی ى  قت ة وھ ة الثانی ذ المھم ال لتنفی ى الح لھ ف ذلك أرس ھ ول م (نفس كل رق ش
  .وھى ثعبان ضخم ذو جسد واحد وتسعة رؤوس) ب-٣

وت  ة للم ر قابل رؤوس غی ذه ال دى ھ ت إح دى اأ، و كان ابھا بإح ھلص م اس
م       ن الأل با م ور غض ا تث ا جعلھ و م دھا     وھ ة جس ى بقی یفھ ف ل س ان  ، واعم ا ، وك  كلم

ال      ى الح ان ف ر أخری ھا تظھ دى رؤوس ع إح ق      قط ى العن ھ بك ر رفیق ذلك اخب ، ول
ا      رى مكانھ ت أخ ى لا تنب رأس حت ع ال د قط ار عن ى القض   بالن ح ف ى ، ونج اء عل

  . )٢٦(الھیدرا
ك ب المل ى ھ   ازداد غض عوبة عل ر ص ة اكث ى مھم ر ف دأ یفك ل، وب ،  رق

ة    ید ایل لھ لص ذا ارس ة(ول رح ) غزال ا دون ج ة    كیرین رون ذھبی ت ذات ق د كان ، وق

                                                        
25 Euripides, Hercules, 359 
26 Pausanias, Description of Greece, 2.37.4. 
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ارھا   ن إحض ن م یة وتمك دام نحاس ار   . )٢٧(واق ك باحض ھ المل ر وكلف خنزی
ا  ره حی د أحض انثوس وق م  . )٢٨(اریم ائر اوجث ف حظ د   تنظی د بع وم واح ى ی اس ف ی

ن     ون م ع مك ا قطی اس   ٣أن لوثھ ك اوجی ا المل ام   آلاف رأس یملكھ ث ق ، حی
ائر     ل الحظ ى داخ ار إل د الأنھ رى أح ل مج م  ( بتحوی كل رق ذ  ) ط-٣ش د أن نف ، وبع

ھ            ام بقتل ض ق ا رف ھ ولم ر قطعان ھ عش اس ان یمنح ك اوجی ن المل ب م ھ طل مھمت
   )٢٩(وكذلك أبنائھ

تیمفالوس  و ور س ل طی م ش(قت ن    ) د-٣كل رق القرب م یش ب ت تع ى كان والت
م      ذا الاس ل ھ ى تحم رة الت ا      البحی ا وأجنحتھ ر، ومخالبھ وم البش ة للح ت آكل ، وكان

  . )٣٠(، وقد أسقطھا بسھامھ من النحاس
ى    و ور الكریت ل الث م   (قت كل رق یدون     ) ج-٣ش داه بوس ذى أھ ور ال و الث وھ

  . )٣١(ھمن قتل رقلكن ھمنون ولكن تجإلى مینوس، وقد اصابھ ال
ام ب م ق دیس  ث ول دیومی رویض خی م (ت كل رق ة  ) س-٣ش ن أكل ت م وكان

ا ھ  ى علیھ ر وقض وم البش للح س    رق دیروس، وأس دیقھ اب د ص د أن فق ن بع ولك
  ) ٣٢(.مدینة ابدیرا تخلیدا لذكرى صدیقھ

ھ  ب من م طل اق ث ار نط ل(إحض زام جمی ات  ) ح ة الامازون ولیتى ملك ھیب
ك ایروثی  ة المل ة لابن ھ ھدی ك لمنح ى  وذل ھ عل ول علی ن الحص ن م د تمك وس وق

   . )٣٣(الرغم من محاولات ھیرا إعاقتھ
ھ  ب من م طل رون والث ع جی ار قطی د العمال ذىإحض ھ أح ان یحرس ةك د  ق وق

ن        د م ھ العدی د أن واجھت ن بع یة ولك ى الماش ول عل ھ والحص ن قتل ن م تمك
   . )٣٤(الصعاب

م  اعده    ث د س ة وق ات ذھبی ى تفاح بریدس وھ ات الھس ار تفاح إحض
ھ        ب ب من ذى طل س ال ى أطل ذھاب إل حھ بال ان نص ا ب ول علیھ ى الحص وس ف رومثی

ھ      اء غیاب ھ أثن ى كتفی ماء عل ل الس ل      أن یحم ن حم رب م س التھ اول أطل ، وح

                                                        
27 Daniels M., Attic red figure, white ground lekythos, ca. 480-470 B.C., University of 
Mississippi, Mississippi, 1977.P.117. 
28 Paul Getty J., Attic black figure amphora, c. 530-520 B.C., Collection of Museum Malibu, 
California, 1978.P.24. 
29 Holyoke M., Attic black figure skyphos, c. 500 B.C., Art Museum, 1925.PP.6-10. 
30 Pausanias, Description of Greece, 8.22.5. 
31 Daniels M., Attic black figure neck amphora, ca. 530-520 B.C., University of Mississippi, 
Mississippi, 1977, P.99. 
32 Euripides, Hercules, 380. 
33 Paul Getty J., Attic red figure white ground pyxis, c. 460-450 B.C., Collection of Museum, 
Malibu, California, 1977. P.243. 
34 Hesiod, Theogony,   980. 
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دھاء ھ      ن ب ة ولك رة ثانی ماء م لالس داھا      رق ات واھ ى التفاح ول عل تطاع الحص اس
   )٣٥(إلى اثینا

ب   ار الكل م  (إحض كل رق الم الس   ) ف-٣ش ة الع ارس بواب بط  ح ث ھ فلى حی
   . )٣٦(العالم الآخر وانقذ العدید من الأبطال مثل ثیسیوس إلى

ب       انیرا، وانج ن دی زوج م ا وت را طلیق بح ح ال اص ذه الأعم م ھ د أن أت وبع
دة امنھ ة واح ور وابن ة ذك اء أربع ن الأبن ة  م انیرا زوج وس دی ب نیس د اح ، وق

لھ ن ھ رق ل، ولك ن دی   رق ب م ر طل ان یحتض ا ك ھ وبینم تطاع قتل ذ اس انیرا أن تأخ
  .لو صادف وتحول قلبھ عنھا رقلثوبھ الملوث بدمھ لتستعید حب ھ

ت    یراتھ فبعث دى اس ولى اح ى ای انیرا عل دت دی زة حق رة وجی د فت وبع
ذى        م ال راء الس ن ج ده م رق جس ى احت ھ حت ا أن لبس ذى م ا وال ى زوجھ الثوب إل ب

تخل         رق وی ار لیحت ى الن عھ ف ھ ان یض ن ابن ب م وس، وطل دم نیس زج ب ن امت ص م
ھ   فق علی ن أش ھ، ولك وبیترآلام ة ھ  ج ن ملاحق ف ع را الك ن ھی ب م لوطل ،  رق

  .  المعبودات ونقل إلى السماء وتم ضمھ إلى صفوف 
  والفصول الأربعة ) دیونیسوس(منزل باخوس 

ارب        ة تق ھ واجھ انوس ، ل وس جرم زل فلافی رق من زل ش ذا المن ع ھ یق
الات المحور   )٣٧(.م ٢٢ ة مح ن أربع ھ م ون واجھت كلا   تتك ذ ش ھ إذ یتخ ة فی ة منعدم ی

ا         غ طولھ ى یبل تطیلة الت دة المس احة المعم ى الس ول إل ا للوص  ١٦.٧٥منحرف
ھا  ات     ٨.٧٨وعرض ھ لوح ھا تزخرف رات بعض بع حج احة س ذه الس یط ھ م ، وتح

  )٣٨(.فسیفسائیة
  والفصول الأربعة) دیونیسیوس(باخوس فسیفساء 

ي الفس        ورة ف رى مص ة وأخ ات مرمری ین لوح ا ب ادل م اص   التب اء الخ یفس
ا           ل منھ ول وك ید الفص ة لتجس ذوع الأربع ورت الج ث ص ول حی ید الفص بتجس

  . xeniaبمخصصاتھ ، یتجاور مع لوحات من الطبیعة الصامتة 
اخوس      ور ب ى یص ة ولیل ي مدین ول     )٣٩(ف ة فص ید الأربع م  (وتجس كل رق ) ٤ش

خمة       ة ض ل میدالی ورة داخ یات محص رى لشخص ر أخ ات  . وعناص ز لوح تتمی
                                                        

35 Daniels M.,  Attic red figure, white ground pyxis, ca. 470-460 B.C., Toledo Museum of Art, 
Toledo 1963,P.29. 
36 Hesiod, Theogony   310. 
37 Etienne R., Maisons et hydrauliques dans le quartier nord  - est a Volubilis  , P.S.A.M., 10, 
1954, P.58. 
38 Lchkhakh A., Le quartier de L' arc de triomphe, La rive nord du decumanus maximus, These 
pour L' obtention du diploma de 3 eme cycle des sciences de L' archeology et du patrimoine 
I.N.S.A.P., annee 2000-2001, P.250 ; Etienne R., Op.Cit., P.39. 

القدماء وملھم طقوس الابتھاج  الإغریقعند  الخمر إلھ) دیونیسوس(المعبود باخوس   ٣٩
 =أصولھ غیر. ولیمبیین الاثني عشروتم إلحاقھ بالأ. المیثیولوجیا الإغریقیةوالنشوة، ومن أشھر رموز 
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اء بحت      الفسیفس ا أص ة أنھ ر لدرج ذه العناص راء ھ یة بث ر الھندس ذات العناص
 )٤٠(.مصدر وحى للكثیر من سجاجید البربر في عصرنا الحالى 

اخوس    زل ب ن من اء م ن الفسیفس یة م ن أرض ارة ع ول عب اء الفص فسیفس
ة      احة القطع غ مس یلادى وتبل انى الم رن الث ن الق ف الأول م ؤرخ بالنص وی

ائیة  ة   م٢.٨٥ xم ٤.٣٠الفسیفس ى أمثل ر عل د عث تطیلا وق كلا مس ذ ش ا تتخ أى أنھ
  )٤٢(.وقرطاجة )٤١(مشابھة لفسیفساء الفصول في زلیطن بلیبیا

نة     ول الس خیص فص رض لتش و ع وذج ھ ذا النم ي ھ ى ف ر الرئیس المنظ
ل       س ك فات تعك ح والص ة الملام ائیة مختلف ور نس لال ص ن خ ك م ة ، وذل الأربع

ت   د وزع ع ، وق ول الأرب ن الفص لا م نھن فص ل   م ائیة داخ خوص النس ذه الش ھ
ل             ا یجع یة مم رى رأس ة وأخ غیرة أفقی ات ص ة مربع ى ثلاث دوره إل م ب ر قس ع كبی مرب

ات     عة مربع ى تس وع الكل ات     . المجم ة مربع ي أربع خوص ف داخلھا الش ت ب ووزع
ن            وى م ة س رى خالی ات الأخ ت المربع ا ترك نة بینم ول الس دد فص ب ع ط حس فق

انى الا  كل ثم ا ش ة ویحیطھ ر ملون ائیة  دوائ خوص النس ذه الش یط بھ لاع ، ویح ض
ات              ة تابلوھ ى ثلاث ا إل و أیض م ھ ط مقس ر الأوس ن المنظ ار م ین والیس ى الیم ار إل إط

ي ا         دینا ف ون ل ع لیك كل المرب ا الش ل منھ ذ ك ب ویأخ ل جان ي ك تة  ف ة س لنھای
ات واء        تابلوھ ة س اة الطبیعی اھد الحی ن مش ھد م ى مش ابلوه عل ل ت وى ك ، ویحت

ة أم البحری  ن   . ةالریفی ارة ع ى عب تقبال وھ رة الاس ي حج ة ف ك اللوح ورة تل مص
یدات           ع س كل أرب ى ش ة عل ول الأربع ان الفص ور الفن كل ، ص تطیلة الش ة مس لوح
ة        ھ زخرف رف بداخل ى مزخ كل ھندس رى ش یدة وأخ ل س ین ك ل ب ى یفص كل أفق بش
ا     یدة یحیطھ ل س ث ك ماوى بحی ر والأزرق الس اللونین الأحم ة ب فیرة المجدول الض

ع دوا ر، الأزرق،    أرب وان الأحم ان الأل تخدم الفن اخوس واس ود ب داخلھا المعب ر ب ئ
داكن، الأزرق  ر ال ادى، الأحم ر ، الرم ى  الأخض ذھبى والبن یج ، ال ماوى، الب . الس

ة   فائر مجدول داخلھا ض ور ب كل ص تطیلة الش یة مس كال ھندس اء أش یط الفسیفس یح

                                                                                                                                                  
كان . كما ھو حال الآلھة آنذاك" غیر إغریقیة"محددة للیونانیین القدماء، إلا أنھ یعتقد أنھ من أصول =

طقوس سكر ومتع تقام لأجلھ في المعبد، وكان  الخمریعرف أیضا باسم باكوس أو باخوس ، كان لإلھ 
وكان یقام لھ احتفال في أثینا یدعى . ینفخون فیھا أبواقولھم  بعفاریت الغابةحاشیة ویسمون  الخمرلإلھ 

  .كان عبارة عن احتفالین یقامان سنویا  دیونیسیا
-Burkert ،Greek Religion,  ١٩٨٥ P.٦٢. 
-Euripides ،Bacchantes  ٤٩١ ، .  
- Sophocles Oedipus the King  ٢١١ . 
 -Euripides Hippolytus,  ٥٦٠ . 

، التصویر، الموزایكو، الاستكو في الفن الرومانى ، الجزء الثانى،الاسكندریة، سعید محمودعزیزة ٤٠
 .ومابعدھا ٧، ص١٩٩٨

41 Henig M., Religion in Roman Britain, Oxford, 1984,PP.117-124, Plate III 94. 
42 Cagnat R., Une mosaique de Carthage, Paris,1898, PP.1-15. 
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ا  ا زخ ا یحیطھ ماوى ، كم ى والأزرق الس ر والبن اللون الأحم ارة ب یة عب رف ھندس
  .عن مثلثات صغیرة باللون الأسود 

ل         ن ك توحى م اء یس انع الفسیفس د ص ا نج ة فأنن ال الریفی بة للأعم بالنس
ال              ن أعم ل م ل عم ز ك ھ ویرم ق طبیعت ھ ویواف ا یلائم ة م ول الأربع ن الفص ل م فص
اء     ة الفسیفس ي لوح اھد ف ثلا نش ع م ل الربی بة لفص ة فبالنس وز واقعی راد برم الأف

راة ج ید         إم یة والص ة الماش ر لتربی زاً آخ ور ورم ن الزھ ات م ة وباق ا  . میل أم
ن    ة م ة بحزم إمراة متوج ھ ب ز إلی یف فیرم اد   الص ل الحص دھا منج ك بی نابل تمس  الس

ا    یفا بینم ون ص ا یك مال أفریقی ة ش ي منطق ح ف اد القم م حص روف أن موس والمع
  . زراعتھ تبدأ في فصل الشتاء

ا     ل م ھ بك ز إلی ف یرم ل الخری ا فص ف     أم روم وقط ل الك ھ فص وحى بأن ی
    . العناقید مثل مواكب باخوس إلھ الخمر 

ة           ھ میت ة فی ار أن الطبیع ن باعتب ي الس ة ف امراة طاعن ادة ب تاء ع ل الش یمث
ل           ذا الفص اء لھ انعو الفسیفس ذلك ص ز ك ا یرم ة كم ة الفلاح ا آل ون معھ ا تك وأحیان

ى   الخنزیر الوحش ارة   . ب وة عب ؤلاء النس ظ أن ھ ن الملاح د    وم ن وق ور لھ ن ص ع
  .صورن النسوة الأربع بطریقة المواجھة 

دون          ا ب دى خیتون ھ ترت ى تمثل یدة الت د أن الس تاء نج ل الش بة لفص بالنس
دل        ود فینس عرھا ویع ى ش احا یغط ھا وش ى رأس ع عل ا تض ون ، كم ن الل ام داك أكم

  لغاب وتمسك في یدھا بفرع منھعلى كتفیھا وتزین رأسھا أیضا بأوراق نبات ا
أوراق        وبال ھا ب ت رأس د زین ا وق ع نراھ ل الربی یدة فص ى س بة إل نس

ة       ا طرح ى كتفیھ دلى عل ن وتت دیھا الأیم ن ث فت ع د كش ة وق ار الفاكھ جار وثم الأش
  .أو وشاحا 

ل     جر الجمی ورق الش ھا ب ت رأس رى زین یدة أخ ھ س یف فتمثل ل الص ا فص أم
عرھ     ففت ش د ص ة وق ار الفاكھ ع ثم ا    م ى كتفیھ دلى عل فائر تت كل ض ي ش دھا  ، ا ف ا ی أم
  .الیسرى فتمسك بمنجل رمزاً للحصاد 

زین       عرھا لت ي ش ة ف ار والفاكھ ع الأزھ یدة بوض ت الس ف اھتم ل الخری فص
ھا  ا رأس دلت    . بھ ا ت رأس بینم ول ال بة ح عت عص ا وض ى أنھ افة إل ذا بالإض ھ

روم              بعض الك ك ب ى تمس رت وھ د ظھ ى فق دھا الیمن ا ی ا أم ى كتفیھ فائرھا عل ض
  .وعناقید الكروم

ح ال  ن      نج ا ع ھ مختلف زه ویجعل ا یمی ل بم ل فص ن ك ر ع ي أن یعب ان ف فن
ل        ى ك یدة عل عھا الس ى تض اءة الت ا بالعب تاء مرتبط ل الش ر فص ر فظھ ل الآخ الفص

ارس   رد الق ن الب ا م ا لتقیھ ى   . كتفیھ اد إل ل الحص ھ منج ر مع یف فظھ ا الص أم
جار و        ور وأوراق الأش ھ الزھ ع فمیزت ى الربی بة إل ح وبالنس نابل القم ب س ار جان ثم

 .الفاكھة وأخیرا فصل الخریف بكرومھ التى اشتھر بھا واشتھرت بھ 
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  )أورفیوس(منزل أورفى 
ى       وبى الغرب ى الجن ي الح زل ف ذا المن ع ھ كلا      )٤٣( یق زل ش ذا المن ذ ھ یتخ

تطیلا  ة     مس ة لاحق لال مرحل ھ خ یتم تحویل واً س لات وبھ تة مح ھ س غل واجھت ، تش
ى  ى أدت إل رة الت ة المعص د إقام ل بع ى مح اه  تح إل ى اتج زل إل دخل المن ل م وی

رب ة    )٤٤(.الغ الات الواجھ ط مح ذى یتوس ل ال ي المح دخل ف ذا الم دد ھ ح
     )٤٥(.الشمالیة

ودة         ارف الموج ھر الزخ ن أش اء وم زل بالفسیفس یات المن ت أرض زخرف
رف ح   ى تزخ زل الت ي المن ي   ف اء أورف ى فسیفس تقبال وھ رة الاس م (ج كل رق ) أ-٥ش

اء كب   ة فسیفس ن قطع ارة ع ى عب ام   وھ ي ع ا ف ر علیھ رة عث ذلك . م ١٩٣١ی وك
ر علیھ  ى عث ة الت ات البحری اء المخلوق باحة فسیفس ام الس ى حم زل ف س المن ى نف ، ا ف

 . وسوف نتناول أولا فسیفساء أورفى 
  

  )أورفیوس(فسیفساء أورفي 
ي ور أورف ات    )٤٦(یص ھ حیوان ت ب د أحاط ارة وق ة القیث ى آل زف عل و یع وھ

جیة   ھ الش مع الحان ة تس ك(مختلف م ش ھر  ) . ب-٥ل رق ن أش ة م ذه القطع ر ھ تعتب
ى      زف عل ي یع ل أورف ى تمث عبیة والت ر ش ة الأكث وع واللوح ذا الموض ي ھ ع ف القط

ھ م  ( )٤٧(قیثارت كل رق وع      ) ج-٥ش ي خش تماع ف اریة للاس وش الض ت الوح د اقبل وق
             ) ٤٨(.إلى انغامھ العذبة 

                                                        
43 Thouvenot R., La maison d'Orphee a Volubilis, Publications du service des Antiquits du 
Maroc 6:42-66, 1941, PP.42-67. 
44 Akerraz A., Lenoir E., Volubilis son territoire au Ier siècle de notre ere, dans L'Afrique dans 
L'occident Romain, Rome, 1987,PP. 216-217. 
45 Thouvenot R., Le quartier nord-est, la rive droite du decumanus maximus, P.S.A.M., 1948, 
P.113 

ھو ابن ملك تراقیا الشھیر باسم أویاجر وإحدى ربات الفنون المسماة كالیوبى ،  أورفیوس  ٤٦
ن والمواھب على ، وقد تعلم العدید من الفنوعراء الأسطوریین في بلاد الیونانان أورفیوس أكبر الشوك

لھا أورفیوس بعد والذى أعطاه ھدیة ھى عبارة عن قیثارة ذات سبعة أوتار وأضاف ید الإلھ أبوللون،
إلى مصر وتأثر وقد سافر أورفیوس ) خالاتھ(، ربما على شرف ربات الفنون التسعة ذلك وتران آخران

، ذلك الأسرار الأورفیة لإیلیوسیس وكون بعدمضة بخاصة تلك المتعلقة بأوزیریس،بأساطیرھا الغا
وأبحر أیضا مع بحارة السفینة الأرجوناوتیكوس وبعد عودتھ من رحلتھ استقر في طراقیا حیث تزوج 

  .من الحوریة إیوریدیكى 
- The Oxford Classical Dictionary, P.107. 

ة ، ترجمة ، التجربة الیونانی .م . بورا س :ة وظھورھا في الفن الأغریقى انظرن شكل آلة القیثارع٤٧
 . ٨٩لوحة  ٣٦١، ص ١٩٨٩، الھیئة المصریة العامة للكتاب ،  ٦٧، عدد أحمد سلامة محمد السید

48 William Keith Ch., Orpheus and Greek Religion: a Study of the Orphic Movement, 
1935.P.62. 
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ا        راً لم رة نظ ي بكث ویر أورف ا تص انو إفریقی تغل فن رار   اس ن أس ھ م یحتوی
ده     ي نج ل أورف ى البط بة إل ة فبالنس فیة والدینی د الفلس ة بالعقائ ات مرتبط وروحانی
ي         ھ ف ر عن د عب ان ق ورة أن الفن ن الص دو م اء ویب ة الفسیفس ط قطع ي وس وراً ف مص
ع ،      د الراب ل العق ث أو أوائ د الثال ر العق ي أواخ ھ ف ر لعل ل العم ي مقتب اب ف كل ش ش

مھ   ھ وجس زت ملامح د تمی عره   وق ز ش ذلك یتمی ة وك ة المتدفق ح الرجول ملام
ول         وى مفت فھ العل ر نص م ظھ ھ ث س كتف ان یلام ھ ك ى أن ول حت الغزارة والط ب
وة         ح الق ھ ملام اقھ وركبت ى س ح عل ذلك تتض ین ، ك ریض المنكب لات وع العض
ب      ى الجان یطة إل ھ بس ع التفاف ة م ع المواجھ ي وض ي ف س أورف لابة ویجل والص

  .لتضفى علیھ سحرا وغموضا 

د        ة ، وق دل بحری ا تنس اءة تركھ وى عب وه س د لا یكس ارى الجس ي ع ان أورف ك
  .صور أورفي بحجم كبیر وضخم 

ك     وع وذل ذا الموض اول ھ ت تتن ى كان ائیة الت اذج الفسیفس ن النم د م ى العدی ر عل عث
ویر       رق التص الیب وط ي الأس وع ف ن التن رغم م ى ال ل   . عل د ظ ك فق ع ذل وم

ى أم  س عل داً ، وانعك وع واح ن    الموض دءًا م انى ب الم الروم اء الع ي أنح تى ف ة ش ثل
ر           فاف نھ ال وض لاد الغ ا وب ا وإیطالی اراً بإفریقی اً م ا غرب ى بریطانی لیم وحت أورش

راین  ت   . ال ا كان ویر فأحیان ي التص دة ف ة واح م طریق انون كلھ ع الفن م یتب ول
ف       ن تلت م تك رى ل ا أخ ي، وأحیان ل أورف ة بالبط ى محیط ور وھ ات تص الحیوان

  .      ما كانت تظھر متراصة داخل حلقات أو دوائر حولھ وإن

اء      ة ، فسیفس رز المنطق ى ط رف عل ھ لنتع وف نتناول وع فس ذا الموض بة لھ بالنس
یلادى    انى الم القرن الث ؤرخ ب ى ت ن ولیل ي م ان   . أورف ور الفن ة ص ذه القطع ي ھ وف

اللون     ى ب ور أورف رة ، وص ة كبی ة دائری ل حلق ة داخ ات المختلف ي والحیوان أورف
اللون الأزرق   ا د ب ى مقع اً عل ة جالس ھ العذب ارة الحان ى القیث زف عل و یع الى وھ لبرتق

ل ال     ة مث رة ومختلف ات كثی ھ حیوان د حول ا نج ة بینم ف اللوح ي منتص لف زال فی ، الغ
ان   م  (والحص كل رق فر     ) د-٥ش اللون الأص د ب ر والأس ا النم ى بینم اللون البن ب

جا      ورت أش فر ، وص ادى والأص اللون الرم رد ب اللون   والق انھا ب نوبر واغص ر الص
جر ورت أوراق الش ا ص ى بینم ر البن اللون الأخض رب ف ، الأزرق والأحم ، ویق

ور الملو      ن الطی ر م جار الكثی ان الأش ى أغص ر  عل اللون الأخض ة ب ، الأزرق ، ن
ى    ر عل اللون الأزرق والأخض اووس ب ور الط ذلك ص اتح ، وك یج الف ر والب الأحم

ة ن    ذه الحلق ول ھ جار وح ان الأش داخل     أغص د ب ان نج ي الارك ات ف ة مثلث د أربع ج
اللون        ذبح ب ا م ى بینھم یض والبن یج ، الأب اللون الب امتین ب ھد حم ث مش ل مثل ك
ن    در م ة المیان د زخرف در وتع ارف المیان رة زخ دائرة الكبی یط ال ا یح ى، بینم البن
اللونین          ذة ب یة منف ة ھندس كل زخرف ى بش راراً وھ یة تك ارف الھندس ر الزخ أكث

ر والأ رة        الأحم رة كبی ة دائ ى ھیئ ھ عل ھد كل ة بالمش یض محاط ھد  . ب یط المش ویح



 ١٥العربي دراسات في آثار الوطن 

- ٥٦ - 
 

كل    ع الش ار مرب داخل إط ة ب یة متنوع ارف ھندس دائرة زخ داخل ال ور ب المص
  یاندر وزخرفة الضفیرة المجدولة بداخلھ زخارف الم

ى            زف عل و یع ي وھ ویر أورف ار تص ى اختی انین إل ع الفن ذى دف بب ال الس
ات مخ  ھ حیوان ن حول ارة وم ة القیث رف أولا   . تلف ب أن نع بب یج ذا الس تفھم ھ ى ن لك

ؤثرة       جیة وم ات ش ا نغم در عنھ ت تص ة كان ذ الآل زف بھ دما یع ان عن ي ك أن أورف
ھ ،          ع ألحان رك لتتب خور تتح ان والص ن الجری ا ع ف معھ ار تتوق ى أن الأنھ حت
تئناس           ي اس ال ف أثیره الفع ا ت ھ أیض ان ل ا ك ة كم ن الحرك ع ع جار تمتن والأش

ات الم ي       الحیوان ھ ف تعینون بمواھب ا یس فینة الأرجوناوتیك ارة الس ان بح ة ، وك توحش
ة     ار ومقاوم اج الأنھ ن ھی دئ م وتھ أن یھ ال ص تطیع بجم ان یس د ك م فق رحلاتھ

   )٤٩(.یوان الأسطورى الدراجون الخلقیدىإغراءات الحوریات وإخماد الح

ود        جن وقی أغلال الش ة ب رج محمل ي تخ ان أورف ل ألح ذى جع بب ال الس
ب  زن س دیكى      الح ھ إیوری ة قلب ھ وحبیب ت زوجت ام تعرض ن الأی وم م ى ی ؤثر فف ب م

Eurydice    تاس ى أریس ن الراع اردات م ایقات ومط اء   Aristesلمض ى اثن وف
ى     ا عل ان أودت بحیاتھ ة ثعب ابة للدغ ة الش ت الزوج ھ تعرض رار من ا الف محاولتھ

ور  وبیتر           . الف ن ج ب م زن وطل ھ الح م ب ابھا أل ا أص ي بم م أورف دما عل وعن
وس( ا     )  زی ث عنھ ر للبح الم الآخ ى الع ذھاب إل ھ بال ماح ل ودات الس ر المعب كبی

دم          ي بع د أورف رط تعھ وبیتر بش ق ج اء فواف الم الأحی ى ع رى إل رة أخ ا م واعادتھ
ذه      ة ھ وتى دون رجع الم الم ى ع ادت إل ر وإلا ع الم الآخ ي الع ف ف ى الخل ر إل النظ

  .المرة 
تطاع        ھ اس ن زوجت ث ع ة البح ي رحل ي ف ب أورف زف   ذھ ق الع ن طری ع

رة     ة كیربی دئ المتوحش ھ أن یھ ى قیثارت وال    Cerbereعل دقائق الأھ د ل وأن یخم
ي          نجح ف اد ی د أن ك رة بع ة الأخی ى اللحظ وت وف الم الم ن ع ھ م زع زوجت وأن ینت
ذه        د ھ ر للأب الم الآخ ى الع ھ إل ادت زوجت ھ فع ر خلف وبیتر ونظ رط ج ى ش ھ نس مھمت

  )٥٠(.مخلصاً لذكراھا المرة وعاش بقیة حیاتھ حزینا علیھا و
ھ           نوبر لعل جرة ص وار ش ة بج ي الطبیع ا ف ي جالس ان أورف ة ك ویر الطبیع تص
ة       ور مختلف ات والطی ن الحیوان رة م ة كبی ھ مجموع ن حول ا وم تظل بظلھ یس
ت        ث ملئ وائیة بحی ورة عش ات بص ت الحیوان د وزع ام وق ة الأحج كال ومتنوع الأش

و        ائر وھ وان أو ط ل حی ر ك د ظھ ھ وق ن حول ة م دة     الطبیع ى قاع الس عل ف أو ج واق
د أولا أوزة    وف نج اھد فس بة للمش ى بالنس ة الیمن دأنا بالجھ إذا ب ھ ف ع حجم ب م تتناس
لا         ك أی د ذل رى بع م ن ة ث ز بالشراس ر یتمی ك نم ى ذل ر یل الحجم الكبی ز ب رة وتتمی كبی

                                                        
49 Kerenvi K., The Heroes of the Greeks. Thames and Hudson. New York/London:  (1959). 
P.279ff 
50 Graves R., The Greek Myths, Penguin Books Ltd., London, Volume 1, Chapter 28, 
"Orpheus",1955-1960, p. 115. 
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ك             د ذل أتى بع وس ی زف أورفی ابع ع دوء یت ي ھ ا ف و واقف ة وھ ة الطویل ھ الرفیع بقرون
اووس بذی دبب    الط اره الم ز ومنق ھ الممی ع عرف ة م ة البراق ھ الزاھی ل وألوان ھ الطوی ل

ھ   دیع وغنائ وس الب زف أورفی ى ع ام إل ت باھتم و ینص اووس وھ ور الط وص
غیر    رى الص ب الب ك الأرن ى ذل جى یل ارو –الش حالى  -الكنج ن  . الس ان م د الفن قص

د أی     ور وامت ات والطی ى الحیوان ي عل أثیر أورف ار ت حالى اظھ ویر الس ى  تص ا عل ض
ف  یقاً         . الزواح زالاً رش غیرة وغ لحفاة ص د س ین نج ى الیم فلى إل ب الس ي الجان وف

ي   ا ف ان ھن رع الفن د ب ة وق ھ الطویل ة وقوائم ة المدبب ھ الرفیع ر قرون یلاً تظھ جم
 . إبراز رشاقتھ عن طریق الوقفة 

ف     ى بمختل ات تمتل ة للحیوان بھ حدیق ى ش ھ إل ر كل ان المنظ ول الفن ح
كالھا ا وأش ات     أنواعھ ن الحیون ا م ر وأم د والنم اریة كالأس وش الض ن الوح واء م س

اء أو الأوزة    ا كالببغ ا وأحجامھ اختلاف أنواعھ ور ب ار والطی ب والحم ة كالكل الألیف
  .والزواحف كالسحلیة والثعبان

ن        در ممك ر ق ویر أكب ى تص ھ عل و قدرت یئین الأول ھ ى ش د عل ك یؤك ل ذل ك
انى    ف والث ور والزواح ات والطی ن الحیون ي   م ي ف درة أورف دى مق راز م و إب ھ

  .سحر الكائنات والسیطرة علیھا والتأثیر علیھا بقوة الموسیقى والعزف الجمیل 
  فسیفساء المخلوقات البحریة

المنزل      اص ب باحة الخ ام الس د حم اء عن ن الفسیفس ة م ذه القطع ى ھ ر عل عث
  .بجوار حجرة الاستقبال الموجود بھا فسیفساء أورفى 

ة ن  ذه القطع س ھ ي دول     تعك رة ف ائعاً بكث اً وش ان مالوف اء ك ن الفسیفس اً م موذج
ن        وع م ذا الن ر ھ ا انتش ة ، كم ى خاص ة ولیل ي مدین ة وف ا عام مال أفریقی ش
ذه    أن ھ ول ب ا الق ا ، ویمكن ومبى أیض ة ب ي مدین ماك ف ة والأس ات البحری المخلوق
ذى        ال یحت ترك كمث د مش وذج واح ن نم ولھا م ي أص در ف اذج تنح ن النم ة م النوعی

ھ  ن         ب اء م انعى الفسیفس ده ص ا قل ة م ھ اللوح ذ عن ذى أخ كل ال ذا الش ان ھ ا ك ، وربم
  .أھل بومبى 

ة           ات بحری ماك ومخلوق ن أس ھ م ا تحوی ة وم ة البحری ر البیئ ان منظ د ك لق
ي        واء ف امر س ام والتس اول الطع اء تن دیث أثن ادة للح لا كم وعا مفض د موض یع

  .حجرات الطعام أو حجرات الاجتماع 
ة الف  س قطع ة     تعك ات البحری ي المخلوق وع ف اء التن م  (سیفس كل رق ) ٦ش

ة ،     ات البحری ن المخلوق د م وع واح ویر ن ى تص ا إل أ ھن م یلج ان ل الملاحظ أن الفن ف
واع      دة أن ار ع ي اختی ھ ف ت براعت ا تجل اء وإنم ة الفسیفس ى قطع راره عل ام بتك م ق ث

واع المختلف     ھ للان ق ملاحظت ھ وعم زارة علم ى غ ة عل ة للدلال ورھا ببراع ن ص ة م
ذ     میم وتنفی ن تص ھ م ى تمكن ة عل رى  للدلال ة أخ ن ناحی ة ، وم ن ناحی ات م المخلوق

غیرة         م أم الص رة الحج واء كبی ة س ات البحری ن المخلوق ة م كال متنوع ة . اش وقطع
  .إلى منتصف القرن الثانى المیلادىفسیفساء المخلوقات البحریة ترجع 
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  )٥١()أفرودیتى(منزل فینوس 
زل   ذا المن م ھ رتبط اس احتھ ی در مس ھ ، تق دت فی ى وج اء الت بالفسیفس

والى  لات    ٢م١٠٠٠بح ة مح ن أربع مالیة م ھ الش ون واجھت ح تتك میمھ واض وتص
اد        ى الأبع وین مختلف ى بھ زل عل ذا المن وى ھ زدوج یحت دخل م رض وم س الع ا نف لھ

دة  احة معم طھ س ن  )٥٢(وتتوس اك م واریخ إذ ھن ن الت د م أنھ العدی ي ش دمت ف ، ق
الفترة الم  ھ ب ة  أرخ ل رن       )٥٣( .وری د الق ة وبالتحدی الفترة الرومانی ھ ب ن أرخ ل وم

  )٥٤(.الثانى المیلادى 
اء     ل  فسیفس اء مث ع الفسیفس ن قط د م ى العدی زل عل ذا المن وى ھ یحت

ا   ودة دیان یس(المعب ون  ) أرتم یاد أكتی م  (والص كل رق اف  ) ٧ش اء اختط ، وفسیفس
یلاس  اء      Hylasھ ات الم ل حوری ن قب م   (م كل رق اء ) ٨ش اخوس   وفسیفس ب

وس( ات   ) دیونیس باق العرب اء س ة ، وفسیفس ول الأربع م  (والفص كل رق ، ) ٩ش
  وفسیفساء الدرافیل وفسیفساء رحلة المعبودة فینوس البحریة ،

م   (  كل رق ور  )١٠ش اء الطی ن     . ، وفسیفس اء م ن الفسیفس اذج م اول نم وف نتن وس
ة        ول الأربع اخوس والفص ود ب اء المعب ا فسیفس ت تناولن زل حی ذا المن ل ،   ھ ن قب م
 .وھى مشابھة إلى حد كبیر من الفسیفساء الموجودة فى منزل المعبود باخوس 

 والصیاد أكتیون  ) أرتمیس( فسیفساء المعبودة دیانا 
أة     وان مفاج ل عن ي تحم ة الت ا اللوح ودة دیان درھا    )٥٥(المعب ام مص ي الحم ف

ن وس  م زل فین عوت من اني   رج ر الروم ھد  ، للعص ة مش ذه اللوح من ھ  اًتتض
                                                        

والتكاثر  والبغاء، والجمال والشھوة الحب إلھةھي  الأساطیر الیونانیةفي )أفرودیت(فینوس  ٥١
، فھي في الحقیقة لا تقصد "إلھة الحب"على الرغم من أنھ یشار إلیھا في الثقافة الحدیثة باسم .الجنسي

تقول أنھا  الأسطورة ).الجسدي أو الجنسيالحب ( إیروسالحب بالمعنى الرومانسي، بل المقصود ھو 
 البحر في والمني الدمفسقط مع  لیورنسبقطع العضو التناسلي  كورنسبعد أن قام  قبرصولدت في 

في البحر  صدفةوظھرت داخل . ، وتكونت أفرودیت من كامل الرغوة)APHRO(فتكونت رغوة 
   .وكانت في غایھ الجمال وعاریة الجسد لتظھر جمالھا ومن ھنا اتخذت الصدفة رمز لھا كاللؤلؤ

- Kerényi C., The Gods of the Greeks, 1951. 
- Burkert W., Greek Religion, Harvard University Press, 1985. 
52 Conant, J., Staying Roman: Conquest and Identity in Africa and the Mediterranean, 439–
700. New York: Cambridge University Press, 2012,P.294. 
53 Euzennat M., L'archeologie marocain , 1958-1960, P.560. 
54 Ichkhakh A., Le quartier de L'arc de triomphe, La rive nord du decumanus maximus, 
I.N.S.A.P., 2000-2001. 

إلھة إیطالیة ورومانیة قدیمة، كانت تعبد بوصفھا إلھة القمر وحامیة النساء    Diana دیانا ٥٥
، واتخذت معظم Artemis اندمجت منذ القدیم بالإلھة الإغریقیة أرتمیس. وراعیة الغابات والصید

) زیوس(لى أنھا ابنة كبیر الآلھة جوبیترالأساطیر والمیثولوجیا، وھكذا صار ینظر إلیھا عصفاتھا من 
 ما عھدت دیانا بالرعایة والعنایة كلت. وأن أمھا لاتونا ولدتھا مع شقیقھا التوأم أبولون في جزیرة دیلوس



 ١٥العربي دراسات في آثار الوطن 

- ٥٩ - 
 

ا ل ودة دیان ودة لمعب ان    معب د الیون ید عن یفاتھا    والص ع وص تحم م ي تس ان، وھ الروم
ع م   رب نب اه ق ون     ی یاد أكتی ا الص دفة فاجأھ ر، وبالص ات البح ة بحوری ، محاط

ھ   ا، فعاقبت اورآھ ى     دیان ھ إل أن حولت ھ ب ى فعلت لعل زال( أی تھ  )غ م افترس لاب  ث ك
  .           الصید المرافقة لھ 

ادة   ت عب ة       لاق اء الامبراطوری ف أرج ي مختل راً ف اراً كبی ا انتش ة دیان الإلھ
ا     عة، وربم عبیة واس ت بش ة، وحظی ان الرومانی ي      ك ا ف ى دورھ اً إل ك راجع ذل

ید، و   ات الص ى عملی راف عل دیم    الإش ى تق یادون إل ادر الص ا ب راً م ذا كثی ل
ر      ن خط ا م یھم فیھ ة تق ید ناجح ة ص م حمل ر لھ اھا، لتیس اً لرض احي طلب الأض

  .الحیوانات المتوحشة 
ود      اللونین الأس یة ب ارف ھندس م زخ ط أزرق ث ھ خ ھد كل یط بالمش یح
ود   اللونین الأس ات ب ن مربع ارة ع یة عب ارف ھندس ن زخ ارة ع یض عب والأب

یض ومثلث  ن      والأب ارة ع یة عب ارف ھندس م زخ یض ث ود والأب اللونین الأس ات ب
ذا         ف ھ ى منتص غیرة ف ات ص ة مثلث ن اربع ارة ع اعى عب كل رب ھ ش ى ب كل سداس ش

 . الشكل وھى مرصوصة بطریقة منتظمة ورائعة الجمال 
ى        ى أعل نح ف ان المج ر الحص ا ویظھ ودة دیان ة المعب ك اللوح ى تل ان عل ور الفن ص

د یع  ة وبالتحدی ك اللوح یاد    تل ل الص ن فع تھا م ار دھش ى آث ة الت و رأس الحوری ل
ور           ا ص ا ، كم ودة دیان ى المعب ر إل تلس النظ و یخ یاد وھ ور الص ا ص ون بینم أكتی

م الح    ق ف ن طری ى ع ن أعل اه م كب المی ة س ان عملی نحالفن ان المج ھ ( ص ع قدم یرف
ذھبى        ون ال ع الل یض م اللون الأب ون ب رى ومل ى    )  الیس ا الت ودة دیان وب المعب ص

ت ام تس ارج الحم ى خ اه إل رب المی ا وتتس الخطوط . حم بھ اه ب ا المی ان ھن ور الفن وص
اف          ك بمنش ى تمس ة وھ ة المندھش ان الحوری ور الفن ذلك ص اء ، ك اء والبیض الزرق

  .    لونھا أحمر لتغطى جسدھا 
ر ،           ون الأزرق ، الأحم ل الل ة مث ا متفاوت ة الوان ذه القطع ى ھ ان ف تخدم الفن اس

د   ر ال فر، الأحم ر    الأص ذھبى والأخض یض ، ال ادى ، الأب ور  . اكن ، الرم ص
                                                                                                                                                  

یة، وتبارك یعیش على الأرض، وكانت تسھر على الناس وقطعان الماشیة الداجنة والوحوش البر= 
الزواج والولادة ، ولكنھا مع ذلك طلبت من والدھا أن یأذن لھا بالمحافظة على عذریتھا كأختھا مینرفا، 
فقبل ذلك ومنحھا قوساً وسھاماً، ونصبھا ملكة على الغابات، تساعدھا حاشیة من الفتیات التزمن لھا 

ب الصید كانت دیانا تلجأ للمغارات طلباً وبعد تع. بالعفة التامة، ومارست معھن الصید ھوایتھا المفضلة
للراحة والاستحمام، والویل لمن یزعجھا، إذ تذكر الأساطیر أنھ بینما كانت تستحم مع وصیفاتھا فاجأھا 

 ) .غزال(أكتیون المسكین، فرشت علیھ الماء محولة إیاه إلى أیل 
- Burkert W.,. Greek Religion, Cambridge: Harvard University Press, 1985. 
- Graves R., The Greek Myths, Penguin, 1955- 1960. 
- Kerenyi K., The Gods of the Greeks, 1951. 
- Telenius S., Athena-Artemis, Helsinki: Kirja kerrallaan, 2005- 2006. 
-Hammond, Oxford Classical Dictionar,. PP. 597-598. 
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یة      كال ھندس دة أش ھ ع یط ب كل یح تطیل الش ار مس ل اط ھ داخ ھد كل ان المش الفن
  ثلثات باللونین الأبیض والأسودعبارة عن مربعات باللون الأسود والأبیض وم

  من قبل الحوریات Hylasفسیفساء اختطاف ھیلاس 
تطیلة ال   اء المس ك الفسیفس ل تل ار  تمث ل إط تطیلة داخ ع مس لاث قط كل ث ش

اف        ة اختط ي عملی و الرئیس ط وھ زء الأوس ل الج ث یمث كل ، حی تطیل الش مس
یلاس  یلاس   Hylasھ ان ھ ور الفن ث ص ات ، حی ل الحوری ن قب ى  Hylasم ف

یلاس   ور ھ وریتین ، وص ین ح ف ب ا   Hylasالمنتص ة منھم اوم حوری و یق وھ
وة ول      ھ عن وم بتقبیل ا لتق ھ نحوھ اول أن تجذب یلاس  تح ن ھ م   Hylasك اوم ، ث یق

ھ      اول أن تجذب ھ وتح ول رقبت ف ح ى لتلت دھا الیمن د ی أن تم رى ب رة أخ اول م تح
یلاس    ع ھ ا یرف ا بینم ا     Hylasنحوھ ا ببینم رب منھ ا والتھ اول منعھ ى لیح ده الیمن ی

یلاس     ف ھ ف خل ة تق ف حوری ب الموق ى    Hylasتراق ور ف ھ مص وع كل ، والموض
ان تل    ور الفن ث ص ر حی اه البح ور    می ذلك ص ماوى ، ك اللون الأزرق الس اه ب ك المی

  . Hylasالفنان الجرة الذھبیة على میاه البحر التى سقطت من ھیلاس 
انبى   ى ج كل عل تطیل الش ار المس ى الإط وران ف ران المص زءان الآخ الج

یلاس    اف ھ و اختط ى وھ ھد الرئیس ر    Hylasالمش ابھ للآخ زء مش ل ج ان ك ، ك
روس      ن الأی ان م ھ اثن ور علی ى       ومص د الیمن ى بالی ا بن ا لونھ كان بعص ا یمس وھم

ن       ھد م ل مش یة ك ى أرض ر عل ة ویظھ ور المتوحش ات والطی ل الحیوان ان بقت ویقوم
ت   ائر می زئین ط ة      . الج فائر المجدول ن الض ارة ع ارف عب اھد زخ ك المش یط تل یح

یة          ارف ھندس اء زخ ك الفسیفس یط تل م یح اتح ، ث ى والأزرق الف اللونین البن ب
  . متنوعة 
تخد ل ا    اس ة مث ا مختلف ة الوان ذه القطع ى ھ ان ف ذھبى ،  م الفن الى ، ال ون البرتق لل
ى  ماوى ،   البن ر والأزرق الس ادى ، الأخض یض ، الرم ر ، الأب یج ، الأحم ، الب

اللونین    ة ب فائر مجدول ن ض ارة ع یة عب ارف ھندس دة زخ ھ ع ھد كل یط المش ویح
  .یة متنوعة البنى والأزرق السماوى ثم یحیط تلك الفسیفساء زخارف ھندس

  فسیفساء سباق العربات
فلى ،          ر س وى وآخ ھد عل ن مش ارة ع ھدین عب ن مش ة م ذه القطع ون ھ تتك
ون              ود نبت ان المعب ور الفن م ص ة ، ث ر عرب ر یج ھ نم ور علی وى مص ھد العل ا المش أم

یدون( ر      )٥٦()بوس رى یج ان بح م حص ة ، ث ى عرب ى ف ده الیمن ى ی اه ف كاً عص ممس
                                                        

رب المیاه والبحار والمحیطات، لھ .. ابن خرونوس و ریا وأخو زیوس   )بوسیدون( نبتون ٥٦
ار ، ارتبط اسمھ بأنھ ھو الذي وھب سلطان على العواصف و الریاح و الزلازل و خاصة في البح

 الحصان لبني البشر و ذلك عندما تنازع مع أثینا على امتلاك مدینة أثینا و حسم الآلھة النزاع بأن
تعطى المدینة لمن یستطیع أن یھب البشر أعظم فائدة ، فضرب بوزایدون صخرة برمحھ المشھور ذي 

 =نا شجرة الزیتون ، فربحت السیطرةالربة أثیفي حین أوجدت ثلاث شعب ، فظھر حصان في الحال،ال
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رى ،  باق بح ل س ل داخ ة والك اء  عرب وط زرق ن خط ارة ع اه عب ان المی ور الفن وص
ى     ود ف ھد الموج ین المش وى وب زء العل ى الج ھد ف میك المش ط أزرق س ل خ م یفص ث

فلى    زء الس انى (الج ة         ) الث ى المقدم ة ف ین عرب ات ب باق عرب ن س ارة ع ان عب وك
باق             ة س ى عرب ون ف ود نبت ھ المعب ا یلاحق ل بینم ى عج رى عل ان بح ا حص یجرھ

ده    ى ی اه ف كاً بعص د           ممس ھ أس وط ب بلاً مرب رى ح د الأخ ى الی ك ف ا یمس رى بینم الیس
ن              ارة ع اه عب ان المی ور الفن ث ص ر حی ل البح ور داخ ھ مص ھد كل ة والمش ر عرب یج

  .خطوط طویلة باللونین الأزرق والأبیض 
ون          ل الل قة مث وان المتناس ن الأل د م ھدین العدی ى المش ان ف تخدم الفن اس

ود ،    داكن ، الأس ر ال ر ، الأحم یض   الأحم ادى ، الأب ذھبى ، الرم فر ، ال الأص
وط        . والأزرق  ة خط ن زخرف ارة ع یة عب ارف ھندس ھ زخ ھد كل یط المش یح

ھد    یط المش م یح ود والأزرق ث یض، الأس ر ، الأب الألوان الأحم ة ب ة ملون زجزاجی
 .زخارف ھندسیة أخرى وھى عبارة عن زخرفة الاسنان ثم زخارف أیونیة 

  فسیفساء الدرافیل
ذه الق  س ھ ى        تعك رة ف ائعاً بكث اً وش ان مألوف اء ك ن الفسیفس اً م ة نموذج طع

اذج             ن النم ة م ذه النوعی ت ھ ة ، وكان ى خاص ة ولیل ة ومدین ة عام دن الرومانی الم
  .البیئة البحریة من المناظر المحببة لدى الفنانین 

ك      ة وذل ات مختلف ى حرك ل ف رة درافی اء عش ى الفسیفس ان عل ور الفن ص
كل مح     تطیل الش ار مس ل إط ان      داخ ور الفن ا ص ون أزرق، كم ون بل ریط مل دد بش

ف             دا الص ل ع ة درافی ى ثلاث وى عل ف یحت ل ص فوف ك ة ص ى ثلاث درافیل عل ال
ع       ادى م ون رم رف بل درافیل تزخ ت ال ل ، وكان ة درافی ى أربع وى عل ط یحت الأوس

  .لون ذھبى فى ذیل الدرافیل 
ان إ        ز الفن اه ، ورم ى المی و ف بح وتلھ ى تس درافیل وھ ان ال ور الفن ى ص ل

ك    ل ذل یط ك ماوى ، ویح ون أزرق س غیرة ذات ل وط ص ق خط ن طری ر ع اه البح می
ن          ون م ى تتك ة وھ فائر المجدول ة الض رف بزخرف كل مزخ تطیل الش ار مس إط
در         ة المیان ك زخرف ل ذل یط ك م یح ادى ، ث فر والرم اللونین الأص دیلتین ب ج

Meander      در م ة المیان د زخرف یض والأزرق ، وتع فر ، الأب الألون الأص ن ب
ن        د م ى العدی ة ف ذه الزخرف رت ھ د ظھ راراً ، ولق یة تك ارف الھندس ر الزخ أكث

  .الأرضیات 

                                                                                                                                                  
انتشرت مراكز عبادتھ في المناطق البحریة كافة، و من أشھر معابده معبد بوزایدون في . على المدینة=

جزیرة كالاویة بالقرب وقد صوره ھیرودوت كرب یتنقل في أعماق البحار على عربة تجرھا أحصنة 
  .أمواج البحر ذھبیة حاملا حربة، وعند غضبھ یھیج بھا

-Chadwick J.,  Documents in Mycenaean Greek, second edition, Cambridge, 1973. 
-Kathleen J., "Mythic themes clustered around Poseidon/Neptune", 2007. 
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د             ك فق ع ذل ة ، وم ة ومتنوع ا مختلف ة ألوان ذه القطع ى ھ ان ف تخدم الفن اس
اتح        یج الف ون الب حة الل ورة واض ا بص یمن علیھ رى   . ھ ا أخ رت ألوان وظھ

  .یض والبیج الفاتح كالأصفر ، الذھبى ، الأزرق ، الأزرق السماوى ، الأب
ماكاً     وس أس زل فین اص بمن كل خ رى الش باحة دائ ام س ى حم ان عل ور الفن ذلك ص ك

 بحریة ودرافیل ملونة بلون أسود على أرضیة بیضاء 
م  ( كل رق ات       )١١ش ار والمحیط ود البح ون معب ود نبت ا المعب ور عص ا ص ، كم

اء ، كم     یة بیض ى أرض ود عل ون أس ة بل نون ملون ة س وكة ذات ثلاث ى ش ز وھ ا رم
  . الفنان لمیاه البحر بخطوط صغیرة ملونة بلون أسود 

  منزل الفارس
ھ    د فی ذى وج غیر ال زى الص ان البرون ى الحص میتھ إل ود تس مال . تع ع ش یق

رقى          مالى الش الحى الش ر ب ذا الأخی ال ھ ة اتص د نقط ر عن وس النص ل  . ق أزی
م ت           ھ ل ة مكونات میمھ ودراس ر تص ن نش ابقة لك رة س لال فت ھ خ راب عن ور إلا  الت ر الن

  )٥٧(.م١٩٤٧عام 

  وأریادنى) دیونیسوس(فسیفساء باخوس 
  )٥٨(تمثل تلك الفسیفساء أسطورة المعبود باخوس مع اریادنى

م ( كل رق ده  ) ١٢ش ى ی اه ف ك بعص ف یمس و واق اخوس وھ ود ب ور المعب ث ص ، حی
دیا       ادنى مرت ب اری ى ح ع ف د وق ادنى ، وق ى اری ا إل یر بھ رى یش ا الیس ى بینم الیمن
احین        روس بجن ور إی ة ، وص ى نائم ادنى وھ ورت اری ا ص ة ببینم س رومانی ملاب

ور    ھد مص ذا المش ادنى ، وھ اخوس واری ود ب ین المعب ائر ب و ط كل وھ ل ش داخ
یة         ة ھندس ى زخرف كل السداس ھد ذا الش ك المش یط ذل كل ، ویح ى الش ى سداس ھندس

نان     ة الاس ن زخرف ارة ع ا      dentilعب اوب ، وكم ود بالتن یض والأس اللون الأب ب
ارف       ن زخ ارة ع ى عب ى وھ كل السداس ذ الش رى تتخ یة أخ ارف ھندس ا زخ یحیطھ

یط   ادى ، ویح ى والرم اللونین البن ة ب فائر المجدول رة  الض رة كبی ك دائ ل ذل ك
ى      ى ، البن یض الكریم اللون الأب م ب رة الحج ة كبی فائر المجدول ارف الض داخلھا زخ ب
ارف      داخلھا زخ د ب ة یوج یة متنوع ارف ھندس ھ زخ ھد كل یط المش م یح ود ، ث والأس

  . نباتیة

                                                        
57 Thouvenot R., La maison au Cavalier, PSAM,7, 1945, PP.146-155. 

 ھیلیوسابنة  وباسیفاي ریتكملك  مینوسھي ابنة  المیثولوجیا الیونانیة القدیمةفي  أریادني ٥٨
وقعت أریادني في حبھ ودلتھ على فكرة الخیط الذي  مینوتورلیقتل  ثیسیوسإلھ الشمس، وعندما أتى 

   .یة المتاھة وأرشده إلى طریق الخروج ثم حملھا معھ خارج الجزیرةوضعھ في بدا
- Kerenvi K., Dionysos: Archetypal Image of Indestructible Life, part I.III,"The Cretan core of 
the Dionysos myth" Princeton: Princeton University Press, 1976. 
-  Thurston H., Harpers Dictionary of Classical Antiquities,1898. 
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ة        ة ومتنوع اً مختلف ة ألوان ذه القطع ى ھ ان ف تخدم الفن ود ،     اس یض ، الأس ل الأب مث
 لأحمر ، الأخضر والأحمر الداكن البیج الفاتح ، البیج الغامق ، ا البنى ،الأصفر،

  منزل البھلوان
ل    ى الت ى ح زل ف ذا المن ع ھ ان     یق م مب ھ یض ى أن ذا الح ائص ھ ن خص وم

د    ى المعب ة وھ رى خاص ة وأخ وض    Cعمومی زل الح مال ومن ات الش وحمام
وان     زل البھل ارى ومن ناعى والتج ب الص لاع والمرك ثمن الاض م تحد. الم ع ت د أرب ی

انى          رن الث ى الق یلاد وحت ل الم رن الأول قب ن الق د م ھ تمت اریخ بنائ ي ت ل ف مراح
 )٥٩(.المیلادى 

  فسیفساء البھلوان
اءت         ذلك ج انین ل دى الفن ة ل اظر المحبب ن المن ر م ذا المنظ ان ھ ك
اء       ن الفسیفس د م ى العدی ویرھا عل ى تص ات ف یرك والبھلون وعات الس . موض

ائ  وان ف ن بھل ارة ع ھد عب المقلوب المش اراً ب ى حم م (ز یمتط كل رق ، ) ١٣ش
دل         ا تنس ى ، كم ده الیمن اس بی ع ك ا یرف رى ببینم ده الیس ام بی وان اللج ك البھل ویمس

  . على البھلوان الفائز شرائط ملونة
اللون           رائط ب م ش اتح ث یج الف ى والب اللونین البن ة ب ارف زجزاجی ھد زخ یط المش یح

الل      ة ب فائر المجدول ارف الض م زخ یض، ث رائط    الأب م ش یض ، ث ر والأب ونین الأحم
  ارف ھندسیة عبارة عن شكل معینات باللونین الأبیض والأسود ، ثم زخ

د    ھد العدی ك المش ى تل ان ف تخدم الفن ر   اس یض ، الأحم ل الأب وان مث ن الأل ر م ، الأحم
اتح       ر الف فر ، الأخض یج ، الأص ود ، الب ادى ، الأزرق ، الأس داكن ، الرم ال

ى  ون البن یط . والل فائر      ویح ارف الض ا زخ ة منھ یة متنوع كال ھندس ھد أش المش
  .المجدولة باللون البنى والبیج الفاتح 

  فسیفساء الصیاد
اظر          اء من ك الفسیفس ى تل ور عل وان ، وص زل البھل ى من ا ف ر علیھ عث

یادین    ع ص ة م م  (بحری كل رق دى     ) ١٤ش ة ل وعات محبب ك الموض ت تل ، وكان
تط   اء مس ى فسیفس ان عل ور الفن انین ، ص وى  الفن زء العل رین الج كل منظ یلة الش

اه             ن می رة م مكة كبی حب س ة س وم بعملی و یق ف وھ یاد واق ھد لص ن مش ارة ع عب
اً    یاد جالس ھ ص ور علی فلى فمص زء الس ا الج نارة ، أم حبھا بالس زه س د عج ر بع البح
طادت       د اص نارة ق دو أن الس نارة ، ویب طاد بس و یص غیر وھ رى ص د حج ى مقع عل

اءة      ن انحن ك م ظ ذل مكة نلاح ان         س ور الفن ر ، وص اه البح ى می نارة إل ة الس مقدم
رة        غیرة والكبی ماك الص ث الأس ر حی اه البح ل می ة داخ ماك المتنوع ن الأس د م العدی
یط       ا أزرق ، ویح غیرة لونھ وط ص ر بخط اه البح ز لمی ا رم خمة ، كم والض

نان      ة الاس ن زخرف ارة ع یة عب ارف ھندس ھدین زخ ك   dentilالمش ل ذل یط ك ، ویح
                                                        

59 Ammar H., L'insula 24, maison dite au Desultor (Volubilis), Rabat, 1999-2000, PP.56-57, 
Fig.20. 
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یة  ارف ھندس ارة   زخ ت عب ى كان ة والت فائر المجدول ة الض ن زخرف ارة ع رى عب أخ
الالوان البن    ة ب ة وملون فائر مجدول لاث ض ن ث اتح والأزرق ع یج الف یط ى ، الب ، ویح

ة           نان ملون ة الاس ن زخرف ارة ع یة عب ارف ھندس ارج زخ ن الخ اء م ك الفسیفس تل
  .بلون أسود 

و     ل الل ة مث اً مختلف ة ألوان ذه القطع ى ھ ان ف تخدم الفن یض ، اس ن الأب
 البنى ، الببیج الفاتح والأسود الأزرق ، الأحمر ، الأحمر الداكن ، الأصفر ،

 
  الخاتمة

یلات        ازل وف رف من ت تزخ ى كان دة الت اء العدی ور الفسیفس رض ص د ع بع
ة     د بدای رى فنج دن أو الق ي الم واء ف ل س ا كك مال أفریقی ة ش ي منطق ا ف ة العلی الطبق

ى ا    یلادى وحت رن الأول الم ن الق یات     م ة ارض یلادى زخرف ع الم رن الراب لق
  .حجرات الطعام وحجرات الاستقبال 

اظر      ن من د م ویر العدی ان بتص ة الفن ا عنای ى نلاحظھ ائج الت ن النت م
ي     ة ف حة متمثل ورة واض اطیر بص ة الأس ودات وھیمن ض المعب اطیر وبع الأس
ا     ودة دیان اخوس ، والمعب ود ب ل ، و المعب ال ھرق ى ، وأعم طورة أورف ویر أس  تص
ل     ن قب یلاس م اف ھ ادنى ، واختط اخوس وأری ود ب ون ، والمعب یاد أكتی والص
ود       ھ الجم دو علی ى یب ل أورف یط بالبط ى المح ر الطبیع ان المنظ ات ، وك الحوری
ن     د م ان قص ل الفن ا ولع ة فیھ اكنة لا حرك ة س ھ بطریق ات حول ت الحیوان ث رص حی

  . باھتمام  ذلك أن یوضح أنھا بفعل سحر الغناء تجمدت في أماكنھا لتنصت
ة        ود أربع ظ وج ى نلاح ة ولیل ي مدین اء ف ع الفسیفس ابقة لقط تنا الس لال دراس ن خ م

  :اتجاھات بارزة 
ائیة         -١ ع فسیفس دة قط ي ع وح ف أثیر بوض ذا الت ر ھ ة ویظھ ة البحری ر البیئ أثی

ة          ات البحری اء المخلوق اك فسیفس أثیر فھن ذا الت رض ھ ة ع ث طریق ن حی ة م مختلف
ة  م (المتنوع كل رق درافیل  ) ٦ش اء ال م فسیفس م (ث كل رق اء ) ١٠ش م فسیفس ث

ون    ود نبت وكة المعب ماك وش م  (الاس كل رق یاد  ) ١١ش اء الص راً فسیفس ، وأخی
ة    ماك مختلف ور أس ع ظھ نارة م ید بالس ة الص م (وطریق كل رق ع ) . ١٤ش ذه القط وھ

ع      ك تجتم ع ذل ا م د أنھ ددة نج ة المتع رات الزمنی رض والفت ة الع ي طریق ة ف المختلف
ئ   ي ش ا          ف ي بیئتھ ماك ف ویر الأس ي تص ح ف رى الواض ر البح أثیر العنص و ت د ھ واح

نھم           ي ف ارز ف اتھم ودوره الب ي حی ر ف ود البح ى وج دل عل ع ت ذه القط ة وھ البحری
  .الطویلة بانواع السمك المختلفة ومعرفتھم بمھنة الصید واحترافھم لھا وخبرتھم

ال ف     -٢ ة كمث ض الأمثل لال بع ن خ ح م اطیر یتض أثیر الأس ل  ت ال ھرق اء أعم سیفس
م  ( كل رق ى  ) ٣،٢ش اء أورف م  (، وفیسفس كل رق اخوس   ) ٥ش ود ب اء المعب ، وفسیفس

ة  ول الأربع ع الفص م (م كل رق ون  ) ٤ش یاد أكتی ع الص ا م ودة دیان اء المعب ، وفسیفس
م  ( كل رق اه     ) ٧ش ات المی ل حوری ن قب یلاس م اف ھ اء اختط م  (، وفسیفس كل رق ش



 ١٥العربي دراسات في آثار الوطن 

- ٦٥ - 
 

ع   ) ٨ اخوس م ود ب اء المعب ادنى ، وفسیفس م  (أری كل رق ن  ) ١٢ش ا م وغیرھ
ة ،           ذه القطع زاء ھ ن أج زء م ل ج ن ك ع م ذى یش طورى ال و الأس اطیر والج الأس
اطیر        ور الأس ذى یص اء ال ن الفسیفس وع م ذا الن ویر ھ یت أن تص رى بلانش ث ت حی

  .ھو الرقى في نظرھا ویعد مكسباً كبیراً 
ا وأنوا    -٣ اختلاف ألوانھ ة ب كالھا البدیع ة باش ر الطبیع لال   أثی ن خ ح م ا یتض عھ

ة   ول الأربع اء الفص م (فسیفس كل رق اس   ) ٤ش ى انعك ل عل ر دلی ر خی ى تعتب الت
ة،   ال مال أفریقی اء ش ي فسیفس ة ف زة   طبیع ا الممی ة بحیواناتھ ة البری أثیر الطبیع وت

 )٥شكل رقم (ونباتاتھا المعروفة ویتضح ذلك في مثال فسیفساء أورفى
ا  -٤ باق العرب ة وس اب الترفھی ر الألع باق   أثی اء س لال فسیفس ن خ ك م ح ذل ت ویتض

ى     ك ف ح ذل ا یتض ر كم اه البح ل می ور داخ ات المص م ( العرب كل رق ذلك ) ٩ش ، وك
ھ     لال ركوب ن خ ك م یقة وذل ات رش وم بحرك و یق وان وھ اء البھل ى فسیفس ور عل ص

 .  )١٣شكل رقم (لحمار بالمقلوب والتحكم باللجام یتضح ذلك من 
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       فسيفساء أعمال هرقل )٢(شكل رقم                             منظر عام لمدينة وليلى) ١(شكل رقم 

  )تصوير الباحث) (هيراكليس(                                                    )تصوير الباحث(                 
  
  
  
  
  

  د          ج          ب          أ           
  
  
  
      

                    
  ف      ط                             س                                    

  )٣(شكل رقم 
  شكل یوضح أعمال ھرقل

  )تصویر الباحث(

 
  ) ٤(  شكل رقم                                     

  والفصول الأربعة) دیونیسیوس(فسیفساء المعبود باخوس                           
  )تصویر الباحث(                                     
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  ب    أ                         

               
  د        ج              

  )  ٥( شكل رقم 
  )أورفیوس(فسیفساء أورفى 

  )تصویر الباحث(

  
  ) ٦( شكل رقم 

  فسیفساء المخلوقات البحریة
)تصویر الباحث(      

    
  

  
  
  
  
  
  
  

  )٧( شكل رقم 
  والصیاد أكتیون) أرتمیس(فسیفساء المعبودة دیانا 
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  )تصویر الباحث(

  
  ) ٨( شكل رقم 

  من قبل الحوریات Hylasفسیفساء اختطاف ھیلاس 
  )تصویر الباحث(

  

  
  
  ) ٩(  شكل رقم 

  فسیفساء سباق العربات
  )تصویر الباحث(

  
  

  )١٠( شكل رقم 
  فسیفساء الدرافیل
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  )تصویر الباحث(

           
  ) ١١( رقم شكل 

  فسیفساء حوض سباحة مصور علیھا الاسماك وشوكة المعبود بوسیدون
  )تصویر الباحث(

            
  ) ١٢( شكل رقم 

  وأریادنى) دیونیسیوس(لمعبود باخوس فسیفساء ا
  )تصویر الباحث(

  
  ) ١٣( شكل رقم 

  فسیفساء البھلوان
  )تصویر الباحث(

           
  ) ١٤( شكل رقم 

 فسیفساء الصیاد
 )تصویر الباحث(
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أرنولد توینى ، الفكر  التاریخى عند الإغریق ، ترجمة لمعى المطیعى ، الھیئة  -
  .١٩٩٠المصریة العامة للكتاب ، 

، الھیئة ٦٧حمد سلامة محمد السید ، عدد أ ، التجربة الیونانیة ، ترجمة. م . بورا س  -
  .١٩٨٩المصریة العامة للكتاب ، 

محمد الأخضر، ، وصف أفریقیا ، ترجمة محمد حجى ) لیون الإفریقى(حسن الوزان -
  .١٩٨٣دار الغرب الأسلامى ، الطبع الثانیة ، بیروت ، 

 .٢٠١١حلیمة غازى ، نقائش لاتنیة لموریطانیا ، المملكة المغربیة ، -
  .١٩٦٥كتاب الاستبصار في عجائب الامصار ، الدار البیضاء، -
عزیزة سعید محمود ، التصویر، الموزایكو ، الاستكو في الفن الرومانى ، الجزء -

  .١٩٩٨الثانى،الاسكندریة، 
محمد العیوض  ، مدن المغرب القدیم من خلال إشارات النصوص ونتائج البحث -

   . ٢٠١١الأثري ، الرباط 
،القاھرة ، سط والعالم القدیم ، دار المعارفماعیل علام ، فنون الشرق الأونعمت اس

١٩٨٠. 
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  الدلالات الحضاریة لوجود الثالوث الأوزیري في الجزیرة العربیة
  خلال الألف الأول قبل المیلاد
  حسني عبد الحلیم عمار.د

  ملخص البحث
ن          دد م ن ع ة ع رة العربی ع الجزی ض مواق ي بع ة ف ة الحدیث ائر الأثری فت الحف كش

ري     الوث الأوزی ود الث ى وج ت عل ي دل ة الت واھد الأثری ز "الش ریس وإی یس أوزی
ورس ى    " وح دل عل ا ی یلاد، مم ل الم ف الأول قب لال الأل ة خ رة العربی ي الجزی ف

ة   دة الأوزیری كانھا بالعقی ض س أثر بع ي    .  ت ر ف ة، عُث رة العربی ط الجزی ي وس فف
ود      ال للمعب ى تمث او عل ع الف رد   "موق ا غ ور ب ل  -ح ورس الطف ن   مُ" ح كل م ش

ز ن ال    . البرون ع م س الموق ن نف ر م ال آخ ى تمث ر عل ا عُث زجج فكم ار الم  خ
ادة      ع والم س الموق ن نف رین م الین آخ ا تمث ن بقای لاً ع زیس، فض ودة إی للمعب

ودة  نفس المعب ن         م ك. ول ة م ى دلای اض عل ة الری ي بمنطق ة الزلف ي محافظ د ف ا وُج
ر     ھ أوزی ة رأس ووج ى ھیئ ز عل رب     . البرون مال غ لا بش ة الع ي محافظ وف

ا        ھ ك ل أن ك یحتم ال لمل ى تمث ر عل ة، عُث رة العربی ھ،    الجزی ر أم ى حج اً عل ن جالس
ا    ع طفلھ ي ترض زیس الت ودة إی ة المعب ي ھیئ ة ف ى  . الممثل ر عل ر الأم م یقتص ول

ا وُ  ة، وإنم وز الدینی ك الرم ود تل روا  وج د ظھ وك دادان، ق ى أن مل ة عل دت أدل ج
ر         ود أوزی ون المعب ود، ل اللون الأس اثیلھم ب ض تم ي بع كان    . ف ض س ل بع ا حم كم

ن ا    ة م رة العربی رب الجزی مال غ نھم    ش ت بی ماءً ربط رھم أس انیین وغی للحی
ة       ة العبودی زیس برابط ودة إی ر والمعب ود أوزی ین المعب ذه   . وب ك أن لھ ولا ش

ى      ة إل ذه الدراس دف ھ ي تھ اریة الت دلالات الحض ن ال د م ا العدی واھد وغیرھ الش
  .إلقاء الضوء علیھا

  لعلاقات بین مصر والجزیرة العربیةا طبیعة
ي المتم   ع الجغراف ل الموق ب       بفض ي قل ة، ف رة العربی ر والجزی ن مص ل م ز لك ی

ین      ات ب دت العلاق ات، توط اخ والمنتج تلاف المن بب اخ دیم، وبس الم الق الع
ین  اً         . المنطقت ك بری ان ذل واء ك ال، س ك الاتص بیل ذل ي س ائق ف اك ع ن ھن م یك ول

ر         ر الأحم ق البح ن طری اً ع یناء، أو بحری رة س بھ جزی ق ش ن طری د . ع وتؤك
ات الأنثروبولو  ى أن   الدراس اریخ عل ل الت ا قب ور م ة بعص ك المتعلق ة وتل جی

  . )١(انتقال الإنسان ما بین قارتي آسیا وأفریقیا، ربما كان عن طریق سیناء 

                                                        
 كلیة الآثار بجامعة القاھرة - كلیة السیاحة والآثار بجامعة الملك سعود 

1) Cabrera, V.M. et al., The Arabian Peninsula: Gate for Human Migrations out of Africa or 
Cul-de-Sac? A Mitochondrial DNA Phylogeographic Perspective, in: The Evolution of 
Human Populations in Arabia, Vertebrate Paleobiology and Paleoanthropology Series, 
Edited by Eric Delson et al., London and New York 2009, p.84f, fig 2. 
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ة      رة العربی اطق الجزی ض من ي بع خریة ف وم الص ات الرس ارت دراس وأش
ع جُ     ل موق یلاد، مث ل الم ف الأول قب ى الأل ع وحت ف الراب ذ الأل ة من  )٢(ة بَّالمؤرخ

ي         ومنطق ذ وف لوب التنفی ي أس ل ف لة وتواص ود ص ى وج یر، إل ران وعس ي نج ت
  .)٣(بعض موضوعاتھا المصورة مع مثیلاتھا في مصر القدیمة 

وب            رة وجن رب الجزی مال غ ین ش ة ب ة الواقع ع المنطق ر م لت مص ا تواص كم
رات   ل الأس ا قب ر م لال عص ام خ لاد الش ت . )م.ق٣١٠٠-٤٠٠٠( ب ث أثبت حی

ما  ي ش ة ف وحات الأثری ة  المس ي منطق د ف ة، وبالتحدی رة العربی رب الجزی ل غ
ة   ة حلق ت بمثاب ا كان وص، أنھ ھ الخص ى وج رمة عل دین ووادي ش أرض م
ریین       ین المص دین وب وب وادي الراف ي جن ومریین ف ین الس اري ب ل الحض الوص

  .)٤(في وادي النیل منذ عصر ما قبل الأسرات 
د توطَّ ة الق وق ور التاریخی لال العص ات خ ك العلاق ذ  دت تل ة من ة، وبخاص دیم

ة    ة القدیم ر الدول احثین   . )٥) (م.ق٢١٩٠-٢٦٨٧(عص ین الب اه ب اك اتج وھن
ي           ا، ھ واطئ أفریقی ي ش ا ف ا یقابلھ ة وم رة العربی رب الجزی وب غ ار جن ى اعتب إل

م    دماء اس ریون الق ا المص ق علیھ ي أطل ة الت ت"المنطق م " أرض بون ا "واس ت
ر ون منھ" نث انوا یجلب ي ك ھ، والت ان أي أرض الإل ر واللب ور والم ا البخ

دفن،      عائر ال یط وش رورات التحن أمین ض د وت وس المعاب مغ لأداء طق والص
ي مق ك ف ي  ایضوذل نھم وترض روج بی ي ت ریة الت نوعات المص ا بالمص ة أھلھ

                                                        
ث     بَّجُ)  ٢ عودیة، حی ة الس ة العربی ل بالمملك ة حائ ي منطق ة ف ع الأثری ر المواق م وأكب د أھ ة أح

ھ            ة من ال القریب ي الجب نمان وف ل أم س ي جب رة ف ومات منتش ا ورس م نقوش ت  ، یض د طلب وق
اص        ع الخ جیل الموق ار تس یاحة والآث ة للس ة العام ة     الھیئ ھ بمنطق ي جب خریة ف وم الص بالرس

كو       ة الیونس دى منظم المي ل راث الع ة الت ي قائم ل ف ر . حائ د انظ ارارد،  : للمزی درو ج أن
ر         " النفود الكبی ة ب ي جب ین ف ین والھولوس رین البلایستوس ي العص تیطان ف ة والاس وال البیئ أح

ة  رة العربی مال الجزی لال  " بش ـ١٤٠١، ٥اط د االله ١١٧-١٠٧م، ص ١٩٨١/ ھ ؛ عب
رون،  ا عود، وآخ م الأول       "لس ل، الموس ة حائ ة بمنطق ع جب ح مواق ن مس ر ع ـ١٤٢٢تقری ، "ھ

  .١٣٧-١٢٧م، ص ٢٠٠٥/ ھـ١٤٢٦، ١٨أطلال 
ب    )  ٣ ي ش ره ف اریخ وفج ل الت ا قب ار م یم ، آث د النع د عب زء  محم ة ، الج رة العربی ھ الجزی

ا      : الأول ر، الری د خبی رحیم محم د ال ة عب عودیة ، ترجم ة الس ة العربی ض، المملك
 .٤٢٦، ٣٠٧، ٢٨٤ -٢٨٣م، ص ١٩٩٥/ھـ١٤١٦

اریخي    )  ٤ ا الت ا ودورھ د موقعھ ث تحدی ن حی دین م ول أرض م ید، ح وري، رش الناض
ي  ر، ف ل     : المبك ة قب رة العربی اني، الجزی اب الث ة، الكت رة العربی اریخ الجزی ات ت دراس

  .٧٣، ص١٩٨٤الإسلام، الریاض 
5 ) Verner, M., Old Kingdom: An Overview, in: The Oxford Encyclopedia of Ancient 
Egypt II, Oxford 2001, p. 585. 
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اري      ادل التج لال التب ن خ م م ك    .)٦(أذواقھ ل المل د أرس احورع"فق ن  " س م
جل ا    ث س ت، حی لاد بون ى ب ة إل ة، بعث رة الخامس ا  الأس ت منھ ي جُلب ائع الت لبض

الرمو        ر ب ى حج ة عل ذه البعث ر ھ یر، وورد ذك و ص ي أب ده ف ى معب ). ٧(عل
طى    ة الوس ر الدول لال عص ت خ بلاد بون ریة ل ات المص ال البعث تمر إرس واس

ك     ل المل د ك ي عھ ع  "ف ب الراب و حت رت الأول "و)  ٨" (منت ) ٩" (سنوس
  ). ١٠" (أمنمحات الثاني"و
ة و ة الحدیث ر الدول ي عص اح  )م.ق١٠٧٦ -١٥٦٩( ف ر الانفت دُّ عص ذي یُع ، وال

ارجي  الم الخ ى الع ري عل تمرار   ،)١١(المص ى اس ة عل واھد الأثری ددت الش تع
ت      لاد بون و ب ریة نح ة المص ات التجاری د البعث ین    ،تواف ھرھا البعثت ل أش ولع

ة      ن الملك ل م د ك ن عھ ھیرتین م وت"الش دران   " حتشبس ى ج ورة عل والمص
ري     دیر البح دھا بال ار        . )١٢(معب ن تج د م ول وف ري وص ص مص جل ن وس

ین" ام  " الجنبتی ي الع ك    ٣٢ف م المل ن حك ث  " م تمس الثال والي " تح أي ح
د أن        .م.ق ١٤٥٨ ا بع ان فیم ق والروم ون الإغری ر المؤرخ د ذك ین "وق " الجنبتی

ة      رة العربی بھ الجزی وب ش ي جن توطنوا ف انیین اس رب القتب ن الع ائر م انوا عش ك
تبعد أن . )١٣( ن المس یس م روا     ول ذین ظھ امیة ال ح الس ار ذوي الملام ض التج بع

اموا        م ق مالیة، وأنھ ة الش واحل العربی كان الس ن س انوا م ریة ك ون المص ي الفن ف
ھ           ام ب ا ق ر، وأن م ى مص ي إل وب العرب ن الجن ة م اطة التجاری دور الوس ب

                                                        
رق   )٦ الح ، الش ز ص د العزی راق ،  عب ر والع دیم ،مص ى الق اھرة،  الأدن زء الأول ، الق الج

  ؛ ١٩٣، ص ٢٠٠٤
  Naville, E., Deir El Bahri Vol. II, 11; Abdel-Aziz Saleh, "Some Problems Relating to the 

PWENT Reliefs at Deir El-Bahri" JEA 58, 1972, 140-153. 
  .١٨٣ - ١٥٠، ص ٢٠١٢، صنعاء ٤١، الإكلیل "البحث عن بلاد بونت"عبد الحكیم شایف، 

شحاتة آدم، الرحلات والبعثات براً وبحراً في مصر الفرعونیة منذ أقدم العصور حتى نھایة )  ٧
  .١٤٧، ص ١٩٦٦الدولة الوسطى، رسالة دكتوراه، جامعة القاھرة 

8) Groom, N., "Trade, Incense and Perfume" in :queen of Sheba, the British Museum, John 
Simpson, Spain 2002, p. 88f. 

، وزارة ٢٤، الیمن الجدید "بونت بین المصادر المصریة والیمنیة القدیمة"أبو العیون بركات، )  ٩
  .٨٦، ص ١٩٨٧الإعلام والثقافة، صنعاء 

  .١٦٢شحاتة آدم، المرجع السابق، ص ) ١٠
11 ) Murnane, W.J., New Kingdom: An Overview, : The Oxford  Encyclopedia of Ancient 
Egypt II, Oxford 2001, p. 519. 
12 ) Saleh , Abdel-Aziz , Op.cit., pp.140-158 ; Dixon , D .M . The Transplantation of Punt 
Incense Trees in Egypt ,  JEA ,  vol.55, (1969), pp.55-65; 

  .٣٠٩-٣٠٨صالح ،  الشرق الأدنى القدیم ، ص 
13)Saleh , Abdel-Aziz ,The "Gnbtyw" of Thutmosis III 's Annals Writers , BIFAO, vol.lxxii, 
1972, pp.245-262. 
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ون" د     " الجنبتی زمن البعی ك ال ي ذل ر ف ع مص اري م ل تج ن تعام وم   ،م ت تق كان
  .)١٤(أسمائھا بعد  یُكشف عنربما لم  ،یة أخرىبمثلھ طوائف عرب

ي          اني ف ب الث ك أمنحت د المل ن عھ ران م ة جع ي ھیئ تم ف ى خ ور عل ل العُث ولع
أة     ى نش ابقة عل ة س ى مرحل ود إل ھ یع ة لأن تأریخ ة خاص ل أھمی أرب، یحم م
ین    ة ب ت قائم ة كان ات التجاری ى أن العلاق دل عل ا ی ة، مم ة الجنوبی ك العربی الممال

وب ا  ر وجن ذ   مص ة من رة العربی ك،      لجزی ك الممال أة تل ى نش ابقة عل ور س عص
  .)١٥( التي ظھرت مع بدایات الألف الأول قبل المیلاد

القرب     خریة ب ة ص ى واجھ اً عل ث منقوش یس الثال م رمس اف اس ب اكتش واكتس
ى الآن       ر حت م یُعث ث ل ھ، حی ن نوع د م ھ فری ن كون ة، م ة خاص اء أھمی ن تیم م

ر القدی    ن مص ة م ماء ملكی ى أس ر    عل ان آخ ي أي مك خور ف ى الص ة عل ة منقوش م
ى الآن     وم حت و معل ا ھ دود م ي ح ة ف الجزیرة العربی اد   .  ب ى ازدی دل عل و ی وھ

ث،        یس الثال د رمس لال عھ ر خ بة لمص ة بالنس ة تجاری اء كمحط ة تیم أھمی
وب   ي الجن ة ف رة العربی اطق الجزی ین من ارة ب رق التج ى لط فھا ملتق بوص

ة ن ناحی رب م اطق ال ،والغ ین من رى وب ة أخ ن ناحی ى م رق الأدن ت . ش وكان
ن        ة، م دات خارجی كلات وتھدی رض لمش ث تتع یس الثال د رمس لال عھ ر خ مص

ر  عوب البح ات ش ا ھجم ث    . أھمھ یس الثال م رمس ود اس ذ وج ن أن یُؤخ ل یمك فھ
ولھم    ى وص د عل ي التأكی ھ ف ك وأتباع ة المل ى رغب ل عل ھ دلی ى أن اء، عل ي تیم ف

رة العرب     ن الجزی اكن م ذه الأم ى ھ كانھا؟     إل ع س ر م ل المباش ة، والتواص  .)١٦(ی
ور       ي ظھ ة ف رة العربی ر والجزی ین مص ر ب ال المباش ك الاتص س ذل ا انعك وربم
غیرة         ریة ص كیلیة المص ون التش ال الفن ض أعم ي بع ح ف كل واض ل بش الجم

  ).١٧(الحجم خلال عصر الدولة الحدیثة 
ان      ف الث ات الأل ذ نھای حة من ة واض اري بدرج ل الحض ر التواص د ظھ ل وق ي قب

یلاد ة         . الم ات العربی ول الكتاب ع أص لال تتب ن خ ي م كل جل ك بش ح ذل اتض
ي  ة، والت بالقدیم ت أغل وث رجح ا،  البح أتھا وتطورھ ي نش ة ف ى  المتخصص عل

ور            ینائي المتط ط الس ن الخ دوره م تق ب ي، والمش ط الفینیق ن الخ تقة م ا مش أنھ
                                                        

  .٤٠-٣٩صالح ، تاریخ شبھ الجزیرة العربیة في عصورھا القدیمة ، ص ) ١٤
، رحلة أثریة إلى الیمن ، ترجمة ھنري ریاض ، ویوسف محمد عبد االله ، مراجعة أحمد فخري )١٥

  .١٦٢ -١٦٠، ص ١٩٨٨عبد الحلیم نور الدین ،  صنعاء ، 
التواصل الحضاري من خلال نقش أثري للملك رمسیس الثالث "محمد بن عائل الذیبي،  )١٦

  .١٥، ص ٢٠١٢، ٢٦، آدوماتو "یة السعودیةالمكتشف بواحة تیماء في شمال غرب المملكة العرب
17 ) Free, J., Abraham’s Camels, JNES 3, 1944, p.188f; Bisson de la Roque, M.F., 
Raport sur les Fouilles de Médamoud, FIFAo 7, 1929, p.56; Petrie, F., Gizeh and 
Rifeh, London 1907, p.23, pl.27; Mariette, A., Abydos II, pl.40; Midant-Reynes, 
B. and Braunstein-Slvester, F., Le Chameau en Égypte, Or 46, Fasc.3, 1977, 
p.350;                                   



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٧٧ - 
 

ة   ریة القدیم ة المص ن الكتاب رى أن الخ .)١٨(م ن ی اك م ل إن ھن ودي، ب ط الثم
ة     ن الكتاب ور ع د تط اراً، ق ة انتش ة القدیم وط العربی ر الخط د أكث و أح وھ

  السینائیة مباشرةً، حیث دلت الحفائر الحدیثة في موقع قُّریَّة 
دین( من أرض م ل،  ) ض ارة وادي النی ق بحض ال وثی ى اتص ت عل ا كان أنھ

ینائیة ال    ة الس ین الكتاب ل ب ة الوص ا حلق ى اعتبارھ اه إل اك اتج ة وھن رة والكتاب مبك
ة    رة العربی مال الجزی ي ش ة ف د     ).١٩(الثمودی ن القواع د م ابھت العدی ا تش كم

ابھ        ن تش لاً ع ة، فض ریة والعربی دیمتین المص ین الق ي اللغت ة ف ب اللغوی والتراكی
  ).٢٠(أعداد كبیرة من مفردات اللغتین في اللفظ والمعنى 

ر ا      ي العص ة ف رة العربی ة الجزی تمرار أھمی ى اس د عل ا  ویؤك تي، أنھ لھیلینس
ة     واد العطری م أرض الم رف باس بحت تُع ). Aromataphoros Chora(أص

مھ               ي اس اجر معین وب لت ص مكت ھ ن ابوت علی ى ت ر عل قارة بمص ي س ر ف د عُث وق
د " ن زی ل ب د إی اني  " زی وس الث ك بطلمی د المل ن عھ اً  )٢١(م بح كاھن ذي أص ، وال

اھن        اجر الك ذا الت ام ھ د ق ریة، وق د المص د المعاب ي أح ن    ف ات م تیراد كمی باس
ي        نع ف ت تص وجات كان ن المنس وع م ل ن ا مقاب ان یمتلكھ فینة ك ور بس ر والبخ الم

  . )٢٢(معبده 
  
  

                                                        
سلیمان الذییب، الكتابة في الشرق الأدنى القدیم من الرمز إلى الأبجدیة، الدار العربیة : قارن)  ١٨

وما بعدھا؛ سعید السعید، وعبد االله المنیف،  ٩٣م، ص ٢٠٠٧/ھـ١٤٢٨بیروت ، للموسوعات
م؛ عبد المنعم عبد الحلیم سید، ٢٠٠٠/ھـ١٤٢٣حضارة الكتابة، مكتبة الملك عبد العزیز، الریاض 

: ، في"الأصول المصریة القدیمة لبعض المظاھر الحضاریة في الجزیرة العربیة قبل الإسلام"
، ص ١٩٨٤تاب الثاني، الجزیرة العربیة قبل الإسلام، الریاض دراسات تاریخ الجزیرة العربیة، الك

،  دراسات في الآثار، "تطور الأبجدیة في الشرق الأدنى القدیم"؛ سید فرج راشد، ٣٦٢-٣٥٦
  .١٦٧ - ١٦١، ص ١٩٩٢الكتاب الأول، قسم الآثار والمتاحف بجامعة الملك سعود  

19 ) Mendenhall, G.E., Qurayya and the Midianites, in: Studies in the History of Arabia, vol. 
II, Pre- Islamic Arabia, Riyadh 1984, pp.137- 144. 

، عالم الفكر، المجلد "شبھ الجزیرة العربیة في المصادر المصریة القدیمة"عبد العزیز صالح، ) ٢٠
مل، بعض العوا"، شفیق علام، ٢٩٧-٢٩٤، ص ١٩٧٠الخامس عشر، العدد الأول، الكویت 

، دراسات تاریخ الجزیرة "الحضاریة التي وصلت مصر من البلاد الشرقیة في عصر فجر التاریخ
 -٣٣٣، ص ١٩٨٤العربیة، الكتاب الثاني، الجزیرة العربیة قبل الإسلام، جامعة الملك سعود 

٣٣٤.  
21) Vittmann, Günter, gypten und die Fremden im ersten Vorchristlichen Jahrtausend, 
Kulturgeschichte der Antiken Welt 97, Mainz Am Rhein 2003, 184, abb .93-94. 

تجارة الجزیرة العربیة مع مصر في المواد العطریة في العصرین "مصطفى كمال عبد العلیم،  )٢٢
دراسات تاریخ الجزیرة العربیة، الكتاب الثاني، الجزیرة العربیة قبل : في" الیوناني والروماني

  .٢٠٢، ص ١٩٨٤سلام، الریاض الإ
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  الثالوث الأوزیري 
رة   د فك الوث "تُع ة، تَ     " الث ریة القدیم ة المص ي الدیان یة ف اھرة أساس ا  مثَّظ ل فیھ

ریون  ن  روابطالالمص ریة م وةالأس ة الأب وَّوالبُ والأموم د. ةن ث اعتق وا أن حی
ل    زاوج والتناس ي الت ر ف د كبی ى ح ر إل اة البش بھ حی اة تش ابھم حی الوث . لأرب والث

ریة    رة البش اكلة الأس ى ش ك عل ن، وذل ن أب وأم واب ة م رة مكون ن أس ارة ع  ،عب
اة    تمراریة الحی ى اس ز إل ي ترم الوث، أو   . الت ي الث ریون ف ا رأى المص كم

ع     ن الجم ر ع زاً للتعبی ة، رم ذه  . الثلاث تمرت ھ د اس اریخ    وق وال الت اھرة ط الظ
اني     اني الروم ر الیون ى العص دیم، وحت ري الق ري،   . المص الوث الأوزی ان الث وك

ر  ن الأب أوزی ون م زیس ،المك ة إی ھرة   ،والزوج ا ش ور، أكثرھ ن ح والاب
  .وشیوعاً

ي         ة الت ریة القدیم ادات المص دم العب ن أق ري م الوث الأوزی ادة الث ت عب كان
ور    دایات العص ذ ب ا من رت بوادرھ ي     ظھ ك ف ل ذل ن قب م یك ة، إن ل التاریخی

رات      ل الأس ا قب ر م ر عص ور     أواخ المعبود ح ا ب تص منھ ا یخ یما م . ولاس
ریة،          وع الأرض المص م رب ي معظ ري ف الوث الأوزی ادة الث رت عب وانتش

ر  ى العص تمرت حت اب     ینواس ر ح بح أوزی ث أص اني، حی اني الروم الیون
یس ( ر أب یرابیس = أوزی ة    ) س ي لمملك ھ الرئیس و الإل ة ھ بحت   البطالم ا أص ، كم

ر         ك العص لال ذل ودات خ ة المعب ي مقدم وقراط ف زیس وحورب ذا  و ،)٢٣(إی ل
د    میة تُعق ان الرس بحت الأیم رى   "أص ة الأخ زیس والآلھ یرابیس وإی م س " باس

)٢٤(  .  
ر یس         وأوزی ان رئ ھ ك ا أن ریین، كم دماء المص د ق اب عن ث والحس ھ البع و إل ھ

دھم   وتى عن ة الم دُّ . )٢٥(محكم و یُع ن  وھ ة  م ریة القدیم ودات المص ر المعب أكث
ھرةً عبیةً،       ش ا ش ان أكثرھ ھ ك ا أن ریة، كم وع الأرض المص ي رب اراً ف وانتش

ث تعبَّ   واءً   حی ع س ات المجتم ل طبق ھ ك ان    دت ل ا ك ومین، كم اً أم محك انوا حكام ك
ي   رمین ف ن المك وا م ى أن یكون اً، عس اً وتبرك مھ تیمن ون باس وتى یتلقب الم

  .)٢٦(ة المحاكمة في عالم الآخر
رت      ث اعتُب زمن، حی دورة ال یدًا ل ة تجس طورة الأوزیری رت الأس د اعتُب وق

ث    لال بع ن خ تمر م دد وتس ي تتج ة، الت دورة الطبیع ر ل ھ آخ ة وج ر بمنزل . أوزی

                                                        
یاروسلاف تشیرني، الدیانة المصریة القدیمة،  ترجمة أحمد قدري، المجلس الأعلى للآثار،   ) ٢٣

  .٢٠٠، ص ١٩٨٧القاھرة 
24 ) Urk. I, 84 
25 ) Van Blerk, N.J., The Concept of Law and Justice in Ancient Egypt, With Specific 
Reference to the Tale of Eloquent Peasant, MA, University of South Africa 2006,  Fig. 
p.107. 
26 ) Griffith, J.G., "Osiris",  in: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt II, 2001, pp. 
615-619. 
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تم    م ی ت ول ا توقف ي إذا م زمن الت د دورة ال وت، ویُجس اة والم د الحی و یُجس ذا فھ ل
ى الأرض    اة عل ت الحی ون وانتھ ام الك ف نظ ھ، توق طورة  . بعث ان للأس وك

الزمن   ت ب ا ارتبط ة، كم ریة القدیم دة المص ي العقی زة ف ة متمی ة مكان الأوزیری
ة ون   ،والأبدی تمراریة الك ة       ،)٢٧(واس اكم الأبدی ر ح ود أوزی ان المعب ث ك حی

رب ا لُقِّ ،ورب الغ و"ب كم ى أمنتی ربیین " بخنت ام الغ ر . )٢٨(أي إم ان أوزی وك
ھ ا   ات، لأن ع الكائن اة لجمی ب الحی ا   واھ ي تمنحھ ي الأرض الت ة ف وى الكامن لق

ات  ع الكائن ا جمی یش علیھ ي تع یل الت د المحاص ات، وتُحص و النب اة، فینم . الحی
ان      بط بالفیض ث ارت وداء حی ر الس وبة أرض مص درًا لخص ان مص ا ك . )٢٩(كم

اني    ر الیون ى العص ریة حت د المص ي العقائ زة ف ھ المتمی ر بمكانت تفظ أوزی واح
أب  بط ب ث ارت اني، حی یس الروم ر أب بح أوزی یرابیس"یس، وأص و " س العض

 .)٣٠(الرئیس في ثالوث الدولة الرئیس 
ت  زیسوكان ل       إی اراً داخ ا انتش ریة، وأكثرھ ودات المص ھر المعب ن أش دة م واح

رب        ا، وغ ان، وإیطالی ي الیون ا ف ل لعبادتھ دت دلائ ر، إذ وج دود مص ارج ح وخ
ا اء والأ  . أوروب ر والعط زاً للخی ودة رم ذه المعب ت ھ دى  وكان د إح ة، وتُع موم

اني         ـر الیون ة العص ى نھای ة حت ریة القدیم د المص ي العقائ أثیراً ف ات ت ر الرب أكث
اني   ة      . )٣١(الروم ة كزوج طورة الأوزیری ي الأس اً ف زیس دوراً ھام ت إی ولعب

ع          م م ى الحك راعھ عل ة ص ى قص ر، ف ة لأوزی ھ  وحامی ت  أخی ود س ا أن . المعب كم
ا،   د زوجھ ن جس ا ع ھ،  بحثھ ا لأجزائ ھ،    وجمعھ ورس وولادت ي ح ا ف وحملھ

دُّ  ر، یُع م مص ي حك رعي ف ث الش بح الوری ذه   لیص ي ھ زیس ف رئیس لإی دور ال ال
رى   ا الأخ ب أدوارھ ھ أغل ت علی ذي بُنی و ال طورة، وھ رت . الأس ا اعتب كم

ر  الم الآخ ي الع وفى ف امیتین للمت ربتین ح یس ك زیس ونفت وران . إی ا تُص ادة م وع
ا لحم   وفى بجناحیھم ان المت ا تحیط اب     وھم ر أرب ـزیس أكث بحت إی د أص ھ، وق ایت

 .)٣٢(الحمایة شھرة 
ة،      ة القدیم ور التاریخی ر العص ر عب كل كبی زیس بش ادة إی رت عب د انتش وق

اورة      ار المج ض الأقط ي بع ذلك ف دت ك ل       . وامت اء جبی ي مین ا ف د لھ د معب د وج فق
ان  د     . بلبن ص معب ث خُص ا حی اعت عبادتھ ان، وش لاد الیون ي ب ا ف دت عبادتھ وامت
ا ف  ا"ي لھ ة      ". أثین اء الإمبراطوری ف أرج ي مختل ك ف د ذل ا بع رت عبادتھ وانتش

                                                        
27 ) Mojsov, B.,Osiris: Death and Afterlife of a God, Oxford 2005, pp. 1-9. 
28 ) Ibid., p. xvi. 
29 ) Cavalli, T.F., Embodying Osiris: The Secrets of Alchemical Transformation, 
USA 2010, p.32. 
30 )  Ibid., 34. 
31 ) cf. Donalson, M.D., The cult of Isis in the Roman Empire, E. Mellen Press 
2003; Lesko, B.S., The Great Goddesses of Egypt, University of Oklahoma  1999, 
p.185. 
32) Griffiths, J., in: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt II, pp.188ff. 
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ھا    ا نفس ى روم ل وف ة، ب ى     .)٣٣( الرومانی ي أقص زیس ف ادة إی تمرت عب واس
ي  ر ف وب مص ھ"جن د أن    "فیل ى بع یلادي حت امس الم رن الخ ط الق ى أواس إل

ر     ت مص ي كان ة، والت ة الرومانی میاً للإمبراطوری اً رس یحیة دین بحت المس أص
  .)٣٤(قعة تحت سیطرتھا وا

دُّ ود  ویُع ورالمعب لاق،    ح ى الإط ریة عل ودات المص دم المعب م وأق د أھ أح
ر        ھ أوزی رعي لأبی ث الش اره الوری م، باعتب رعیة الحك ة وش بط بالملكی . )٣٥(وارت

ى         ھ عل ثلاً ل ى الأرض، أو مم ـور عل و ح ر ھ ان یعتب ك ك إن المل ك ف ى ذل وعل
ر رش مص وا . ع ذین أتم اء ال ا أن الزعم ا    كم ر م ر عص ي أواخ ر ف د مص توحی

یھم    ق عل ذا أُطل م، ول عاراً لھ ور ش قر ح ن الص ذوا م رات، اتخ ل الأس و "قب شمس
ر ور " ح اع ح ى أتب ة    . بمعن اب الملكی دم الألق و أق وري، وھ ب الح دل اللق وی

ر          ي مص ة ف ـور والملكی ود ح ین المعب وي ب اط الق ى الارتب ة، عل الخمس
  . )٣٦(القدیمة

ة ال  ي ھیئ ور ف د ح د عُب قروق ل   إوك. ص ة  طف ي ھیئ ادة ف ور ع زیس، صُ بن لإی
ادةً  اب، وع ا یُ أو ش وَّم اج       ص ع الت قر، ویض رأس ص ة ب ة آدمی ي ھیئ اً ف ر أیض

رش    ة الع ة ووراث ى الملكی ة عل زدوج للدلال ي   . الم اً ف ھ أیض رت عبادت وانتش
ي  ر البطلم ى العص ك حت تمر ذل ا، واس ر وجنوبھ مال مص دُّ.ش رد ویُع ا غ ور ب  ح

ل " ور الطف د "ح ود   أح ور المعب ـور"ص رت   و، "ح ھ وانتش تمرت عبادت ذي اس ال
م  ة باس ة الرومانی ارتین الیونانی ي الحض وقراط  ف اربوكراتیس"حرب ذ"ھ  ي، وال

   ).سِرابیس، إیزیس، ھاربوكراتیس(ثالوث الإسكندریة  يكان عضواً ف
  الثالوث الأوزیري في الجزیرة العربیة

ض دول      ي بع ة ف ریة القدیم د المص رت العقائ ین     انتش ال ب ة الاتص وار نتیج الج
ذا            ان ھ واء ك رى، س ة أخ ن ناحی اورة م عوب المج ة والش ن ناحی ریین م المص
د      یطرة وم ة للس رفین، أو نتیج ین الط اري ب ادل التج ى التب ا عل ال قائم الاتص

ریة     ة المص دود الدول ارج ح وذ خ د . النف رت وق اطق    ظھ ي من أثیرات ف ذه الت ھ
ام، فض       لاد الش یما ب ى لاس رق الأدن ن      الش وب م ى الجن ة إل اطق الواقع ن المن لاً ع

  . )٣٧(مصر وبعض مناطق الشمال الأفریقي 
                                                        

  .٢٠٣ -٢٠٢یاروسلاف تشیرني، الدیانة المصریة القدیمة، ص )  ٣٣
ة،   )  ٣٤ ر القدیم ة مص ف، دیان ان، أدول كري، ص      إرم ور ش ر، أن و بك نعم أب د الم ة عب ترجم

٣٩٨ -٣٩٧.  
35 ) Meltzer, E.S., "Horus", in: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt II, pp. 119ff. 
36 ) Leprohon, R.J., "Titulary" in: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt III, p.409. 
 

سلیمان الحویلي، مصر وبلاد  ؛وما بعدھا ٣٨٦إرمان، أدولف، دیانة مصر القدیمة، ص ) ٣٧
الساحل الفینیقي خلال عصر الدولة الحدیثة، دراسة أثریة حضاریة، رسالة ماجستیر غیر منشورة، 

  .٢٤٣ -٢٤٠، ص ٢٠٠٠جامعة القاھرة 
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تو ة كان طورة الأوزیری رت  الأس ي انتش ریة الت د المص م العقائ ن أھ ارج  م خ
ا         ا لم رانھم، ربم ریین بجی ات المص اع علاق ع اتس ریة م ة المص دود الدول ح

 :تحملھ في طیاتھا من صفات
  )زیرالمتمثل في أو(العدل والخلود  •
  ) المتمثل في إیزیس(بن لإالزوج وحب لالوفاء والإخلاص  •
  ) المتمثل في حور(المطالبة بالحق وانتصار الخیر على الشر  •

كانھا            ین س ر ب ي ظھ اطق الت ن المن دة م ت واح ة كان رة العربی دو أن الجزی ویب
ھیر  ا الش ة وثالوثھ طورة الأوزیری ي الأس د ف ن یعتق ر . م ي أكث ك ف ح ذل د اتض وق

ع  ن موق ة   م ا الأثری ن مواقعھ ة   ،م ا القدیم ن ممالكھ ة م ن مملك ر م ي أكث . وف
رة           ي الجزی ري ف الوث الأوزی د الث ى تواج ة عل واھد الأثری نیف الش ن تص ویمك

مین    ى قس ة إل ق الأول: العربی ا  یتعل ة،    منھم ة الفنی واھد الأثری ق  بالش ا یتعل بینم
  .الثاني بالنصوص والكتابات القدیمة

  الفنیةالشواھد الأثریة  :أولاً
اء    ن تیم ب م ر مكع رن      :  )٣٨( حج ف الق ؤرخ بمنتص ر، والم ذا الحج دُّ ھ یُع

یلاد،    ل الم ادس قب اري       الس ال حض ود اتص ى وج دل عل ي ت ار الت م الآث ن أھ م
ر ة ومص رة العربی رب الجزی مال غ ین ش دو .ب ري  ویب د الأوزی ھالتواج اً  علی جلی

ذه       ور وتنفی ي الث ین قرن مس ب رص الش ویر ق لوب تص ي أس لوب بالأس ف
ري ین  المص ن زاویت ود ةوجانبی ةأمامیم زاً للمعب اب"، رم ر ح ذي "أوزی ، ال

اني      اني الروم ر الیون ي العص بح ف یس "أص ر أب رص   . )٣٩( "أوزی ى ق افة إل إض
ریة،         ة المص دلالات الدینی ة ذات ال ر الفنی م العناص د أھ نح، أح مس المج الش

  . )٢لوحة ( والمرتبطة بتجدد الحیاة والبعث والحمایة
ا  ن دادان   تمث روز م ن الب ة(ل م اس    ): الخریب دیاً لب الس مرت ك ج ال لمل تمث

رأس  النمس،ال روف ب ز  المع م ج زدوج، تحط اج م وه ت ويءویعل ق  .ه العل تتف
ح ال ملام ا         التمث یما فیم ر، ولاس ي مص ي ف أخر والبطلم رین المت ع العص م

فتین   م والش كیل الف ق بتش ة ( یتعل كیل،  . )٣لوح د التش ال جی ھ ممتل والتمث ئ، الوج

                                                        
لف الأول قبل المیلاد إحدى المدن الھامة في كانت واحة تیماء نھایة الألف الثاني وخلال الأ) ٣٨

تبادل شمال غرب الجزیرة العربیة، حیث تمثل البوابة الشمالیة للجزیرة العربیة، وسوقاً رئیسیة ل
، عبد الرحمن الأنصاري : عن تیماء . تجار بلاد النیل، وبلاد الشام وبلاد الرافدین بینلسلع ا

دار ،  ٢: سلسلة قرى ظاھرة على طریق البخور ، رات تیماء ملتقى الحضا، وحسین أبو الحسن 
، الطبعة الأولى ، مقدمة عن آثار تیماء، حامد أبو درك؛ ٢٠٠٢الریاض ، القوافل للنشر والتوزیع 

   .١٩٨٦الریاض ، مطبوعات الإدارة العامة للآثار والمتاحف
من تیماء ودلالاتھ  الرموز المنقوشة على المذبح الحجري المكعب"محمد بن عائل الذیبي، ) ٣٩

، مجلة الخلیج للتاریخ والآثار، دوریة علمیة محكمة تصدر عن جمعیة التاریخ والآثار "الحضاریة
  .٨٢ -٤٧م، ص ٢٠١١/ ھـ١٤٣٢، ٦بدول مجلس التعاون لدول الخلیج العربیة، العدد 
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حة ارزة وواض ح ب ى  و ،والملام رى عل د الیس ور، والی ن مكس ذراع الأیم ال
ة  غیر    و. الركب ھ الص ال وحجم عیة التمث ھ  (وض م ١٠ارتفاع دلا ) س ھ   نی ى أن عل

زءًمثِّیُ ت             ل ج ي كان ھ الت ر أم ى حج اباً عل اً ش ور ملك ا یص ائي، ربم ال ثن ن تمث م
رش  ى الع س عل ود . تجل ة المعب ي ھیئ ل ف ت تمث ا كان ادة م ي ع زیسوھ وإذا . ة إی

حَّ رض  ص ك الف ال  ،ذل ان    فالتمث ى ك ھ الأول ي حالت ا   مثِّ یُ ف زیس وابنھ ودة إی ل المعب
ى حِ        س عل ذي یجل ل ال ك الطف ة المل ي ھیئ ل ف ور الممث ھ  ح ر أم ر  . )٤٠(ج د ظھ وق

ر      ر عص ذ أواخ اتھن من ر أمھ ى حج ین عل اثیلھم جالس ي تم وك ف ض المل بع
ي ال   ك بیب ل المل ث مُثِّ ة، حی ة القدیم اني الدول ة(ث رة السادس ى ) الأس اً عل جالس

ة    ھ الملك ر أم ري رع "حِج نخ إن إس م ف    " ع ي متح وظ ف ھ المحف ي تمثال ف
روكلین  اغرد   ). ٤١) (39.119(ب ور ب ود ح وِّر المعب ا صُ ل (كم ور الطف ) ح

ھ           ي فم ى ف د الیمن بابة الی ع س ھ یض زیس، ولكن ودة إی ھ المعب ر أم ى حج اً عل . جالس
كل    ریین ش ذكر أن المص دیر بال وِّ    وج ي تُص ل الت ور والتماثی ن الص د م ر وا العدی

دیھا    ن ث ـور م ا ح ع ابنھ زیس تُرض ودة إی وَّ . المعب ا ص ا  كم زیس باعتبارھ روا إی
ور      اً لح ر وأم ة لأوزی فھا زوج ة بوص ة    . الأم الملكی مھا بالعلام ة اس ان لكتاب وك

ي تُ  ویریة الت ع       مثِّالتص ة م لة قوی اً ذات ص بحت أیض رش، أن أص ي الع ل كرس
  .)٤٢( بوصفھا تجسیداً لقوة العرشالملك، 
ة   ویندلال ض تل ان  بع وك لحی ل مل ود  تماثی اللون الأس ض  :ب ت بع احتفظ

ة  ل اللحیانی ة ( التماثی یَّ )٤٣( )٤لوح وك   ، ولاس ا المل ص منھ ا یخ ة  ما م ، والمؤرخ
یلاد،     ل الم ث قب ع والثال القرنین الراب ة      ب ت ملون ا كان ى أنھ ت عل ا دل د  . ببقای فق

یض    ص الأب تُخدم الج ل    اس ب التماثی یر لأغل رداء القص وین ال د   . لتل تفظ أح واح
د    ن الجس اري م وي الع زء العل یض للج ون الأب ا الل ل ببقای ت . التماثی ا غط كم

ال            م التمث ى جس ود عل ون الأس فاء الل ران لإض ن القط ة م ل بطبق ض التماثی بع

                                                        
40 ) Saleh, A., "Some Monuments of North-Western Arabia in Ancient Egyptian Style", 
Bull. Of the Faculty of Arts, Cairo University 28, 1971,  pp.9-10, fig. 4a-b. 
41 ) Gay Robins, G., The Art of Ancient Egypt, Harvard University 2008 , p. 67; Capel, 
A.K. and Markoe, G., Mistress of the House, Mistress of Heaven: Women in Ancient 
Egypt, Brooklyn Museum 1996, p.29, fig.6. 

، ص ٢٠٠٩عبد الحلیم نور الدین، الدیانة المصریة القدیمة، الجزء الأول، المعبودات، القاھرة  )٤٢
١١٧-١١٦.  
كنوز : ، في"التماثیل الحجریة"سعید السعید، حسني عمار، : للمزید عن ھذه التماثیل انظر) ٤٣

علمیة  -سلسلة)١(مجلة دراسات آثاریة میدانیةاسم السبعة الأولى،أثریة من دادان، نتائج تنقیبات المو
م، ٢٠١٤-٢٠١٣/ ھـ١٤٣٥-١٤٣٤محكمة تصدرھا الجمعیة السعودیة للدراسات الأثریة، الریاض 

  .٢٤٩ - ٢٢٣ص 
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لي    . )٤٤( ھ الأص ن لون راً ع یض تعبی اللون الأب رداء ب وین ال م تل ن فھ وإذا أمك
نو ة        المص ة البیئ ب وطبیع ذي یتناس اب ال ون الثی و ل یض، وھ یج الأب ن النس ع م

ى            ود عل اللون الأس م ب وین الجس ن تل دف م ة الھ عب معرف ھ یص ارة، إلا أن الح
ك     ن ذل دث ع ة تتح وص مكتوب ود نص دم وج ل ع ي ظ ین ف ھ الیق د . وج ل قص فھ

رضٌ      اك غ ال؟ أم أن ھن احب التمث لي لص ون الأص ى الل ارة إل ان الإش ر،  الفن آخ
ارات    ح ض الحض ي بع وبة ف ث والخص ى البع ود إل ون الأس ز الل ث یرم ی

ة  م . القدیم فلي المظل الم الس ون الع و ل ود ھ اللون الأس ریین ف دماء المص د ق  )٤٥(عن
ود    ر بالأس ود أوزی ف المعب د وص فلي    Kmy)(وق الم الس اً للع اره رب باعتب

وتى    یداً للم م وس ود،     ، )٤٦(المظل اللون الأس ود ب ذا المعب ون ھ اولُ ھ  ربم لارتباط
ود         ون الأس ا الل ز إلیھ ان یرم ي ك وت الت ن الم ث م وبة والبع رة الخص . بفك

دیم     ري الق ة المص ن ملاحظ ع م ا نب وبة ربم اة والخص ود للحی ون الأس ھ الل ودلال
نویاً       ریة س لأرض المص ان ل ر الفیض ة غم ب نتیج ود الخص رین الأس راكم الغ لت

ر    ت الأخض روج النب ؤدي لخ ا ی اة(مم ز الحی ن الأ) رم ة  م ت میت ي كان رض الت
  .)٤٧( خلال فصل النمو

د یُ  ین   عَّوق احبھا وب م ص ین اس ت ب ة ربط ماء لحیانی ود أس ال وج ذا الاحتم زز ھ
زیس        ن إی ل اب ة، مث وة والعبودی ة البن ر برابط ة أوزی زیس زوج ودة إی م المعب اس

زیس   د إی ر        )٤٨(وعب ھ ظھ ر نفس ود أوزی م المعب أن اس ال ب اك احتم ا أن ھن ، كم
ي    م شخص ي اس اء    ف ة بتیم وش الثمودی د النق ي أح ت الآراء )٤٩(ف ، وإن اختلف

ھ     حة قراءت دى ص ول م ح   . )٥٠(ح بق یتض ا س ل    مم ض التماثی وین بع أن تل
  . )٥١(بالعقیدة الأوزیریة  الملكیة اللحیانیة باللون الأسود، قد یدل على تأثرھم

                                                        
كنوز أثریة من دادان، نتائج تنقیبات : في"  التماثیل الحجریة"سعید السعید، وحسني عمار، ) ٤٤

سلسلة علمیة محكمة تصدرھا الجمعیة ) ١(الأولى، مجلة دراسات آثاریة میدانیة المواسم السبعة 
  .٢٣٩م، ص ٢٠١٤-٢٠١٣/ ھـ١٤٣٥- ١٤٣٤السعودیة للدراسات الأثریة، الریاض 

45 ) Robins, J., "Color Symbolism", The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, vol. I, (ed.) 
Redford, D.B., Oxford 2001. Pp. 291ff. 
46 ) Griffiths, J., The Origins of Osiris and his cult, Leiden 1980, p13. 
47 ) Quirke, S., Ancient Egyptian Religion, London, 1992, p.16. 

سعید السعید، العلاقات الحضاریة بین الجزیرة العربیة ومصر في ضوء النقوش العربیة )  ٤٨
  ؛ ٦٣م ، ص ٢٠٠٣/ ھـ١٤٢٤لوطنیة، الریاض القدیمة، مكتبة الملك فھد ا

49 )Macdonald, M.C.A., "HU 501 and the Use of S3 in Taymanite", JSS 36, 1991, pp. 11-36 
  .١٣٠-١٢٩سعید السعید، المرجع السابق، ص )  ٥٠
ك     ) ٥١ ال المل ل تمث ود مث اللون الأس ة ب ر القدیم ي مص ة ف ل الملكی ض التماثی ت بع لون
ب حب  " ب ن ك      "ت رعمنتوحت ر المل ر، وظھ ة عش رة الحادی ن الأس اني "م ب الث ي  "أمنحوت ف

ذلك مُثِّ  ود، وك اللون الأس ور ب ودة حتح ام المعب ھ أم ك تمثال ون"ل المل نخ آم وت ع ن  "ت م
  .  الأسرة الثامنة عشر
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ن الحِ رد م ا غ ور ب ال ح ر تمث الح(ج دائن ص وار   ):م ب بج ات التنقی فت بعث كش
ة       م ور مختلف ى عص ود إل ة، تع كنیة قدیم ة س ا منطق ن بقای الح ع دائن ص ابر م ق

مى         ھلي المس ع الس ي الموق ك ف ري، و ذل تیطان البش ن الاس ة الحِ "م ر خریب " ج
ى        )٥٢( ورات واللق ن المعث ر م دد كبی ن ع ة ع ذه المنطق ي ھ ائر ف فت الحف ، وكش

ن ال        بعض م غیرة، ل ة ص ل فخاری ة تماثی ا أربع ن بینھ ان م ة، ك ودات الأثری معب
ة   ریة القدیم ودة  )٥٣(المص ي المعب خمت"، وھ رأس   الممثَّ "س رأة ب ة إم ي ھیئ ة ف ل

ود   ؤة، والمعب س"لب ة     " ب د، و الرب رأس الأس زم ب ة الق ي ھیئ ت"ف ة " واجی حامی
وبرا    ة الك كل حی فلى بش ر الس رد   ، مص ا غ ور ب ود ح وقراط( والمعب ) حورب

رن الأ     .)٥٤( ین الق ا ب الفترة م ل ب ذه التماثی ؤرخ ھ رن   وتُ یلاد والق ل الم ول قب
یلادي د    . الأول الم أثیرات العقائ ى أن ت ة، عل ل الفخاری ك التماثی وع تل دل تن وی

الوث    ى الث ط عل ر فق م یقتص ة، ل رة العربی ي الجزی ریة ف ة المص الدینی
ري ود    . الأوزی ي وج دل عل ا ت ي أنھ غیرة إل ل الص ك التماثی ة تل ع أھمی وترج

ا   دائن ص ي م اط ف ین الأنب ة ب ات قوی دماءعلاق ریین الق ین المص ا . لح وب ووجودھ
ي            دون ف انوا یعتق ة ك ذه المنطق كان ھ ض س ى أن بع د عل كنیة یؤك ة الس ي المنطق ف
م         املین معھ ن المتع رة أو م كان الجزی ن س انوا م واء ك ة س طورة الأوزیری الأس

ریین  ار المص ن التج ابر وال. م ات مق ض واجھ ذكر أن بع دیر بال اط ج  الأنب
ى عن ب وت عل ة      البتراء، احت وز دینی ن رم رة ع أخودة مباش ة م ر زخرفی اص

ابر الحِ    ات مق ي واجھ ا ف ائر لھ ى نظ ر عل م یعث ة، ل ریة قدیم ا   مص ان منھ ر ك ج
  .)٥٥(بعض ھیئات و رموز المعبودة إیزیس 

او     ن الف رد م ا غ ور ب زیس وح ل لإی دُّ: تماثی او  یُع ار الف ع آث م   )٥٦( موق ن أھ م
د    ي وُج ة الت ع الأثری ة   تالمواق واھد أثری ا ش د     بھ ى تواج دل عل حة ت واض

                                                        
ي،    ) ٥٢ یف االله الطلح راھیم، وض د  الب م     " محم ر، الموس ة الحج ن حفری دئي ع ر مب تقری

ـ١٤٠٦، "الأول ي،  ؛ ٦٨ – ٥٧، ص م١٩٨٦/ ھ یف االله الطلح ن  " ض دئي ع ر مب تقری
ر    ة الحج ائج حفری ع،   –نت م الراب ـ ١٤١١الموس لال "م ١٩٩٠/ ھ ـ  ١٤١٦، ١٤، أط / ھ

  . ٢٥ – ٢٤م، ص  ١٩٩٦
ي،    ) ٥٣ دین عل ال ال الحجر        " جم ة ب ة الجنوبی ة الخریب ائج حفری ن نت ر ع م   –تقری الموس

  .٣٠م، ص ١٩٩٠/ ھـ١٤١١، ١٣، أطلال  " ھـ  ١٤١٠الثالث، 
ابق، ص      )٥٤ ع الس ي ، المرج یف االله الطلح راھیم وض د الب ن    .٦٧ – ٦٦محم ن م م أتمك ل

  . الحصول على صورة ھذا التمثال لحور الطفل
، عاني ، رسالة دكتوراه غیر منشورةفھد السلیم ، الزخارف المعماریة النبطیة ، التصنیف و الم )٥٥

 .٢١٢م، ص ٢٠٠٣/ھـ ١٤٢٣الملك سعود، قسم الآثار و المتاحف، كلیة الآداب، جامعة 
وھي واحدة من أھم المواقع الأثریة . كانت الفاو العاصمة الأولى لمملكة كندة  في عھدھا الأول) ٥٦

وتقوم أطلال قریة الفاو علي أطراف الحافة الشمالیة الغربیة  .بوادي الدواسر في منطقة الریاض
= كم  ١٥٠الغربي من مدینة الریاض، وحوالي  كم إلي الجنوب ٧٠٠للربع الخالي، وتبعد حوالي 
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ودة   یما المعب ري، ولا س الوث الأوزی زیس"الث ود  "إی ورس"والمعب د . "ح فق
كَّ   ة مش ع فنی لاث قط ى ث ع عل ذا الموق ي ھ ر ف داھا عُث زجج، إح ار الم ن الفخ لة م

ي تُ ة، وھ ل   مثِّكامل ور الطف ود ح ا المعب ل ابنھ زیس تحم ودة إی ة و. ل المعب القطع
ة تبقَّ زیالثانی ا رأس إی ورسى منھ ة   . س ورأس ح ة الثالث ن القطع ق م م یتب ول

ط زیس فق ھ إی وى وج ل  . س ور الطف ز لح ال المتمی ن التمث لاً ع ذا فض  .)٥٧(ھ
رن     ى الق یلاد، وحت ل الم ث قب رن الثال ن الق دة م الفترة الممت ع ب ذه القط ؤرخ ھ وتُ

  : وفیما یلي وصف لبقایا ھذه التماثیل .الأول المیلادي
  ر المزجج باللون الأخضر المائل للزرقة ل من الفخاشكَّتمثال صغیر مُ

جلھ  ( م س م   ٢٤١رق او موس والي  ،)٨الف ھ ح غ ارتفاع م  ٢٠یبل ھ رعُثِّ، س ي  علی ف
م   ة رق ع   ٣الغرف ن المرب او  c.15م كنیة بالف ة الس رأة  . بالمنطق ال إم ور التمث یص

ر  ذراعھا الأیس ل ب ل طف ة، تحم د  ،واقف بھ العق ا یش دھا م ى جی ال . وعل ف التمث یق
ى قا زجج    عل ار الم ة الفخ س عجین ن نف ة م دة مجوف ال  . ع ت رأس التمث وكان

ا  د ترمیمھ م، وأعی ن الجس ولة ع ال، یُ . مفص ة التمث ى ھیئ اء عل ل رجَّبن ھ یمث ح أن
  .)٥لوحة (  المعبودة المصریة إیزیس، حاملة طفلھا المعبود حور

  ل من الفخار المزجج باللون الأخضر الضارب إلى الزرقة شكَّبقایا تمثال مُ
جلھ   ( م س م   ٣٥رق او موس ھ رعُثِّ ، )٧الف م    علی ة رق ي الغرف اھرة   ٢ف بالظ

م  ة رق او ٣٣الأثری ة. بالف رأس والرقب ال ال ن التمث ى م اع  ،تبق م ٨.٧بارتف . س
ا     د ملامحھ ن تحدی ھ، ویمك تطالة الوج ال باس زت رأس التمث م  (تمی ف والف الأن

ین ا   ،)والعین ض أجزائھ ت بع ن الخ  . وإن تحطم طحة م رأس مس ا  ال ف، ویعلوھ ل
اج ان      . ت غیر ك ال ص ن تمث وي م زء العل رأس الج ر لل ب الأیس ى الجان ي عل وبق

ر    ذراع الأیس ى ال ولاً عل ال،       . محم ذا التمث ن ھ ى م ا تبق ة م ى ھیئ اء عل بن
ل     ي تحم زیس، وھ ودة إی ور المعب ھ یص رجح أن ابق، ی ال الس ع المث ة م وبالمقارن

  . )٦لوحة ( ابنھا المعبود حور

                                                                                                                                             
عبد الرحمن الطیب، قریة الفاو : للمزید انظر. جنوب شرق الخماسین عاصمة وادي الدواسر=

؛ ١٦ھـ، ص١٤٠٢صورة للحضارة العربیة قبل الإسلام في المملكة العربیة السعودیة، الریاض 
قریة "؛ طیران، سالم أحمد، ١١١ص سلسلة آثار المملكة العربیة السعودیة، آثار منطقة الریاض،

دراسات في تاریخ الجزیرة العربیة وحضارتھا، :، في "الفاو في مساند جنوب الجزیرة العربیة
  .١٦١ھـ، ص١٤٢٨الریاض 

عُثر في قریة الفاو علي مجموعة ھامة من التماثیل التي دلت علي براعة فنانیھم في مجال ) ٥٧
: عن فنون الفاو انظر. یل المعدنیة والحجریة والطینیة والخزفیةالفنون التشكیلیة، والتي شملت التماث

رسالة ماجستیر غیر منشورة،  الرسوم الجداریھ في قریة الفاو دراسة فنیة تحلیلیة،فوزیة الحدیثي، 
ھـ؛ مھا السنان ، الفنون المعدنیة من قریة الفاو، دراسة فنیة مقارنة، ١٤٢٩جامعة الملك سعود، 

/ ١٤٣٠ر منشورة، قسم الآثار، كلیة السیاحة والآثار بجامعة الملك سعود، رسالة دكتوراه غی
٢٠٠٩.   
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ن القطع  ق م م یتب ا    ول زجج، لونھ ار الم ن الفخ ال م ھ تمث وى وج ة س ة الثالث
ا    لأزرق، ارتفاعھ ل ل ر مائ م، ٥أخض اً  س ھ أیض ر علی كنیة   عُث ة الس بالمنطق

او  جلھ  (بالف م س م   ٤٥٩رق او موس د    ). ٦الف عوبة تحدی ن ص رغم م ى ال وعل
ح    ال، إلا أن ملام ن التمث ي م زء المتبق م الج غر حج راً لص ة نظ ذه القطع ة ھ ماھی

ب  ھ تش ل          الوج ا تمث ل أنھ ا یُحتم ابقة، مم ة الس ھ القطع ح وج ا ملام د م ى ح ھ إل
  .    )٧لوحة ( المعبودة إیزیس

ال الم  ك التمث او، ذل ة بالف ل المعدنی رز التماثی ن أب نوعوم ز،  ص ن البرون م
ھ  م ١٢.٥ارتفاع زدوج،     . س اج الم ھ الت ي رأس نح وعل ل مج ل طف ذي یمث وال

دماء   ریین الق وك المص ھ المل ان یرتدی ذي ك ھ  ال رن ب رى ق ده الیس ك بی ، ویمس
ب ود عن بط   . عنق ة وارت ودات الإغریقی ن المعب د م وز العدی ن رم ز م رن رم والق

  .)٩لوحة ( بالخیر والخصب والعطاء
ھ،      ح وجھ ال ملام ة وجم ھ، بدق غر حجم ن ص رغم م ى ال ال عل ز التمث یتمی

احین     یل الجن ام بتفاص ن الاھتم لاً ع ھ     . فض فت علی اقین، أض ة الس ا أن حرك كم
ةح ى          . یوی د عل ث لا تُوج ة، حی ارة عالی ب بمھ ة الص ال بطریق ذا التمث كل ھ شُ

ك    ر ذل ل أو غی رق بالأزمی ار للط ة آث طحھ أی ل  . )٥٨(س ة الطف ت ھیئ وكان
یَّ   دیم لاس ي الق رق الأدن ون الش ي فن ائعاً ف اً ش راً فنی ریة عنص ون المص ما الفن

ة ن ا      . القدیم ره م ب غی ى جان ي إل ل الفن ذا العم س ھ ة  ویعك ل المعدنی لتماثی
ع    ذا الموق كان ھ ع لس ي الرفی ذوق الفن او، ال فة بالف ذا  . المكتش ویر ھ اع تص د ش وق

ى       ده الیمن بابة ی ع س ئ، یض ل ممتل ة طف ى ھیئ تیة عل ون الھلینس ي الفن ود ف المعب
  .)٥٩(نحو فمھ، حاملاً في یده قرن الخصب 

وقراط     ور ب ود ح ال المعب ور التمث ل (یص ور الطف ھ الھلینی ) ح ور بملامح ة، وح
ھ       تقم لأبی ل المن ور الطف ري ح ود المص افئ للمعب و المك وقراط ھ ل  . ب ل الطف مُث

ھ           انبي رأس ي ج عره عل دلي ش ھ، ویت ي فم ي ف ده الیمن بابة ی ع س اً، ویض . )٦٠(عاری

                                                        
  . ٢٦-٢٥عبد الرحمن الطیب الأنصاري، المرجع السابق، ص ) ٥٨
 .١٢٤مھا السنان، المرجع السابق، ص ) ٥٩
ورھم     )٦٠ ال وص ل الأطف زت تماثی ي   ،تمی ر،    الت رات المبك ر الأس ذ عص رت من ظھ

ر العص  ى أواخ تمرت حت ةواس ة القدیم ائص ، ور التاریخی ثلاث خص ة ب فة عام ا . بص أولھ
راة ف  ال ع ور الأطف ان يظھ ب الأحی د الفن  . أغل ذا التقلی زم بھ د الت ان ق دو أن الفن ذيویب  ي، ال

ى ف      رة الأول ر الأس ذ عص دأ من ة       يب ة أو واقف ت جالس واء كان ة، س ال العاری ل الأطف . تماثی
ان ف   افظ الفن ا ح ى   يوربم ة عل وره المتعاقب ھ ف    عص ة من د، ورغب ن عم ال ع رى الأطف  يع

ن     ة الس ى حداث د عل ام، والتأكی ھ ع ة بوج رة الطفول ن فك ر ع ى  . التعبی افة إل ك بالإض وذل
لة       م، وخص و الف اً نح رى أحیان ى أو الیس د الیمن بابة الی ل س ا جع ة وھم ة والثالث یة الثانی الخاص

ب    ى الجان عر عل الح   (الش ز ص د العزی یم ف   –عب ة والتعل ر  يالتربی ة مص ـ  –القدیم ،  ٣٥ص
ا  ). ٣٦ ر ب ا أرادوا التعبی ھ عام،   وربم ة بوج اطة الطفول ن بس وان   لعرى ع وره الأب ا یتص  =وم
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ى      ي إل تي، وینتم لوب ھلینس وقراط بأس ود حورب ور المعب ة تص ذه الھیئ وھ
  . مدرسة الفن السكندري على أیام البطالمة

ؤال  ي        والس ة ف او الواقع ین الف لات ب ق الص ر عم ف نفس ھ كی رح نفس ذي یط ال
ة؟   ر القدیم ة ومص رة العربی ب الجزی انین  فقل تقطاب لفن اك اس ان ھن ل ك ھ

ي   ریین ف كمص م      ذل ث ل ري، حی الوث الأوزی ار للث ھ آث دت فی ذي وُج ع ال الموق
ي     ط ف ك فق ى ذل ري عل د المص ر التواج ذایقتص ع   ھ تبعد . )٦١(الموق اً لا یُس عموم

ضأ واھد   ن بع ذه الش ن ھ ا         م اك م ت ھن ي ذات الوق ھ ف ر، إلا أن ن مص وب م مجل
ا شُ       یما م ا ولا س ي مواقعھ كل ف ھا مش ى أن بعض یر إل ن الف یش ا م ار كل منھ خ

زجج دلو. )٦٢( الم ى ی واھد عل دد الش در   تع ى ق ري عل الوث الأوزی ود الث وج
الف     رھم بمخ ماحھم لغی او بس كان الف ل س ن قب دیني م امح ال ن التس ر م ي كبی تھم ف

اد ذه          .الاعتق حاب ھ ن أص ض م تبعاد أن بع ن اس ت، لا یمك س الوق ي نف وف
  . )٦٣(أو حاملي المراسلات  التجارربما كانوا من الشواھد، 

                                                                                                                                             
ذاجة  = راءة وس ن ب ا م الح  (فیھ ز ص د العزی ر  –عب ن المص دیم  يالف ـ –الق یر ). ٢٩١ص ویش

ابع        ص الأص ة م ى عملی م إل ى الف بابة عل ة الس دین وبخاص ابع الی د أص ل لأح ع الطف . وض
اھرة   ى ظ وائیاً ف       وھ ل عش ا الطف وم بھ ة، یق ر موجھ ة وغی لوكیة عادی ة   يس ل الطفول مراح

رة ر        . المبك ن أكث ى م ة، وھ ان القلیل ض الأحی ي بع باب ف ة الش ة مرحل ى بدای تمر حت د تس وق
نھم    یوعاً بی ة ش ادات الطفول اح (ع دة الوش ابع ف   – يمفی ص الأص ة م ر  يدارس ن المص  يالف

دیم  ي  –الق ث للات  ف ى الثال اب الملتق رب    كت اریین الع ام للآث اد الع ات ف  –ح ار  يدراس آث
وطن العرب زء الأول  – يال اھرة  –الج ـ ٢٠٠٠الق ان  ). ٥٥٧ص رص الفن د ح ذا فق ول

ر ى    يالمص ال عل ل الأطف ور وتماثی زات ص م ممی ن أھ لوكیة م ادة الس ذه الع ون ھ ى أن تك عل
ة  ة القدیم ور التاریخی ر العص ورة  . م ن ص ذوا م اب اتخ ذكر أن الكت دیر بال ار  وج ل الع  يالطف

ذ ى      يال رى عل ى أو الیس ده الیمن بابة ی ع س ذى یض ھ، وال ر أم ى حج وس عل ع الجل ذ وض یتخ
ات الت     ل الكلم اً لك ھ، مخصص د         يفم ك عن ریة، وذل ة المص ي اللغ ن ف ة الس ن حداث ر ع تعب

یع  ى الرض ارة إل ل  ،الإش ى الطف لام  ،وإل ى الغ اب  ،وإل ى الش ر   . وإل ین التعبی ر ح ى آخ وبمعن
ل المراح  ن ك ةع ي ل العمری ل      الت ن رج ل م ا أق خص فیھ ون الش الح   (یك ز ص د العزی  –عب
  ).٤٢صـ –مصر القدیمة  يالتربیة والتعلیم ف

  .٣٤مھا السنان، المرجع السابق، ص )  ٦١
ر      )  ٦٢ او ومص ین الف اري ب ل الحض ق التواص ى عم ة عل ة الدال واھد الأثری ر الش م تقتص ل

ال ال     ل إن التمث ذكر، ب ابقة ال ل س ى التماثی ع    عل ال الخاش میتھ بالتمث ي تس طلح عل ذي اص
نوعوالم ذي عُثِّ  ص ز وال ن البرون اقیھ   م ي س اً عل لاً جالس ل رج د، و یُمث ي المعب ھ ف ر علی

ر         ي مص دین ف ض المتعب ة بع لة بھیئ ب الص دي قری ع تعب ي وض ھ ف ي فخذی ھ عل ط یدی ویبس
ر     ي مص رات ف ة الأس ر بدای ذ عص رت من ي ظھ ة الت ب دي إف(القدیم ال حت تمرت واس) تمث

  ).تمثال إیمحتب(حتى العصر المتأخر 
  .٨٠ مھا السنان، المرجع السابق، ص)  ٦٣
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ي   ن الزلف ر م ز،    : )٦٤(رأس لأوزی ن البرون كلة م ة، مش ى رأس آدمی ر عل عُث
ة      رة العربی ط الجزی اض، بوس ة الری ي بمنطق ة الزلف ري بمحافظ ع أث ي موق ف

ا . )٦٥( ھا  ٤.٢ارتفاعھ م، وعرض م ٢.٠٤س ة ( س ارة . )٨لوح رأس عب ذه ال وھ
ر  ود أوزی ل المعب د تمث ة ق ن دلای در(ع رأس والص كِّ). ال ث شُ رأس بحی لت ال

در           قاً للص ون ملاص یل، لیك دون تفاص تویاً وب طحاً ومس ا مس د جانبیھ ون أح یك
احبھا   دیھا ص دما یرت ود      . عن ل المعب ة فیمث ن الدلای ر م ب الآخ ا الجان ر أم أوزی

اج   دیاً ت ف"مرت ھ      "3tf -الآت اً ب ر متوج ون أوزی ا یك اً م ذي غالب اج ال و الت ، وھ
ذا           ة ھ ي ھیئ وروا ف دما یص وك عن ھ المل ا یرتدی ل، كم ور والتماثی ي الص ف

ود ف    . المعب ام والخل ن الأم ھ م یط ب یض وتح اج الأب ن الت ب م ف مرك اج الآت وت
ن ماھی      ر ع ورة لتعب ة محف وط أفقی ان بخط تان مزخرفت ھ ریش ا تمثل اع . ة م ارتف

ف  ن الخل اج م ام  ٢.٥الت ن الأم م، وم م ١.٦س ة  . س ى الریش ي أعل د ف ویوج
ره    ب قط ة ثق یط أو       ٠.١٨الأمامی ا بخ ة وتعلیقھ ت الدلای تخدم لتثبی ان یس م، ك س

ة ول الرقب دني ح لك مع فحة  . س ھ ص ن الوج ر م ب الأیس ح الجان ن ملام ر م یظھ
ف     ب الأن رى وجان ین الیس ك والع د والف روز    كم. الخ ین ب ى الجب ي أعل ا بق

غیر لادة  . ص در ق زین الص خ"وی وط  " ws -الأوس ة خط كلة بأربع ي مش وھ
  . محفورة وبدون تفاصیل دقیقة لمكوناتھا

ین مُثِّ   مُثِّ ي ح ب، ف ن الجان ة م رأس والرقب ھ وال ن  ل الوج ب م ین والحاج ت الع ل
وِّ  ا صُ ام، كم ام الأم ن الأم در م ة   . ر الص ویر الھیئ ي تص لوب ف ذا الأس ق ھ ویتف

ا    زام بھ ى الالت ان عل رص الفن ذي ح دیم، ال ري الق ن المص د الف ع قواع ة م الآدمی
ظ    وح، وتحف ام الوض حة تم ا واض ي تظھرھ ة الت ن الناحی كال م ویر الأش لتص

  . )٦٦(لھا أھم خصائصھا، بغض النظر عن قواعد المنظور 
  زیري في النصوص العربیة القدیمةالثالوث الأو: ثانیاً

ین          ور، ب ر العص ى م ات وعل ب المجتمع ي أغل یة ف ماء الشخص ل الأس تحم
ة  ة والدینی دلالات الاجتماعی ن ال د م ا العدی ي  . طیاتھ لاء ف ك بج ر ذل د ظھ وق

                                                        
ع   )  ٦٤ ي تق عودیة، والت ة الس ة العربی اض بالمملك ة الری ات منطق دى محافظ ي إح ي ھ الزلف

  .في قلب المملكة العربیة السعودیة، وبالتالي في وسط الجزیرة العربیة
ر )  ٦٥ ف       عث تاذ خلی ة الأس ذه الدلای ى ھ ة       عل واطني محافظ د م د، أح رحمن العی د ال ن عب ب

ي ران           ،الزلف ة جع ى ھیئ ة عل ا تمیم ان منھ رى، ك ة أخ ى أثری ة لق من مجموع اءت  و. ض ج
طحیة         ة الس ن الطبق ر م ھا الآخ رة، وبعض ن مقب ى م ذه اللق ض ھ تاذ   . بع اً الأس ل حالی ویعم

ة      ى الأثری ن اللق ة م ذه المجموع ة ھ ى دراس ذییب عل لیمان ال دكتور س اب  ، وستنشال ي كت ر ف
    .عن محافظة الزلفي

اھرة   )  ٦٦ راق، الق ر والع دیم، مص ى الق رق الأدن ي الش ن ف اریخ الف ق، ت ید توفی ، ١٩٨٧س
  .١١٣ص 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٨٩ - 
 

ا        ى یومن ة وحت ة القدیم ور التاریخی ذ العص ة من رة العربی ر والجزی ارة مص حض
ذا ي  . ھ د الآن ف ا نعتق و م ى نح ا حُمِّفعل ماء م ر الأس فت د وعُبِّأن خی د، كش

ي     یة الت ماء الشخص ن الأس د م ن العدی ارتین ع لا الحض ي ك ة ف وص القدیم النص
ة          ھ بالألوھی د فی ن یعتق م م خص واس م الش ین اس ت ب الوث   . )٦٧(ربط ان الث وك

ي           داخلت ف ي ت ودات الت ك المعب ر تل ن أكث ور م زیس وح ر وإی ري أوزی الأوزی
ر   ي مص یة ف ماء الشخص وع    الأس ین رب ادتھم ب ار عب راً لانتش ة، نظ القدیم

ع    ات المجتم ل طبق ین ك ریة وب ى    . الأرض المص ر عل ك الأم ر ذل م یقتص ول
ارات      حاب الحض د أص دى عن ھ ص ان ل ا ك ریة، وإنم ة المص دود الدول ح
ة        رة العربی ا الجزی ة، ومنھ لات قوی ر بص ع مص ت م ي ارتبط رة الت المعاص

  .بطبیعة الحال
وص القد   وت النص د احت ي      فق ماء الت ض الأس ى بع ة عل رة العربی ي الجزی ة ف یم

ودات       ض المعب ین بع نھم وب ة، أو بی ن ناحی ر م ین مص حابھا وب ین أص ت ب ربط
رى    ة أخ ن ناحی ریة م ك       . المص ي تل ریین ف ود مص ى وج ك عل ل دل ذل فھ

اطق ریة    ؟المن ماء المص أثراً بالأس ة ت كان المنطق بعض س ماء ل ا أس ، أم أنھ
ا   ل الثق ى التواص یلاً عل اريودل یة     ؟في والحض ماء شخص اذج لأس ي نم ا یل وفیم

  :من الجزیرة العربیة، مرتبطة بالثالوث الأوزیري
یلاد،       ل الم ادس قب القرن الس ؤرخ ب اء، م ن تیم لة م ى مس ي  عل ش آرام د نق وُج

ري    اھن مص م ك ر لاس ھ ذك ود  " ف ط س ري"ورد ب ى وج د عل ا یؤك مم
ة   ة ودینی ط ثقافی اه  )٦٨(رواب ذا الاتج حاب ھ رى أص و   وی م ھ ذا الاس أن ھ

م  ف لاس ر"تحری ا دي أوزی ر  " ب ة أوزی ة أو ھب ى عطی ن . )٦٩(بمعن اك م وھن
م     ویراً لاس ون تح ا یك م ربم ذا الاس رى أن ھ ي "ی ا رس ا ت ي  "ب ذي یعن ، وال

  .)٧٠(المنتمي للأرض الجنوبیة 
ا  تكم ور       ارتبط ود ح م المعب الح باس دائن ص ابر م اتي مق ماء نح ض أس بع

القر    ؤرخ ب ھا م راحة، بعض یلادي،    ص رن الأول الم یلاد والق ل الم ن الأول قب

                                                        
ة         )  ٦٧ ریة العام ة المص ة، الھیئ ورھا القدیم ي عص ریة ف رة المص الح، الأس ز ص د العزی عب

اھرة   اب، الق ذ ال  ٩٥-٨٧، ص١٩٨٨للكت ل أم جذای وش جب ذییب، نق لیمان ال ة، ؛ س نبطی
  .٢٩-٢٥، ص ٢٠٠٢دراسة تحلیلیة، مكتبة الملك فھد الوطنیة، الریاض 

68 ) Gadd, C.J., "The Harran Inscriptions of Nabonidus", Anatolian Studies 8, 
1958, pp.79-80. 

وش     )  ٦٩ وء النق ي ض ر ف ة ومص رة العربی ین الجزی اریة ب ات الحض عید، العلاق عید الس س
  .١٣٠-١٢٩، ص ٢٠٠٣/ ھـ١٤٢٤یاضالعربیة القدیمة، الر

ر   )  ٧٠ ى، انظ د عیس دكتور أحم تاذ ال رأي للأس ذا ال ذییب ھ لیمان ال دكتور س تاذ ال ب الأس : ینس
اض        ة، الری ة الثانی ة، الطبع اء الآرامی وش تیم ذییب، نق لیمان ال  ـ١٤٢٨س م، ص ٢٠٠٧/ ھ

١٥٣.  
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ل  ت  "مث ر عبیش ورو ب ؤرخ    " ح ة، والم ن عبیش ور ب ى ح . م.ق ٢٠-٣٠بمعن
ل  و"ومث ر أحی ورو ب ام  "  ح ؤرخ بع و، والم ن أحی ورو ب ى ح . )٧١(م ٢٧بمعن

ود            م المعب ة باس ھ الثلاث د أبنائ مى أح د س ات ق ة النح ى أن عبیش ة عل ذا دلال ي ھ وف
ح ب  ك إذا ص ور؟ وذل ود   ح ور المعب و ح ا ھ م ھن ود بالاس ل أن المقص الفع

  .المصري القدیم
العلا      خص ب نفس الش ین ل ین معینی ي نقش زیس ف ودة إی م المعب د : وورد اس عب

ادم( زیس ) خ ل ) ع ب د أ س(إی ة قاب ن قبیل نقش ) (ذ ق ب ل(م  Ja 2324hال
لا  ن الع ارة      )٧٢() م ل التج ي نق اھمت ف ا س ة ربم ذه القبیل راد ھ ى أن أف ل عل  دلی

  .وعلى وجھ التحدید بالعقیدة الأوزیریة وتأثروا بالمعتقدات الدینیة المصریة،
ن             ش م ى نق ر عل ث عُث زیس، حی ودة إی م المعب ن اس ة م وش الثمودی و النق م تخل ول
زیس      ودة إی م المعب ین اس ھ وب ربط بین خص ی م ش ھ اس اء فی وك ج ر بتب ل تبح جب

وة  ة البن ي     . برابط ا یل ل كم ورة جم وار ص نقش بج ب ال ، )ل ب ن أ ث: (وكُت
ي       ا یل ل كم ورة الجم ع ص نص م رجم ال د ت ن    : وق ص ب ل یخ د(الجم ) ول

زیس ا.)٧٣(إی م    ثِعُ كم او باس ع الف ى موق ل عل ق المط ل طوی ش بجب ى نق ع "ر عل
  .)٧٤(ربما بمعنى عبد إیزیس  " ب د إ ي س ي

ة        وش بمنطق ة نق ي ثلاث زیس ف ودة إی م المعب ة، ورد اس وش اللحیانی ي النق وف
مال   ذیب بش م     الع نھم اس ل م ل ك خاص حم لا، لأش م  " ع ب د أ س"الع و اس وھ

زیس    ادم إی د أو خ ى  عب ب بمعن مھا   . )٧٥(مرك یدة اس ص لس ى ن ر عل ا عُث أ "كم
   .)٧٦(، والذي یعني خادمة إیزیس "أمة إیزیس"بمعنى " م ت أ س

ن  و م یك ر     ل كل المختص زیس بالش ودة إی م المعب ة اس ات  ) أس(كتاب ي الكتاب ف
ة،  ة القدیم داً،  أ العربی راً فری تُ م ث اش دیم    حی ري الق م المص ن الاس ة"ق م . "إیس

ث     م للتأنی ي الاس رة ف اء الأخی روف أن الت م    . والمع س الاس ذكر أن نف دیر بال وج

                                                        
ة ف    )  ٧١ رة العربی رب الجزی مال غ ي ش ة ف اة الاجتماعی ي، الحی اتون الفاس ین  ھ ا ب رة م ي الفت

اض      یلادي، الری اني الم رن الث یلاد والق ل الم ادس قب رن الس ـ١٤١٤الق م، ص ١٩٩٣/ ھ
٢٠٨-٢٠٦.  

  .١٤، ١٣: ، النقش٥٥-٥٤سعید السعید، المرجع السابق، ص )  ٧٢
  .٦١سعید السعید، المرجع السابق، ص )  ٧٣
ي ض    )  ٧٤ ر ف ة ومص رة العربی ین الجزی اریة ب ات الحض عید، العلاق عید الس وش س وء النق

اض  ة، الری ة القدیم ـ١٤٢٤العربی اض،   ٥٧، ص ٢٠٠٣/ ھ ة الری ذییب، منطق لیمان ال ؛ س
  .٧٤، ص ٢٠٠٧التاریخ السیاسي والحضاري القدیم، مكتبة الملك فھد، الریاض 

اض      )  ٧٥ لا، الری ة الع ة بمنطق ل عكم ن جب ة م ات لحیانی راءة لكتاب ن، ق و الحس ین أب حس
 .٦٣ید السعید، المرجع السابق، ص ، سع١: ٩٨، ١: ٤٩ھـ، النقش ١٤١٨

  .٦٤سعید السعید، المرجع السابق، ص )  ٧٦
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ي      ث ف اء التأنی دون ت ب ب ة        كُت ي المرحل ریة، وھ ة المص ل اللغ ر مراح آخ
ة ة    القبطی ي اللغ اء ف دون الت اً ب ت أیض ا كُتب ن أنھ لاً ع ة ، فض ذا  . )٧٧( الیونانی ھ

ة          ن اللغ ل م ي ك زیس ف م إی ور اس ن ظھ لاً ع ةفض ة  )٧٨( الفینیقی  )٧٩( والآرامی
  .بدون التاء

ام              اري ھ ن دور تج ة م رة العربی ھ الجزی ت ب ا قام راً لم ھ نظ دم أن ا تق ح مم ویتض
تبعداً          ن مس م یك ریة، فل د المص روریة للمعاب ات الض لع والمنتج ل الس ي نق ف

ات الت      ض المحط ي بع ریین ف ض المص ود بع أنھم    وج ر ش بب أو لآخ ة لس جاری
ة        الجزیرة العربی ت ب ي ارتبط ى الت رق الأدن عوب الش ة ش أن بقی ك ش ي ذل ف

اریاً   اً وحض كیل       . تجاری ة تش ى مرحل ل إل م یص دوداً، ول داً مح ان تواج ھ ك ر أن غی
كلت           ي تش ة الت ات الیونانی رار الجالی ى غ ع عل ذه المواق ي ھ ریة ف ات مص جالی

 .العصر الھلینستي في بعض بلدان الشرق الأدنى خلال
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                        
77 ) Wb., IV, 8. 
78 ) Benz, F., Personal Names in the Phoenician and Punic Inscriptions , Studia 
Pohl 8, 1972, p.149. 
79 ) Maraqten, M., Die Semitischen Personennamen in den alt und 
reichsaramäischen Inschriften aus Vorderasien, Texte und Studien zur 
Orientalistik 5, Hildesheim 1988, 192. 
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  الخاتمة
یة     ة والنص واھد الفنی لال الش ن خ ح م تھا،   یتض ت دراس ي تم دة   الت ور العقی ظھ

ة      رة العربی ن الجزی ة م اطق متفرق ي من ة ف د   . الأوزیری ك التواج ر ذل م یقتص ول
ع    مل مواق د لیش ا امت ر، وإنم ن مص ة م رة القریب رب الجزی مال غ ع ش ى مواق عل

ة   رة العربی ط الجزی ن وس ي -اوالف(م ض  ). الزلف ى أن بع واھد عل ك الش دل تل وت
ي   دوا ف ة اعتق رة العربی كان الجزی ر"س زیس"و "أوزی ور"و "إی دلیل "ح ، ب

یة    ماء الشخص ض الأس ي بع ور ف زیس وح ودة إی م المعب داخل اس ك . ت ب تل وأغل
ر،    ن مص ة م ت مجلوب نع، ولیس ة الص ال محلی ي أعم وص ھ واھد والنص الش

ل بالف   ور الطف ال ح تثناء تمث ا    باس ي، فربم ن الزلف اءت م ي ج ة الت او والدلای
رة  ارج الجزی ن خ اءت م ة    ج ي مقارن تواھا الفن ور مس راً لتط ك نظ ة، وذل العربی

 .بالمعثورات الأخرى التي جاءت من نفس  المواقع
الوث         ى الث راً عل ة مقتص ب العقائدی ي الجوان ري ف أثیر المص ن الت م یك ل

ود ر  ى وج دل عل واھد ت دت ش ن وُج ري، ولك ل الأوزی رى مث ودات أخ وز لمعب م
خمت" ت"و "س س"و "واجی ا "ب اح    . وغیرھ ى انفت بق عل ا س ل م دل ك وی

ة،    فة عام اورة بص عوب المج د الش ات وعقائ ى ثقاف ة عل رة العربی الجزی
ة  فة خاص ا بص ریة منھ دد    . والمص ي ع ري ف الوث الأوزی ود الث یر وج ا یش وكم

ن    ر م در كبی ى ق ة، عل الجزیرة العربی ة ب ع الأثری ن المواق ن م دیني م امح ال التس
  .قبل سكان تلك المواقع بسماحھم لغیرھم بمخالفتھم في الاعتقاد

  
كر واھد              : ش ذه الش ع ھ ي جم ون ف د الع ي ی دم ل ن ق ل م كر لك الص الش اً خ وختام

ة عود  الأثری ك س ة المل ار بجامع م الآث زملاء بقس ن ال ن م ل م ذكر ك ص بال ، وأخ
ذییب،     رحمن ال د ال ن عب لیمان ب دكتور س تاذ ال ن    الأس عید ب دكتور س تاذ ال والأس

   . والأستاذ فؤاد العامر والدكتور محمد الذیبي، فایز السعید،
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  اللوحات

  
١- 

 بالكیانات السیاسیة والمواقع الأثریة القدیمة في الجزیرة العربیةریطة 
حسین أبو الحسن، قراءة لكتابات لحیانیة من جبل عكمة بمنطقة العلا، : نقلاً عن

  .١٩٩٧ملك فھد، الریاض مكتبة ال
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 حجر تیماء المكعب -٢
الرموز المنقوشة على المذبح الحجري المكعب من تیماء ودلالاتھ "محمد بن عائل الذیبي، 

  .٣، اللوحة رقم "الحضاریة
  

    
  

  تمثال من البرونز لملك جالس -٣
Saleh, A., "Some Monuments of North-Western Arabia in Ancient 

Egyptian Style", fig. 4a-b. 
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  قایا اللون الأسود على التماثیل الملكیة بدادان -٤
كنوز أثریة من دادان، نتائج تنقیبات : ، في"التماثیل الحجریة"سعید السعید، حسني عمار، 

  .أ٩ب، ٨ب، ٤المواسم السبعة الأولى، لوحة 
  

  
  

متحف الآثار بجامعة  - المزجج من الفاو تمثال لإیزیس تحمل طفلھا حور من الفخار -٥
  الملك سعود
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متحف الآثار  -جزء من تمثال لإیزیس تحمل طفلھا حور من الفخار المزجج من الفاو -٦

 بجامعة الملك سعود
  

  
  

 تصویر الأستاذ رأس لأوزیر من الزلفي  -٨             رأس لإیزیس من الفخار -٧
  )الملك سعود مدیر متحف الآثار بجامعة(العامر فؤاد                   المزجج من الفاو             
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  متحف الآثار بجامعة الملك سعود -حور الطفل من الفاو-٩

  .١٩مھا السنان ، الفنون المعدنیة من قریة الفاو، شكل 
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  :على رؤوس الملوك البطالمة" نیمیس"غطاء الرأس المصرى 
  رؤیة جدیدة للتأریخ

  حنان خمیس الشافعى .د
  

كندریة        ى الأس یة ف اً الماض ین عام ى الثلاث ت ف ى تم ة الت ة الحدیث ائر الأثری أن الحف
ى    ة الت ال النحتی ن الأعم د م دتنا بالعدی د أم ر، ق ن مص رى م اكن أخ واحیھا وأم وض

ور   وك الب تص كالھم     المل ھم وأش ة بملابس ورة الفراعن ى ص ة ف ع أن . طالم والواق
اؤلات      ن التس د م د والجدی ارت العدی ا أث ى وفرتھ ات عل ذه المنحوت ل ھ ور مث ظھ
ل   ذه التماثی ن ھ ل م یر ك أریخ وتفس ث ت ن حی ا م ول إجاباتھ اء ح ف العلم ى اختل . الت

ر   ن العناص د م ى العدی اء إل ھ العلم د اتج ى وق ل ف ذه التماثی ة لھ أریخ الفنی بیلھم للت س
یر  ال      . والتفس ا بأعم ھ ومقارنتھ ح الوج ة ملام ال دراس بیل المث ى س ك وعل ن ذل م

ة  ن البطالم حابھا م ة لأص ح معروف رى ذات ملام ر  .)١(أخ بعض الآخ تم ال واھ
ة     رأس الملكی ابة ال ة عص دیادیما(بدراس ھا    ) ال ا وعرض ا وطولھ دار بروزھ ومق

یة     ور الشخص أریخ الص اییر لت ع مع ى یض ةللبطلك ن   . الم ر م ض آخ ھ بع ا اتج كم
م         كل جس ق ش ن طری أریخ ع ة الت ى محاول اء إل س   العلم كل الملاب ال وش التمث

رى   ات أخ ریة أو أى مخصص ت     . )٢(المص م یلتف داً ل ذكر أن أح دیر بال ن الج ن م لك
ھ،        ث طول ن حی ھ م ى یفحص یس لك م نیم روف بأس رى المع رأس المص اء ال ى غط إل

ھ   وع زخارف ھ، ون ة ارتدائ وحجم ر     ، وطریق د العناص ون أح ى یك رأس لك ى ال ھ عل
  .المفیدة لھذا التأریخ وھذا ھو ما یرمى إلیھ ھذا البحث

ة       ة قطع ى البدای ان ف د ك اً؛ وق اً ھام زاً ملكی یس، رم ى، نیم رأس الملك اء ال د غط ویع
رأس  ف ال اً خل ع مع ان تجم ن الكت ك . م ل المل ح تماثی ر"وتوض اراً " زوس ھ، اعتب بأن

دأ   ة، ب رة الثالث ن الأس تعار   م عر المس وق الش یس ف داء نیم ى ارت وك ف بح . المل وأص
فائر           ة ض ود أو غیب ى وج ة؛ ف رة الرابع ن الأس اراً م ى اعتب نمس رداء رأس ملك ال

  .)٣(خلف الرأس
ت      ف تح ن الخل ربط م اجبین وی وق الح ام ف غط بإحك یس یض ریط النیم ان ش وك

ر  " ى الظھ لة عل فیرة المرس ل ال    " الض لبة مث ادة ص ن م ریط م وى بش د ق ھ وق د بین جل
ك            ن الح ھ م العرق، أو لمنع اخ ب ن الاتس ھ م اظ علی ك للحف ة، وذل ین الجبھ وب
                                         

 جامعة دمنھور -اب كلیة الآد - أستاذ مساعد بقسم الآثار والدراسات الیونانیة والرومانیة  
1 -  Stanwick, P. E.,. Portraits of the Ptolemies, Greek Kings as Egyptian Pharaohs, 
Univ. of Texas, Austin, 2003, P.2. 
2 -  Collier, Sandra, A. The Crowns of Pharaoh their Development and Significance in 
Ancient Egyptian Kingship, Univ. of California, LosAngeles, 1996, P. 69. 
3 -  Evers, H. G., Staat ausden stein: Denkmaler, Geschichte and Bedeutung der 
agyptischen Plastik Wahrenddes Mittleren, 2 Vols, Munchen, 1929, V. 2, P.7, Fig. 
26.  
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ین وش       . الجب ى النق ة أو ف ات الجداری ى اللوح واء ف اً؛ س یس مخطط ور نیم وص
ذه    ر ھ دن، وتظھ ى للب ون الأساس س الل ط نف ر المخط زء غی ذ الج ارزة، واتخ الب

ون         نخ آم وت ع ك ت ھیر للمل اع الش ى القن حة ف الم واض ل     المع ى تماثی ر ف ا تظھ ، مثلم
  .الأوشابتى الصغیرة

  
ا         ة، كم وك البطالم ل المل ى تماثی یوعاً ف رأس ش ة ال ر أغطی ن أكث یس م ر نیم ویعتب

رى        اریخ المص وال الت حاً ط اً واض اً ذكوری زاً ملكی د رم ى  )٤(یع یس البطلم ، وللنیم
  .شكل نموذجى فھو منحنى مع عصابة للرأس الدیادیما وجدیلة

  
ن    رغم م ى ال رأس           وعل اء لل ة كغط ة خاص ع بأھمی د تمت ھ ق وین إلا أن یط التك ھ بس أن

ن    م م ى رغ یس عل ر نیم ى ذك ت عل د أت ویج ق وص التت ع أن نص ى الواق ى وف الملك
س     ا یعك و م اطتھ، وھ ة خاص بس ر     رمزی بب آخ ن أى س ر م ة أكث رتبط بالملكی ة ت

تخدامھ اط   . لاس ادر ارتب ن المص د م ح العدی مس رع، وأن م توض ھ الش یس بإل ن نیم
ھ   ع الإل د م ھ یتح وك     . )٥(یرتدی ان لمل یس ك ى للنیم ور حقیق ا أن أول ظھ ا ذكرن وكم

ة     ة الدینی ھ رع والنظری ور الإل رة ظھ ع فت زامن م ذى یت ة، وال رة الرابع الأس
ة  مسالخاص یلاد    . بالش ماء الم ت أس رة ارتبط ك الأس د تل ى عھ ذكر أن ف دیر بال وج

د    ر واح ھ رع كعنص الملوك بالإل ة ب ا . )٦(الخاص ار    أم ھ ص ة فإن رة البطلمی ى الفت ف
ة     ى الآلھ ادة إل ز ع ى ترم الأورایوس والت یس ب اط نیم خ بارتب اد راس اك اعتق ھن
ن     ة م ك القطع ى أن تل ھ یعن ى أن ك عل اء ذل ر العلم ھ رع ویفس ة الإل خمت ابن س
ن       ة یمك ن الإلھ وف م دار الخ خمت، أى أن مق ة س ب الإلھ ن غض ى م اش تحم القم

داء النیم    لال ارت ن خ ھ م ھ   إدراك ن یرتدی ى م ھ یحم ى   یس أى أن ة الت نفس الطریق ب
  .یحمى بھا الأورایوس من غضب الإلھة

  
ة          ث الھیئ ن حی ة م بھوا بالفراعن ة تش وك البطالم ذكر أن المل لفنا ال ا أس وكم

  .والملبس
رة      ل الفت ین وتماثی رة الثلاث ل الأس ین تماثی ز ب اً التمیی عب تمام ع یص ى الواق ن ف ولك

ع    رة، ویرج ة المبك د          البطلمی ى عھ ت ف ى اتبع مات الت ن الس د م ود العدی ى وج ك إل ذل
رة   ات    الأس ل تجویف مات مث ك الس ة، تل رة البطلمی ى الفت تمرت ف ین، واس الثلاث

انبى    د ج اب عن تركة،        المثق مات المش ن الس ا م كل وغیرھ ة الش ین لوزی م، الأع الف
ى حت  ى البطلم ت الملك ن البی دة م ة متعم ى سیاس تمراریة إل ك الأس یر تل ا تش ى وربم

رة     ین الأس ال ب اء الاتص ى بق افظ عل د،    تح ى الجدی ت الملك رة والبی ریة الأخی المص

                                         
4 -  Aldred, C., Egypt to the End of Old Kingdom, New York, 1965, P. 61. 
5 -  Aldred, C. Art in Ancient Egypt, 3 Vols, London, 1949, V. 1, P. 16. 
6 -  Collien, S. A., Op. Cit., P. 76; Barta, W., "Re", LAV, P. 161. 
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رة          اء الفت ین أثن رة الثلاث ة بالأس ة الخاص اذج الملكی تخدام النم د اس ا أعی ذلك ربم ول
  .)٧(البطلیمة

  

ة أو       رة الرابع ى الأس واء ف اً س ان متبع ذى ك ى ال ن الملك ار الف ذكر أن تی دیر بال وج
ع   د خض ین ق رة      الثلاث اء الفت تى أثن أثیر الھللینس دریجى للت د الت ویر والتزای ى التط إل

انى      وس الأول والث ن بطلمی ل م م ك رة حك ة فت ة، وخاص ك  . البطلمی ح ذل ویوض
  .التأثیر مزیداً من الواقعیة، والطبیعیة والوجھ المستدیر الممتلئ

  
ن أس        اد ع و الأبتع اه نح د اتج ع وج ث والراب وس الثال ك بطلمی د المل ذ عھ لوب ومن

لال     ن خ ة وم لابة وواقعی ر ص كل أكث ھ بش ح الوج دیم ملام ین وتق رة الثلاث الأس
اك   د أن ھن ة نج یة الملكی ور الشخص ت أو الص ن النح واء لف ابقة س ات الس الدراس
دیھم       ل ل ة الأوائ وك البطالم ان المل ا ك ن، وبینم ة والف ین السیاس دة ب ة وطی علاق

ح     ھم بملام ل أنفس ى تمثی ة ف ة  الرغب ة نقی ام    فرعونی عف الحك یئاً ض یئاً فش ن ش ولك
أثیر     ى وزاد الت ویرھم الملك ى تص ریة ف مات المص ت الس الى قل ة وبالت البطالم

تى  ة      . الھللینس ین المطعم ذقن، والأع اه، ال م وزوای ت الف رات نح ذه التغی ن ھ  )٨(وم
ن         راً م د كثی ث نج ث حی ذا البح ى ھ ا ف ة اھتمامن و نقط ذى ھ یس ال ى النیم ولا ننس

  .سوف نذكرھا فى موضعھاالأختلافات التى 
و  زدوج أو        وتعل اج الم وس أو الت ل الأورای رى مث وز أخ اً رم ى غالب یس البطلم نیم

اً        ة حین ة الیونانی اً أو الطریق ریة حین ة المص ى الطریق فلھ عل ن أس عر م ر الش یظھ
ر، أو أن  ول         آخ رض أو الط ة أو الع ث الزخرف ن حی ھ م یس نفس كل نیم ف ش یختل

  .ھناك عدة أنماط للنیمیس البطلمىاتضح أن ومن خلال الدراسة 
  .نیمیس یعلوه التاج المزدوج والأورایوس -١
  .نیمیس متوج بالأورایوس ومزخرف بخطوط عریضة ومسافات متساویة -٢
  .نیمیس بخطوط عریضة وضیقة والطیات طویلة ضیقة -٣
زدوج          -٤ اج الم وه الت ة ویعل ة الیونانی ى الطریق فلھ عل عر أس ر الش یس یظھ نیم

  .ایوسوالأور
  .نیمیس كبیر الحجم بخطوط عریضة ومسافات واسعة -٥
  :  نیمیس الذى یعلوه التاج المزدوج والأرایوس -١
  )١صورة رقم (

ة         من مجموع انیس، ض ن ت انى، م وس الث رى لبطلمی ر الجی ن الحج ف م ال واق تمث
ث ق   رن الثال ى الق ع إل رى یرج دن    )٩(.م. بیت انى بلن ف البریط ى المتح وظ ف محف

                                         
7 -  Stanwick, P. E., Op. Cit., P. 63. 
8 -  Stanwick, P. E., Op. Cit., P. 77. 
9 -  Petrie, W. M. Flinders, Tanis, London, 1889, Part 1, Pl. 15, Fig. 5. 
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م    ت رق وج        ، و)EA(تح و مت ة فھ ریة خالص ورة مص ى ص ك ف ور المل یص
دلى       رأس وتت ف ال وط خل رى مرب یس مص دى نیم وس ویرت وجھین والأورای اج ال بت
ة            وط عریض رف بخط و مزخ ین وھ ى الكتف دل عل بیاً تنس ة نس ات عریض ھ طی من
ارة        رأس فعب ى ال وط أعل ا الخط بعض، أم ھا ال ین بعض افات ب اویة المس ة متس رفیع

وط طو ن خط اویة  ع عة متس افات واس ا مس ة بینھ ة عریض ة  . لی ى الجبھ ر أعل ویظھ
  .الشریط المقوى للنیمیس الذى یحمیھ من الأتساخ والعرق

  :رف بخطوط عریضة متساویة المسافاتنیمیس متوج بالأورایوس ومزخ -٢
  )٢صورة رقم (

ف     ى متح وظ ف انى محف وس الث ل بطلمی ر یمث ت الأحم ن الجرانی ال م تمث
انو إیج م   جریجوری ت رق ا تح و بروم ث   ) (یزی رن الثال ى الق ع إل یرج

  )١٠(.م.ق
اء     وق غط الأورایوس ف وج ب ة ومت انى بالمواجھ وس الث ور بطلمی رأس  یص ال

رى  ھا    المص ین بعض افات ب عة المس ة واس وط عریض رف بخط یس المزخ نیم
ر     ى ال ى أعل ى تغط وط الت ا الخط بعض، أم دل   ال ة وتنس وط طولی ى خط أس فھ

 .كتاف وھى ضیقةنیمیس تغطى الأطیات 
  )٣صورة رقم ( 

ز   ن البرون فى م ال نص انى  تمث وس الث ور بطلمی ى، یص الحجم الطبیع ذھب ب ، )١١(الم
  ).JE(محفوظ فى المتحف المصرى بالقاھرة تحت رقم 

یمس    رى الن رأس المص اء ال دى غط ة ویرت انى بالمواجھ وس الث ور بطلمی یص
یة و  وط عرض رف بخط یس مزخ الأورایوس ونیم وج ب اویة ومت عة ومتس اس

ر       ى ال ى أعل ى تغط وط الت ا الخط افات، أم دل    المس ة، وتنس وط طولی ى خط أس فھ
ات   ذا          ینیم طی ى ھ ظ ف ن الملاح یقة وم یرة وض ى قص اف وھ ى الأكت س تغط

  .نیمیسالخطوط العریضة متساویة فى كل  النموذج أن المسافات بین
  : نیمیس بالخطوط العریضة والضیقة ذو الطیات الطویلة الضیقة -٣
  )٤صورة رقم (

ى    ع إل ود یرج ت الأس ن البازل ال م وس   )١٢(.م.ق تمث ور بطلیم یص
  ).EA(الأول، محفوظ فى المتحف البریطانى بلندن، تحت رقم 

ور  و یص ة   وھ وج بحی ك مت ة، المل ریة خالص ورة مص ى ص ة ف ك بالمواجھ المل
ین  ف الأذن دود خل یس مش دى نیم وس یرت ا. الأورای اه الح ر زوای اء وتظھ د انثن دة عن

                                         
10 - Grenier, Jean-Claude, Museo Gregoriano Egizio, Rome,1993, Vol. 12,P.51. 
11 -  Grimm, G., Die erste Konigss tadt der Hellenistischen welt, Mainz, 1998, P. 56-
57, Fig. 556. 
12 -  Stanwik, P.E., Op. Cit., Fig. 22, P. 158. 
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یة           وط عرض رف بخط یقة ومزخ ة وض ین طویل ى الكتف دل عل ى تنس ھ الت طیات
  .ضیقة المسافات

ر  ویر  وتظھ ریون تص اد المص ى اعت ة الت ى الطریق ط وھ والف فق فلھ الس ن أس م
  . ملوكھم بھا

  )٥صورة رقم (
ث ق          ع أو الثال رن الراب ر الق ى أواخ ع إل رى، یرج ر الجی ن الحج فى م ال نص . تمث

  ).je (محفوظ فى المتحف المصرى بالقاھرة تحت رقم  )١٣(.م
ور  رأس       یص اء ال دى غط الأورایوس ویرت اً ب ة متوج انى بالمواجھ وس الث بطلمی

ى      ن أعل رف م ف ومزخ ى الخل دود إل یس المش وط   نیم رأس بخط ف ال ة وخل الجبھ
ا        ة بینھ وط عریض رف بخط وى مزخ ا العل ى جزئھ ات فف ا الطی ة أم عریض

ا   عة أم افات واس افات    مس ا مس ة بینھ وط رفیع رف بخط و مزخ فلى فھ زء الس الج
  ).أضیق(ضیقة، ومن الملاحظ أیضاً أن الطیات أطول و 

  )٦صورة رقم (
ث ق  رن الثال ر الق ى أواخ ع إل رى یرج ر الجی ن الحج فى م ال نص  )١٤(.م. تمث

روكلین    ن بب ف الف ى متح وظ ف ة    . محف انى بالمواجھ وس الث ك بطلمی ور المل یص
الأور وج ب و مت واقى  وھ ریط ال ف بالش ى الخل دود إل یس المش دى النیم ایوس ویرت

ا       عة أم افات واس ا مس ة بینھ وط عریض ى بخط ن أعل رف م اخ، مزخ ن الأتس م
ن          وى م زء العل بھ الج ة تش وط عریض وى بخط فھا العل ى نص ة ف ات فمزخرف الطی

ل  ین فطوی ى الكتف دل عل فلى المنس ف الس ا النص یس، أم وط  النیم رف بخط ومزخ
  .ات بین تلك الخطوط ضیقةرفیعة والمساف

نیمیس بالأورایوس ویعلوه التاج المزدوج ویظھر من أسفلھ الشعر بالأسلوب  -٤
  :الیونانى 

  )٧صورة رقم (
ادس   وس الس ت لبطلمی ن الجرانی ى  رأس م ع إل ، )١٥( .م.ق یرج

اً   ك متوج ور المل و یص ا، وھ ار بأثین وطنى للآث ف ال ى المتح ة ف ومحفوظ
ا  الأورایوس والت افات      ج ب ة والمس وط العریض یس ذا الخط دى نیم زدوج ویرت الم

ى     ة الت عر المتموج لات الش ن خص ریط م ة ش ى الجبھ ا ویغط ین خطوطھ عة ب الواس
ى           اً ف والف أیض ر الس وس وتظھ ف الأورای ن المنتص رج م ل ویخ كل أكلی ذ ش تأخ

  .خصلات متموجة

                                         
13 -  De Meulenaere, H.,Mackay,P., Mendes, 1976, Worminster, Vol. 2, P. 210, Cat 
no. 145. 
14- Stanwik, P. E., Op. Cit., Fig. 25. 
15- Smith, R. R. R., Ptolomaic Portraits: Alexandrian Types, Egyptian Versions. In 
Alexandrianism, London, P. 203- 213. 
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  )٨صورة رقم (
ادس   وس الس ك بطلمی ى   رأس للمل ع إل ت،  )١٦( .م.ق یرج ن الجرانی م

م   ت رق كندریة تح انى بالإس انى والروم المتحف الیون وظ ب ك )(محف ، المل
ى         وس أعل ر الأورای ود وتظھ ھ مفق زدوج ولكن اج الم اً بالت ة متوج ور بالمواجھ مص

ن    رأس وم ذه        ال ى ھ واقى ف ریط ال ر الش ف ویظھ ى الخل دود إل یس مش فلھ نیم أس
رج     ابقة، یخ اذج الس ن النم رض م ورة أع ة     الص رة متموج لات ح ى خص عر ف الش

  .تغطى الجبھة فى صفین متراكبین
  )٩صورة رقم (

امن    وس الث ك بطلمی ت للمل ن الجرانی ل م ال كام ن تمث وى م زء عل  ج
  ).(، محفوظ فى متحف الفن بفیینا تحت رقم )١٧( .م.ق
  

وج     و مت ة وھ ور بالمواجھ ال مص در، التمث رأس والص ر ال ال غی ن التمث ق م م یتب  ل
در،         ى الص دلة عل ة المنس ة الرفیع ات الطویل یس بالطی دى نیم الأورایوس ویرت ب
لات     ن الخص ریط م ة ش ى ھیئ ة عل ى الجبھ ذى یغط عر ال فلھ الش ن أس ر م یظھ
كل       ى بش وقراط وتنتھ ة حرب رج جدیل ى تخ ف الأذن الیمن ن خل ة، وم المجدول

  .حلزونى
  )١٠صورة رقم ( 

وس      ك بطلمی ت للمل ن الجرانی ر رأس م ال آخ امن  مث ، )١٨( .م.ق الث
  ).(ومحفوظة فى المتحف الوطنى بأثینا تحت رقم 

  )١١(صورة رقم (
ى    ع إل ع، ویرج وس التاس ك بطلمی ر، للمل ت الأحم ن الجرانی ال م رأس تمث

 ت     )١٩(.م.ق كندریة تح انى بالإس انى والروم ف الیون ى المتح وظ ف محف
  .رقم 

  
اً     ة متوج ور بالمواجھ ك مص دى    بالالمل وس ویرت زدوج والأورای اج الم یس ذو  ت نیم

ة   وط العریض اقى  الخط ا ب عر    أم ر الش ور، یظھ یس فمكس فل نیم ى  أس یس یغط نیم

                                         
16- Walkers,S., and Higgs,H., Cleopatra of Egypt: From History to Myth., London, 
2001, P. 53- 54. Cat. No. 19. 
17- Rogger,Eva,Statuender 30 Dynastie und der Ptolemaisch – romischen Epoche, 
CAA, Kunsthistorisches Museum, Wien, Agyptisch – Orientalische Sammlung 11, 
Mainz, 1999, P. 76-77. 
18 -  Breccia, Monuments de L'Egypte Greco – Romaine, Vol. 1, Bergamo, 1926, P. 
60, no. 13.; Grimm, G., Op. Cit., P. 100, Fig. 99. 
19 -  Stanwik, P. E., Op. Cit., P. 195, Fig. 133. 
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والف        ر الس ریطین، وتظھ كل ش ى ش یرة ف ة قص لات لولبی ن خص ارة ع ة عب الجبھ
  .فى منتصف الوجھ) عظمة الفك(كثیفة طویلة وعریضة تصل حتى 

  )١٢صورة رقم (
ن ال  رأس  ال م ى    تمث ع إل ر یرج وس العاش ك بطلمی ر للمل ت الأحم  جرانی

م       )٢٠(.م.ق ت رق كندریة تح انى بالإس انى الروم ف الیون ى المتح وظ ف محف
).(  

اء        دى غط وس ویرت وجھین والأورای اج ال وج بت ة ومت ك بالمواجھ ور المل و یص وھ
وط ا   یس ذو الخط رأس نیم اقى     ال ا ب رأس أم ى ال ن أعل ة م ود،  لعریض یس فمفق نیم

ل    ى تتص ة والت لات اللولبی ن الخص ریطین م ى ش ة ف ى الجبھ عر یغط ر الش یظھ
  .بالسوالف على جانبى الوجھ

  )١٣صورة رقم (
ى     ع إل ر یرج وس العاش ك بطلمی ى للمل الحجم الطبیع ف ب ال واق  تمث

ر  )٢١(.م.ق ن الحج ھ   م ر علی اھرة عث رى بالق ف المص ى المتح وظ ف ود محف الأس
  .بالكرنك

ور   ال مص ریة  التمث ورة مص ى ص ة ف ى   بالمواجھ دود إل یس مش ك نیم دى المل ، یرت
ة       ى الطریق عر عل رج الش اخ، ویخ ن الأتس امى م ریط الح رأس بالش ف ال خل

لات   ن خص ارة ع ة عب م   الیونانی د ول ف واح ى ص ة ف ى الجبھ ایرة عل ة متط متموج
ھ   انبى الوج ى ج والف عل ر الس ة    . تظھ در ورفیع ى الص دلة عل ھ فمنس ا طیات أم

  .وطویلة
  :نیمیس كبیر الحجم بخطوط عریضة ومسافات واسعة  -٥

  

  )١٤صورة رقم (
ر         انى عش وس الث ك بطلمی رى للمل ر الجی ن الحج ى م الحجم الطبیع ل ب ال كام تمث

ى  ع إل كندریة    )٢٢( .م.ق یرج انى بالأس انى الروم ف الیون ى المتح وظ ف محف
  ).(تحت رقم 

الأورا  اً ب ة متوج ریة خالص ة مص ى وقف ك ف ور المل ھ یص یس ولكن دى نیم یوس ویرت
رى،        اذج الأخ اقى النم ن ب ول ع رض والط ث الع ن حی م م ر الحج ا كبی ھن
ادة      ة وح ة وطویل ھ عریض رة وطیات افات كبی ا مس ة بینھ وط رفیع رف بخط ومزخ

  .الزوایا
  

                                         
20 -  Walkers, and Higgs, P., op.cit., P. 172-173. Cat. no. 171. 
21 -  Walkers, and Higgs, P.,: Op. Cit., P. 184. Cat. no. 175. 
22 -  Stanwick, P. E., Op. Cit., P. 138- 139, Fig. 8a. 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن       

- ١٠٥ - 
 

ة    لال الدراس ن خ ین وم دایتھا      تب ذ ب یر من ت تس ة كان یة للبطالم ور الشخص أن الص
ذة     ال المنف ا الأعم اھین ھم ى اتج ة     ف ن البطالم رة ع تى والمعب نمط الھلینس ى ال عل

و         ة نح ى للبطالم ھ السیاس ن التوج ا ع رة أیض تیون ومعب ام ھلینس فھم حك بوص
ان  لاد الیون ة وب ر إیج زر بح ى ج یطرة عل اه  . الس و الاتج ر ھ اه الآخ والاتج

یس         ا ول ر بأكملھ ام مص ة وحك ة الفراعن ونھم ورث ن ك ر ع ذى یعب رى ال المص
دھا، وی  كندریة وح ث           الإس ن حی ھ م كندر نفس دأه الإس ى ب لك سیاس ن مس ا ع ر أیض عب

ا      ھ، كم وقیر لآلھت لال والت ار الإج رى وإظھ عب المص ة للش دات الدینی رام المعتق احت
وا         ة لیحقق دى البطالم رورة ل ل ض ان یمث رى ك نمط المص ى ال اه إل أن الاتج
دورھم     ن بمق م یك ا، ول ر وحكمھ رش مص ى ع رعیتھم ف وتى بش راف الكھن الاعت

ل مث د   نی ى ی ونى وعل ق الفرع ى النس ویج عل وس التت آداء طق راف إلا ب ذا الاعت ل ھ
  .  الكھنة فى المعابد الكبرى

  
رى      یس مص ل بنیم وك الأوائ زم المل ث الت یس حی اط للنیم ن الأنم د م ا العدی ر لن ظھ
ات      رة بالطی ذه الفت یس ھ ز نیم وس، وتمی زدوج والأورای اج الم وا بالت الص، وتوج خ

ب  یرة نس ة والقص عة  العریض افات الواس ة ذات المس وط العریض یاً والخط
اً     ر حجم بح أكب ادس لیص ى الس ع إل ن الراب وك م د المل ى عھ ور ف م تط اویة، ث المتس
یق،           ى الض ذ ف م تأخ عة ث یة واس وط عرض ا خط یق وتزخرفھ ول وأض ھ اط وطیات
نمط             ى ال ة عل رة طویل لات ح ى خص عر ف ار الش ان إظھ تحب الفن عر فاس ا الش أم

ى   واء ف انى س ذ    الیون ر من ریة أكث بغة المص فین، وزادت الص د أو ص ف واح ص
ة       وط عریض یس بخط م نیم ة فاتس رة البطلمی ة الأس ى نھای امن إل وس الث د بطلمی عھ
كل        ى ش ر ف عر فظھ ا الش وس، أم زدوج والأورای اج الم ور الت ة وظھ ات طویل وطی
ورة            ى ص ا ف وقراط كم ة حرب ور جدیل اً ظھ ة وأیض ة الجبھ د تغط ة واح جدیل

ا  وس الث ریض        بطلمی م ع ر الحج یس كبی ر بنیم انى عش وس الث ر بطلمی م ظھ من، ث
الأورایوس     وج ب عة ومت افاتھا واس ة مس وط عریض رف بخط ات مزخ ل الطی طوی

  .واعتقد أنھ تفرد بھذا الشكل من نیمیس
 

ح        ؤال مل ون الس ا یك رة وھن ات كثی ھ اختلاف رأ علی د ط یس ق اً أن نیم ات جلی د ب وق
ر أم رغب   ة العص ك موض بب ذل ان س ل ك ویر  ھ ألوف والتط ن الم روج ع ى الخ ة ف

ن      ة والف دع، أم أن السیاس انى أن یب ان الیون ان للفن لاق العن رى وإط ن المص ى الف عل
رى    ر المص ل العنص ة ق وك البطالم عف المل ا ض ھ كلم دة وأن ة واح ان لعمل وجھ

  .وأبراز العنصر الیونانى أكثر
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  مظاھر الحیاة الیومیة للملك
  عبر العصور المصریة القدیمة

 
   الد إبراھیم عبد المنصف ـخ .أ                                                         

  منار مصطفى محمد إسماعیل. أ 
  

ة          وص اللغ ات ونص راءة كلم ة ق ة كیفی ى معرف اء إل ل العلم ذ أن توص من
وا م ة، وتمكن ریة القدیم د،  المص دران المعاب ا ج ر بھ ى تزخ اظر الت یر المن ن تفس

اً     د، وأیض یس المعب وس تأس ة، وطق اة یومی ودات وحی دمات للمعب ارك وتق ن مع م
ر،          الم الآخ ب الع ذ وكت ن تعاوی ا م دران حجراتھ ى ج ش عل ا نق ابر وم المق
م          رار وحك ن أس ردى م ھ أوراق الب ا تحوی المعبودات، وم وفى ب ة المت وعلاق

اطیر،  الیم وأس ائد    وتع د، وقص د وتقالی ود، وعقائ ات، عق ة، خطاب د ولغ وقواع
لال      ن خ اه م ذى عرفن ال ال بیل المث ى س وك عل اة المل ن حی ا روى ع ة، وم غزلی
ذ              یم التلامی لال تعل ن خ ا م رك لن ا ت ة، وم دونھا الكتب ان ی ى ك ة الت ات الیومی الكتاب

الرغم        ة، وب ى الكتاب دریب عل بیل الت ى س ات عل خ البردی ة ونس ادة كتاب ن  وإع م
ور، إلا         ر العص ى م لیة عل ة الأص ن البردی م ع اء نقلھ اء أثن ن أخط دث م ا ح م
ل              ى نص وص، لك ن النص اح م ط المت ل ورب ك وح اء ف ن العلم ر م ن الكثی ھ تمك أن
تخدموھا            ى اس ار، الت ر الفخ ى كس ة عل ائق المدون ن الوث دلائل م ة ال ى معرف إل

ردى  ن ورق الب دلاً م ام   ب ت أم ذلك تفتح ھ، وب و ثمن راً لغل اء  نظ ؤرخین وعلم الم
د          دران المعاب ى ج ة عل ریة المدون ارة المص اریخ والحض فحات الت ار ص الآث
ردى،   ل وأوراق الب د التماثی ة وقواع ب التذكاری لات والنص ابر والمس والمق
ریة     ار المص اریخ والآث الم الت ن مع ھ م ت معرفت ا تم ر عم رف النظ وبص

نھ الأرض      ین تحتض ر دف ازال الكثی ھ م ة، إلا أن نا      . القدیم د أنفس اً نج ا دائم لكنن
ول       رة بمحص ن الأرض المثم ا م رج لن ا خ ر بم ى الفخ دعو إل ف ی ام موق أم
احى          تى من ى ش داعاتھم ف اً بإب ادى دائم دادنا لنن ا أج ذره لن د ب ى ق ارى راق حض
ن     دیم، م رى الق المجتمع المص ا ب كیلھا، وربطھ ا وتش نیف أنواعھ اة، بتص الحی

ادیة، و   ة، وإقتص ة وخارجی داث داخلی لام     أح م وظ ن ظل اد م ا س اً م أیض
د       ر الجھ ذا الحص ى ھ ل ف ك لا نغف ى ذل اء عل اعى، وبن وازن إجتم ى، وت وفوض

  .العظیم بالحب والتمسك بالعدالة والقیم

                                                        
 عین شمس لیسانس آداب قسم الآثار المصریة القدیمة جامعة. 
           ریة ار المص م الآث ة الآداب، قس ة، كلی ریة القدیم ات المص ى الدراس تیر ف ة بالماجس باحث

 .القدیمة، جامعة عین شمس
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ر           وك عب بعض المل ة ل اة الیومی ن الحی ض م ى بع ث عل ذا البح ر ھ سیقتص
رأت          ى ط اریة، الت ورات حض ن تط اه م ا عرفن ة، وم ریة القدیم ور المص العص

اً  ن      تباع ة م ة والمتتالی ور المتعاقب ى العص ریة ف ة المص ك والدول ى المل عل
  .التاریخ المصرى القدیم

ن       ر م ة الكثی ورھا التاریخی ر عص ى م ة وعل ر القدیم ن مص ا م لت إلین وص
ك     ة للمل اة الیومی ا الحی تخلص منھ ن أن نس ى یمك م الت ص والحك ا ، ١القص كم

ؤرخین ال      ات الم ن كتاب اً م ك أیض تخلاص ذل ا اس دماءیمكنن ذین٢ق ى   ، ال وا إل أت
ن     ادات م ض الع ال بع م انتق ذلك ت ا، وب ا ودونوھ ادات أھلھ ابعوا ع ر وت مص

  .مصر إلى الشعوب الأخرى

                                                        
دث        ١ ا ح ن م وص ع ة، ونص رة السادس ن الأس ین م ام إلفنت د حك ب أح ا إی ائل حق م وفض حك

د             ره أح ا ذك ع رع ور، وم ھ وم ك مع رف المل احورع وتص ك س د المل ى عھ اح ف واش بت  ل
اة   ى"القض حرة    " آن و والس ة خوف ر رع، بردی ى أوس ك ن د المل ى عھ اش ف ذى ع تكار(ال ) وس

الم             - ى الع ا إل ى أعطتھ ھ الت ده إبنت ا بع تكار وورثتھ رى وس زى ھن ا الإنجلی م مالكھ و اس وھ
امى        را ع ى إنجلت ھ ف اء إقامت یوس أثن انى لبس ھ  ١٨٣٩-١٨٣٨الألم د وفات ى    ١٨٨٦، وبع ت إل آل

رلین  ف ب ة ب -متح ى        مؤرخ داثھا إل ع أح ر، وترج ابعة عش ى الس رة إل ة عش رات الخامس الأس
ال         ن أولاده إدخ ب م یقھ فطل ة ض و وحال ك خوف ن المل ى ع ة، وتحك ة القدیم ر الدول عص
ون أو            ة المرتل اء الكھن د رؤس ا أح ام بھ زات ق ص أو معج رد قص ھ بس ى قلب رور إل الس

ث   ى الثال ك خیت الیم المل حرة، تع ع(الس ا) أو الراب ده مریك ھ  لول ل حكم ك ك ا المل ع فیھ رع، جم
لاث     ا ث د بھ ة، ونج ة والخارجی ة الداخلی ھ للسیاس لوك وتحلیلی ة والس اة الیومی ن الحی ھ م وتجارب
ھ          ن أخطائ دث ع دس، یتح وق المق ك المخل د ذل م یع اً ل اً عادی بح شخص ك أص مات، أن المل س

ف         د تتوق م تع ھ ل ى آخرت ان ف عادة الإنس ر، وأن س ائر البش ل س ھ مث عفھ وندم ر  وض ى قب عل
وت    د الم ة بع ود محكم دنیا، ووج ى ال لوكھ ف ن س ھ وحس ن أعمال ى حس ف عل ن تتوق ى ولك یبن
ھ    ات الأول لإبن ك أمنمح الیم المل الح، تع ل الص ھ إلا العم ث لا ینفع ان حی ا الإنس ف أمامھ یق
ى      ھ ف ة تجارب دث وخلاص ا ح یل م ھ تفاص ك بنفس ا المل ف فیھ رت الأول،  وص سنوس

نوھى، راج     ة س ة، قص ة        السیاس اریخ التربی ار، ت ال مخت دوى، جم د ب ات، أحم ن البردی ع ع
  ؛١٦٠-١٠٣والتعلیم فى مصر،ص

Bresciani, Litteratura Epoeia dell antico Egitto, Torino (1969), p.83, 150; 
Lalouette, Thebes ou la naissance d'un Empire, p. 27,36,55,56; Lefebvre, Romans 
et Contes Egyptiens, p.4,4 70;Simpson, Literature of Ancient Egypt, p.5-20, 130, 
193; Daumas, La Civilisation de L'Egypt Pharaonique,p.77; Erman, Die Literature 
der Aegypter, p.108.. 

ؤرخین  ٢ ؤلاء الم ن ھ رودوت"م ریة   " ھی ادات المص ن الع ھ ع لال كتابات ن خ ح م ذى اتض وال
رى  ات المص ض اھتمام ت     بع دیماً كان ر ق اً أن مص ا أیض ر بھ ا، وظھ ھ علیھ ة وحرص بالنظاف

ى         واء ف بلاد، س ن ال ا م ن غیرھ ا م اً علیھ ا حرص اً لھ ة وحب اً بالنظاف بلاد اھتمام ر ال ن أكث م
ن       رات م رد الحش حة وط ة بالص یاء أو العنای ام أو الأش س أو الأجس ة الملاب ام بنظاف الإھتم

ر عل   ى مص م ف دم العل راً لتق ازل، نظ م   المن ا جعلھ ب مم ى الط دمھم ف بلاد وتق ائر ال ى س
  .یھتمون بالنظافة كوقایة من الأمراض، كما یقول المثل الدارج الوقایة خیر من العلاج
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ور            ك مح ان المل ك وك ر المل ول قص ز ح بلاد یرتك ى ال ام الإدارى ف ان النظ ك
داخل      ن ال دعائم م دة ال ة وطی بلاد بحكوم ت ال د تمتع ریة، وق ارة المص الحض

ییر  ى تس ادرة عل م  ق ا ل ر بجیرانھ ة مص إن علاق ارج ف ى الخ ا ف ور وأم ة الأم دف
ا ل أمرھ ت  (. ٣یھم ت ووجھ ى أرض بون ة إل ات الدائم لت البعث د أرس فق

ة        حراء الغربی ى الص روز، وإل اجم الفی ل من ن أج یناء م ى س لات إل الحم
  )والشرقیة والنوبة

ك  انوا بھ       :المل د ك وى فق اواة والتق دل والمس اً للع زاً عظیم ك رم ان المل دى ك
ت  ة"الماع ت      " العدال وة الماع ت ق ریع وكان انون والتش در الق ا مص ى یمثلونھ الت

رى وة أخ اھیھا ق ون   لا تض ى الك ارى ف ائد الس ى الس ام الأخلاق ل النظ ا تمث ، لأنھ
  .والمجتمع والفرد

بلاد              ى ال تبدین ف م المس ط الحك ى نم ون عل وا یعیش م یكون ر ل وك مص ان مل د ك وق
رى  اؤن تبع (الأخ ا یش ون م ا یعمل ة م عین لرقاب ر خاض وائھم غی د )اً لأھ ، فق

واء            ة س ة والعام اتھم الخاص ى حی رفاتھم ف دود تص م ح وانین لھ مت الق رس
ت      ى الوق ك ف ل المل ث یعم ة بحی ار مرتب ل والنھ اعات اللی ت س واء، وكان بس
اه    دل تج ون بالع وك یلتزم ان المل ذا ك ھ، وھك انون علی ھ الق ا یفرض دد م المح

  .٤رعایاھم
وا   ع الق ان وض ى       وك ن ف ة، ولك وزراء والكھن ك وال اص المل ن إختص نین م

ى        وانین عل در الق ان یص ده، وك ك وح اص المل ن إختص ت م ة كان ة الحدیث الدول
وك،           ن المل بقھ م ن س وانین م ا ق ل منھ دة أو یبط وانین جدی یم ق كل مراس ش

  . ٥والمجالس القضائیة كانت تحت إشراف الوزیر ویلقب بكبیر القضاة
ة والثق  م والمعرف ةالعل ةكان :اف دین  ( ت منظوم ة وال ة والثقاف م والمعرف ى ) العل ف

ة  ر القدیم ا مص دارة، ولھ لھ ة الص ریین    امكان اة المص ى حی ر ف دور الأكب ال
ة، فھ    ة والخاص تھ       ىالعام زود رؤی ى ت ات الت ن الممارس ة م ر   ممنظوم أكث

اة،   مولیة للحی ل      فش ھ مُث دور علی ذى ی ى ال ور الرئیس ة المح ة بمثاب ك المنظوم تل
ك      الإن ملت تل ة، فش ة والخاص ھ العام ات حیات لوكھ وإتجاھ ھ وس ان وآداب س

ر     ات وعناص م مقوم ن أھ د م ى تع یة، والت ة أساس د أخلاقی م وقواع ة نظ المنظوم
اة،  ك            الحی د تل ذلك تُع دة، وب ة واح ان لعمل ا وجھ دینى وكأنھم د ال رتبط بالبع ى ت الت

ریة القد         ارة المص اس الحض ى أس دم ف ى الأق ریة ھ ة المص ى   المنظوم ة، وھ یم
دل           یم والع ى الق ق ف دور العمی ب ال ذى یلع ل ال ى الأص ى ف لاق الحقیق وھر الأخ ج

                                                        
ورتر،  ٣ ن ش ة         أل راھیم، مراجع ل إب ب میخائی ة نجی ة، ترجم ر القدیم ى مص ة ف اة الیومی الحی

  ،ص١٩٩٧محرم كمال، الھیئة العامة المصریة للكتاب، 
  ٢٩٤ماجدى، الدین المصرى، صخزعل ال ٤
  ٢٩٤خزعل الماجدى، الدین المصرى، ص ٥
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ت،          ق الماع ة بتحقی ى المثالی ؤدى إل ذى ی العلم ال ب ب ام المكتس م النظ ت  -ث وكان
  ، -٦أغلب المعتقدات تتفق مع بعضھا وكان من النادر أن نجد صراعاً دینیاً

اء   ن أبن راء م ع الأم ى جمی تم عل ن المح ان م دى  ك ى أی م عل وا العل ك أن یتلق المل
اء،   ین والحكم ار المعلم اء      - كب واه الحكم ى أف ردد عل ت تت ى كان ة الت فالحكم

ھ     ب تعلم ذى یج ب وال ى المكتس ام الأخلاق ة النظ ت بمثاب یھم    ،-كان تم عل ا یح كم
اً أ ب       نأیض ى جان كرى، وإل دریب العس یة والت ة والفروس وا الریاض یمارس

وم    د عل ادىء وقواع م مب اء       تعلمھ ب والكیمی ك والط ة والفل اب والھندس الحس
ن             د م ان لاب ریین، ك دماء المص ا ق رع فیھ ى ب رى الت وم الأخ ن العل ك م ر ذل وغی
لاق    د الأخ فة وقواع ة والفلس ى الحكم رى ف راث المص س الت نھم أس تلقی
ى        ائعة ف ت ش ى كان یة الت ادات السیاس ن الع ة، وم ة الرفیع لوكیات الطیب والس

وك  رص المل م ح ام الحك راك  نظ ى إش د"عل ى العھ ة  " ول بلاد بطریق م ال ى حك ف
ة             یش بفرق ادة الج ف بقی ان یكل ن الأحی ر م ى كثی د ف ى العھ ان ول ث ك رة، حی مباش
دین   ردین أو المعت د المتم ة ض لات الحربی ادة الحم ة، أو قی كریة المختلف العس
ى         ك ویعط ة بالمل ة الخاص لطات التنفیذی ض الس أداء بع ف ب ب، أو یكل الأجان

لطة مطلق   اكم      س ى المح راف عل وم بالإش بة، أو یق رارات المناس اذ الق ى إتخ ة ف
دل " وت الع ائیة      " بی ریعیة والقض ة والتش وس الدینی م والطق ض المراس أو أداء بع

  والدینیة، 
من          راد تتض ف لنینج ة بمتح ة محفوظ یة بردی ائق السیاس ھر الوث ن أش وم

ى تجم        رات الت ذیرات والخب الیم والتح ائح والتع ن النص ة م دى   مجموع ت ل ع
رض أن        ھ بغ ى أبنائ ا إل ى أورثھ ة، والت ھ الطویل لال حیات دیم خ رى الق المص
رء    لوك الم ص س ى تخ دنیا الت دین وال ور ال ین أم ع ب ة تجم الیم اجتماعی ون تع تك
وك            د مل ا أح ى وجھھ ا الت اة، ومنھ ى الحی دة ف النفع والفائ ود ب ع لتع ى المجتم ف

مى ده المس ولى عھ رة ل رة العاش ا رع"الأس رى ك ن ا" م رش م ولى الع ذى ت ل
نص ده، وت ن   : بع ى الأرض، ك ك عل ت عرش ى یثب ائل حت ى بالفض ك أن تتحل علی

ھ، ولا         ن أملاك داً م رد أح ابقین، ولا تج وك الس ن المل دادك م ل أج ادلاً مث ع
ھ ن عمل اً م رد موظف ات  ... ، تط الیم والتوجیھ ذه التع ت ھ ة، وكان ر البردی ى آخ إل

ة  ائھم بمثاب وك لأبن ا المل ى یلقنھ دما  الت اء عن ؤلاء الأبن ھ ھ زم ب ذى یلت تور ال الدس
وك     ؤلاء المل وم ھ اً أن یق ع دائم ان المتوق بلاد، وك م ال رادھم بحك ة انف ین لحظ تح
دل        ة الع ى إقام ثھم عل ى تح رى الت الیم الأخ ن التع داً م ائھم مزی ین أبن دد بتلق الج

  .٧بین الناس

                                                        
6 Vandier, La Religion Egyptienne, Paris (1944), p. 111; Daumas, La Vie dans 
L'Egypte Ancienne (1968),p.120. 

اب          ٧ دیم ج ان، تق نعھا الإنس ارة ص ة لأول حض ح عام ارات ملام ویفى، أم الحض ار الس مخت
  .١٨٩، ص ١٩٩٩، ١اب االله، الدار المصریة اللبنایة، طاالله على ج
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وك  اد المل ا ك      :أعی ر لھ ان ینظ ر فك ى مص وك ف اد المل ت أعی ة  تنوع اد دینی أعی
ن          میة م اد رس ى أعی اً، وھ ك إلھ ن المل ل م ذى یجع رى ال د المص بب المعتق بس

یة،   ة السیاس بب الطبیع رى بس ة الأخ دة    الناحی ى ع وزع عل اد تت ت الأعی وكان
  : مناسبات ھى

یلاد د الم ك  : عی ان المل ذى ك ى ال ك الإلھ یلاد المل بة م ھ بمناس ل ب ذى یحتف ال
ذ     ود رع من اً للمعب ھ إبن ر فی اً     یعتب ك ملك ل ذل ان قب ة، وك ة القدیم ف الدول منتص

  .وسیدأ لقومھ
ویج د التت ى    :عی ت تتل رش وكان ى الع ك عل وس المل بة جل ھ بمناس ل ب ذى یحتف ال

ى            ك عل ر المل ان یظھ ة وك ة متوارث وس دینی رى طق ة وتج لوات خاص ھ ص فی
  . رأس موكب الإحتفال ویأتى بعده الكھنة

ى د الثلاثین ب : (العی د -ح م الأ) س و أھ ولى  وھ بة ت ام بمناس ى تق ة الت اد الملكی عی
  .٨الملك العرش قبل ثلاثین عاماً

ى   ك الح ة للمل دات الدینی ون      :المعتق ان مك د أن الإنس دیم یعتق رى الق ان المص ك
ورة            الوث بص ل ث یر ك ھ، ویش ل حیات إختلاف مراح ف ب ى یختل الوث دین ن ث م

ا ی  نفس، كم د، ال روح، الجس ى ال یة ھ راف أساس لاث أط ى ث ة إل الوث عام د ث وج
ن    ون م ھ فمك ة ل وى الحارس ل الق ر مث ان ویعتب ذى الإنس ر یغ اخو، (آخ خم، إم س

اى ى ) ش یر إل ى تش در(الت د، الق رارة، الجس ى ) الش وداً ف ان موج الوث ك والث
ن      ون م رة ویتك وت مباش د الم ى بع ھ یبق وت ولكن ل الم ان قب عحو،  (الإنس ا، س ب

ت ى ) خایی اء  (وھ مس، المومی ق بالش ى تلتح روح الت لال الوث  )، الظ ا الث ، أم
ن   ون م دى یتك و أب ع فھ ا(الراب ى ) خو،خت،ك ى ھ ق  (والت ى تلتح روح الت ال
رین   ادى، الق م الم أوزیر، الجس اً      )ب اً مكون ھ ثالوث د أن ل ك یعتق ان المل ذلك ك ، وب

ى    ان ھ د الإنس ل جس رارة داخ ن ش ارة ع ة عب ة حی وة روحی ن ق خم(م ن ) س وم
و  وت ھ أ للم ل مھی د كام اخو(جس ن ق) إم و وم یمن ھ ى مھ اى(در نفس و ) ش وھ

  . ٩والذى یعمل بقوة أثناء الحیاة) النفس-الجسد-الروح(الثالوث اللاحق لـ 
د       ى المعاب ة ف ة الدینی ت الخدم ودات وكان اً للمعب رة تكریم اداً كثی ام أعی ت تق وكان

  .١٠جزءاً من الحیاة الیومیة
یة      ك الشخص ة المل ائمون ع    :نظاف ون الق ھ المختص ك لدی ان المل ھ  ك ى نظافت ل

رف          ذى ع ر ال ق بالقص ى الملح ى ف ر الملك ره بالقص ھ وتعطی یة وزینت الشخص
م  باح "باس ت الص ى         " بی رف عل ان المش ك، وك ة المل ھ زین تم فی ذى ت ان ال و المك ھ

و    ك ھ ة   "ذل زل الزین یس من زین ( xqr" رئ ك    ) الم زیین المل تص بت ان یخ ك
لاق       د الح ان یوج ا ك ام، كم ره الع ة بمظھ ص  بالقص Xaqwوالعنای ى لق ر الملك

                                                        
  . ٢٥٤-٢٥١، ص ١٩٩٩خزعل الماجد، الدین المصرى، دار الشروق،   ٨
  ١٨٢-١٨١، ص ١٩٩٩خزعل الماجد، الدین المصرى، دار الشروق،   ٩

10 Vandier, La Religion Egyptienne, Paris (1944), p. 111; Daumas, La Vie dans L'Egypte 
Ancienne (1968),p.120. 
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ة عر واللحی ة  ١١الش وس للحلاق تخدام الم دن  dgA، بإس ن المع نوع م ا ١٢المص ، كم
ب      ا طبی وم بھ ان یق ا ك ك، وربم افر المل ص أظ وم بق افر یق زین الأظ ان م ك

ل     ك العم ى ذل ص ف ك       ١٣متخص ال المل ى نع رف عل د المش ان یوج اً ك ب (، أیض لق
طى  ة الوس ف     . ١٤)بالدول ر، مصص لایة نعرم ى ص ر عل ا ظھ عر أو مثلم الش

عر   زین الش ر      ( in ¤n, irt ¤nم ة وانتش رة الخامس ن الأس ة م ة بدای ة قدیم دول
ة   رة السادس لال الأس ى    ) ١٥خ ر الملك ى القص دم ف ان یخ ص  ١٦ك وم بق ان یق ، ك

فیفھ ك تص عر المل یقھ ش ھ وتنس باح،   .١٧وترتیب ت الص ى بی ل ف ك یغتس ان المل وك
                                                        

11 LÄ I, col. 618; 
بالدولة القدیمة، وقد ظھرت مناظرھا المصورة على " متون الأھرام"ورد ذكر كلمة حلاقة فى 

التى وجھھا " خیتى بن دواف"الجدران إبتداءاً من عصر الدولة الوسطى، كما ورد ذكرھا فى تعالیم 
   :لإبنھ؛ راجع

 Helk, Die lehre des _wA #tj, part I, p. 48; Gardiner, Ancient Egyptian Onomastica, I, p.69. 
اء        بة للنس ب بالنس ذا اللق ة لھ ة معروف دم أمثل ك     qrt nsw£وأق ة المل ة بزین ى (المختص وھ

ة  ائف الدنیوی ن الوظ ھ    ) م ة واتخذت رة الرابع ى الأس ع إل و"ترج اء  " خونس د أبن ة أح زوج
نفرو " رة " س ا "والأمی جر ك ن س ة " ن یدة  " وخوف"إبن ذلك الس ت رع"وك ع"حم د : ، راج عب

دیم، ص       رى الق ع المص ى المجتم رأة ف دین، دور الم ور ال یم ن ك أو   . ١٠٠الحل ة المل ب زین لق
  :محظیة الملك، راجع

Faulkner, A concise dictionary of middle Egyptian, p.201. 
ن         اً وإنھ ا دائم ى أن یراھ ك یتمن ة للمل ة زین ن بمثاب یدات ك ؤلاء الس ك   وھ ات المل ن محظی ك

  :الاتى یمنحنھ السرور والمتعة، كما ترجمت أیضاً بالمحبوبة الملكیة، راجع
Engelbach, Introduction to Egyptian archaeology, p. 345, 346; 

  .١٠١عبد الحلیم نور الدین، دور المرأة فى المجتمع المصرى القدیم، ص 
ن          ١٢ وت ع ك ت ة المل ى مجموع ا ف ة منھ رت مجموع ون، ظھ ام   (خ آم رى بأرق المتحف المص ب

ث        )٦١٢٨٥-٦١٢٨٤-٦١٢٨٣ ر، حی رات المبك ر الأس ة عص ذ بدای واس من ت الأم د عرف ، وق
دى         روق بأی ز المط اس أو البرون ن النح نعت م ین، وص رة ملتح ك الفت ل تل اس قب ان الن ك

  :خشبیة وأحیاناً معدنیة، راجع
Davies, Tutankhamun’s Razor – Box, JEA 63,p. 107-111; Scheel, Egyptian metalworking 
and tools, p.56.  

ر        ١٣ تیر غی الة ماجس ى، رس ر الملك وظفى القص ائف وم ونة، وظ د حس د أحم محم
   .٣٥٦منشورة،ص

  .١٠٢عبد الحلیم نور الدین، دور المرأة فى المجتمع المصرى القدیم، ص  ١٤
تیر       ١٥ الة ماجس ى، رس ر الملك وظفى القص ائف وم ونة، وظ د حس د أحم ر محم غی

  .٣٥٥منشورة،ص 
16 LÄ, I, col.618. 

وظیفتین       ١٧ ین ال بعض ب ط ال د خل ذلك فق لاق ل ة الح ن وظیف ة م ة قریب ذه الوظیف ت ھ كان
ى       اء عل ال والنس ھا الرج ان یمارس فف وك ا المص حیحة لھ میة الص زین، والتس ین الم اً ب وأیض

ات،      انعة الباروك اً ص اء أیض ى النس ق عل ن أطل واء ولك د س ر اح ى القص ة ف ىخاص  لملك
ى      رف عل ى، المش عر الملك ففى الش ب مص ى، مراق ر الملك عر القص فف ش اب مص رت ألق ظھ

  :اجعتزیین شعر الملك، ویعلو كل ذلك مدیر المصففین،  ر
Fischer, Egyptian studies I, Varia.P.74;Egyptian woman of the old kingdom, p. 15. 
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امین الملكی     ى الحم رف عل ة المش ذه الوظیف وم بھ ان یق  imy-r،١٨ینوك
sqbbwy pr-aA اء         ١٩ ك أثن د المل ى جس اء عل ب الم وم بص ان یق د ك ، فق

ائھ،         ل كس ة قب دھون العطری ده بال دلیك جس فل، وت ى أس ى إل ن أعل تحمام م الإس
ھ      ھ ونعومت ى لیونت ة عل دھانات للمحافظ باح، بال ة الص ى زین دء ف د الب وعن

تحبة وتعط    ة مس ابھ رائح وب وإكس اش المطل د الإنتع اء الجل ر وإعط ی
س  ا       ٢٠الملاب ة م ة الحدیث رة الدول ى فت ات ف ن حمام ا م ل إلین ا وص ة م ن أمثل ، وم

ك     اص بالمل ة والخ ر الملقط ى قص ات ف ن حمام ھ م ر علی ث"عث ب الثال ، "أمنحت
د         رش، ووج رة الع ا حج دة خلفھ ة ذات أعم ة طویل ن قاع ر م ون القص ث تك حی

ة          رة خاص ى حج س وھ رة الملاب ام وحج ك والحم وم المل رة ن ا حج ع  خلفھ بخل
س  یض  (الملاب ان الأب ن الكت نعت م ى ص دلیك   ) الت ا الت تم فیھ تحمام، وی ل الإس قب

تحمام،   ن الإس اء م د الإنتھ ر بع ر والتعطی س والتطھی داء الملاب ث -وإرت حی
ن   رف م ازل(ع دلیك   ) من رة للت ود حج ور وج د     -وقص ك بع ة المل ة بزین خاص

ة، وھ    اة الیومی روریات الحی ن ض تحمام م تحمام، لأن الإس روط  الإس ن ش و م
ا           تحمام، كم ى الإس تخدمة ف ى المس ة ھ اة الجاری ت المی دیة، وكان ارة الجس الطھ
ا         الحریم یتبعھ ة ب ى خاص رات وھ ن الحج ات م ع مجموع ر أرب د بالقص وج

ام      الة وحم وم وص رة ن رة، وحج ف الكثی س ذات الأرف رة الملاب اً حج ، ٢١أیض
ك     م المل یل ف ى غس رف عل د المش ان یوج م   (وك رف باس م ع ل الف  iaw rAغس

ون    -)٢٢ در والینس غ الكن ره بمض ھ     ٢٣وتعطی اف إلی اء المض ره بالم ، وتطھی
ة  رون للمضمض م   ٢٤النیت رف باس ا    -bdع وم بھ دین ویق الى الی یس غس ، ورئ

ین         ك الأرض دى مل ل ی وم بغس ذى یق ى ال اقى الملك اً الس ل    ٢٥أحیان ان یغتس ھ ك ، لأن
                                                        

ت        ١٨ ة واس ة القدیم ى الدول ر ف ر وانتش ب ظھ ذا اللق ذه    ھ ت ھ طى، وكان ة الوس ى الدول مر ف
  المھنة لھا مكانة خاصة فى القصر الملكى

19 Blackman, “The house of the morning”, JEA 5, p. 152; Gardiner, Notes on the 
story of Sinuhem p. 110.  

  :فى نصائحھ للزوج لكى یضمن حب زوجتھ، راجع" بتاح حتب"كما ذكر  ٢٠
Faulkner, Literature of Ancient Egypt, p. 159-176.  
21 Mertz, Red Land, Black Land, Daily life in ancient Egypt; Kishiro and others, Studies on 
the palace of Malqata, p.135, fig. 2-2-6-10.; 

ك             ر المل ى قص اً ف ات أیض ن حمام ھ م ر علی ا عث ة م ن أمثل اح "وم ف  " مرنبت رة  (بمن الأس
رة عة عش ك  )التاس ر المل اً قص ث "، وأیض یس الثال ع  " رعمس ر، راج ابو بالأقص ة ھ : بمدین

  ؛١٢٦أنور شكرى، العمارة فى مصر القدیمة، ص 
Fischer, The ecley B. Coxe Jr, Egyptian Expedition, p. 22.; Madinet Habu studies, 1928-29, 
OIC, No.7,p. 19-20.  
22 Faulkner, A Concise dictionary of middle Egyptian, p. 10. 

  .١٤١، ص ٤-٣، مجلد ٣حسن كمال، الطب المصرى القدیم، ج  ٢٣
ر            ٢٤ تیر غی الة ماجس ر القدیمة،رس ى مص ة ف ة الیومی د،مناظر الخدم د الواح ن عب دة حس مفی

  . ٦٣منشورة، ص 
25 PM, III, part II, p. 672.= 
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ده  ام وبع ھ للطع ل تناول ین بغ ٢٦قب ت الخاص ق والطس طة الإبری دین  ، بواس ل الی س
  .  ٢٨ Sawtj، وعرفت مجموعة الإغتسال كلھا باسم pgAw٢٧المعروفة باسم 

ى   ر الملك انى    : القص ب الث ك منتوحت ر المل ر      : قص ى مص اُ عل ھ ملك ن نفس أعل
بحت     وجھین وأص ى ال اً عل بح ملك ة یص وك طیب ن مل ك م ان أول مل ا وك كلھ

رة  بلاد لأول م مة لل ة عاص لیة طیب ھ الأص ام بھجمدینت د أن ق و ، بع وم نح
ھ   ن حكم ع م ام التاس ى الع یا ف قطت إھناس مال وس ھ   ،٢٩الش ى مدینت ره ف ام قص أق
ھ    و وعائلت تاء ھ ل الش ھ فص ى فی ان یمض ة وك ب  ٣٠طیب ك أمنحت ر المل ، قص

ث ھ       : الثال كنیة ب اكن س ص أم ة خص ن طیب ى م ب الغرب ى الجان ة عل بمنطق
  ٣١للمحظیات الأكثر أھمیة لدیھ والاتى یتودد إلیھن

                                                                                                                                             
ان   ا= رة وك ادة معط ھ م اء وب ب الم دین وص ل الی اء لغس ك إن ى ذل تخدم ف ى س ع ف اء یتجم الم

  :وأضیف للماء أیضاً النیترون لیساعد على نظافة الیدین، راجع  طست خاص بذلك
 Wilkinson, The ancient Egyptian, vol. II, p. 76-77; Winlock, The private life of Ancient 
Egyptian, p. 3. 

دین       ل الی ى غس تعمل ف ى تس ن الأدوات الت ان م ت والإبر " وك اء والطس قالإن ى  " ی دت ف وج
ى      ت عل ا نقش ز، كم اس أو البرون ن النح نوعة م ة المص ا الطبیعی ا وخاماتھ ابر بحجمھ المق
رة           ھ الآخ أن حیات د ب دیم اعتق رى الق ك لأن المص رابین، وذل د الق وار موائ ابر بج دران المق ج
ى         ر ف ا ظھ ش لھ ھ، وأول نق تخدام أغراض ى إس تمر ف دنیا، ویس ھ ال ة لحیات ورة مطابق ص

وزیر رة ال ت" مقب ب إم آخ ة  " ن ن الملك و إب ة وھ رة الرابع ن الأس الجیزة م نخ "ب رس ع م
  :راجع" خعفرع"والملك " الثالثة

Scheel, Egyptian metalworking and tooles, p. 34. 
ال        ى أدوات الإغتس ور عل م العث ة، وت رة الثانی ى الأس ال إل ى الإغتس اریخ أوان ع ت ویرج

ت  ( ق وطس رة    ) إبری ان مقب ن أرك ن م ى رك ت م"ف ت نی رة   " ری ف الأس ن منتص قارة م بس
  :الثانیة، راجع

Radwan, Die Kupfer und Bronzefässe Ägyptens, p. 2. 
ر     ة نعرم ق بلوح ش للإبری د أول نق ى (وج رة الأول ندل    ) الأس ل الص د حام ى ی ر ف ذى یظھ ال

ع      ندل، راج بس الص ل ل ر قب دمین للتطھی ل الق ا لغس اء ربم ذا الإن ان ھ ى، وك د : الملك عب
  .   ٢٧١صالح، حضارة مصر القدیمة وآثارھا، ص  العزیز

26 Junker, Giza II; Hassan, Excavation at Giza, vol. VI, part II, p. 82.  
وب        مال والجن اه الش ره بمی م تطھی د ت وفى ق ى أن المت ابر عل ة بالمق ى المنقوش ذه الأوان دل ھ ت

ة كا   ى المزدوج دنیا، والأوان ھ ال ى حیات ل ف ان یفع ا ك اً، كم ت،  مع ور وس ود ح ل المعب ت تمث ن
ودات،        اه المعب واع می ع أن ر بجمی د لیتطھ ى الی اب عل ت تنس اء س ور وم اء ح ل م ا تمث وكأنم

  :راجع
Radwan, Die Kupfer und Bronzefässe Ägyptens, p.11. 
27 Wb, I, 563; Petrie, The funeral furniture, pl. XIV. 
28Balcz,H., “Die Gefässdarstellungen  des alten Reiches”MDAK 3,Wein,(1932)p. 95. 
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ی  ك رعمس ر المل انىقص دلتا  س الث ر بال ة قنطی ر  ٣٢بمدین ك ینتظ ان المل ث ك ، حی
ین   ك الحیثی ة مل رة إبن دوم الأمی یل"ق ى   "خاتوس اءت ف ى ج ا، الت زواج منھ لل

ى          ة الأول بح الزوج اه، وتص وریا لتلق غرى وس یا الص ة آس تاء مخترق ل الش فص
ك  ث .٣٣للمل یس الثال ك رعمس م  المل ھ اس ق علی ر أطل ھ قص اء"، ل ت الھن ع  "بی یق
ل  ة، داخ ى طیب ھ غرب ده  مدینت دة، بمعب ة الأعم وبى لقاع ائط الجن ف الح د خل یوج

ود          زل المعب ل من ر مث ذا القص وش أن ھ ا النق ابو، تخبرن ة ھ ر  " رع"بمدین الكبی
ن        ت م رفتھ كان ذھب، وأن ش فائح ال اه بص ت مغط ھ كان ماء، وأعمدت ى الس ف

ة،     ار الكریم ع بالأحج اج المرص ذھب الوھ ت ال ة بالقص الكان رفة مخصص ر ش
ة،   لات العام ى الحف ك ف ور المل اه لظھ ى رعای رف عل مح لیش ان یس دما ك عن

یھم      وزع عل ان ی ا ك ون، ومنھ د آم ى عی د ف اء المعب ى فن التجمع ف الى ب للأھ
ا لة          ٣٤العطای د المتص ة المعب ى بواب وق مبن ع ف ة تق اكن للمعیش اك أم ان ھن ، وك

اً بفتای       ك محاط ر المل وش تظھ ھ نق د، وعلی یط بالمعب دار المح غیرات بالج ات ص
میت           د س افھن، وق ى أكت ھ عل ك ذراع ع المل اق أو یض بلات والعن ھ الق یبادلن
ریم    بعض للح ى ال ان ینتم ا ك ن ربم ھ، لك أنھن بنات ات ب ذه الفتای ن ھ اً م بعض

ى اتون    .٣٥الملك ك أخن ر المل ل       :قص مت تمث دران رس واجز الج ى ح وش عل نق
ة و  ك والملك ل المل ة، تمث ة والعائلی اة الیومی اظر الحی اتون من ان أخن ھ، ك اً لوج جھ

ت            یع، وكان ل رض ا طف ى ركبتھ ادة وعل ى وس ى عل د ونفرتیت ى مقع س عل یجل
ى         غیرتان عل ان ص ب أمیرت غرى، وتلع قیقتھا الص انق ش رات تع رى الأمی كب

ك . ٣٦الأرض ر المل ریس" (رع-إب-واح"قص ــرة  ، )أب ــوك الأس ــع مل ــو راب ه
الملـك بسـماتيك   هـو ابـن    ٣٧حكم حوالى تسعة عشر عامـاً ، السادسة والعشرين

واشـتهر   ٣٨،أمـام إسـمه  " فرعـون "تولى العرش من بعده  وإتخذ لقـب   ،الثانى

                                                        
  .٤١-٤٠ص ، ٣٠حولیات مصلحة الآثار المصریة، المجلد  ٣٢
رقس          ٣٣ ز م ة عزی ة، ترجم د الرعامس ى عھ ر ف ى مص ة ف اة الیومی ھ، الحی ر مونتی بیی

ة،     ألیف والترجم ریة للت دار المص دواخلى، ال د ال د الحمی ة عب ور، مراجع ، ٢٤، ص١٩٦٥منص
٦٦.  
رقس          ٣٤ ز م ة عزی ة، ترجم د الرعامس ى عھ ر ف ى مص ة ف اة الیومی ھ، الحی ر مونتی بیی

د ا د الحمی ة عب ور، مراجع ة،منص ألیف والترجم ریة للت دار المص دواخلى، ال ، ص ١٩٦٥ل
٢٦-٢٥.  

35 Hawass Z., Silent Images Woman of Pharaonic Egypt, Cairo, 2000, p. 58-59. 
رقس          ٣٦ ز م ة عزی ة، ترجم د الرعامس ى عھ ر ف ى مص ة ف اة الیومی ھ، الحی ر مونتی بیی

ألی   ریة للت دار المص دواخلى، ال د ال د الحمی ة عب ور، مراجع ة،منص ، ١٩٦٥ف والترجم
  .٢٧ص

37  -  Gauthier, LR IV, p. 441 
38  -  Gauthier, LR IV, p. 441 
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يقع القصـر بـالجزء الشـمالى مـن منـف شـمال        ،"أبريس"عند الإغريق بإسم 
ــاح  ــر مرنبت ــى قص ة      ، غرب ة عزب ى منطق ع ف ى تق ة الت ن المدین مالى حص وش

ان،       وم طوم ابى وك وم دفب ز وك ل عزی ن ت ل م م ك ى تض ابرى الت ى  الج و مبن وھ
اع       ق بإرتف ة طواب ن خمس ون م بن ویتك الطوب الل ة   ٦٠،١٧ب ھ خمس ان ب م، وك

رت الأول،          ك سنوس د المل ى عھ ع إل ر یرج ى قص ى عل رة، وبن عین حج تس
الة     ا ص ارس وبجوارھ رة الح واره حج دخل وبج ة م ره المعماری وعناص

ور ع  م العث ر، وت داخل القص نع ب ة، مص الة ثانی ر وص اء الكبی م الفن ام، ث ى الطع ل
ھ        د فی ذى أعی زمن ال ت وال ى الوق وء عل ت الض ة ألق ھ أھمی نع ل ق الص ز دقی كن

  .،وقد كان مقراً لحكمھ٣٩"رع-إب-واح"إستعمال القصر بعد الملك 
ة   اكن الملكی ك آى :  المس زل المل ى      : من ب ف ھ نفرحت ھ زوجت ل فی ذى قاب ال

طة ك   ،٤٠بوبس زل للمل اح "من رى إن بت ى      " م انیس عل ى ت رت ف د عث انیس ق بت
ارین         ناف ا إط ش علیھ د نق ى ذراع واح لعھا عل ول ض د ط ر لا یزی ن الحج ذة م

  . ٤١باسم الملك
ور  اث القص ى   : أث تقبال ف ات الإس ى قاع ان ف ب الأحی ى أغل اث ف ألف الأث یت

ك        تخدمة للمل ة المس د المخصص ا المقاع ة، أم د مختلف ن مقاع ة م ور الملكی القص
ف    ة والخل ن الواجھ ا م اندھا ومتكآتھ ى مس ة فتحل ن   والملك تمدة م وش مس بنق

د،           ى الجل ب أم عل ى الخش ة عل ت منقوش واء أكان ع س ت الرفی وعات النح موض
ة،       ار الكریم ع بالأحج اس وترص ة والنح ذھب والفض روق كال دن المط أم المع

ول   و الھ ة أب ى ھیئ اب أو عل ة عق ى ھیئ ك عل ل المل د یمث ھیوق را  حمی ان الكب ثعب
ة   ة الأمامی ى الناحی رى، وف وش أخ قر ونق د أو الص وائم المقع ین ق آت وب للمتك

رة         ة الكبی ة الھیروغلیفی ون العلام مال، وتك وب والش ة للجن ات الرمزی و النبات تنم
  .   ٤٢التى ترمز للإتحاد

                                                        
ماعیل،        ٣٩ د إس طفى محم ار مص انین، من نعم حس د الم یماء عب رقاوى، ش میر الش م س باس

ك    ر المل ائر قص ى حف ة عل ات تاریخی ریس" (رع-إب-واح"ملاحظ ى  ) أب ابرى ف ة الج بعزب
ة    ف القدیم ة من م   (مدین ى موس ة     )م٢٠٠٨-٢٠٠٧حت نویة محم ف س ة نص اتو، مجل ،أدوم

  .م٢٠١٢ینایر -ه١٤٣٣صفر -تعنى بآثار الوطن العربى، العدد الخامس والعشرون
رقس    ٤٠ ز م ة عزی ة، ترجم د الرعامس ى عھ ر ف ى مص ة ف اة الیومی ھ، الحی ر مونتی بیی

ة،        ألیف والترجم ریة للت دار المص دواخلى، ال د ال د الحمی ة عب ور، مراجع ، ص ١٩٦٥منص
٢٨.  
رقس          ٤١ ز م ة عزی ة، ترجم د الرعامس ى عھ ر ف ى مص ة ف اة الیومی ھ، الحی ر مونتی بیی

  .٣١ص ،١٩٦٥منصور، مراجعة عبد الحمید الدواخلى، الدار المصریة للتألیف والترجمة،
رقس          ٤٢ ز م ة عزی ة، ترجم د الرعامس ى عھ ر ف ى مص ة ف اة الیومی ھ، الحی ر مونتی بیی

دار       دواخلى، ال د ال د الحمی ة عب ور، مراجع ة،  منص ألیف والترجم ریة للت ، ص ١٩٦٥المص
٣٦-٣٥ .  
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ك    تخدمھ المل ان یس ذى ك ریر ال رف     : الس ى غ یة ف ة الأساس و القطع ریر ھ الس
ع       ا أرب ة تحملھ ھ عارض وم علی بى تق ار خش ن إط نع، م یط الص ان بس وم، فك الن

وائم وت    ق ك ت رة المل ل أس د، مث ور أو الأس ل الث ان أرج ب الأحی ى أغل ل ف ، تماث
د             رة والفھ ل، البق وان كام ة حی ى ھیئ ا عل ة منھ ل ناحی اخرة، ك ون الف نخ آم ع
غول           ب المش ن الخش ونة م ى أص اً عل ة أیض وى الغرف ر، وتحت رس البح وف

ة       ك والملك اب للمل ة والثی س الداخلی ا الملاب ع بھ ت توض ث كان عات حی ، بالمرص
ا       ة كالمرای ظ أدوات الزین ام لحف ة الأحج زائن مختلف نادیق وخ ة ص ت بالغرف وكان
ل    رات التجمی ا مستحض تعارة، أم عور المس عر والش ابیس الش اط ودب والأمش
ن      ى م ى أوان ع ف ت توض تخدمھا فكان ان یس ى ك ة الت روائح العطری المراھم وال ك

  .  ٤٣الزجاج الطبیعى أو من العاج
ك  لاق المل و : أخ ك خوف ى         : المل ل إل ان یمی ة وك ص الدیان ا یخ اً فیم لاً تقی ان رج ك

رى       ودات الأخ اب المعب ى حس ا عل مس رع ربم ود الش ة معب راه ٤٤دیان ، وذك
ا            ام فیم ى ع ن ألف ر م ھ أكث تمر تقدیس ة، واس ال الاحق دى الأجی ى م دت عل خل

د ى      ٤٥بع دید عل ھ الش ة لحرص اء نتیج د ج دینى ق امح ال دم التس دو أن ع ھ یب ، فإن
   .تیجة لتعصب أو كبریاءالطقوس ولیس ن
وك  ف المل ك : مواق و"المل ر    " : خوف ھ الأكب ھ إبن ى أن یخلف ره عل ب أم ا "رت ك

ب ھ   " وع ض تماثیل ى بع ر ف د ظھ اً، وق راً عظیم اه أمی د رب ھ، وق ى عرش عل
  ،  ٤٦متربعاً على ھیئة الكاتب العالم

ك  رع"المل ین       ": خف د ب ر الممت انبى الجس ین ج ل ب ق یص یید نف ك بتش ر المل أم
ھ       معب ى نحت ل إل ذى توص الم وال ى الع ق ف دم نف ر أق و یعتب انى وھ رم الث دى الھ

  .٤٧المھندس المصرى القدیم
ك    ر المل د أم و رع "وق ا ح ة      " س ى جبان اص ف ھ  الخ ى لطبیب اب وھم یید ب بتش

ك            أمر المل ذ ب د نف وھمى، ق اب ال ذا الب وش أن ھ ا النق ص علین قارة، وتق س
اح ف        ود بت د المعب ن معب رة م ناع مھ طة ص ت     بواس ل تح ذا العم ان ھ ف، وك ى من

ائلاً         ا ق ب علین ص الطبی ھ، ویق ھ فی ى من ذى انتھ وم ال ى الی ة حت ال  : "المراقب د ق لق
ة   احب الجلال ى ص حة    : ل ق الص یمى تستنش ق أن خیاش ك (بح ل مھارت ) بفض

ات     اً بالتكریم ر، منعم واك الأخی ى مث ل إل ك ترح ى، لعل ودات ل ب المعب ق ح وبح
                                                        

رقس          ٤٣ ز م ة عزی ة، ترجم د الرعامس ى عھ ر ف ى مص ة ف اة الیومی ھ، الحی ر مونتی بیی
ة،        ألیف والترجم ریة للت دار المص دواخلى، ال د ال د الحمی ة عب ور، مراجع ، ص ١٩٦٥منص

٣٩.  
ـ         ٤٤ ة، ج ر القدیم اریخ مص ى ت دة ف ى،  رؤى جدی ده عل ان عب اھرة ٢رمض ، ص ٢٠٠٦، الق

١٥٥.  
45 Gauthier, Livre de Rois I, p.72-83. 

  .١٧٢، ص ١٩٧٩، مصر والعراق، ١عبد العزیز صالح، الشرق الأدنى القدیم، جـ  ٤٦
  .١٨١محمد صابر، مصر تحت ظلال الفراعنة، مكتبة الأنجلو المصریة، ص  ٤٧
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ك كرت المل د ش ود، ولق ول الخل اح و   وبط ل س ن أج ود م ل معب دحت ك راً وم كثی
بلاد      ى ال ن ف ل م ات ك م رغب ھ یعل وف   ... رع لأن ون رع، فس تم تحب وإذا كن

  .٤٨"تمدحون المعبودات من أجل ساحو رع، الذى أقام ھذا الأثر من أجلى 
ك  اى   "المل ا رع ، كاك ر ك ر إی ر       ": نف یخاً كبی ان ش یرة وك رة قص رش فت ولى الع ت

یتھ    مت شخص د اتس ن، وق ى      الس انیة الت ات الإنس ن اللمح امح، وم ة والتس بالطیب
ره       رة وزی وص مقب ى نص اء ف ا ج ا وم ف بھ اح(اتص ى   )  واش بت ان ف ذى ك ال

ى        رف عل اة والمش ر القض ة كبی ھ وظیف ت نفس ى الوق غل ف ان یش ة، وك ن متقدم س
وص    ذه النص ا ھ روى لن ائیة، ت ك الإنش ال المل ع أعم ان "جمی ك ك أن المل

ھ یت   ره وأبنائ حبة وزی ان    بص ة، وك آت الملكی دى المنش دون اح اح(فق ) واش بت
وزیر        قط ال ة وس ھ أزم ھ آتت دث إلی ك یتح ان المل ا ك ولاه، وبینم رح لم وم بالش یق
ار      أمر بإحض ل ف ھ فش عافھ ولكن ر وإس ى القص ھ إل ك نقل اول المل ھ فح اً علی مغمی
ن            ادة، ولك ات الح ض الأزم لاج بع ة لع فات أولی وى وص ب تح ى الط ة ف بردی

ت   ھ كان زن      حالت وزیر ح اة ال وه بوف دما أعلن لى وعن اعتكف یص ا، ف وس منھ میئ
  الملك حزناً شدیداً وعاد إلى تلاوة الصلوات وطلب المغفرة لوزیره 

اح( م        )  " واش بت وس المطع ب الأبن ن خش ابوت م ھ ت نع ل أن یص ر ب م أم ث
ة      ذه القص ر ھ د ذك وره، وق ى حض ان ف یط الجثم تم تحن ب أن ی ا طل المرمر كم ب

ر  ن الأكب ـ الأب اح(ل ھ      ) واش بت رة ورفع نعم الكثی ن ال ك م ھ المل دق علی ذى أغ ال
ى            یده ف ذى ش ر ال ى القب ا ف ة أقامھ ة حجری ى لوح ھا عل ب، فنقش ى المناص ى أعل إل

  ".سقارة
  وھناك قصة أخرى لنفس الملك، نقشت تفاصیلھا على لوحة فى مقبرة 

ة  )ور -رع ( روى القص ك    "، ت یر المل اء س دث أثن ھ ح ى " ور -رع "أن وار إل ج
ف     اق الموظ د س ا قص ك  دونم ا المل ربت عص مى،  أن ض ال رس ى إحتف ك ف المل

ر  ى     " ور -رع "الكبی ذار عل ذا الأعت جیل ھ ر بتس ھ، وأم ذر ل ك وأعت تاء المل فاس
اس         ص الن ىّ وأخ ل إل ب رج ت أح ھ أن ال ل ھ، وق ى مقبرت عت ف ة وض لوح

ى  ھ      .  ٤٩"بعطف ن حكم ى م نة الأول ى الس ھ ف الرمو أن ر ب وش حج ى نق  وورد ف
ذبحاً    دم م ولیس، وق دس ولأرواح ھلیوب وع المق ودات والتاس اف للمعب نح الأوق م
ذین       زارعین ال ات للم دم الھب ور، وق ودة حتح ر للمعب اً أخ ود رع ومزبح للمعب
ن      اً یعل وماً ملكی در مرس د، وأص ا المعاب ى تملكھ ى الت ى الأراض ون ف انوا یعمل ك

                                                        
   ٢٢٣ص ،٢٠٠٦القاھرة ،٢،جـ رؤى جدیدة فى تاریخ مصر القدیمةرمضان عبده على، ٤٨
ـ    ٤٩ دیم، ج ى الق رق الأدن الح، الش ز ص د العزی راق، ١عب ر والع ؛  ١٢٩، ص ١٩٧٩، مص

ـ       ة، ج ر القدیم اریخ مص ى ت دة ف ى،  رؤى جدی ده عل ان عب اھرة ٢رمض ص ،٢٠٠٦، الق
ة     ٢٢٥ ة الدول ى نھای ة إل ن البدای دیم م رى الق اریخ المص اطى، الت دوح الم وزادة، مم ة طب ؛ ذكی

  .١٨٢،١٨٣الوسطى، ص 
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ر ت    ل آخ أى عم ام ب ن القی د م ى المعاب اء مزارع ھ إعف لاح  فی اریع الإص ھ مش تطلب
  .  ٥٠فى الأقالیم الأخرى

الم  اریخ الع ى ت ارى ف طول تج دل   :أول أس ة ت واھد الأثری ن الش اك آلاف م ھن
ة        ة عالی ت مرحل د بلغ ة ق ة القدیم ر الدول ى عص فن ف اء الس ناعة بن ى أن ص عل
ة          ة والبحری فن النھری اء الس ناعة وبن ى ص وا ف د تفوق ور، وق ل التط ن مراح م

م یبلغھ  ة ل ان   بدرج م، وك رین لھ دیم المعاص الم الق عوب الع ن ش عب م ا أى ش
ھ    ور حاجیات رى وتط عب المص ارى للش ور الحض رة للتط ة مباش نتیج
ة     ى حاج ریون ف بح المص ر أص ك العص ى ذل ة، وف ة ودنیوی ن دینی ة م الإجتماعی
اقة،        ة وش رحلات طویل ام ب ى القی ادرة عل خمة ق رة ض فن كبی اء س ى بن ة إل ماس

رة  داداً كبی وا أع ن      فبن رة م داداً كبی ل أع ى نق ادرة عل ة الق فن النھری ن الس م
ن       ة م خور الجرانیتی ن الص خمة م ات ض ل كمی ال، أو نق افرین أو العم المس
ى، أو    رى والقبل وجھین البح ى ال ریة ف الیم المص ة الأق ى بقی وان إل اجر أس مح
ن        ل م ر النی وان عب رة وحل م بط ل المقط اجر جب ن مح ة م ار الجیری ل الأحج نق

ر  فتھ الش ادرة        ض ة ق فن بحری اء س اً ببن اموا أیض ا ق ة، كم فتھ الغربی ى ض قیة إل
لع،             ن الس خمة م حنة ض ل ش ى حم ادرة عل ھ وق ر وأمواج اج البح ة ھی ى مقاوم عل

ى      اً إل ر ذھاب ر الأحم ر البح ت لتعب لاد بون ع     ب ھ المجتم ا یحتاج تیراد م لإس
ذھب           بائك ال ور وس ود والنم ود الفھ وس وجل ب الأبن اج وخش ن الع رى م المص

ن         و ك م ر ذل انیس وغی ة والنس رود الحی ة والق دھانات العطری ور وال البخ
ة       اطیل البحری دم الأس ن أق ة، وم ة والحیوانی بلاد الزراعی ك ال یل تل محاص
ذى    خم ال رى الض طول البح ك الأس دیم، ذل الم الق اریخ الع ا ت ى عرفھ ة الت التجاری

ك   لھ المل نفرو"أرس نوبر وا   "  س اب الص ل أخش ان لنق واطىء لبن ى ش ، لأرزإل
جار الأرز      ( اط أش ة لإرتب ب الأرز خاص دیم بخش رى الق ب المص بط ح ارت

  ).بتابوت أوزیر
ك  نفرو"المل ك  ":س و المل و أب و"ھ والى " خوف ر ح م مص اً،  ٢٤وحك عام

م   ریة اس ار المص اء الآث ربط علم نفرو"وی دوم  " س رم می ى ھ ات ھ ة أھرام بأربع
ره   ى عص الفیوم، وف یلا ب رم س ور وھ ا دھش رى أول وھرم ت  أج اء ثاب إحص

ى الأ  یة ف داد رؤوس الماش روف لأع طت ومع ا نش ریة، كم الیم المص ق
ام      روز وخ ى الفی ول عل یناء للحص اطق س ى من اً ف ة خصوص ناعات التعدینی الص
ة     كریة اللازم وات العس ز الق ادى تجھی اء الإقتص ذا الرخ ى ھ د اقتض اس، وق النح

لات تأد        دة حم ام بع بلاد، وق تقرار ال ن واس ى أم ة عل ى   للمحافظ لت إل ة أرس یبی
ة    دود اللیبی لاد الح ة وب لاد النوب ى  .  ب ت عل الرمو "ودون ر ب ض  " حج ماء بع أس

س            اره مؤس نفرو بإعتب ك س م المل ل اس ى مقاب اً، وف ة تاریخی ر مرتب وك مص مل
                                                        

د  ٥٠ ریة، ص   أحم ات المص رى، الأھرام دة    ١٣٤،١٣٥فخ ى،  رؤى جدی ده عل ان عب ؛ رمض
  .٢٢٤، ص ٢٠٠٦، القاھرة ٢فى تاریخ مصر القدیمة، جـ 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١٢٤ - 
 

ول      الھیروغلیفى یق ص ب ب ن ة كت رة الرابع واطىء    : الأس ى الش ل إل ھ أرس أن
ن   اً م طولاً مكون ة أس ود مح ٤٠اللبنانی فینة لتع ا  س ى طاقاتھ ى أقص ة إل مل

ب  ش "   aS بخش ب الأرز،      - "ع دیم لخش رى الق م المص و الأس  وھ
، وقـد  ٥١وهو نوعاً ثميناً جيداً من الخشب الذى يصـنع منـه صـوارى الأعـلام    

ورد ذكره فى كثير من النصوص المصرية القديمـة وكـان لونـه أصـفر فـاتح      
 ـ      تخدامه فـى  ويتميز بأنه طويل وشـجرته مسـتقيمة متماسـكة ممـا سـاعد لإس

عمل الصوارى، كما تم استخدامه فـى عمـل صـوار السـفن وأبـواب المعابـد       
ــدس   ــزورق المق ــون"وال نوبر      -".لآم ل الص اب مث ن الأخش رى م أنواع أخ وب

ب      ة خش ریة القدیم ة المص ى اللغ مى ف ب یس ر"وخش ى  " الم ت إلا ف و لا ینب وھ
ط  ر المتوس رقیة للبح واحل الش اطق الس اً . من نص أیض ول ال ل أن طویق ول ك

دیم   رى ق ة ذراع مص ان مائ طول ك ذا الأس فن ھ ن س فینة م ل س ھ یص ى أن ، بمعن
والى   فینة ح ول الس اء   ٥٢ط ى بن رى عل ة أخ واھد أثری دل ش فینة  ٦٠م، وت س

م          اً تطق فن جمیع ذه الس ت ھ نفرو، وكان ر س ى عص ولاً ف اً وط ل حجم ة أق بحری
ة       ھ حمای ود مھمت ن الجن یلة م حبتھم فص ى ص دفین وف ارة والمج ة بالبح البعث

ة أو            واحل اللبنانی الى الس ا أھ وم بھ ات یق ة ھجم ن أی فن م ة الس ة وحمای البحری
  .  ٥٢لتكون من مظاھر السلطة المصریة

ك  و رع "المل ا ح ك   ": س اظر للمل ض المن رت بع د   "ذك ل أح ر برحی ھ أم أن
ن      اب الأرز م ار أخش ك لإحض ا وذل وریا العلی واطىء س ى ش اطیل إل الأس

من المن    رى ض ل، ون ات جبی ادت     غاب ل، وع ن جبی ارة م ض البح ودة بع اظر ع
ل    ھ أرس الرمو أن ر ب ن حج ا م ھ، وعرفن ة ل ك زوج ذھا المل أمیرة لیتخ ب ب المراك
ور      ن البخ رة م ادیر كبی ا مق ادت ومعھ ة ع ك الحمل ت وأن تل لاد بون ى ب ة إل حمل

ت      لاد بون ات ب ر لمنتج ذا أول ذك ر ھ وس، ویعتب ذھب والأبن ع   –وال ى تق الت
                                                        

د          ٥١ كندر ومحم ى اس ة زك ریین، ترجم دماء المص د ق ناعات عن واد والص اس، الم د لوك ألفری
اھرة   یم، الق ا غن وا   ،.٧٢٣-٦٩٢، ٦٩٨-٦٩٥، ٥١٤-٥١٣،ص زكری تیراد أن تم إس ان ی ع ك

دة   اب الجی ل (الأخش ش"مث اتح " ع فر الف انوس -الأص رة  –الأب ى الحم ل إل الأرز یمی
زاء        ى الأج دة حت اق واح تقیما بس ع مس اقھا لا یرتف ة وس میكة وملتف یرة وس جرتھا قص وش

  :العلیا منھا ولكن لھا أكثر من فرع ذلك على الرغم من أھمیتھا للمصرى القدیم، راجع
 Loret, V., Sur L’Arbre Narou, in: Rec-Trav XV 1891, PP. 44 f. 

رو - ك     ) الس ت، ذل لاد بون ین وب ة الحیثی ور ومملك ة آش رین دول لاد النھ وریا وب ان وس ن لبن م
أ    ذا لج ھا ل ة أرض ر وطبیع اخ مص بب من واع بس ك الأن ا تل و فیھ ة لا تنم ة الترب لأن طبیع

  .المصرى لجلب الأشجار من الدول السابق ذكرھا، 
ویفى،  ٥٢ ار الس اب        مخت دیم ج ان، تق نعھا الإنس ارة ص ة لأول حض ح عام ارات ملام أم الحض

   ١،١٩٩٩ االله على جاب االله، الدار المصریة اللبنانیة،ط
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دب وال اب المن وب ب ا جن ومال وارتری رقى للص اطىء الش وش   -ش ى النق ف
  .٥٣المصریة
ك  ا رع  "المل د ك ى-ج دیوریت      ":إسیس اجر ال ى مح مھ ف ى اس ر عل عث

فلى  ة الس ة والنوب حراء الغربی دین  ٥٤بالص ة التع الھ لبعث وش إرس جلت النق ، وس
ارة  ى وادى المغ ى           ٥٥إل ة إل ة تجاری الھ لحمل و إرس ك ھ ھ المل ام ب ا ق م م ل أھ ، ولع

لاد بون ( ر          ) تب وات أن تعب ى الق ب عل ان یج ھ ك عبة لأن ة ص ت مھم وكان
ى          ب عل اء المراك تم بن ك ی د ذل ر، وبع ر الأحم ل والبح ین النی حراء ب الص
ول      راً بط م بح ى ك افة ألف ب مس ع المراك كون، وتقط ر المس اطىء غی الش
ة        ن إقام م م د لھ ان لاب راً ك رب، وأخی الحة للش اه الص ن المی ال م اطىء الخ الش

كا  ع س ات م مى    نعلاق د یس ة قائ ذه الحمل ود ھ ان یق لیین، وك ت الأص ا"بون ور  ب
  . ٥٦وقد كافأه الملك كثیراً على ھذه المھمة" جدت

ك  رى  رع "المل ى الأول –م یویین،   ":  بیب دو الآس د الب لات ض دة حم ام بع ق
ھ    ار موظفی د كب وش أح ى نق ى"وف ة    " ون ت قائم ة كان ى لوح ا عل ا لن ى تركھ الت
دوس ونق  ى أبی ھ ف ى مقبرت ا أن  ف ین لن رى، تب ف المص ى المتح ت الآن إل ل

اغبة     دو المش ل الب ت قبائ د ھاجم وتر فق ة ت ى حال ت ف یا كان ع آس ات م العلاق
یناء،         ى س دین إل ات التع ض بعث وا بع دلتا ومنع رق ال وا ش رقیة ونھب دود الش الح
ن        لات ع ع حم ا أرب ھ، منھ ى رأس جیش لات عل س حم ى الأول بخم لھ بیب وأرس

رة   ى الم ر وف ق البح ن       طری ام م ن الأم دو م ة الع ى مھاجم طر إل ة اض الخامس
اجمھم     طین، وھ ى فلس ا ف ة م ى نقط ز ف وده وترك ى رأس جن ب عل د ذھ ر، فق الب

  .   ٥٧وانتصر الجیش المصرى علیھم
ك  رى ان رع "المل ا اف  –م ى ام س رى رع"أو "  عنت ى   " م ك بیب ن المل إب

ر : الأول د   أم ك القائ ى"المل ى و  " ون ھ إل ام بترقیت د أن ق ة بع اكم "ظیف ح
وب  رم      " الجن انى الھ ى مب تخدم ف ى تس ار الت ت والأحج اجر الجرانی ة مح مراقب

ى        ك إل لھ المل ا أرس رة، كم ك الفت ى تل یدت ف ى ش دة الت رى العدی آت الأخ والمنش
ة         ك، وكتل ابوت المل ل ت ن أج ت م ل الجرانی ى كت ل عل ى یحص دل الأول لك الجن

ل الأب   ة لعم رم، وثالث ة الھ وق قم ع ف ى توض رى لك رابین أخ د الق واب وموائ
ن             القرب م ر ب اجر المرم ى مح لھ إل ك أرس د ذل ك، وبع رم أم المل رى لھ ع أخ وقط
ى     ان ف دة قرب تخدم كمائ ى تس ر لك ن المرم رة م ة كبی ار كتل ة، لإحض ل العمارن ت

                                                        
ـ   ٥٣ ة، ج ر القدیم اریخ مص ى ت دة ف ى،  رؤى جدی ده عل ان عب اھرة ٢رمض ص ، ٢٠٠٦، الق

٢٢٢،٢٢٣ .  
  .١٣٧أحمد فخرى، مصر الفرعونیة، ص  ٥٤

55 Giveon, in LÄ III, col. 1135. 
  ٢٣٠ص ،٢٠٠٦القاھرة ،٢جـ ،رؤى جدیدة فى تاریخ مصر القدیمةرمضان عبده على، ٥٦

57 Daumas, La Civilization de L’Egypte Pharaonique p. 292; 
  .١٣٤عبد العزیز صالح، الشرق الأدنى القدیم، ص 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١٢٦ - 
 

ا           ع علیھ وف توض ى س ب الت یید المرك ره بتش ا أم ك، كم ائزى للمل د الجن المعب
ك       د ذل م بع ر، ث ر النھ ة لتعب ذه الكتل ر      ھ وات عب س قن ر خم ھ یحف ك بأن در المل أص

ة      ن النوب أتى م ى ت ب الت اعد المراك ى یس دل الأول لك ریعة للجن اه الس یول المی س
ورة    یول دون خط ى الس رور ف ى الم فلى عل ص     . ٥٨الس ى ن ك ف ذا المل جل لھ س

ل          اء قبائ ة روس ل ولاء وطاع ة لیتقب ى المنطق وره إل دل الأول حض د الجن عن
ت وواوات الت    او وارث فلى   المج ة الس مال النوب ت ش ك   ٥٩ى كان ل المل د أرس ، وق

رى ان رع " ة   " م د الرحال ا، أح ة العلی لاد النوب ى ب وف "إل ل " حرخ ذى وص ال
ة   ك واح دون ش لیمة"ب ى     "س وب حت ى الجن ھ إل ل بنفس د انتق ك ق دو أن المل ، ویب

اغبة      ل المش لام القبائ اھد استس دایا ویش ل الھ یو"یتقب ة  " النحس ل الجنوبی أى القبائ
ى ال وبف د ٦٠جن ن بع ر م ى"، وأم وف" "ون ام " حرخ لات ق ثلاث حم رج ب أن یخ

ا           ق علیھ ان یطل انى، وك دل الث د الجن ا بع ى م د إل ة تمت ر معروف اطق غی ى من ا ف بھ
ت   ك الوق ى ذل لاد الأرواح"ف وس    " ب اج والأبن ور والع ا البخ ب منھ ى یجل لك

اطق     ك المن ى تل رة ف و بكث رى تنم ات أخ د ومنتج د الفھ ر.  ٦١وجل د أم ك ال وق مل
ع     لات م رق المواص تح ط ة لف ى رأس أول حمل الھ عل ام"بإرس لاد لا  " ای ى ب وھ

انى،     دل الث وبى الجن ع جن ت تق ا كان ى الآن، ولكنھ بط حت ا بالض رف مكانھ نع
ماه       ذى أس ق ال ذ الطری ة واتخ رة ثانی لھ م ین "وأرس ق الفنت فھ  " طری ذى وص وال

وان و    ى لأس اطىء الغرب ن الش دأ م ذى یب حراوى ال الطریق الص اً ب د موازی یمت
ھ   ذا بقول جل ھ ة وس ذه الحمل ى ھ ق ف ابھ التوفی ر وأص ل "للنھ ذا أى نبی م بھ م یق ل

ك   ل ذل ة قب د قافل ا        "أو قائ ذ فیھ ة واتخ ة ثالث ام برحل نین بالقی ع س د بض ره بع م أم ، ث
م      ا عل ر، وھن ة كرك ر بمواجھ ذى یم ق ال وف"الطری ة  " حرخ یس قبیل أن رئ

ام" ام ب     " ای ھ القی ى نیت ھ وف ن قبل ر م ة      م ى الواح ین ف كان اللیبی د الس رب ض ح
دخل   ھ ت بب لا نفھم ة، ولس وف"الخارج ھ   " حرخ دام لأن ذا الص ع ھ ى من ح ف ونج

عب   دى ش ر ل وذ كبی ع بنف ان یتمت ام"ك طحباً  " ای ة مص ذه الحمل ن ھ ع م ورج
ل   ن الفی وس وس البخور والأبن ین ب ار محمل ة حم ام  . ٦٢ثلاثمائ د ق وف"وق " حرخ

د تكملھا بع ة واس ھ الرابع ك  بحملت اة المل رى ان رع "وف ا اف –م ى ام س " عنت
ك     م المل اء حك انى "أثن ى الث ى      " بیب اح ف و النج لات ھ ذه الحم ة ھ ت نتیج وكان

                                                        
و        ٥٨ نعم أب د الم ة عب ة، مراجع ة حندوس ة تحف ة، ترجم لاد النوب ر وب رى، مص ر ام وولت
  .١٣٣كر،ص ب

ر،        ٥٩ و بك نعم أب د الم ة ب ة، مراجع ة حندوس ة تحف ة، ترجم لاد النوب ر وب رى، مص ر ام وولت
  .١٣٣ص 

  ٢٤٦ص ،٢٠٠٦القاھرة ،٢،جـ رؤى جدیدة فى تاریخ مصر القدیمةرمضان عبده على، ٦٠
  . ١٥٤-١٥٣، ص ١٩٨١أحمد فخرى، مصر الفرعونیة،  ٦١
ة ح    ٦٢ ة تحف ة، ترجم لاد النوب ر وب رى، مص ر ام و    وولت نعم أب د الم ة عب ة، مراجع ندوس

ر،ص  ـ      ١٢٥-١٢٤بك ة، ج ر القدیم اریخ مص ى ت دة ف ى،  رؤى جدی ده عل ان عب ، ٢؛ رمض
  .٢٤٨، ص ٢٠٠٦القاھرة 
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ة   لاد النوب ى ب ف ف ة والكش ة التھدئ ام     .٦٣سیاس د حك ك أح د ذل ك بع ل المل وأرس
دعى   وان ی ت "أس ى نخ لاد     " بیب ى ب ة إل ا حمل لات، ومنھ دة حم ت"بع " بون

وة   ة ق ذه الحمل ص لھ ى      وخص ب عل اء المراك ال لبن ارة والعم ود والبح ن الجن م
لھ   ا أرس ر، كم ر الأحم واطىء البح لاد    ش ب ب رى لتأدی ة أخ ك بحمل ت"المل " إرث

  . ٦٤وتھدئة الحالة ھناك
ك  ا رع  " المل ر ك انى   –نف ى الث ة "   بیب رة السادس ره    الأس رش وعم ولى الع ت

اً      عین عام ة وتس م أربع نوات، وحك ت س ھور     :س دة ش رور ع د م ھ  بع ن تولی م
اد  رش، ع وف"الع اً   " حرخ ھ قزم طحباً مع لاد مص ن ب ة م ھ الرابع ن حملت م

اً،  ات    زنجی ال بعث اً بإرس ك أیض ر المل ا أم نوات، كم انى س ك ثم ر المل ان عم وك
مال   ى الش وس ف ى بیبل ة إل ن  ،٦٥تجاری ك  وم اة المل ى حی یات ف م الشخص  :أھ

كرى   د العس ابنى"القائ د    " س رك القائ د ت ابنى"لق اً " س نص
ى     ھ رة عل ن المقب مالى م زء الش ى الج ھ ف ائراً بمقبرت داریاً غ اً ج یروغلیفی

ح    ھ نج نص بأن ذكر ال اء، ی ؤدى للفن دخل الم اب الم ى لب ة الیمن دعامات الخارجی ال
ھ        ان أبی ار جثم ة لإحض لاد النوب ى ب ة عل ادة حمل ى قی ابنى ف د س و"القائ " مخ

وبیین    ب الن ل وتأدی دیر القواف أه   .م د كاف ك ق ك لأن المل ب    وذل ن خش ندوق م بص
روب وت       " الخ ور وزی ى عط وى عل روب یحت ب الخ ن خش ندوقاً م ت ص أعطی

ان     ن الكت ة م ت حقیب ذلك منح رف،     .... وك ب الش ت ذھ ذلك أعطی س، وك وملاب
ور    م والطی ن اللح رابین م لمت ق ذلك تس ت   " ..."وك د منح ن  ٣٠ولق أرورا م

نخ       ن ع مى م رم المس ن الھ اً م وب وقف مال والجن ى الش ر"الأرض ف ا رع نف " ك
ى دیراً ل یة      "تق ھ الأساس ب وظیفت ب لق ى جان اب إل دة ألق ك ع ھ المل اكم "ومنح ح

  imy-rA rsw "الجنوب
اكم    ا الح رى    HA ty-aومنھ ھ البح ك الوج تم مل ل خ ، sDAwty-bity ، حام

د   میر الوحی ل   smr-wa tyالس اھن المرت ى  Xry-Hbt ، الك رف عل ، المش
  ..Imy-rA xAswt الأراضى الأجنبیة 

رةا ك    : لأس اة المل ى حی ت ف ى كان ایا الت زات والقض ك : والھ و"المل ": خوف
  :الصراع على العرش بین أبنائھ

ر     ھ الأكب ى إبن د رب ب  "لق ا وع ى      "  ك ھ عل ى أن یخلف یة عل ھ الرئیس ن زوجت م
ن   رش، ولك ب "الع ا وع رة         " ك ى الأس ام ف ذلك إنقس دث ب ھ، وح اة أبی ل وف ات قب م

رع م   ل ف ربص ك روع، وت ى ف ة إل تأثر   الحاكم اول أن یس ر وح رع آخ ا بف نھ
ر     ان الأمی ھ، وك الحكم دون د ف رع"ب ة،     " ج ة الثانوی ن الزوج و م ن خوف إب

                                                        
  ٢٤٨ص ،٢٠٠٦القاھرة ،٢جـ ،رؤى جدیدة فى تاریخ مصر القدیمةرمضان عبده على، ٦٣
ة،     ٦٤ ر الفرعونی رى، مص د فخ الح، ا  ١٥٧-١٥٦، ص ١٩٨١أحم ز ص د العزی رق  ؛ عب لش

  .١٣٩، مصر والعراق، ص ١الأدنى القدیم، جـ 
  ٢٥٣ص ،٢٠٠٦القاھرة ،٢،جـ رؤى جدیدة فى تاریخ مصر القدیمةرمضان عبده على، ٦٥



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١٢٨ - 
 

ر  ع ف رع "والأمی ة  " خ ة ثالث ن زوج تطاع  ، ٦٦م د ف رع "واس ل  " ج أن یص
د  رش بع و"للع ب " خوف ب بلق ر"وتلق ھ  "خب ة أخی ن أرمل زوج م د ت ا "، وق ك

ب ھ" وع د حكم ات لخو. لتوطی ات الملكی ن الزوج و وم ت أس"ف ت إی " مری
ن "و وت س نھن    " حن یة م ة الرئیس ة الملكی د الزوج ى تحدی كلة ف ت المش . وكان

د أن   ن تأك ت إس "ولك ت إی ت      " مری ك  وكان یة للمل ة الرئیس ة الملكی ى الزوج ھ
ر     ى أم الأمی ة وھ ا عظیم ب "مكانتھ ا وع بب      "ك ك بس ب أم المل ل لق م تحم ، ول

ر     ى الع ى كرس ل إل ل أن یص ھ قب اة أبی ى حی ھ ف بب  وفات كلة بس ت المش ش، وظل
ى        راع عل ان الص ذلك ك ھ، وب د وفات رش بع ى الع ث عل و وری ار خوف دم إختی ع
ة      فوف الكھن ى ص راع إل ذا الص د ھ ات، وإمت ات الثانوی اء الزوج ین أبن رش ب الع

ذا أو ذاك   دین لھ عب المؤی ذكر أن      . ٦٧والش رة فی ة مثی رودوت قص ا ھی ى لن وحك
د    ھ وأراد المزی ل أموال رف ك د أن ص و بع دعارة     خوف وت ال ى بی ھ إل ل إبنت أرس

ى    ا ف ال، لكنھ ى الم لت عل ت وحص ال، ففعل ن الم اً م ھ مبلغ ر ل ا أن تحض وأمرھ
ل أن       ل رج ن ك ت م ا، فطلب د ذكراھ راً یخل رك أث ى أن تت ت ف ت رغب س الوق نف
ا          ھ، وأنھ ر فی ت تفك ذى كان ل ال ى العم دھا ف ر لیفی ن حج ارة ع ة عب ا ھدی دم لھ یق

اء ال  ت ببن ار قام ذه الأحج ة   بھ ات الثلاث ط الأھرام ع وس ذى یق رم ال ھ
  .٦٨الصغیرة
ك  رع"المل ھ   ": خعف د أخی رش بع ولى الع د أن ت د ف رع"بع ة  " ج اد لبقی أع

انتھم ة مك رة الحاكم راد الأس ب  أف ذ اللق ا، واتخ زة أھھمیتھ اد للجی ا أع ، كم
ورى  ب"الح ر إی ھ  " وس رة أخی من ولاء أس ب، وض وى القل ب"أى ق ا وع " ك

ن     ھ م زوج إبنت أن ت ة  ح"ب رس الثانی ب ح و  " ت ة خوف ة  "إبن نخ الثالث ى ع " مرس
دة  و"حفی ات         " خوف ین زوج ة ب ة ھام ت مكان ناً، واحتل ھ س غر زوجات ى أص وھ

رع" ولى   "خف اء ت ة إنھ رش بمحاول ى الع اء عل ھ ج بعض أن رى ال دف "،وی ج
ور  م " ح ب     الحك ھ مغتص ى أن ھ عل ر إلی ھ نظ راء لأن ن الأم اً م اعدة حزب بمس

رش ة  للع ن الزوج ھ م ى   ، وبزواج ة العظم ى  "الملكی ى الأول رر نبت ع م د " خ وق
ك        ة المل ا إبن ة كونھ ذه المكان تلال ھ ى إح اعدھا ف و"س ون   " خوف ا تك ى ربم فھ

ده       ن بع لفھ م ده وس ى عھ ھ ول ت ل رع وأنج قیقة لخف ر ش قیقة أو غی ت ش أخ
اورع" ة"و" منك ى الثانی رر نبت ع م ة  "خ ت بإبن ى لقب اورع والت ة منك زوج

ف، ك    ا ب ة ب ود، وكاھن ك      المعب ت، أم مل ورس وس رى ح ى ت ك الت وتى تل ة جح اھن
لبھ    ن ص ك م ة المل ا، إبن ى یحبھ ك الت ة المل فلى، زوج ا والس ر العلی ا .مص كم

و      ة خوف ن إبن زوج م نت "ت ا   " برس ب منھ او رع  "وأنج ى ك ى    " ن راً ف ب وزی ونص
                                                        

66 Papyrus Westcar, IV, 17, 18; VI,2; VII. 9. 
  ١٤٢ص ،١٩٨٤، الإسكندریة، ٢مصر والشرق الأدنى القدیم، جـ محمد بیومى مھران، ٦٧

٦٨ Edwards, I.E.S., The Pyramids of Egypt, London, 1947,p.152. 
ك            ات المل دى زوج ص إح ا یخ ھ ربم ر أن اد الأكب حتھا والإعتق ى ص كوك ف ة مش ذه الروای ھ

  .خوفو الأخریات وأكبر الظن أن یكون خصھ لأم خفرع
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ھ   د أخی اورع "عھ ا ". منك نخ   "كم ى ع ن مرس زوج م ة " ت و "إبن ن  "خوف زوج م ،وت
ت " د ج و ح ن الزوج" حكن ة،  م رة الملكی ن الأس ا م دد مكانتھ م تح ات ل ات الثانوی

  ٦٩"سخم كا رع"اتخذت ألقاباً مغایرة لباقى زوجاتھ، وانجب لھ 
ك  ى الأول"المل اق  ، "بیب ى نط المؤامرة ف مى ب ا یس دوث م رة ال أول ح أس

ى،  ریم الملك ة والح ى الحاكم بلاط الملك ى ال یحة ف ھ فض ان حكم دث إب -Iptح
nswt  ة ت الملك د تعرض تسإ"، فق ھ أو " یم ل اقترفت ة عم ة، بتھم للمحاكم

ى الآن  ولاً حت ره مجھ زال أم ؤامرة لا ی ذا  ٧٠م ى ھ التحقیق ف ل ب د تكف ، وق
وع  ابط   الموض ى "الض ر   "ون ى القص رف عل ھ  ، المش ر موظفی -، الكبیر وكبی

ر    ى الأكب اره القاض وزیر الأول بإعتب ور ال ھ، ، -دون حض ھ فی تمع   لثقت ذى اس وال
ة،     ریة تام ى س ھود ف ى الش ة        إل ذه المحاكم ة بھ دعوى الخاص ورة ال ب ص وكت

اه،   د القض ع أح رده م ة      بمف ذه الثق ى ھ ار إل ذلك وأش وراً ب ان فخ ن  وك ر م بكثی
یة     داث القض ھ لأح ى تناول ذر ف تحفظ والح اریخ    ال ن ت دث ع ى تتح وش الت ى النق ف

ھ  دوس  حیات ھ بأبی رى   (.٧١بمقبرت ة ن اء المحاكم د انتھ ى الأول"بع د " بیب یوط
ام الأ  ھ بحك ائلات      علاقت دى ع ار اح اھرة ویخت ة المص ى سیاس أ إل الیم فیلج ق

دوس   اكم أبی ى ح ن إبنت والى م ى الت زوج عل وذ فت احبة النف ة ص عید القوی الص
ك      ھ المل اً لأبن ى أم بحت الأول ادى فأص ع حم رى"ونج ا   –رع -ان-م ى ام س عنت

ر    " اف إبن آخ ة رزق ب ن الثانی ا رع  "وم ر ك انى   -نف ى الث ولى  " بیب ذى ت ال
   .)٧٣، وقد حكموا على التوالى من بعده٧٢فلاًالعرش ط

                                                        
69 Troy, L., Pattern of Queen ship in Ancient Egypt, Uppsala, 1986, pp.153,154,181,183, 
184, 185, 187,189,191,192,193,194 

  .١٤٩، ص ١٩٨١أحمد فخرى، مصر الفرعونیة،  ٧٠
ـ         ٧١ ة، ج ر القدیم اریخ مص ى ت دة ف ى،  رؤى جدی ده عل ان عب اھرة ٢رمض ، ص ٢٠٠٦، الق

ى           ٢٤٥ ریم الملك دلول الإدارى للح ى الم ة وھ ة القدیم ذ الدول وت من ت نس ة أیب ت كلم ، عرف
ریم ال    ذلك الح ة وك ى البنی یر إل ى تش ة     فھ ة بكلم ة الحدیث ى الدول رف ف م ع ا، ث اكن بھ ر "س ب

 " خنر
pr-xnr Breasted, J.H., Ancient Records of Ancient Egypt, vol.1, Chicago, 1906, 
pp.141-142. 

ة         ٧٢ ة الدول ى نھای ة إل ن البدای دیم م رى الق اریخ المص اطى، الت دوح الم وزادة، مم ة طب ذكی
  .١٩٣الوسطى، ص 

ت أن الإن ذكر لالوی د   ت ة، أك رة السادس ة الأس ذ بدای دث من د ح ون ورع ق ادتى آم ین عب دماج ب
رأ     ره نق ى ظھ اً، وعل ى الأول راكع ك بیب رأس للمل وع ال غیر مقط ال ص ك تمث ھ :"ذل ك الوج مل

ذا       ة، وھ ید طیب ون رع، س وب آم ى، محب ن رع، بیب رى رع،إب رى، م ھ البح ى والوج القبل
  التمثال ضمن مجموعة شستر بیتى،راجع،

Lalouette, Thebes ou la haissance d’un Empire, p. 44. 
  .١٣٤، مصر والعراق، ص ١عبد العزیز صالح، الشرق الأدنى القدیم، جـ  ٧٣
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ات الأول ال أمنمح ؤامرة إغتی ة   : ٧٤م د مقدم ھ بع ھ لإبن ى تعالیم ات ف ذكر أمنمح ی
ول        آمرون فیق ھ المت ا ھاجم ا حینم ان علیھ ى ك ة الت ك الحال ف المل ح، یص " نص

ة   اعة للراح ذت س د أخ ت ق ل، كن ل اللی ا دخ اء حینم د العش ك بع ان ذل د ك لق
ری ى س جعت عل عرت   وأض م ش وم، ث د وراء الن ى یج ذ قلب اً وأخ ت متعب رى، وكن

د           حراء وق ان الص أنى ثعب ت ك ى، فانقلب أل عن ان یس أن إنس وح، وك لحة تل أن أس ك
و     ود، ول رب وجن ا ح دت أنھ داً ووج ت وحی رب، وكن وت الح ى ص تیقظت عل اس
جاع       ن لا ش ین ولك مل المخنث تت ش د ش ت ق دى لكن ى ی لاح ف عفت بالس ت أس كن

ل، ولا   ى اللی ل       ف ین، تأم دون مع ر ب داً إذ لا نص ان وحی ارب الإنس ن أن یح یمك
ال           ذلك رج مع ب ل أن یس ك قب ك المل لمت ل د س ى، وق د عن ت بعی دم وأن ق ال د أری لق
ذه                د ھ ى ض ظ لنفس م أحف ى ل ك لأن د، ذل ا تری ل م ى، أفع ك دعن ى ذل بلاط، وعل ال

م ینتب     ى ل ن أن قلب لاً ع ذا فض ل، ھ ن قب ا م ن إلیھ م أفط إنى ل ؤامرة، ف ى الم ھ إل
  ".تراخى الخدم 

ھ            ا وأن ا منھ د نج ھ ق ك وأن م المل ن حك رین م ام العش ى الع دثت ف ؤامرة ح ذه الم وھ
ھ   رك إبن دھا أن یش د بع رت الأول"تعم م " سنوس ى الحك ھ ف ك  . مع رر المل ا ق كم

ماھا     دة أس ة جدی ر مدین ى مق ة إل ى طیب م ف ر الحك ن مق ال م اوى"الإنتق ت ت " إیث
ف  وب من ع جن ؤامرة . ٧٥تق ذه الم ھ    وھ ك دبرت اص بالمل ریم الخ ى الح أت ف د نش ق

ھ      ن أخی دلاً م رش ب ى الع ا عل یب إبنھ ات لتنص ات الثانوی ات الملكی دى الزوج إح
رت الأول" ع . ٧٦"سنوس تمس الراب انى    : تح ب الث ك أمنحت د المل ى عھ ن ول م یك ل

ان      ل ك ھ، ب اة أبی د وف بلادمن بع رش ال ھ ع ؤول إلی رض أن ی ن الفت ان م ذى ك ال
ین أخوت    ن ب اك م ولى      ھن ھ، فت ك من ى المل رب إل و أق ن ھ ھ م ر من ذكور الأكب ھ ال

ذى        ھ ال ن أخوت ره م ین غی ھ وب ب بین زاع نش د ن رش بع ع الع تمس الراب تح
ة   ن لوح بعة، ولك ة والس ین الخمس ددھم ب راوح ع م(یت د ) الحل ا بع ى أقامھ الت

ھ             ى أن الإل ا إل یر فیھ ى یش ول والت و الھ ى أب ین مخلب رش ب ى الع تیلائھ عل إس
ور ام " وم  ح رى رع آت ت خب ر،     " آخ ى مص اً عل ون ملك اره لیك ذى اخت و ال " ھ

ك         ن المل دث أن إب ام ح ذه الأی ن ھ وم م ى فی تمس  " ف رة    " تح ت الظھی ى وق ى ف أت
ى       مس ف ت الش اعة كان اس س ھ النع یم فغش ھ العظ ل الإل ى ظ تراح ف ث اس حی

ر            ائلاً، أنظ ھ ق م إبن الأب یكل ھ ك تكلم بفم ل، ی ك المبج ھ ذل د جلالت ا، فوج ىَّ أوجھ إل
وك    ى أب تمس، إنن ى تح ا بن وم  " ی رى رع آت ت خب ور آخ ك " ح وف أعطی لس

                                                        
74 Faulkner,R.O. & Others, The Literature of Ancient Egypt, Anthology of Storie. 
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ى       ر عل اج الأحم بس الت وف تل اء ولس ى رأس الأحی ى الأرض عل ى عل مملكت
وراثى    ر ال ب الأمی رش ج م      ٧٧...."ع ع ل تمس الراب ة أن تح ا اللوح ح لن ، وتوض

رش   اً للع ن وریث ل المع       ، یك ن قب دس م ار المق ص للإختی ذه القص ل ھ ن مث ود  ولك ب
ع      دث م ا ح رة كم ذه الفت ى ھ ائعة ف ت ش د كان ك الجدی وت"للمل " و" حاتشبس

ث  تمس الثال ى         " تح اد عل ى إعت ر الملك ن الفك ر م یس أكث ھ ل ل، وأن ن قب م
باً          تمس مغتص ن تح م یك ذلك ل ة، وب ة الحدیث ى الدول ة ف رعیة المقدس الش

  .٧٨للعرش
ث  یس الثال ك رعمس د :المل ام الت   لق ى الع ة ف لطتھ المركزی أثرث س ع ت اس

ى         ل ف ن العم راب ع ة بالإض ر المدین ال دی ام عم ھ وقی ن حكم رین م والعش
ة،         ازن الحكوم ن مخ أخرة م ورھم المت ى أج ول عل ك للحص ة وذل ابر الملكی المق

ھ        ؤامرة لقتل دبیر م ك بت ت المل ل بی ن أھ ض م ام بع اً ق ریم (وأیض ؤامرة الح  )م
الحھم    ق مص دم تحقی ك لع ین أب    وذل ن ب اً م دد وریث م یح ھ ل ث أن ن  ، حی ھ م نائ

دم        ذى ق امس ال ھ، والخ ى حیات ھ ف ن أبنائ ة م وفى أربع د أن ت ھ، بع زوجات
زى       ف أو رم ھ زائ د أن م یعتق ت اس ر تح ة وذك اؤر"للمحاكم ھر  "بنت ى أش ،  وھ

لال      ن خ ؤامرة م یل الم ت تفاص دیم، وعرف رى الق اریخ المص ى الت ؤامرة ف م
ات    لاث بردی ى،      (ث الخط الھیراطیق ائیة ب ورین القض ة ت یة  ولكن-بردی ا قصص  -ھ

ث            یس الثال اص برعمس ة الخ الات الیوبیلی د الإحتف ة معب ا بمكتب ر علیھ ى عث الت
ابو ة ھ ل   -بمدین د مكتم ود واح ن عم ة م ن المكون ة رول ى -بردی ة ل ، )٧٩بردی

د   ال بعی اء الإحتف دثت أثن ؤامرة ح ذه الم ل"وھ وادى الجمی ن  "ال انى م ھر الث ، الش
ة الأحتف         و نھای ر وھ ادس عش وم الس مو الی ل ش ى    فص ون ف المعبود آم ى ب ال الملك

   ،  ٨٠طیبة
ات ر     : الملك روب التحری ى ح ات ف دور الملك بة ل ا بالنس اركت   أم ا ش ا كم ، فإنھ

رة       ر الأس ن عص نھن م ر، وم روب التحری ى ح ذلك ف اركت ك د ش م فق ى الحك ف
قنن            یرى أم س ى ش ة تت ل الملك وس مث رد الھكس ن بط ى قم رة الات ابعة عش الس

ى ا    ب الت اح حت ة إع رفت     رع، والملك وش، وأش دریب الجی وم بت تطاعت أن تق س
ائرة        ن ث دىء م ن أن تھ ت م ا تمكن روب، كم ى الح ترك ف رق تش كیل ف ى تش عل

                                                        
77 Breasted, J.H., Ancient Records of Ancient Egypt, vol. II, P.321. 
78 Berman, L.M., "Overview of Amenhotep III and his Reign" in Amenhotep III, 
Prospective on his Reign, Michigan, 1997, p. 42.  

اھرة،      ٧٩ د، الق د االله محم ة عب ة فاطم ة، ترجم رأة الفرعونی روش، الم تیان دی ص ١٩٩٥كریس
كندریة،       ٣١٨ ة، الإس ر القدیم ى مص ات ف ى للملك دور السیاس عد االله، ال ى س د عل ، ١٩٨٨؛ محم
  ؛١٥٦ص 

Bunson,M., Encyclopedia of Ancient Egypt, New York, 1991, p.106. 
80 Černey, J., "Datum des Todes Ramses III, und Der Thron Bestigum Ramses 
IV", ZAS, Band 72,p.10 
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ى       ة وھ ة ھام ت بعملی ك قام ى ذل افة إل ریین، وبالإض ض المص وس بع نف
د         احھم ض ى كف ریین ف ع المص ت م رة كری كان جزی الف س ى تح ھام ف الإس

ك    ة الكرن ارت لوح د أش وس، وق ى المل ٨١الھكس ا   إل ب بأنھ ح حت ة إع ة ".. ك رب
وم        .. الأرض ة الق رت سیاس ى دب ى، الت ر أجنب ل قط ن ك معة م ة الس .. رفیع
دیرة ر .. الق ؤن مص ت ش ى أحكم ادت  ،، الت ھا، وأع فوف جیش ت ص وجمع

عید   ق الص دأت قل اجرین، وھ مل المھ ت ش ارین، ولم ا  .. الف ب لھ ح حت ة إع الملك
اة ى السیاس     .." الحی ھامھا ف ى إس نص إل ذا ال یر ھ ذلك  ویش ة وك ة الداخلی

س          ى أحم ذلك إل ارة ك در الإش ب تج ح حت ة إع ب الملك بلاد، وبجان ة لل الخارجی
ة          ة الإلھی ب الزوج ت بلق ى لقب س، والت م أحم امس ث ة ك ارى زوج د  " ٨٢نفرت فق

ا   ا أنھ غیراً، كم ان ص دما ك ب الأول عن ا أمنحت ة إبنھ ى معاون راً ف ت دوراً كبی لعب
ى و      رت ھ ة، واعتب ى طیب د ف ا بع دت فیم ة،    عب ین للجبان ین حارس ا إلھ إبنھ

ة    ان المعروف یغة القرب ا بص دم لھ رابین تق ت الق وت .  ٨٣وكان ة حاتشبس  :الملك
وت      ة حاتشبس ت الملك رة،  وتلقب ة عش رة الثامن ر الأس ى عص العرش ف ردت ب انف

ك           ى للمل ة العظم ھ والزوج ة الإل ك، زوج ت المل ك، أخ ة المل اب إبن م ٨٤بألق ، ث
ى ن  ر ف ث تظھ ة حی وة جریئ ت خط ى  خط فلى، وھ ا والس ر العلی ك لمص ش كمل ق

ى زى       وت ف ا حاتشبس ر فیھ ك تظھ ى الكرن اظر ف د من اء، وتوج دى زى النس ترت
یس أدل     م، ول ى الحك ریك ف ك ش ر كمل ذى یظھ ث ال تمس الثال ة تح ال متقدم الرج

ى     ص أنین ن ن ا م وة نفوذھ م       ٨٥ق ى حك وت ف ة حاتشبس وذ الملك ى نف یر إل ذى یش ، ال
بلاد  ماء  " .. ال ى الس عد إل ذ      ص ة، وأخ داً بالآلھ بح متح انى وأص تمس الث تح

ن            رش م وق ع ن ف م م ین وحك ى الأرض ك عل ث كمل تمس الثال ھ تح ھ إبن مكان
ت          بلاد، وكان م ال وت تحك ة حاتشبس ة الإلھی ھ الزوج ت أخت ا كان ھ، بینم أنجب
رأس        ى ال ر تحن ا ومص ن أجلھ ون م اس یعمل ان الن ا، وك ت امرتھ ان تح الأرض

  .." لھا
رابط الأ  ب والت رىالح ن    :س ة ع رة لطیف اتون فك امون والنح ا الرس یعطین

ر،        دى أو بالخص ب بالأی ى ح كان ف دة یتماس د والوال ریة، فالوال رة المص الأس
ك          م المل اء حك نھم، وأثن ت س ا كان دیھم مھم غار بوال ال الص ق الأطف ویلتص
ة         ة جالس موا الملك ین، فرس زوجین الملكی ة لل اعر المتدفق ورت المش اتون ص أخن

ى ال   ى ركبت ال        عل القبلات، والأطف ا ب ران أولادھم ة یغم ك والملك ك، والمل مل
غیرة،     دیھم الص دتھم بأی دھم أو وال ن وال ون ذق ف یلاطف ذا العط زاء ھ دورھم ج  ب

                                                        
  ٢٦٣-٢٦٢أحمد فخرى، ص  ٨١

82 Lesko, B.S., The Remarkable Women of Ancient Egypt, USA,1977,p.4 
83 Petrie, F., A History of Egypt, London, 1927,pp.37 ff. 
84 Gardiner, A., Egypt of the Pharaohs, Great Britain, 1962, p. 183 
85 Breasted, J.H., Ancient Records of Egypt, vol II, Chicago, 1906,341. 
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ى  یس ف ت           ول اً، وكان میة أیض ال الرس ة الأعم اء تأدی ن أثن ط ولك ة فق ات الراح أوق
  . ٨٦الأمیرات الكبیرات یشتركن فى تسلیم النیاشین والأوسمة

تغل         : ةالریاض عده أن یس ان یس ذى ك اً ال یین جمیع د الریاض و قائ ك ھ ان المل ك
ل      ى عم ان ف رب مك ون للح ین لا یك ید ح ھ بالص لیة نفس ة لتس ھ الأجنبی حملات

وم ات        .الی ى أوق دیم ف رى الق ھا المص ى مارس یة الت اب الریاض ددت الألع تع
ع      لق ورف ارزة والتس ب والمب ارعة والتحطی اب المص ذه الألع ن ھ ھ، وم  فراغ

  الأثقال والرمایة والكرة وشد الحبل،
رى ط   : الج ة، فق ارة عالی دریب أو مھ ى ت اج إل ى لا تحت اب الت ن الألع و م وھ

ى      ول إل ى الوص ابقین ف ون أول المتس ة أن یك ى كیفی ره ف ى تفكی اج إل تحت
ى    ك عل اعد المل ث تس غر، بحی ذ الص ا من ى لعبھ وك عل رص المل د ح دف، وق الھ

  ،  ٨٧معركة بنجاح كبیرتقویة بنیانھ، لكى یجتاز أى 
ھام ى بالس ارة  : الرم دیم بمھ رى الق ھا المص ى مارس ات الت ر الریاض ن أكث د م یع

ھام     ى بالس ة الرم ن ریاض ارة ع ى عب ة، وھ ة الحدیث ى الدول ة ف دیدة خاص ش
ذین   اب الل وس والنش ك الق ى ذل تخدمون ف انوا یس ددة، وك داف مح ى أھ عل

تخ    ان یس رات، وك ة الأس ذ بدای رى من ا المص ید،  عرفھم روب والص ى الح دمھا ف
  . ٨٨لكنھ استخدم كریاضة نحو أھداف محددة

یة ة الفروس رون  : ریاض ل ویفخ ون الخی دماء یحب ریون الق راء المص ان الأم ك
دریبھا    ائل ت ة وس رف كاف ان یع د ك ا فق ان یحبھ دیم ك رى الق ا، ولأن المص بھ

  .٨٩وتربیتھا، ویجید ركوبھا
  ،  ٩٠لطویل والقفز الثلاثىتنوعت أنواع ھذه الریاضة، فمنھا ا: القفز

ید  ة الص اتھم         : ریاض ع زوج ید م ة ص ى رحل ذھبون ف وك ی راء والمل ان الأم ك
ة     ا الرمای ربون بعص وتس، أو یض ار الل ون أزھ راش یقطف ین الأح رانھم ب وأق

                                                        
رقس          ٨٦ ز م ة عزی ة، ترجم د الرعامس ى عھ ر ف ى مص ة ف اة الیومی ھ، الحی ر مونتی بیی

د  د الحمی ة عب ور، مراجع ة،منص ألیف والترجم ریة للت دار المص دواخلى، ال ، ص ١٩٦٥ال
٦٨،٧٥.  

ة            ٨٧ ع، مكتب راءة للجمی دیم، الق رى الق د المص ھ عن لیة والترفی اب والتس واس، الألع ى ح زاھ
  .٦-٥، ص ٢٠٠٧الأسرة، 

ة            ٨٨ ع، مكتب راءة للجمی دیم، الق رى الق د المص ھ عن لیة والترفی اب والتس واس، الألع ى ح زاھ
  .٧،ص ٢٠٠٧الأسرة، 

ة            ٨٩ ع، مكتب راءة للجمی دیم، الق رى الق د المص ھ عن لیة والترفی اب والتس واس، الألع ى ح زاھ
  .٨، ص٢٠٠٧الأسرة، 

ة            ٩٠ ع، مكتب راءة للجمی دیم، الق رى الق د المص ھ عن لیة والترفی اب والتس واس، الألع ى ح زاھ
  .٩ص ،٢٠٠٧الأسرة، 
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أملون     ر، ویت راس النھ ل وأف ماك النی باكھم أس طادون بش ة، ویص ور البری الطی
  ، ٩١الطبیعة لیروا الطیور فى أعشاشھا

حارى    أ ى ص ید ف ون الص ة فن تھروا بممارس د اش ة فق ة الحدیث وك الدول ا مل م
ل         راب والتیت و ح ود وأب اردون الأس ث یط اً، حی ة أیض ى النوب ر وف مص

ھام،   ربوھم بالس ران     -ویض تان وتعبی رى ریاض ید البح رى والص ید الب إن الص
ر   وى الش ى ق ھ عل ك ورعیت ار المل ن إنتص ان ع ید -رمزی ارس الص ا یم ، كم

اً ف  ا         أیض الحراب، أم یح ب ر والتماس رس النھ ید ف دلتا لص وم وال رات الفی ى بحی
ا      ماك أو العص ید الأس باك لص تخدمون الش ة فیس طحات المائی ى المس ید ف الص

دة  ومیرانج(المرت ة    ) ب ان لریاض ا ك ا، كم اء طیرانھ ة أثن ور المائی ید الطی لص
رعة والأل  ات المص ة مباری ریون إقام اد المص ا، فإعت ارعة ھواتھ اب المص ع

ى         ى رم انى ف ب الث آثر أمنحت رت م حابھا، واعتب ارات أص ى مھ د عل ى تعتم الت
ذه            د ھ اً لتخلی یم خصیص رى أق ب حج ى نص جل عل ان تس دیرة ب ھام ج الس

بة ى    .٩٢المناس ع الرم تمس الراب ید، تح ة الص ث ممارس تمس الأول والثال تح
  .بالسھام عند أبو الھول

ك   ام المل ث "ق تمس الثال ة   " تح ید الفیل ة ص ارف  بحمل ى مش ى"ف مال  " ن ى ش ف
ھ        د إندفاع ر عن ھ للخط ت حیات یلاً وتعرض رون ف ة وعش ا مائ اد منھ وریا فص س

دعو         واده الم د ق ھ أح ذ حیات ولا أن أنق ائج ل رس ھ ل ش د فی ب "ض ون ام ح " آم
أه    ھ فكاف ع خرطوم ام وقط ى الأم دفع إل ذى إن ث"ال تمس الثال ك  " تح ل ذل ن أج م

  .٩٣مكافأة سخیة
ك   م المل ا "تعل ب الث ك  "  نىأمنحت ن المل ث "إب تمس الثال ادة  " تح یة وقی الفروس

غوفاً            ھ مش ر حیات ى آخ ل ف د ظ غر، وق ذ الص ال من ون القت ة وفن ة الحربی العرب
ة    ة الرمای ة وریاض ة الحربی ادة العرب ة قی ادة   بریاض ر معت ة غی ى طریق . ٩٤ف

                                                        
دیم، الق          ٩١ رى الق د المص ھ عن لیة والترفی اب والتس واس، الألع ى ح ة  زاھ ع، مكتب راءة للجمی

  .١٣،ص ٢٠٠٧الأسرة، 
ة    ٩٢ ة زكی اتى، مراجع اھر جویج ة م ة، ترجم ر القدیم ى مص اة ف اس والحی ل، الن ك فالبی دومینی

  .١٤٧، ص ٢٠٠١، القاھرة ٢زكیة طبوزاده، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزیع،ط 
ورتر،  ٩٣ ن ش راھی     أل ل إب ب میخائی ة نجی ة، ترجم ر القدیم ى مص ة ف اة الیومی ة الحی م، مراجع

  .٤١،٤٢، ١٩٩٧محرم كمال، الھیئة العامة المصریة للكتاب، 
94 S.Hassan in: ASAE 37, 129-134; Urk. IV, 1276 ff; Wilson in: ANET, S. 244 f.; 

افرة،      “ ھ الظ ى قوت اً ف رة عام ة عش غ ثمانی دما بل ل عن ى كام ك، وكفت ھ كمل ر جلالت ك ظھ ھنال
ال    م أعم د تعل و "لق ھ   " مونت ن ل م یك ن         ل م یك یة، ول ن الفروس م ف د تعل ال، لق دان القت ى می ل ف مثی

روراً       ان مس ل وك ب الخی د أح اً للعھ ھ ولی ان جلالت دما ك ر، عن یش الكبی ذا الج ى ھ ل ف ھ مثی ل
م              ى فھ ا، حت رن علیھ بح یتم ا وأص م طبیعتھ ى فھ ا حت ل بھ ى التعام اھراً ف ان م ا، وك ة   بھ طبیع

لال     ن خ ر م ى القص ذا ف رف ھ دما عُ ىء، وعن ى   الش ذى ف ر ال ل الكبی ھ والعج ور أبی ح
ر    ن أكب رء ع ھ الم ا یقول روراً مم بح مس ذا وأص مع ھ دما س ھ عن ب جلالت رح قل ة،ھنالك ف طیب

ھ  ال لنفس ھ وق ارض         : أبنائ ر مع ن غی بلاد م ل ال ى ك یداً عل ام س ن الأی وم م ى ی یكون ف = س
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ك  ث"المل ي الثال ذ    "رعمسیس رة وھ یدات قص دى س ع إح امة م ب الض ان یلع ك
اظ  د بمن نقش یوج ة    ال ت مخصص ى كان الأبراج الت ابو ب ة ھ ده بمدین ك بمعب ر المل

ى  ریم الملك ن          ،للح ن یفض ره وكلھ اء قص ین نس ثلاً ب ا مم ك فیھ رى المل ا ی كم
  .٩٥رقة ودلالاً ولھو التى كان الملك منغمساً فیھا

ك  ن المل ھ ع ریم   :الترفی وا بح د عرف ھ وق ة ب ھ الخاص ك حریم ان للمل ا ك كم
تص   رف مخ یھم مش ین عل ك وع ت "المل و امی ت نس ریم " ر اب ى ح رف عل المش

ادرة        ن مغ نعھن م ین بم واب المكلف راس الأب ن ح دد م ن ع لاً ع ك، فض المل
طى   ة الوس ى الدول ریم، فف زل الح ى من اً عل رفون أحیان بلاء یش ان الن رھن، وك مق

ر  ا"یفخ ھ     " أح ى، وأن ریم الملك ت الح ى بی رفاً عل ان مش ھ ك مونین بأن ر الأش أمی
ات وی  ز المحظی ان یحج اء  ك ار نس تم إختی ان ی ك، وك ام المل ھن أم ستعرض

ب           ذت اللق رة اتخ ة عش رة الثامن ى الأس الھن، فف اس جم ى أس ریم عل ت  "الح نب
ب ت           " تان د نال ت ق اة كان ذه الفت دو أن ھ ر، ویب واب القص راس  أب د ح ة أح إبن

ل          رأس بالص ة ال زین بزین أن تت ا ب مح لھ ھ س ى أن ك حت دى المل رة ل وة كبی حظ
دس الخا  ى المق الأمیرات الملك ة ب د      .٩٦ص ھیر أح نوھى الش ة س ن قص ا م وعرفن

ك    د المل ن عھ بلاط م الات ال ات الأول"رج رة ( "أمنمح ة عش رة الثانی ھ )الأس ، أن
ر         وطن مص ى أرض ال اد إل ین وع ره الحن یخوخة ج ن الش ى س ل إل دما وص عن

ك    ن المل ب م رت الأول"وطل ك   "سنوس ن المل ات الأول"إب فح  "أمنمح أن یص
ق أمل ھ وأن یحق ا  عن ى ترابھ دفن ف وت وی ى یم ر لك ى مص ود إل ى أن یع ھ ف

ى       راً ف ى دوراً كبی ت الملك رات البی ة وأمی ت الملك ا أراد ولعب ھ م ان ل وك
ھ        ھ أن ن وظائف ان م نوھى، وك ب بس رة    "الترحی دم الأمی ك یخ اء المل ادم نس " خ

  .٩٧زوجة الملك سنوسرت الأول

                                                                                                                                             
جاعتھ= ة... لش رور بالبطول بح   . المس م یص اً ول بح حكیم م یص اً، ل ى محبوب ازال فت غیراً، م ص

ش         ى عط ھ ف د علی و ویعتم ال مونت ؤدى أعم تطیع أن ی ھ یس ات (إن ب   ) حاج ھ یح م لأن الجس
ده،            ر وتؤی وم مص ى ی ى ف ث یحم ود، بحی و المعب رف ھ ھ یتص ل قلب ذى یجع ة، إن ال البطول

ھ  ین ب ھ للمحیط ال جلالت ك ق ى   : ھنال ى ف طبل جلالت ن إص زة م ة مجھ ل عرب وه أفض أعط
رء    ھ الم ل ل یس، ولیق ى : ممف ذھا ف بح ذات       خ ى تص دو حت ا تع ا، اجعلھ تك ووجھ حراس

ونة ن    ...خش ة م ذه المركب ھ ھ ى رعایت ذ ف ك لیأخ ن المل رء إب طحب الم ھ اص ذا التوجی د ھ ، بع
طبل ال  تارت الإص ف وعش ذ، وریش ا أخ اد م ى وق ى (ملك یة ف رب والفروس ودى الح معب

وریا ل ال       ) س ى الخی ان ینتق ب، ك اه القل ا یتمن ل م دما فع ھ، عن رورین ل ا مس ا  كان یس لھ ى ل  ت
دو    ول الع ع ط اً م ل أیض ا، ولا تك و یقودھ ب وھ ت لا تتع ل، كان ادم     ”...مثی ك الق ذلك المل فب

راً ؤلیتھ مبك ى مس ود عل ة   .تع ة محاط د تعلیمی م قواع ان لھ وك ك ى أن المل ارة إل ذه إش ، ھ
 . بالرعایة

  .٣٢٠محمد صابر، مصر تحت ظلال الفراعنة، ص  ٩٥
  .١٠٢مرأة فى المجتمع المصرى القدیم، ص عبد الحلیم نور الدین، دور ال ٩٦

  .١٦٤عبد الحلیم نور الدین، دور المرأة فى المجتمع المصرى القدیم، ص   ٩٧
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ك أمن       ( ى المل ؤامرة عل دث م نوھى أن تح ة س ى قص ب ف ن العج ن  وم ات م مح
ات         ل أمنمح ا فع ك مثلم رت ذل ھ سنوس رش إبن ى الع ھ ولیعتل ل زوجات قب

  )وأغتصب العرش من الملك ولى نعمتھ
راغ   ات الف غل أوق ھ،       :ش رویح عن اؤه الت رر أبن ل، فق ك المل اب المل د أص لق

ن              ى زم دم ف ذ الق آثر من ن م دث م ا ح امعھ م ى مس دوره عل ل ب ون ك ذوا یقص فأخ
رة ال ى الفك ك ھ داد، وتل ص الأج ف قص دعھا مؤل ى ابت تكار"ت ة وس ربط " بردی لل

یة      ص شخص ذه القص دى ھ د إح ارىء، وتجس دیمھا للق ھا وتق ف قصص ین مختل ب
ك  نفرو "المل ا        ٩٨" س ل، أم ھ بالفش ھ عن اولات الترفی ل مح اءت ك د أن ب ، بع

ل،  وزه الحی م تع احره فل ر  :" س رة القص ى بحی ك إل ذھب جلالت اة –فلی ھ الحی ل
حة ة والص ز -والرفاھی وف    ، وجھ ر، وس یلات القص ع جم ھ جمی ك فی اً ترافق قارب

زولاً     عوداً ون دفن ص اھدھن یج ك إذ تش رح قلب ك  .. ینش رة للمل ت الفك ". . " وراق
ور    ى الف ى عل روا ل اء، أحض طح الم ى س ة عل ام بنزھ وى القی ھ ین ك أن د المل وأك
رأة    رین إم روا عش ذھب، وأحض م بال انوس المطع ن الأب دافاً م رین مج عش

ودھن  ادھن ونھ اً      أجس ى أیض روا ل دن، أحض م یل عر ول دولات الش ة ومج جمیل
  .٩٩"عشرین ثوباً من الشباك تسلم للنساء للبسھا بعد أن یغیرن من ملابسھن 

ام   واع الطع ة وأن ى       :التغزی ا الأراض زت بھ ى تمی بة الت ة الخص ت الترب كان
د           ة العدی دیم لزراع رى الق ان المص اعدة الإنس ى مس یاً ف املاً رئیس ریة ع المص

ن ال تئناس  م ى اس ھ عل ھ، وعاونت بغ حیات ذى ص تقرار ال ب الإس یل بجان محاص
ى    ن أقص وادى م ق ال ذى ش ل ال ر النی ى نھ افة إل ور، بالإض ات والطی الحیوان
ماك           ن الأس دة م أنواع عدی ریین ب د المص مال، وأم ى الش ى أقص وب إل الجن
ام          ان الطع ام، ك ادر الطع وع مص ى تن اعد عل ذا س ل ھ ة، ك ور البری والطی

وفراً  ان      مت ة ك ور التاریخی دم العص ذ أق ر، ومن ى مص ھ ف ف أنواع بمختل
ل     ذلك احت ھ، ول ھ حیات وم علی یاً تق اً أساس ز طعام ر الخب دیم یعتب رى الق المص

ام            دة الطع ى مائ ومى عل ام الی ة الطع ى قم ان عل یاً وك زاً رئیس ز مرك ، ١٠٠الخب
ذ،   ة والنبی ب الجع ى جان ناعتھ، إل رق ص كالھ وط ت أش ذى تنوع ن  ال وى م والحل

راف،   م اعز الخ رى الم م البق ذبائح اللح ة وال وم المجفف واع، اللح ف الأن ختل
واع         تى أن افیر، ش ن العص ناف م بط أص مان ال ام الس ور الأوز الحم الطی

ماك  ة  (الأس ة أو المحفوظ ا المجفف ر     ) ومنھ ط والبح ر المتوس ل والبح ن النی م
                                                        

رم        ( ٩٨ انى الھ و ب ك خوف د المل ور ووال ل بدھش رم كام انى أول ھ ة وب رة الرابع س الأس مؤس
ذه المنطق        ة لھ ودات الحامی د المعب بح أح یناء وظاص ى س نفرو ف د س د عُب ر، وق ة الأكب ة الھام

  ) من أرض مصر
ة        ٩٩ اتى، مراجع اھر جویج ة م ة، ترجم ر القدیم ى مص اة ف اس والحی ل، الن ك فالبی دومینی

  .١٤٦، ص ٢٠٠١، القاھرة ٢زكیة طبوزاده، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزیع،ط 
د  ١٠٠ قلى "ویؤك ودور الص واھد " دی اك ش راع      أن ھن أول اخت ز ك ناعة الخب ع ص ة تض تاریخی

  .د مرحلة أكل اللحوم النیئة ثم بعد ذلك أكل الفاكھةللإنسان بع
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ن     ات م ن المزروع وافر م ا یت ب م ل، بجان د العس بن الزب ر، الل الأحم
ت    الخ رات واللف وم والك ل والث ل والبص ار الفلف ازلاء الخی ل الب روات مث ض

ب   ین والعن ر والت ا التم ھ منھ ن الفواك ا ع س، أم ل والخ ارة (والفج أول إش
ر  د زوس ى عھ ھ ف ان ) لزراعت اتون (والرم د أخن ن عھ رف م یخ  ) ع اً البط وأیض

روب،     ة والخ ة الحدیث وش الدول ى نق را ف ذان ظھ وق الل اس  البرق ان أس وك
ر أو      الت ل أو التم ى بالعس اً یحل ة وأحیان ن الحنط نوع م ز المص و الخب ة ھ غذی

عیر    ن الش نوعة م ة المص بن، والجع ب    ١٠١الل ن العن نوع م ذ المص رف النبی ، وع
ص،          دس والحم ول والع ل الف ول مث ن البق د م رف العدی ین، وع بلح والت وال
رف     د، وع بن والزب ب والج ن الحلی ان م ات الألب نیع منتج ة تص رف عملی وع

ت ل ،       اس روع والفج م والخ وت السمس ل زی ات مث ذور النبات ن ب وت م  خراج الزی
مر         ة والش ون والقرف ون والكم ل الینس ل مث اب والتواب تخدم الأعش ا اس كم

ر ردل والزعت ة والخ ور   . ١٠٢والحلب وم والطی ى اللح رق الطھ رف ط وع
د     راوات بع ى الخض رف طھ ا ع ة، كم ویة أو مجفف لوقة أو مش ا مس ماك إم والأس

د  افة ال ة،  إض ل طازج ا وتأك وم إلیھ ى    ھون واللح ھ إل ل بطبع ك یمی ان المل ك
ن          ك م ح ذل ھ، واتض ى تناول دال ف ى الأعت ل إل ھ یمی د، ولكن راب الجی ام والش الطع
ب      ى أغل ة ف ى المثالی ل إل ت تمی ك وإن كان ان للمل ا الفن ى مثلھ ل الت التماثی

د       یة عن ة الرئیس ة الوجب ام ثلاث ات الطع ت وجب ة، وكان ور التاریخی ر  العص الظھ
ابعھم،       ام بأص اول الطع ك یتن ان المل اء، وك ى المس ر وف د الظھ ة بع ة خفیف ووجب
ام      اولون الطع وش یتن ى النق راھم ف رتھ ن اتون وأس ك أخن اظر المل ل من مث
ة     ن الأدوات المنزلی د م دتنا بالعدی د أم ة ق ار المنقول ت الآث ابعھم، وإن كان بأص

كاكین والملا   ذلك الس ى وك اق وأوان ن أطب ا   م كال منھ ة الأش وك، مختلف ق والش ع
اتون         ات أخن دى بن ل إح ر یمث د منظ ا یوج وع، كم ام المتن اء والطع اول الحس لتن
رتھ       اتون وأس ك أخن ل المل ر یمث ش أخ دواجن، ونق دى ال دھا إح اول بی تتن
ھ         ا زوجت ھ بینم وى، لیلتھم ف مش اتون كت ك أخن ث یمس ام حی اولون الطع یتن

دواج  دى ال تھم إح ى تل ة نفرتیت ا،  الملك ى فمھ ا ف یئاً م اول ش ة الأم فتتن ا الملك ن أم

                                                        
ة              ١٠١ ار المتبقی لال الآث ن خ ورة م م والص ة بالأس واد الغذائی ذه الم ع ھ ا جمی د عرفن وق

م         وج اللح ا نض ة ومنھ ى البدائی الیب الطھ ض أس ا بع الى، وعرفن ا الح ى وقتن ة حت المحفوظ
ع     ة، راج ة متبل ى صلص ام ف اج الطع رى وإنض ك فا: البق ى  دومینی اة ف اس والحی ل، الن لبی

ات    ر للدراس وزاده، دار الفك ة طب ة زكی اتى، مراجع اھر جویج ة م ة، ترجم ر القدیم مص
  .١٥٣-١٥١، ص ٢٠٠١، القاھرة ٢والنشر والتوزیع،ط 

د            ١٠٢ دیم عب ة وتق ونى، مراجع بخ الفرع ن المط فات م ن، وص رو حس داوى، عم دة المھ ماج
  .٢٦،ص ٢٠٠٩، ١الحلیم نور الدین، ط
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د     وارھم موائ غیرات وبج رات الص دى الأمی رى لإح د الأخ ام بالی اول الطع وتن
  . ١٠٣محملة بالعدید من أنواع الطعام

ة           اً بطریق ھ موزع باح وأن وقت ن الص رة م اعة مبك ى س تیقظ ف ك یس ان المل وك
  قات الفراغ، دقیقة بین العمل والعبادة والراحة والطعام وشغل أو

ك  دمات المل ك  :تق رى رع  "المل ى الأول –م ودة    " بیب ادة المعب اً لعب ان مخلص ك
ریة     ودات المص ض المعب ماء بع ا اس ى علیھ ل أوان درة، وأرس ى دن ور ف حتح

مھ    ب اس ى جان ون          .١٠٤إل ودین رع وآم ین المعب دماج ب دث إن ده ح ى عھ –وف
ك         ذا المل ر ھ ى عص ة ف رة السادس ة الأس ذ بدای دث من ك ح ى     -وذل ھ عل ر ل د عث فق

  .١٠٥"محبوب آمون رع، سید طیبة"تمثال علیھ لقب 
ك    د المل ن عھ ص م ى ن ر عل ث"عث تمس الثال دیم  " تح ك بتق ام المل ح قی یوض

عیر    ن الش رابین م ك     " it"ق ام المل ا ق ودات، كم ى المعب ب "إل ور مح دیم " ح بتق
ة      رت بردی ھ، وذك ار كرم عب لإظھ ة الش ى عام ات إل اریس"ھب ع  " ھ ى ترج الت

ى   ك إل د المل ث "عھ یس الثال ن   " رعمس ة م ات عظیم دیم ھب ام بتق ك ق ا المل أن فیھ
ح  بلاد    " swt " القم اء ال ى أنح ودات ف د والمعب ى المعاب ذكر  ١٠٦إل ده ی ا نج ، كم

ن    ارة ع ل عب ود النی داء لمعب ث   ) ١١,٩٩٨(إھ ازلاء، حی وب الب ن حب اء م إن
  .١٠٧كانت تطھى كنوع من أنواع الخضراوات

ى ك    ة الت اد الخاص ك   الأعی ا المل ر فیھ د      :ان یظھ ویج، عی یم، التت م النس ش
ى       ك إل ة الكرن ى منطق ده ف ن معب ون م ود آم ھ المعب ل فی ذى ینتق د ال ت، العی الأوب
د             ھ العدی ك فی دم المل ھر، ویق ن الش رب م ا یق تمر م د یس ان العی ر، وك د الأقص معب
ز    بن والخب ة والل ور والفاكھ وم والطی ى اللح وى عل ى تحت رابین الت ن الق م

وروالجع ور والعط ب الزھ ك  ،١٠٨ة بجان ث"المل یس الثال ال  ":رعمس احتف
ود    اً للمعب نویاً تكریم ام س ان یق اد ك د الحص ین"عی ال  "م اظر الإحتف ن من ، م

ى       ب اثن ى مناك ة عل ى محف ولاً ف ھ محم ك فی ر المل ش یظھ ابو نق ة ھ د مدین بمعب
ود         د المعب ى معب ر إل ن القص ھ، م ن أبنائ ر م ین "عش ھ    " م ھ وخلف یر أمام ویس

                                                        
دة ا ١٠٣ د          ماج دیم عب ة وتق ونى، مراجع بخ الفرع ن المط فات م ن، وص رو حس داوى، عم لمھ

  .٣٤،ص ٢٠٠٩، ١الحلیم نور الدین، ط
ـ       ١٠٤ ة، ج ر القدیم اریخ مص ى ت دة ف ى،  رؤى جدی ده عل ان عب اھرة ٢رمض ، ٢٠٠٦، الق

  .٢٤٤ص 
  ھذا التمثال كان ضمن مجموعة شستر بیتى، راجع،  ١٠٥

Lalouette, Thebes ou la naissance d'un Empire, p.44. 
د            ١٠٦ دیم عب ة وتق ونى، مراجع بخ الفرع ن المط فات م ن، وص رو حس داوى، عم دة المھ ماج

  .٥٢،٥٤،ص ٢٠٠٩، ١الحلیم نور الدین، ط
د            ١٠٧ دیم عب ة وتق ونى، مراجع بخ الفرع ن المط فات م ن، وص رو حس داوى، عم دة المھ ماج

  .١٢١،ص ٢٠٠٩، ١الحلیم نور الدین، ط
رو ح   ١٠٨ داوى، عم دة المھ د        ماج دیم عب ة وتق ونى، مراجع بخ الفرع ن المط فات م ن، وص س

  .٣٢،ص ٢٠٠٩، ١الحلیم نور الدین، ط
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وظفین   ح ود والم ى والجن بلاط الملك وظفى ال ار م ھ كب یط ب راوح، ویح ة الم مل
ك        ل المل ى أن یص تلاوات إل ع ال ور م روا البخ ة لینش ن الكھن لاث م دمھم ث یتق

ود    د المعب ى معب ین"إل م       " م ك، ث تقبل المل ود لیس ال المعب ة تمث رج الكھن م تخ ث
ى        ذریھا ف د وی ات الجدی ن النب نبلة م ع أول س ك بقط وم المل اه  یق ذا معن واء، وھ الھ

ى       لاوة تغن اھن ت و الك ك یتل د ذل اء وبع وبة ورخ د خص ى عھ ل عل ك مقب أن المل
ى      ة الأول فتھا الكاھن ید بص دة أناش ة ع دھا الملك ي   .   ١٠٩بع ك رعمسیس ان المل ك

نوات،       لاث س دى ث ف م ة من ى مدین ة أون وف ى مدین ھ ف دة حكم وال م ث ط الثال
ا أ      طر فیھ ث س ددھا حی ابى أو ج فار ح أ أس ة    أنش ن الأطعم ة م واع مختلف ن

ذھب       ن ال ابى م ود ح غیرة للمعب ل الص نع التماثی أمر بص ان ی ولات، وك والمحص
واد      ن م انى وم لازورد القیش روز وال اص والفی اس أو الرص ة والنح والفض

  ، ١١٠أخرى
وك  ائق المل ك : وث ع ف رع"المل ورى  ": خ ب الح ذ اللق ب "اتخ ر إی أى " وس

ب   ب، ولق وى القل ا رع"ق ن رع، " س ى   أى إب ى الت رات الأول ن الم ت م وكان
اً           داً ثابت بحت تقلی م أص مس، ث ود الش ود رع معب ھ للمعب ا ببنوت ك فیھ رح مل یص
دفان             ھ ھ ك ل ان المل ة، وك ة الخمس اب الملكی ة الألق ا دیباج ت بھ ده، واكتمل د عھ بع
ى             د حت اطھ الممت ى نش مس ف ذھب الش ایرة م و مس دھما ھ د أح ھ الجدی ن لقب م

انى    دف الث ا الھ ده، أم ھ       عھ ى أن دلیل عل ى الت ك ف ة المل و رغب د فھ ب الجدی ن اللق م
دیم        دس الق رش المق احب الع ود رع ص ھ للمعب ى بنوت اء عل رش بن ى الع یعتل

ھ ویض من ك  .١١١وبتف ا رع " المل د ك ى –ج ة    "إسیس ل قائم ك بعم ذا المل ام ھ ق
ر    ن الحج رة م ة كبی ى لوح ك عل م وذل دد حكمھ اریخھم وم وك وت ماء المل بأس

ة با  ى المعروف م وھ الرمو "س ر ب ك     .١١٢"حج ائزى للمل د الجن ى المعب ر ف عث
ا رع " ر إر ك اى -نف ر   " كاك ى عص ان إل ردیتین ترجع ى ب یر عل ى ص ى أب ف

ك  یى المل ا رع إسیس د ك ك   ج اة المل د وف ا رع "أى بع ر إر ك ن  " نف أكثر م ب
ل  ى الأق ام عل ین ع ة   ١١٣خمس داول الخاص بھ الج ا یش ى م ان عل وى البردیت ، تحت

                                                        
  .٣١٩ -٣١٨محمد صابر، مصر تحت ظلال الفراعنة،ص ١٠٩
رقس           ١١٠ ز م ة عزی ة، ترجم د الرعامس ى عھ ر ف ى مص ة ف اة الیومی ھ، الحی ر مونتی بیی

  .٤٢ص ،١٩٦٥ترجمة،الدار المصریة للتألیف والور، مراجعة عبد الحمید الدواخلى،منص
111 H. Junker, Die Politische Lehre , 63,64. Cf. ZASM 1946, 129. 
112 Weigall, Histoire de L’Egypt Ancienne, p. 47; 

  .٢٣٠، ص ٢٠٠٦، القاھرة ٢جـ ،رؤى جدیدة فى تاریخ مصر القدیمةرمضان عبده على،
ام        ١١٣ ع ع ى الموق ت ف ة تم ائر خفی اء حف ى أثن ى الأول ر عل رى   ١٨٩٣عث ى الأخ ر عل ، وعث

  .١٩٠٨و ١٩٠٢أثناء عمل البعثة اللمانیة فیما بین أعوام  ١٩٠٧بواسطة بورخارت عام 
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ومى، وكت  دخل الی ر  بال ى المبك الخط الھیراطیق ا ب و   ١١٤بت ا ھ ا م ب علیھ ، وكت
  . ١١٥مخصص لكل یوم من أیام الشھر

یس  ك ون ھ   : المل ى ھرم ش ف یس  (نق وت ون ر س یس  (أى ) نف اكن ون ة أم ) جمیل
مى    ا یس رة م رام "لأول م ون الأھ والى (، ١١٦"بمت ذا    ،١١٧.)م.ق٢٣٥٠ح ان ھ وك

ى         وك عل جلھ المل ذى س ة ال ة القدیم ر الدول ن عص دأ م د ب ر ق دران الفك ج
ا      ة إلیھ رات المؤدی دفن والحج رات ال ى حج ابرھم ف ن   ومق ارة ع ى عب ھ

ددھا   حریة ع ذات س ة تعوی ى     ٧٥٩-٧١٤مجموع ادر ف م المص ن أھ ى م وھ
ریة  ة المص ى   الدیان ة الت رة والجنائزی اة الأخ ا الحی ن خلالھ ا م ى عرفن ة الت القدیم

رات   دفن والمم رف ال ة لغ دران الداخلی ى الج ة عل فوف منتظم ى ص ت ف  نحت
ات  ى الأھرام ا ف ة إلیھ یس   ، ١١٨المؤدی ك ون رم المل ى ھ رة ف ت لأول م ونقش

                                                        
ة        ١١٤ ات الھیروغلیفی ائص العلام ن خص الكثیر م تفظ ب زال یح ان لا ی ى ك ط الھیراطیق الخ

  .الأصلیة
115  Posener-Krieger, Les Archives du temple funeraire de Neferirkare-Kakai (Les Papyrus 
d’Abousir), BdE 62, 2 vols, Le Caire 1976. 
اً     ل عنوان ود یحم ل عم یة، وك دة رأس ى أعم دة ف ات عدی ى بیان وى عل ات تحت ذه البردی وھ
ة        واد الغذائی وع الم وارد، ون اكن الم ماء أم ا أس ث یعطین ة، حی فین أو ثلاث ى ص وجزاً ف م

د ك  ى ح بھ إل ا تش لیم أى أنھ ة التس ا ونوعی دة منھ ة  الواف دفاتر الیومی مى الأن بال ا یس ر م بی
ان          ھ، وك د وممتلكات ى المعب ام عل یش ت تم تفت ان ی ھ ك ى أن ة الأول ن البردی م م لة، ویفھ المفص
وى         ھ، وتحت ن معدات ة م ل قطع د وك ى المعب واب ف ل الأب ى ك ام عل مل الأخت یش یش ذا التفت ھ

دول التفت   ى ج افة إل دات وبالإض رد المع وزج لج ى نم ة عل ة الثانی دول البردی د ج ان یوج یش ك
ع   رام، راج دن الأھ ة إدارة م ة وكیفی د  : للخدم ة أحم ارة، ترجم ریح حض ب، تش ارى كیم  ب

ة، ص   ى للثقاف س الأعل ود، المجل كل  ٤٠٣-٤٠٢، ٤٠٠-٣٩٩، ١٥٢-١٥١، ١٢١-١١٨محم ش
٤١، ٣٩ .  

116 Gauthier, Livre des Rois I, p. 138 (11) n. (3-4). 
117 K. Sethe, Die Altagyptische Pyramidentexte, 2Bde, 1908-9; R. O. Faulkner, The Ancient 
Egyptian Pyramid Texts, Oxford, 1969.    (Sethe                                      )قام بنقلھا ودراستھا  

امى   ١١٨ ین ع بیرو ب ات ماس ف الأھرام ور   ١٨٨٢-١٨٨١إكتش ین دھش ا ب ع جمیعھ وتق
قارة، و دف وس رة ال دران حج ت ج ى   كان ة وھ رات طویل ولاً أو فق ل فص اً تمث ل نقوش ن تحم

ن      دث ع ة، تتح ید دینی ذ وأناش ة وتعاوی راض جنائزی ددة الأغ وس متع ن طق ارة ع وص عب نص
ود             وت الأب معب ى ملك ماء ف فلى الس دنیا الس الم ال ى ع وفى إل ك المت عود روح المل رة ص فك

ان        ذى ك ھ ال ھ ب رى ولإرتباط ودات الأخ ل المعب ط تھلی مس رع، وس ى    الش ھ عل اً ل ر إبن یعتب
وص            ذه النص ة ھ وده، ومعرف رات بخل ض الفق ھ بع ت ل ذى خصص ھ، وال ل ل الأرض والممث

ھ،        ت حقوق ا أن یثب تطیع بھ ر ویس الم الآخ ى الع دفاع ف ة ال ى حال ك ف ع المل رت   تض د ظھ وق
ر     اللون الأخض ت ب اً ولون ة عمودی ومات ومكتوب دون رس وص ب ذه النص اة   ھ ن الحی راً ع تعبی

دد، كم  اد          والتج ات، لإبع ض الحیوان ر وبع یر للبش ى تش ات الت ن العلام ة م ت خالی ا كتب
ا              وفى وم ك المت ة المل ت لعنای ا كتب وفى كم ك المت روح المل ة ل رابین المقدم ن الق ا ع خطرھ

  =رق التى یجب أن یتبعھا لتلافیھا سوف یحدث لھ وما یقابلھ من أخطار والط



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١٤١ - 
 

والى( ة  ١١٩.)م.ق٢٣١١-٢٣٤١ح رة الخامس وك الأس ر مل والى ( آخ  .)م.ق٢٣٤٥ح
ة   رة السادس وك الأس ھ مل ى"-ویلی ى الأول"، "تیت رى ن رع"، "بیب ى "، و"م بیب

انى  والى  ("الث ك    .)م.ق٢١٨١-٢٣٤٥ح ات المل ات زوج ن الملك لاث م ى بیب"، وث
انى نھن  "الث ة "م وت الثانی ت "و "أیب ك  ("نی ات المل ى الأول"بن قیقات   "بیب وش

انى " ى الث ى    ) "بیب ة ھ ة ثالث م زوج تن"ث ك ١٢٠"أودجب ى"، والمل وك   "إیب ن مل م
ة رة الثامن قف  ١٢١الأس ارف أس ت زخ ى، ولون الخط الھیروغلیف ت ب ، وكتب

وفى كم          ان المت ل جثم ماء، لتظ ل الس وم لتمث كال النج دفن بأش رات ال ى   حج و ف ا ھ
ك   رم المل یس"ھ ور       -،"ون اداً لعص ت حص ا كان ذات ربم ذه التعوی ت ھ وكان

ر             ى كس ا عل ة دونوھ ار مختلف اج أفك ن نت ة م دعھا الكھن ى أب ابقة الت ة س طویل
ك    رم المل ى ھ رة ف ل لأول م جیلھا بالكام دأ تس ى ب ار حت ار والأحج یس"الفخ  "ون

ا  - رض منھ رى وی      والغ ى أن ی ادراً عل وفى ق ل المت ن     أن تجع ھ م ا حول رأ م ق
وات  ل ودع ذ وتراتی ن  ، تعاوی وفى م ك المت ة المل عادة وحمای مان س ولض

ر،  الم الآخ ى الع ا ف ى یواجھھ اطر الت زت  المخ ا تمی رام"كم ون الأھ ى  "مت ف
اء     عود أوالارتق ة الص ى كلم اً ف وح تمام ك بوض یر المل ن مص دث ع   .١٢٢التح

ك رى رع "  المل ى الأول -م ن الم ": بیب ر م در الكثی د أص ى  لق ة الت یم الملكی راس
بة      ة بالنس یم ھام ذه المراس ة، وتعتبرھ اف الدینی یم الأوق الح تنظ ى ص ت ف كان

رة   ك الفت ى تل دیم ف رى الق انون المص ة الق ة   .١٢٣لدراس اً لسیاس ل تبع ا عم كم
ة       ى النوب مھ ف ى اس ر عل د عث ة وق لاد النوب ة ب ى مراقب ابقین عل وك الس المل

                                                                                                                                             
ع= ة،   : راج ر الفرعونی رى، مص د فخ ده، ص ؛ رمض١٤٠-١٣٩صأحم ریف ٢٣٦ان عب ؛ ش

  ؛١٨صالصیفى، الخروج فى النھار كتاب الموتى، نصوص مصریة قدیمة، 
Faulkner, Pyr.,p.5; Kees, Gatterglaube, p.101; Piankoff, Unas, p.15; Speleers, Textes des 
Pyramides, p.12; Mercer, Pyramides Texts I, p.9; Altenmuller, in LÄ V,col.14-23. 

م  ط ١١٩ ورین حك ة ت اً لبردی انیتون  ٣٠بق د م اً وعن رة   ٣٣عام ن الأس ك م ان أول مل اً، وك عام
ن رع       ب إب ب بلق ك لق ن ذل رغم م ى ال ود رع، وعل م المعب ھ اس داخل فی مھ أو یت وى اس لا یحت

ماه           ر، وس ك جس رم المل ى لھ وبى الغرب ركن الجن ى ال ھ ف ید ھرم لافھ، وش وت  "كأس ر س نف
  :اجعر.أى جمیلة أماكن ونیس" ونیس

Baines-Malek, Atlas of Ancient Egypt, p.36; Gauthier, Livre des Rois I, p.138(11)n.(3-4). 
رة         ١٢٠ رت مختص اتھم ظھ وص أھرام ى نص ك إیب ت والمل وت ونی ات أیب ریف  . الزوج ش

ة، ص         ریة قدیم وص مص وتى، نص اب الم ار كت ى النھ روج ف یفى، الخ د ١٧،٤٥٤الص ؛ أحم
  فخرى، الأھرامات المصریة؛

Leclant,J.,”Pepy II”in: Oxford Encyclopedia, vol. III, pp. 34-35; Lehner,M., The 
Complete Pyramids, London, 1997,p.163;Troy,L., Pattern of Queen ship in Ancient 
Egypt, Uppsala, 1986,pp.155,183,188,193,196. 

  . ٣٦٩-٣٦٨، ١٩٩٢ -قاھرة، ال١عبد العزیز صالح، حضارة مصر القدیمة وآثارھا، ج١٢١
122Pyr. 784a, 369, 463d, 890 ab, 308b,459a, 659cd; Junker, Pyramidenzeit, 127ff.. 
123 Weigall, Histoire de L’Egypte Ancienne, p.51. 
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اس  خور توم ى ص فلى عل ھ عل ١٢٤الس ر ل ا عث ارة  ، كم ى وادى مغ ش ف ى نق
    .١٢٥وصور وھو یضرب البدو فى سیناء

ث   ب الثال ا رع منتوحت عنخ ك ك س انى  : المل ب الث ك منتوحت ن المل أثر إب د ت ، ق
توى          ى المس ل إل اه النی اع می دم إرتف ة لع دثت نتیج ة ح م بمجاع ذا الحك اء ھ رخ
اة          ى الحی وءاً عل ى ض ى تلق یة الت ات الشخص ض الخطاب اك بع اد، وھن المعت

واد        الیوم ى م ول عل عب الحص ن الص ان م دى ك ى أى م ا إل ف لن ة، وتكش ی
ت     ا نخ ائل حق ى رس ة، وھ ة      غذائی ى طیب ى ف وزیر إیب اھن ال ك  . ١٢٦ك المل

رت الأول ین     : سنوس ة تب ة ممزق ى بردی یوم عل د الرامس ى معب ھ ف ر ل عث
ھ  الات تتویج ى      ١٢٧إحتف یس عل ة وادى جواس ى منطق اء ف تخدام لمین ، وأول إس

  . ١٢٨أ فى عھده، للإنطلاق إلى بلاد بونتساحل البحر الأحمر بد
                                                        

و            ١٢٤ نعم أب د الم ة عب ة، ومراجع ة حندوس ة تحف ة، ترجم لاد النوب ر وب رى، مص ر ام وولت
  . ١٣٣بكر، ص 

ى،    ١٢٥ ده عل ان عب ـ      رمض ة، ج ر القدیم اریخ مص ى ت دة ف اھرة ٢رؤى جدی ، ص ٢٠٠٦، الق
٢٤٣.  

  .Kaksy, in LÄ II, p.1123عن ھذه الرسائل راجع،  ١٢٦
127 Quibell, Ramesseum, 1896,p.3-5; Simpson, in: LÄ IV,p. 726 

ة           ١٢٨ ة، دار المعرف ور القدیم ى العص ره ف ر وظھی ر الأحم یم، البح د الحل نعم عب د الم عب
ة، الأ كندریة، الجامعی رتین    . ٩٥-٧٢، ص١٩٩٣س ر الأس ى عص اء ف ذا المین د ھ م تجدی وت

ة      ى نھای د ف ن معب ف ع ا كش ى، كم ر الفارس رین والعص ة والعش رین والسادس ة والعش الخامس
ا       ات وبقای ى لوح ور عل ر العث ا یفس ذا م رة وھ ة عش رة الثانی ر الأس ن عص یس م وادى جواس

  ؛.مقاصیر
Bains- Malek, Atlas of Ancient Egypt, Oxford 1980, p. 19. 
رت الأول أو    ا سنوس ین إم د الملك و أح ر ھ ة الأم ى بدای اة ف ر القن ر بحف ذى أم ا أن ال ربم
ى    ر ف اد التفكی دل الأول، وأع د الجن اة عن ق قن ر بش ذى أم و ال ر ھ ك لأن الخی ث، وذل الثال

د ذل         ذھا بع ام بتنفی ر وق ة الحف تكمال عملی دم اس ح بع ھ نص انى ولكن او الث ا نك ك حفرھ ك المل
د       ة عن ت  أھوس ة وأقیم ر البطالم ى عص رت ف ا طھ اء أنھ ض العلم رى بع دارا الأول، وی

رن الأول ق         لال الق ى خ دت ف اة س ذه القن ن ھ ر، ولك البحر الأحم الھا ب ا  . م.اتص د فتحھ وأعی
ان   د تراج ى عھ ین     ) م١١٧-٩٨(ف ربط ب م ال طاط وت مال الفس ن ش ارھا م د مس د أن م ك بع وذل

ة    ابلیون ومدین ن ب میت  حص ولیس، وس ان "ھلیوب ر ترج اھرة     " نھ ر بالق رع یم ذا الف ل ھ وظ
رى       اة أخ تخدمت قن رع، اس ذا الف ا ردم ھ ل، ولم وزى للنی رع البیل ن الف ى م م الأعل ع القس ویتب

  أكثر اتساعاً متفرعة من النیل عند جزیرة الروضة وحفرھا ھادریان 
ام       )م١٣٨-١١٧( ر ع ى لمص تح العرب د الف ھ عن زى أن رى المقری ن   م ٦٤٠وی رو ب ب عم كت

بب       رت بس ة وھج ت والملاح د قطع الات ق أن الإتص اب ب ن الخط ر ب ة عم ى الخلیف اص إل الع
ى     ردم ة ف ر الخلیف ك أم ى ذل اء عل یج، وبن دیم للخل رع الق ـ١٨الف ن  م ٦٣٩/ ھ رو ب د عم أن یعی ب

اة  اص القن یج(الع ؤمنین     ) أى الخل ر الم اة أمی م قن اة اس ذه القن ى ھ ق عل طاط، وأطل مال الفس ش
زم   ى القل طاط إل ن الفس ح م ل القم اص لنق ن الع تخدمھاعمرو ب ویس(واس بھ ) الس ى ش ا إل ومنھ

ام   ى ع اھرة ف یدت الق ا ش ة، ولم رة العربی ـ٣٥٨الجزی ورھا  م ٩٦٩/ھ اذى س اة تح ذه القن ت ھ كان
اة      بحت القن ة أص عت المدین ا اتس م لم ى، ث یج(الغرب ن  ) الخل رج م ت تخ ة، وكان رق المدین  =تخت
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انى  یس الث ك رعمس وم المل ى  : مرس ى"یعن ر ملك نقش  wD-nsw "أم ر ب ، أم
اب         ة أون، خط ور بمدین د حتح ى معب ت ف ى أقیم ة الت نة الثامن ة الس لوح

وره،    ده وقص ل معاب اموا بتجمی ذین ق ال ال انى للعم یس الث م  "رعمس لأت لك د م لق
ائر   یاء، فط ة الأش وامع بكاف ح    الص س وروائ ال وملاب وى ونع وم وحل ولح

ال            ام، ونع ول الع كم لط ام وملابس رة أی ل عش كم ك ا رؤس رون بھ ة تعط عطری
  " ١٢٩لأقدامكم كل یوم

ب   ور مح ك ح وم المل ة     hpw :مرس وص القانونی ن النص ة م و مجموع ھ
ر         وق وتعتب ى الرق ردى أو عل ى أوراق الب جلة عل ت مس ى كان لیة الت -wDالأص

nsw  ات الخا ى التطبیق ى        ھ ا عل ر نقلھ تدعى الأم ى اس وص الت ذه النص ة بھ ص
مى    ت تس ى كان ات الت وانین       wDاللوح ذه الق ت ھ ریة، وكان ة المص ى اللغ ف

رض      ل وبف یم العم ادھا وبتنظ ا وبإقتص بلاد وبإدارتھ التنظیم الإدارى لل ق ب تتعل
  .   ١٣٠الضرائب والرسوم
ى ویم الزمن ى ا  : التق دل عل ص ی نقش ن ث ب یس الثال ك رعمس ر المل ویم أم لتق

ودة   د المعب ى أن عی النص عل ذكر ب ابو، ی ة ھ ده بمدین ور معب ى س ى عل الزمن
ام               ن أی وم م ع أول ی ق م ة یتف ذه النجم زوغ ھ د ب ھ عن ل ب ذى یحتف وبدت ال س

  ،١٣٢وتحتفل بھ كافة أرجاء البلاد  ،١٣١السنة

                                                                                                                                             
د = ل عن رى النی باع     مج اطر الس ى قن الى إل ون الح اً  (العی ب حالی یدة زین دان الس ر  ) می م تم ث

امع         ى ج اھرة إل ارج الق یر خ عریة وتس اب الش ق وب اب الخل امیز وب ل ودرب الجم ة الفی ببرك
ة    راء والأمیری ة الحم ى الزاوی زارع إل ول والم ین الحق یر ب اك تس ن ھن رس وم اھر بیب الظ

ان ا      رق، وك ى الش اه ف ریاقوس والخانق یج      وس اھرة وخل یج الق مونھا خل رب یس ون الع لمؤرخ
ة            اة باقی ت القن ط، وظل یج فق مى الخل بحت تس اكمى، وأص یج الح راً الخل ؤمنین وأخی ر الم أمی

ام         ر ع ى مص یة عل ة الفرنس ل الحمل د رحی ل بع ام     ١٨٠١وتعم ى ع ت ف ى أن  ردم  ١٨٩٦إل
ماعیلیة وزال   ة الإس ب وترع یدة زین جد الس ین مس ة ب افة الواقع ى المس اة   ف ن حی یج م الخل

اب      دان ب ى می ب حت یدة زین ن الس اھرة م ى الق رام ف ط للت ھ أول خ یر مكان بح یس اھرة وأص الق
مى الآن        بح یس ذى أص رى ال یج المص ارع الخل مى ش ا یس بح مكانھ اؤه وأص ل إلغ عریة قب الش

ع   عید، راج ارع بورس ؤاد،         : ش ن ف ة أیم ل، ترجم ة الجب اھرة وقلع ة الق ف مدین ار، وص جوم
ا  ة الخ اھرة مكتب كل ٣٣٣، ١٦١-١٥٦، ٦٩-٦٨، ص ١٩٨٨نجى الق ده  ١،٢، ش ان عب ؛ رمض

     . ٤٣٥-٤٣٣-٤١٢-٤١١، ص ٢على، تاریخ مصر القدیم، جـ 
رقس            ١٢٩ ز م ة عزی ة، ترجم د الرعامس ى عھ ر ف ى مص ة ف اة الیومی ھ، الحی ر مونتی بیی

  .٤٨ص ،١٩٦٥الدار المصریة للتألیف والترجمة،خلى،منصور، مراجعة عبد الحمید الدوا
130P.Posener-Kriéger,"Décrets envoyés au temple funéraire de Rêneferef", 
Mélanges Gamal Eddin Moktar II, Le Caire, 1985, pp.175-210.  

رقس           ١٣١ ز م ة عزی ة، ترجم د الرعامس ى عھ ر ف ى مص ة ف اة الیومی ھ، الحی ر مونتی بیی
  .٤٤ص ،١٩٦٥لیف والترجمة،الدار المصریة للتأور، مراجعة عبد الحمید الدواخلى،منص

رقس           ١٣٢ ز م ة عزی ة، ترجم د الرعامس ى عھ ر ف ى مص ة ف اة الیومی ھ، الحی ر مونتی بیی
  .٤٦ص ،١٩٦٥الدار المصریة للتألیف والترجمة،ور، مراجعة عبد الحمید الدواخلى،منص
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  ١٣٣عندما كان وزیراً وأمیراً وراثیاً : الملك أمنمحات الأول: معجزات
رش( باً للع ى  ، )أو مغتص ات ف اجر وادى الحمام ى مح ة إل ھ بحمل د قیام عن

رقیة،   حراء الش ك     الص ابوت المل ار لت ى الأحج ول عل اوى رع  "للحص ب ت ن
ع ب الراب ھ، " منتوحت اً بأعمال رك نقش ك-ت وت المل ل م رة  -قب ھ عش ان مع وك

وش         ى أن وح ى ھ ان، الأول دثت معجزت ة ح ذه البعث اء ھ ل وأثن آلاف رج
ى     لت إل اً وص حراء جمیع ع     الص ار لقط ان المخت ى المك ة ف ت واقف ل وظل الجب

ى     ا ھ ر فكأنم ى الحج ا عل عت مولودھ ى ووض ة حبل اءت غزال ار، وج الأحج
ة          ابوت، والثانی اء الت رة لغط ة كبی ع قطع اموا بقط ان فق ن المك دتھم ع ى أرش الت
رة     اح ممط ت ری ة ھب حراء المحرق ر الص ام عب ة أی ولھم بثمانی د وص ھ بع ى أن ھ

   .١٣٤فتفجر الماء من بئر
ا  ك تھارق ا : المل ك تھارق اء المل د ج ر    ١٣٥لق ن العم غ م ان یبل اباتاكا وك د ش بع

نة  ون س ة وأربع ى   ‘ خمس ك كوش ھر مل د أش ان الوحی د ك ى  ، ١٣٦وق ت أول وكان
ھ    ب أم ى طل الھ ف و إرس ھ ھ ار"أعمال انیس   " آب ى ت ھ ف ا لزیارت ن نبات أتى م أن ت

ھ  ث إقامت ارة  ، حی ذه الزی ف ھ ت     :"ووص دما كن ى عن ن أم لت ع د إنفص ى   لق ابا ف ش
رین ة   ، العش احب الجلال طحبت ص ى اص اباكا"لأن دلتا " ش زا ال دما غ ذا ، عن وھك

نوات   ذه الس دت ھ دما انق یم   ، بع ت أق ث كن انیس حی ى ت اءت إل دتنى ، ج ووج
ا  ا ملك را ، متوج عدت كثی ام     ، فس ى الأرض أم ون إل اس ینحن ان الن وك

دتى ام ا   .١٣٧وال ى الع ھ ف نوات لان ت س م دام ى الحك تراك ف دة الاش ادس وان م لس
ع    ھ أرب ت فی ذى وقع ام ال س الع و نف اوا وھ ى ك ون ف د لأم اء معب ا بن جل تھرق س

ى زات ھ اً: معج ھ ملك ف ، تتویج ى من ھ ف ار ل ھ آب ارة أم ان ، زی دوث فیض ح
  .١٣٨وقوع عاصفة فى النوبة، عظیم فى النوبة

                                                        
رى،         ١٣٣ ال الكب یس الأعم ر، رئ ى الكبی ة، القاض اكم المدین وراثى، ح ر ال ھ الأمی ن ألقاب م

ان یطل  ر،        وك ى القص رف ف ان المش ة، ذو المك ة العالی ك ذو المرتب د المل ل عن ھ المفض ق علی
  الذى یحیھ الكبار حتى الأرض، الذى ینبطح كل الناس أمامھ، راجع،  

Weigall, Histoire de L’Egypte Ancienne, p.60. 
134 Couyat- Montet," Ouadi Hammamat", in: MIFAO 34, Le Caire 1912, no. 
1,40,55,105,110,113,191,192   
135 Leclant, “Taharqa”, in: LÄ VI, COL. 156-184. 

  .٥٨ص ،٢٠٠٩ ١ط،ترجمة عبد الجواد مجاھد، مصر والأجانب، فیتمان ١٣٦
  =.٢٢٧,٢٢٨ص، مصر وبلاد النوبة: وولتر امرى ١٣٧

=Donald B. Redford,”Taharqa” The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, 
vol,III, AUC Press, 2001,p.346-347. 
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ك    ل للمل ت اللی اء وق ب        : قض م ینج ھ ل داً لأن اً ج ان حزین وك ك د الملك ى أن أح یحك
راً  داً ذك تجابة      ول ررت الإس اً فق ھ إبن ره أن تمنح ودات عص ى معب ل إل ، فتوس

  .١٣٩لمطلبھ، فأمضى اللیل مع زوجتھ فحملت منھ على التو
ث   تمس الثال ك تح ة        :المل رة الثامن وك الأس م مل ن أعظ ث م تمس الثال ر تح یعتب

اتح          و أول ف ھ، فھ دیم بأكمل رى الق اریخ المص وك الت م مل ن أعظ ل وم رة، ب عش
ار ى ت یم ف كرى عظ ور  عس دود تص ت ح ذة فاق كریة الف ھ العس الم، وعبقریت یخ الع

ة         ى نھای روب حت اریخ الح ى ت دیم أو ف الم الق ى الع روب ف اریخ الح ى ت واء ف س
ة   ة الثانی رب العالمی وس      .الح ى أن تحت كریون عل ون العس ع المؤرخ ویجم

  الثالث ھو أول قائد حربى فى التاریخ وضع خطة تقسیم الجیش إلى 
احین (( ب وجن وین    )) قل رة تك ع فك ن وض و أول م رب  ((وھ ان ح س أرك )) مجل

ى        وم عل ذة للھج ة الف ط الحربی ع الخط ى وض ھ ف اور مع باط للتش ار الض ن كب م
  ١٤٠جیش الأعداء

ك   ات المل ة وزوج ك   :عائل انى "المل یس الث ك   ": رعمس ة المل یس "عائل رعمس
انى ة       " الث ر زوج دى عش دة إح ھ المدی ى حیات ك ف زوج المل د ت دد، فق رة الع الكثی

رعیین          ر داً ش انین ول ة وثم ا رزق مائ ات، كم ن الأجنبی ھن م ان بعض میة وك س
ى        بقوه إل د س ار ق اء الأبك ن الأبن م م نھم، وھ ر م ا عش ان إثن دیر ك ل تق ى أق عل

الم  ر"ع ابھم  "أوزی مائھم وألق وى أس ار س ذكر الآث م ت ل  .  ١٤١، ول ك قب زوج المل ت
ن    نوات م دة س ھ بع ارى"تتویج ة " (نفرت ة عظیم ة ملكی ام  وتوف) زوج ى الع ت ف

م   ات رق وادى الملك ا ب ى مقبرتھ ت ف رین، ودفن ادس والعش زوج ٦٠الس م ت ، ث
ن      ت م س الوق ى نف اً ف وفرت "تقریب زیس ن ة  " (إی ة عظیم ة ملكی ت  ) زوج وتوف

م   ف، ث ة من ى جبان ت ف ا دفن ین، وربم ع والثلاث ام الراب ى الع ات"ف ت عن " بن
رین ( ع والعش ى الراب ر إل ادس عش ام الس ن الع ة م ة ملكی ة  ’زوج ت بزوج م تلقب ث

رین       ع والعش ام الراب ى الع ة ف ة عظیم م   ) ملكی ا رق ات،    ٧١مقبرتھ وادى الملك ب
زوج   دھا ت ون "وبع ت آم ى       " (مری رین إل ع والعش ام الراب ن الع ة م ة ملكی زوج

رین     ابع والعش ام الس ى الع ة ف ة عظیم ة ملكی ت بزوج رین، وتلقب ادس والعش ) الس
م   ات رق وادى الملك ا ب زوج ٦٨ومقبرتھ م ت ن  ، ث ك م د ذل ة"بع رة بابلی  "أمی

ین ( ع والثلاث ام الراب ى الع ة ف ة ملكی ت بزوج ن )وتلقب اً م زوج أیض م ت رة "، ث أمی
وریة ین ( "س ع والثلاث ام الراب ى الع ة ف ة ملكی ت بزوج ن )وتلقب زوج م ت "، وت نب
اوى رین   "  ت ابع والعش ام الس ى الع ع     (ف ام الراب ى الع ة، وف ة ملكی ت بزوج وتلقب

                                                        
رقس           ١٣٩ ز م ة عزی ة، ترجم د الرعامس ى عھ ر ف ى مص ة ف اة الیومی ھ، الحی ر مونتی بیی

  .٥٥ص ،١٩٦٥الدار المصریة للتألیف والترجمة،ور، مراجعة عبد الحمید الدواخلى،منص
   ٩٩مختار السویفى،أم الحضارات، ص  ١٤٠
یس   ١٤١ ات رعمس بلان، زوج تیان لی اتى،   كریس اھر جویج ة م اؤه، ترجم ھ وأبن انى وبنات الث

  .١٤، ص ٢٠٠٢، القاھرة ١دار الفكر،ط
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ت بالز   ین تلقب ة   والثلاث ة العظیم ة الملكی م    ) وج ات رق وادى الملك ا ب ومقبرتھ
ن   ٦٠ زوج م رو رع "، وت ور نف أآت ح ین    " (م ع والثلاث ام الراب ى الع ت ف وتلقب

ة ة العظیم ة الملكی ن )بالزوج زوج م م ت ة"، ث رة الحیثی ت " الأمی ى أخ أآت "وھ م
رو رع  ور نف انى     " (ح ى الث ین إل ام الأربع ى الع ة ف ة الملكی ت بالزوج وتلقب

ینوالأرب ن   )ع زوج م دھا ت اوى "، وبع وت ت ى    " (حن ة ف ة الملكی ت بالزوج وتلقب
ة    ب الزوج ذت لق ك أخ د ذل م بع ین، ث امس والثلاث ى الخ ین إف ع والثلاث ام الراب الع

ة  ة العظیم م   ) الملكی ات رق وادى الملك ا ب ات   ٧٣ومقبرتھ ن الزوج راً م ، وأخی
زوج   میات ت ى رع "الرس وت م ین بالز  " (حن ام الأربع ى الع ت ف ة وتلقب وج

ة     ة العظیم ة الملكی ت بالزوج ین تلقب انى والأربع ام الث ى الع ة، وف ا ) الملكی مقبرتھ
  .٧٥بوادى الملكات رقم 

ك       د المل ى عھ دثت ف ى ح داث الت م الأح انى "أھ یس الث ام الأول:  "رعمس : الع
ع . م.ق ١٧٢٩ یس"ترب بلاد،" رعمس رش ال ى ع انى عل ام الث ى : الع ل ف دأ العم ب

رب   ى غ ة ف رة الملكی یوم،     المقب د الرامس یید معب دأ تش م ب ة، ث ث طیب ام الثال : الع
اجم          اح من ادة افتت ى، وإع ة وادى العلاق ر، حمل د الأقص ى معب یید ف ال التش أعم

ذھب،  ع ال ام الراب د    : الع ة ض وریا، حمل ى س كریة غل ة عس یما"حمل ك " بقیش مل
ورو،  امس الأم ام الخ اتى    : الع ر وخ ین مص رب ب وب الح ادش "نش ة ق ، "معرك
ام الس ابعالع د  : ادس والس ى العھ ان، ول د كنع ة ض ة تأدیبی رخبش "حمل ون ح آم

ى  " ف د مملكت ة ض ود حمل ؤاب"یق امن، "ادم"و " م ام الث ة :الع لات تأدیبی حم
دة  ا(جدی ور-یاف یدا-ص روت-ص وس-بی ا-أولازا-بیبل بمیرا-إیركات دخل )س ، ی

ا    وریین، معركت لاد الأم ى ب ھ إل ن أبنائ دد م ة ع ك برفق ب"المل ور"و " تونی ، "داب
ر ام العاش یا، : الع ى آس دة ف اكل جدی رمش انى عش ام الث اة  :الع ن ف"وف ب ون " ن

ھ     ون ویخلف ة آم ر كھن ر "كبی ن نف رین    ، "ون ى العش ر إل امس عش ام الخ ة  : الع حمل
رم،   لاد إی ى ب كریة إل رینعس ام العش د  : الع ى العھ ر ول رة للأمی اة المبك الوف

بش ف " ر خ ون ح اء  " آم م أبن ارى"أھ ة المل" نفرت د   الزوج ة، وق ة اعظیم كی
ر   ھ الأمی یس"خلف ة    " رعمس ة العظیم ة الملكی ر للزوج ن البك زیس "الإب إی

وفرت ام  "ن رین ، الع د والعش ین،    : الواح ع الحیثی لام م دة الس انى   معاھ ام الث الع
رین   ث والعش رین والثال دة    :والعش وى وال اة ت انى "وف یس الث ام ، "رعمس الع

رین  امس والعش رین والخ ع والعش ریس م: الراب ور  تك مبل بحض و س دى أب عب
انى " یس الث ھ " رعمس ون "وإبنت ت آم رین  ، "مری ادس والعش ام الس اة : الع وف

ة،  ة العظیم ة الملكی ارى، الزوج وم"نفرت رى آت ة  " م ر كھن بح كبی ة یص ن الملك إب
ولیس،   ى ھلیوب رین  رع ف ابع والعش ام الس اة: الع ر " وف ن نف ة  " ون ر كھن كبی

ھ     د خلف ك، وق ى الكرن ون ف ر"آم ا"باس ین، الع ل الأول  : م الثلاث ال بالیوبی الإحتف
ك،  ین  للمل د والثلاث ام الواح دأت     : الع مبل، ب و س ى أب ائى ف ار فج زال أو إنھی زل

ر،    د الكبی ى المعب رمیم ف ال الت ین أعم ع والثلاث ین والراب ث والثلاث ام الثال : الع
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اة    انى، وف ى الث ل الملك ن الیوبی لان ع وفرت"الإع زیس ن ة " إی ة الملكی الزوج
ة ك العظیم انى "، زواج المل یس الث ة   " رعمس رة الحیثی ن الأمی ور  "م أآت ح م
رو رع ة " نف ث"إبن یلى الثال ا"و " خاتوس ریة  "بودوخیب ات المص د العلاق ، توطی
ة،  ین  الحیثی ابع والثلاث ین والس ادس والثلاث ام الس اة : الع ر"وف ة  " باس ر كھن كبی

ك        ونفى الكرن انى لآم اھن الث ة الك ب بالوكال غل المنص ون، ویش ال  آم دء العم ، ب
  .التنفیذیة فى معبد وادى السبوع

  :الخاتمة

ى      دماجھا ف ى إن اتھا حت ذ نش ریة، من ة المص ن الدول ل ع ك لا ینفص ان المل ك
ذه         ل ھ ان بمث ى أى مك اكم ف تفظ أى ح دث أن أح م یح عة، ول ات واس إمبراطوری
یة       یم الأساس یلاً للق ك كف ن المل ل م ة، تجع دة الطویل ذه الم ل ھ ة لمث الأھمی

ورة   وللإ رت ص ر، وتغی ذاھب الفك زمن م ع ال ت م د اختلف امل، ولق جام الش نس
ر        عوبة أو یس ن ص احبھا م ا ص بلاد وم تھا ال ى خاض اطرات الت ع المخ ك م المل
ى             ت عل ك، وبقی ن أى ش داً ع ى بعی دأ الرئیس ل المب ن ظ بلاد، ولك م ال ى حك ف
ى           ات الت ى الأوق ى ف ك، حت وم المل یط بمفھ ت تح ى كان ة الت زمن الھیب ول ال  ط
ت         ة كان ذه الھیب د أن ھ ى ح زاع، إل ة أو ن ل تجزئ ا مح لطة خلالھ ت الس كان

  .تغرى أكثر الحكام قوة

دا        ى ح ك عل ل مل ة  لك اة الیومی نا للحی لال استعراض ن خ ذه  (وم ر ھ وتعتب
ات    ھ اللوح ا وب انى منھ زء الث در الج ى أن یص ا عل زء الأول منھ ة الج الدراس

ر   دد آخ اظرفى ع الى الأ  ) والمن أن إجم ص ب ك     نخل ل مل ھا ك ان یمارس داث ك ح
ك         ل مل ة ك ى طبیع ت ھ ین كان وك أجمع ة للمل اة العام ى أن الحی دا بمعن ى ح عل
اس       ى أس ة عل ن البدای ت م ك قام اة المل ة لأن حی ریة القدیم ور المص ر العص عب

  . واحد من سیاسة ودین ودولة وطقوس وعادات وتقالید
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  شعر الغزل والغرام في مصر القدیمة
 

  خالد شوقي البسیوني. د
  :رؤیة بحثیة

أدب : عرفت مصر القدیمة أنماطاً متنوعة وأجناساً مختلفة من الأدب مثل
 –التربیة والتعلیم في مصر القدیمة (السیر الذاتیة والتراجم الشخصیة، وأدب الحكمة 

الأنبیاء "ن أُطلق علیھم اسم الأدب الإصلاحي والتھذیبي الذي ظھر على ید م
، وأدب القصة )الحكیم بتاح حوتب والحكیم آني والحكیم أمنمؤبي: مثل" الاجتماعیون

بردیة الملاح الغریق وبردیة القروي الفصیح وبردیة سنوھي وبردیة الأمیر : مثل
 المسحور وبردیة الأخوین وفي مقدمة ھذه الأمثلة القصصیة بردیة خوفو والسحرة

رسائل تل العمارنة والدبلوماسیة (وأدب الرسائل والخطابات الملكیة ،"وستكاربردیة "
  ١".كتاب الموتى -نصوص الأھرام "، والأدب الدیني والجنائزي )في مصر القدیمة

ظھور جنس ونمط جدید ) عصر الإمبراطوریة(ومن مظاھر عصر الدولة الحدیثة 
یة والنصیة ألا وھو شعر الغزل على الأدب المصري القدیم في سیاق الوثائق الكتاب

مما یعكس تطور الحیاة الاجتماعیة والثقافیة ) القصائد العاطفیة والوجدانیة(والغرام 
والفكریة في عصر الدولة الحدیثة والتطور الطبقي بمعناه الحضاري والمدني، ولعل 

ل بردیة شستر بیتي تعتبر النموذج الأمثل الذي یقدم ھذا النوع من الشعر في مجا
والمشاعر الحمیمیة مما ینفي صفة الجمود والجنائزیة ومظاھر " الرومانسیة"الحب 

 المأساة المیلودرامیة عن مجمل الحیاة في مصر القدیمة 
  ٢).حیاة القصور والترف في أحیاء العواصم الكبرى في طیبة وتل العمارنة(
  
 
 
  
  

                                                        
  جامعة قناة السویس –كلیة السیاحة والفنادق بالإسماعیلیة 

1 K. Sethe, Ägyptische Lesestücke, Darmstadt, 1959, p. 3 ff.; E. Hornung, Meisterwerke 
alteägyptischer Dichtung, München, 1978; M. Lichtheim, Ancient Egyptian Literature, Vol. 
II, Berkeley, 1976, p. 15 ff; W. Helck, Urkunden der 18 Dynastie, Berlin, 1984; E. 
Brunner-Traut, Lebensweisheit der Alten Ägypter, Freiburg, 1985, p. 30 ff; V. Maspero, 
Popular Stories of Ancient Egypt, London, 1915, p. 55 ff; A. Erman, The Literature of 
Ancient Egyptians:- Translated by Blackman, 1923, p. 25 ff; Max Pieper, Die Ägyptische 
Literatur, 1944, p. 43 ff. 
2 E. Hornung, op. cit., p. 15 ff; A. Wiedeman, Altägyptische Sagen und Märchen, Leipzig, 
1906; A. Gardiner, Egypt of the Pharaohs, Oxford, 1961, p. 18 ff; B. Trigger, Ancient 
Egypt: A Social History, Cambridge, 1998, p. 15 ff., p. 70 ff. 
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  وثائق شعر الغزل: أولاً
  - :وقصائد الغرام الأثریة

  ٣اباتنصوص وكت
  

  -:الوثیقة الأولى -١
  .، بردیة محفوظة الآن بالمتحف البریطاني"المقطوعات السبع"أوراق شستر بیتي 

The Chester Beatty Papyri – No. I, pp. 27 – 38. 
  -:الوثیقة الثانیة -٢

  .، بردیة محفوظة الآن بالمتحف البریطاني بلندن٥٠٠بردیة ھاریس 
Papyrus Harris 500 in London – No. II. 

  -:الوثیقة الثالثة -٣
  .٨٢ – ٧٩أوراق تورین الغزلیة 

Pleyete-Rossi Papyrus in Turin, p. LXXIX – LXXXII. 
  -:الوثیقة الرابعة -٤

م    –أوستراكا متحف القاھرة  وھي   – ٢٥٢١٨المحفوظة بالمتحف المصري تحت رق
ة   ر الرعامس ى عص ود إل ة تع اني"وثیق ر رمسیس الث ھد " عص ذي ش ر ال و العص وھ

ة         ي أدب القص ة ف ة وخاص ون الأدب والثقاف ي فن اً ف وراً ملحوظ ر   "تط ة الأمی بردی
  ٤".بردیة الأخوین –المسحور 

ة   ة الكتابی ائق والأدل ذه الوث لاف ھ ن بخ ة "ولك ائد الغزلی ید  –القص الأناش
ة  اني العاطفی ة والأغ رت  " الغرامی ل ظھ ي نبی عر غزل ة وش رانیم عاطفی اك أیضاً ت ھن

ة    ملامحھ ومظاھره في ات الجنائزی زیس   "بعض البردی ى   –قصیدة إی ": العاشقة الأول
ود   –النداء الأبدي لأوزوریس  وھي الزوجة الجالسة على عرش السمو والأبدیة والخل

  ٥".٣٠٠٨بردیة برلین رقم "
  

                                                        
3 Siegfried Schott, Altägyptische Liebeslieder, Zürich, 1950; A. Hermann, Altägyptische 
Liebesdichtung, Wiesbaden, 1959; E. Brunner-Traut, Die Alten Ägypter, Stuttgart, 1976. 
4 A. Erman, op. cit., p. 18 ff; 

دیم    اھرة   –سلیم حسن، الأدب المصري الق ة عام    –الق دھا؛ د   ١٥ص  – ٢٠٠٠طبع ا بع د  . وم خال
د     –شوقي البسیوني  ي الأدب القصصي عن دماء المصریین   نظریة السرد ف ة الآداب    –ق ؤتمر كلی م

  .٢٠٠٨عام  –جامعة قناة السویس  –والعلوم الإنسانیة بالإسماعیلیة 
ور     ٥ روش نوبلك ة    – Ch. Noblecourt كریستیان دی ة  –المرأة الفرعونی د االله   : ترجم ة عب فاطم

  .وما بعدھا ٣٥ص  – ١٩٩٩ –القاھرة  –محمود ماھر طھ . د: مراجعة –محمود 
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  تعال إلى بیتك... تعال نحو بیتك 
  أنت یا من لا أعداء لھ

  ...كي تراني تعال إلى بیتك ل... أیھا الشاب الجمیل الطلعة 
ك   ة          " Snt"فأنا أخت ا الشاب بھي الطلع داً، أیھ ي أب رق عن ا، لا تفت ي تحبھ ال  ... الت تع

  !!!إلى بیتك
  ...ولكن قلبي یتطلع للقیاك ... أنا لا أراك 

  ما أروع أن أتأملك... وعیوني تبحث عنك 
  Wn Nfrتعال إلى حبیبتك التي تحبك أنت یا ون نفر 

  "!!!كزوجت"تعال إلى جانب أختك 
  !!!أنت یا من توقف قلبھ عن الخفقان

  ...إن الآلھة والبشر یلتفتون نحوك ... لا تبتعد عني 
  وكلھم یبكونك مثلي والدمع السخین ینھمر من عیني

  !!!ویرج صراخي أجواء السماء... إنني أنادیك 
  !!!إنني أختك التي أحببتھا فوق الأرض... ولكنك لا تسمع صوتي 

  ...سواي " أخرى" فأنت لم تحب امرأة
  !!!أي أخي... أي أخي 

رابین     ول ق وتى وحق ب لقد انتقل أوزوریس إلى مملكة الم دة   "Htp" الحت الخال
م والحزن واللوعة            ین مشاعر الأل ن ب ن م یس ولك زیس ونفت اء إی ودُفِن جثمانھ بین بك
ة بفعل وسحر     تظھر ترانیم الحب والعشق والغزل السرمدي لتظل الأسطورة الجنائزی

ان   وط وى الشر والزم ن ق وى م اخن أق اق الس ة الحب والعن ود : اق ة الحب وخل عبقری
  ٦!!!أوزوریس

ورك ترسل     ان بنیوی ف المیتروبولیت ي متح ات المحفوظة ف دى البردی ي إح وف
  :نفتیس بترنیمة وأنشودة عاطفیة إلى أخیھا الخالد المُتنیح أوزوریس

  یا من ذھبت بعیداً... إحضر تواً یا سیدي 
  تحت الأشجار؟؟... لكي نفعل ما كنت تحبھ  ...إحضر 

  لقد أخذت قلبي بعیداً عني آلاف الأمیال
  !!أرغب في فعل ما أحب... معك أنت فقط 

  فسوف أصحبك... إذا كنت قد ذھبت إلى بلد الخلود 
  ؟؟"Typhonالمعبود ست "أخشى أن یقتلني زوجي 

  ...لقد أتیت ھنا من أجل حبي لك
  !!!فلتحرر جسدي من حبك

                                                        
6 H. Kess, Der Götterglaube im Alten Ägypten, Leipzig, 1941; S. Morenz, Ägyptische 
Religion, Stuttgart, 1960, p. 23 ff. 
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ة        و ح العاطفی ة ذات الملام ة الدرامی ید الجنائزی رانیم والأناش ذه الت ن ھ لك
ر        ا الس ف لن ث تكش ة والبع ود والأبدی طورة الخل ت أس ي خلق ة الت اعر الغرامی والمش

امض ي      : الغ ب أخ ا بلق ریة زوجھ ة المص ب الزوج اذا تخاط ن  "Sn"لم ب ع ؟ وتجی
ي مصر ال   : السؤال والإشكالیة الاجتماعیة ى جوار     ھل كان للرجل ف ذ إل ة أن یتخ قدیم

وك     " Stربة البیت "زوجتھ  الم المل ي ع الوحیدة زوجة ثانویة مفضلة كما ھو واضح ف
  ٧)مؤسسة الحریم الملكي: قارن!!! (الفراعنة وكما ھو في عالم الأشراف والنبلاء ؟؟

یس  زیس ونفت س وإی رام    : أوزروی زل والغ ة الغ دي وأیقون ق الأب الوث العش ث
ة  الخالد في مصر القد ي        "یم یلات ف دد الزوجات والخل ة تع قضیة زواج المحارم وثقاف

  ٨!!"المجتمع المصري القدیم
ي            ر آلاف السنین ف ا عب ا وظلالھ ي تركت أثرھ ة الت ذه السوناتا الغنائی وفي ھ

ا وإخلاصھا    –رباعیات الفولكلور الشعبي  تؤكد الزوجة المصریة على عھدھا ووفائھ
  !! ..."!الحبیب –الأخ "السرمدي لزوجھا 

  
  ...أنت یا أكثر الرجال وسامة 
  " على ممتلكاتك"إن رغبتي ھي في السھر 

  "Nbt pr – St Hmt"كربة بیت  –والحفاظ علیھا 
  ...وأن تستریح ذراعك فوق ذراعي 

  وأن یغمرك حبي
  إنني أُسِرُّ

  :العاشقة" شوق"برغبة ... إلى قلبي  
  ھل یمكن أن أحصل علیھ كزوج ھذه اللیلة؟؟

  !!!أنا كائن في مقبرة موحشة... فبدونھ 
  !!!ألست أنت العافیة وإكسیر الحیاة؟؟

ب    رین والحبی و الأخ والق ري ھ ل زوج مص زیس وك ي إی ریة ھ ة مص ل زوج فك
  .والزوج الخالد على طریق الأبدیة وشریعة الماعت

                                                        
7 T.R. Buttles, The Queens of Egypt, London, 1908; H. Brunner, Die Geburt des 
Gottkönigs, Ä.A. Band 10, Wiesbaden, 1946 p. 35 ff; E. Reiser, Der Königliche Harim im 
Alten Ägypten, Wien, 1972. 
8 M. Münster, M.Ä.S., Berlin, 1968, p. 22 ff.; G. Griffiths, The Origins of Osiris and his 
Cult, M.Ä.S. 9, Leiden, 1980, p. 50 ff; H. Kess, op. cit., p. 14 ff; S. Wenig, Die Frau in 
Ägypten, Leipzig, 1967, p. 5 ff. 
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  ٩من شعر الغزل والغراممختارة نماذج ونصوص : ثانیاً
  الإطار والشكل الفني

  ندلالة المضمو
  

وللر         اكس م اني م الم المصریات الألم ري وع ر الأث ن  Max Müllerیُعتب م
ة        ائد العاطفی رام والقص زل والغ عر الغ وا بش ذین اھتم اء ال ل العلم أوائ

"Liebespoesie"      وت ة ش دة العلام ات الفری ذه الدراس م ھ ي   S. Schott، ودع ف
وان  ة تحت عن اني الحب "دراس اد" Liebesliederأغ ن ری ف ع ا یكش ة وأصالة مم

" شعر الغزل  "الأدب المصري في ھذا المجال الذي تمیزت فیھ آداب الیونان والعرب  
  ".العھد القدیم من الكتاب المقدس: سفر نشید الإنشاد في التوراة"وكذلك العبرانیین 

ة      ة الحدیث ر الدول ى عص ود إل ة تع ائق الكتابی ل الوث م أن ك ر "ورغ عص
ة  إن " الإمبراطوریة المصریة القدیم ح        ف ة ومظاھر العمران وتلاق ة والثقاف دم المدنی تق

ھ       ھ ومفردات ى بظلال دیم ألق ى الق ثقافات وآداب مناطق وبلدان غرب آسیا والشرق الأدن
ة       ات الحضارة المصریة القدیم ات وطبق على مجمل التطورات والتغییرات في مجتمع

  ١٠".التراث الثقافي في عواصم الإمبراطوریة المصریة"
  :النموذج الأول

  :المقطوعة الرابعة من أوراق شستر بیتي
  ".الغزل العفیف"مونولوج غنائي تقدمھ عاشقة عذراء 

  ...لقد أثار حبیبي قلبي بصوتھ 
  ...وتركني فریسة لقلقي وتلھفي 

  "!!!الجار الحبیب"إنھ یسكن قریباً من بیت والدتي 
  ومع ذلك فلا أعرف كیف أذھب نحوه
  لكربما تستطیع أمي أن تتصرف حیال ذ

  "!!!وأبوح لھا!!! "وعليَّ أن أذھب لأحدثھا في ذلك
  " ...أحضاني"إنھ لا یعلم برغبتي في أن آخذه بین ذراعي 
  .ولا یعرف بما دفعني للإفصاح بسري لأمي

ة       "فیا حبیبي فلتعمل ربة النساء الذھبیة  ي مصر القدیم ة الحب والعشق ف " حتحور رب
  !!!على أن تجعلني من نصیبك

                                                        
9 W. Max Müller, Die Liebespoesie der Alten Ägypter, Leipzig, 1899; W.K. Simpson, The 
Literature of Ancient Egypt, New Haven, 1972; H. Kischkewitz, Liebe Sagen-Lyrik aus 
dem äg. Altertum, Leipzig, 1976. 
10 S. Schott, Altägyptische Liebeslieder, 1950; E. Brunner-Traut, op. cit., 1976; 

اھرة   –الجزء الثاني  –في الدراما والشعر وفنونھ : الأدب المصري القدیم –سلیم حسن  ة   –الق طبع
  .وما بعدھا ١٨٢ص  –وما بعدھا  ١٧٦ص  –وما بعدھا  ٨ص  – ١٩٩٠عام 
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  عندما أفكر في حبي... في دقاتھ إن قلبي یسرع 
  !!!إنھ ینتفض في مكانھ... إنھ لا یتركني أتصرف كما یجب 

  !!!وأھملت مراوحي... لقد أصبحت لا أعرف كیف أرتدي ملابسي 
  .ولا أتعطر أبداً بالروائح الذكیة... ولا أضع المساحیق حول عیني 

دف  ... لا تنسحبي  ب "لقد كِدْتِ أن تصلي إلى الھ دما      ... " الحبی ي عن ھ قلب ا یقول ذا م ھ
  !!!أفكر فیھ

  ولماذا تتصرف كمجنون؟؟... فیا قلبي لا تتركني للأسى 
  إن الحبیب لقادم نحوك... إنتظر بدون وجل أو خوف 
  "الخصوم العوازل"إحترس من عیون الآخرین 

  ...حتى لا یقولون عليَّ 
  ...ھذه المرأة أصبحت عاشقة 

  !!!یا قلبي كن ثابتاً
  

  :ج الثانيالنموذ
  ١١".أغاني الحب: Schottمجموعة شوت "أوستراكا القاھرة 

  

  ...یا زوجي !!! یا إلھي
  إنھ لأمر مستحب وممتع الذھاب إلى البحیرة

  ...إن رغبتك في أن تراني وأنا أنزل إلیھا 
  !!!تغمرني بالنشوة والسعادة... وأن أستحم أمامك 

  ... یل الملكي وأنا أرتدي رداء من الت... سأتركك ترى جمالي 
  !!!فائق الرقة... شفاف 

اء     ... بخلاصة العطور المُلطِّفة الشافیة والزیوت المعطرة  ى الم زل إل ي أن لكي  ... إنن
  .أكون بجانبك

  !!!ومن أجل حبي لك، أخرج، وأنا أمسك بسمكة حمراء
  ...وھي سعیدة بوجودھا بین أصابعي 

  "فوق نھدي"وأضعھا 
  ...بي یا حبیب قل... أنت یا زوجي 

  "!!!وھبت لك جسدي"تعال وانظر 
 
 
 

                                                        
11 S. Schott, op. cit., p. 35 ff; John L. Foster, Love Songs of The New Kingdom, New York, 
1974, p. 7 ff; M. Müller, op. cit., A. Hermann, Liebesdichtung, p. 14 - 28. 
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  :النموذج الثالث
  دیالوج في العشق الحسي الفاضح

  ٥٠٠١٢بردیة ھاریس 
 

  :العاشقة تتكلم
  !!!فإن ثدیي لك... إذا أحببت أن تلامس فخذي 

  !!أترید أن تبتعد عني لأنك تفكر في الطعام؟؟
  ھل أنت رجل شھواني؟؟

  ھل ترید أن تنصرف لتكسو نفسك؟
  رید أن تنصرف لأنك عطشان؟ھل ت

  " ...نھدي"إذاً خذ ثدیي 
  ...وارشف ما یفیض منھ 

  !!!ما أجمل ھذا الیوم
  :العاشق یتكلم

  !!!حقل" العاشقة –الحبیبة "الأخت 
  ...فیھ أزھار البشنین وصدرھا فیھ تفاح الحب

  ... وذراعاھا حضن 
  !!!الطیور المصنوعة من خشب المرو كأحبولةوحاجبھا 
  "!!!الشَّرَك"زة التي وقعت في الأحبولة وأنا الأو

 .............  
  !!!بین أحضاني" مصر"إنھا ملكة الأرض 
  :النموذج الرابع

  ١٣أوراق تورین الغزلیة
  شجرة الرمان ولھو العشاق

  :أشجار الرمان تتكلم
  إن حباتنا تتشابھ مع أسنانھا

  وثمارنا تتشابھ مع نھدیھا
  روفي الحدیقة كلھا أنا أجمل الأشجا

  .لأنني في كل الفصول أبقى أبداً

                                                        
12 M. Müller, Liebespoesie; Recto of Papyrus Harris 500 in London; L.Ä., Vol. III, p. 1051 
– 1052; 

  .وما بعدھا ١٦٣ص  –الجزء الثاني  –المرجع السابق  –سلیم حسن 
13 J. Foster, op. cit., p. 30 ff; S. Schott, op. cit., p. 62 ff; 

  .٢٣٧ص  –مرجع سبق ذكره  –كریستیان نوبلكور 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١٥٥ - 
 

  تحت ظلالي یتنزھان... إن العاشقة وحبیبھا 
  ...وتحت تأثیر الخمر والشراب 

  ...یتعطران بالزیوت والدھانات العطریة 
  !!!تھلك جمیع نباتات القریة... وبدوني 

  !!!ومازلت باقیة... إنني الشجرة الیانعة طوال الشھور الإثنى عشر 
  :الصغیرة لحبیبھا تمدحني العاشقة

  ...إن شجرة الرمان على حق 
  فلتُصدر أوامرھا كما تشاء

  !!!لأنھا ھي التي تخفینا عن الأنظار
  !!!وتحفظ أسرار حبنا

ات      اعر الزوج ذارى ومش ن الع اق م اني العش ا أم ي   ... إنھ یة ف الم الرومانس ا مع إنھ
ة   ر الإمبراطوری ع عص ین ال  ... مجتم ارة ب وص مخت عار ونص ائد وأش وج قص مونول

وى    د والنج واق والوج ار الأش ق ون ة والعش ات العاطف ا خلج الع فیھ دیالوج نط وال
ة   دة الطبیع لوى ووح ق    –والس ام والقل تحفظ والاحتش ات ال اعر وعلاق ین مش ع ب تجم

تعش    اش المن اطفي الجی لوك الع ق الس ارة ورون طورھا نض ین س د ب ف، نج والتلھ
وي   والملتھب أحیاناً بألوان من العشق الحسي ال ع أب وصفي الذي یبدو خجولاً في مجتم

ام       ات الھی انیة یتكشف الحب وعلام بطریركي ولكن مع تأجج واحتدام العواطف الإنس
ات     Tabooتابو (والغرام وینكسر تابو الخجل والحیاء  ي المجتمع ة ف العلاقات العاطفی

  ١٤)!!!الشرقیة
عار والقص          ذه الأش ة ھ ول ماھی تفھام ح ات الاس ن علام ر م ل كثی ة  وتظ ائد الغرامی

دیم  شعر الغزل وقصائد الغرام     !!! (وعلاقتھا بالواقع الفعلي في المجتمع المصري الق
  ).بین الحقیقة الواقعیة والفانتازیا الخیالیة والتقالید الصارمة للمجتمع المصري

ذ    وفي صراع الحب والعشق والغیرة والرغبة تستخدم العاشقات العذارى أیضاَ التعاوی
ح  فات الس راث       والوص ي الت ى الآن ف روف حت ھور ومع لاح مش ذا الس ل ھ ریة، ولع

عبي  رس    (الش ة إیب ي بردی ة ف ذ المحفوظ ارن التعاوی ام   Ebers Papyriق ت أرق تح
١٥)!!!٤٧٦ – ٤٧٤ – ٤٦٨  

ة  ھ      : مما لا شك فیھ ان الإبداع المصري في العاصمة طیب ان ل دیم ك الم الق عاصمة الع
جدان القلبي قبل ظھور كیوبید رسول الحب  السبق والریادة في مجال شعر الغزل والو

ت       و وجولیی ل شرفة رومی ى وقب والقلوب عند الإغریق والیونان وقبل شعر مجنون لیل
اني      زار قب ل قصائد ن ود أو شاعر النساء     "وقبل ورود القدیس فالینتینو وقب شاعر النھ

                                                        
14 S. Wenig, Die Frau in Ägypten, p. 77 ff; A. Blackman, On the Position of Women in the 
Ancient Egyptian Hierarchy, J.E.A.: 7, 1921, p. 8 ff; A. Gardiner, op. cit., p. 260 – 268. 
15 P. Smither, A Ramesside Love Charm, J.E.A., 27, 1941, p. 131 ff; E. Brunner-Traut, Die 
Alten Ägypter, p. 45 ff. 
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د رامي شاعر الشباب       " والحریة اجي ورومانسیة أحم رسة  مد(وقبل أطلال إبراھیم ن
  ).أبوللو في الشعر العربي الحدیث

  

  :تحلیل وقراءة بحثیة: ثالثاً
  

  ...كم ھي جمیلة ھذه الساعة 
  !!!فلتمتد حتى تصبح أبدیة
  ...فقد أثرت قلبي ... منذ أن نمت بجوارك 
  !!!فلا تبتعد عني یا قلبي

  

عائ      ة والش وس الدینی ابر والطق رادیب المق ة وس د المغلق وار المعاب ن أس داً ع ر بعی
ي    الجنائزیة والمجتمع الكھنوتي البطریركي وبفعل التطور المدني والطبقي والفكري ف
دع            ة أب ة وجزر بحر إیجة الإغریقی لاد النوب ین غرب آسیا وب عصر الإمبراطوریة ب

س       المجتمع المصري ي نف ة ورومانسیة تعكس ف شعر الغزل والغرام في قصائد غنائی
ا البصریة   "ي أبعاده وتصوراتھ الحضاریة الوقت التغییر المعماري والعمراني ف الرؤی

ى   ریة عل ة المص ة والطبیع ف والبیئ ة الری ل منظوم ریة داخ یلا المص زل والف للمن
عر      ة والش الم الثقاف ى ع الي إل الي والخی كیلي والجم ا التش ل وانتقالھ فاف وادي النی ض

دان    رام والوج اعریة الغ اعر وش ب ومش زل والح عر الغ ة ش واعج  !!! وخاص ث ل حی
  ١٦"العاطفة الملتھبة

  عندما آخذھا بین ذراعي
  فكأننا في بلاد بونت... وتطوقني ذراعاھا 

  .وكأن الجسد مخضب بزیت معطر
  !!!فتصبح شفتیھا نابضة ومتوھجة... وعندما أقبلھا 

  أشعر بأنني نشوان وثمل
  ... دون أن أشرب جعة وخمر

  آه یالیتني كنت خادمتھا السوداء
  ...التي تقوم بغسل قدمیھا

  !!!بأكملھ" الساحر"لأنني عندئذ سأستطیع رؤیة بشرة جسدھا 
ى أن       دل عل ا ی ة مم ة الحدیث جمیع النصوص والكتابات والوثائق تعود إلى عصر الدول
ات         ة الفتوح ي حقب ذھبي ف ره ال اھد عص ر وش رة ظھ رام ولأول م زل والغ عر الغ ش

ى أن الم   اذج عل وص والنم ذه النص دل ھ ریة وت ة المص ات والإمبراطوری ع وطبق جتم

                                                        
16 J. Foster, Love Songs, p. 18 ff; A. Hermann, Liebesdichtung, p. 35 ff; S. Schott, op. cit., 
p. 42 ff; 

ة           خالد شو . د ابر عصر الدول ى جدران مق ازل عل اظر التصویریة للقصور والمن قي البسیوني، المن
اریین العرب      ام للآث ا  –الحدیثة، مؤتمر الاتحاد الع وبر   –طرابلس  : لیبی ا   ٣٤٨، ص ٢٠١٠أكت وم

  .وما بعدھا ٣٧٥ص  –بعدھا 
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ا      افي بمعناھ اح الفكري والثق ھذا العصر عرفت أفكار ومعاني التحرر والتنویر والانفت
ادي   ي والم ریة (العقلان ة المص ة  : الحداث ة والإباحی ا   Liberalismالحری ي معانیھ ف

   ١٧).وسیاقھا اللیبرالي التعبیري
ة  القصائد ال"بل أن معاني وأفكار اللیبرالیة والعقلانیة الثقافیة  ة والعاطفی " غزلی

ي      ا المجتمعي والأدب أعطت الفرصة للمرأة المصریة أن تعبر عن مشاعرھا ووجودھ
اة والعمران       ة الحی ي منظوم ي ف ة  (وتؤكد على دورھا المدني والحضاري والطبق حری

ة  : النساء في المجتمع المصري القدیم یمن    –أدب الأظافر الطویل ؛ Femenظاھرة الف
ارن  ة  : ق ة وحرك ة          دور وقیم ذلك الملك ث وك ب الثال ك أمنحوت اة المل ي حی ي ف ة ت الملك

اني        ك رمسیس الث اة المل ي حی اري ف ة نفرت  ١٨).نفرتیتي في حیاة الملك أخناتون والملك
ا      ى أنھ ة عل تھا البحثی دل دراس دینا ت ى أی لت إل ي وص ائق الت ع الوث ن جمی ولك

ة    ل الملكی الي تظ ف وبالت ة المؤل ع ومجھول ب والتوقی ة النس ة مجھول ة والوظیف الفكری
ف            م الشاعر أو المؤل ى اس دف ویصبح أیضاً الوصول إل ة والھ الأدبیة غامضة الھوی
مسألة صعبة وعسیرة، وفي ھذا السیاق تظل خلفیة وطبیعة الإبداع والابتكار الشعري  

   ١٩.والكتابي غیر معروفة ومحددة الملامح
ة     ري خاص عر المص ي الش عري ف وزن الش وع ال ألة وموض م أن مس ورغ
والأدب القدیم عامة من المعضلات التي لا یمكن حلھا أو فك رموزھا فقد عرف شعر  

اریس     ة ھ ي بردی اس اللفظي، فف اني الجن اة  : الغزل مع د أن الفت قة "نج ذراء العاش " الع
ي      فكأن اسم كل   . تستعرض أزھار حدیقتھا المختلفة الألوان ا ف وحي إلیھ ا ی زھرة منھ

  ٢٠.كل حالة بمظھر جدید ومتجدد لغرامھا وحبھا ولوعة أشواقھا
ت             عت وتم ي وض زل الت عر الغ ة وش ائد الغرامی ھ أن القص ك فی ا لا ش فمم

ورة       ي ص ة ف ارف اللفظی ن الزخ ویة م دة عض ة ووح الیب أدبی ي أس یاغتھا ف ص
ى  " الزوج والزوجة  –حبیبة العاشق وال: ثنائیة الأخ والأخت"المونولوج والدیالوج  عل

ي         ا ف ة كم جار متنوع ة وأش ور مختلف نة طی ى ألس ین وعل اق والمحب نة العش ألس
ة    التي" بردیة شستر بیتي"المقطوعات السبع  أغاني الحب   "تحولت إلى أغاني عاطفی

لات    " المصریة ي حف ارْب ف كان المقصود منھا أن تُغَنَّى بمصاحبة العود والقیثارة والھَ
ا       الموسیقى  وت والقصور المصریة كم مر داخل البی آدب والس لات الم راح وحف والأف

                                                        
17 E. Brunner-Traut, Lebensweisheit der Alten Ägypter, Freiburg, 1985, p. 120 ff; M. 
Lichtheim, Ancient Egyptian Literature, Vol. II: N.K. London, 1976, p. 18 ff; W.M. Müller, 
op. cit., p. 5 ff; H. Kischkewitz, op. cit., p. 45 ff. 
18 D. Wildung, Nofret: Die Schöne – La Femme, Berlin, 1985 – 1986; S. Wenig, op. cit., 
1967; J. Leclant, Ägypten, München, 1981; W. Wolf, Die Kunst Ägyptens, Stuttgart, 1957, 
p. 185 ff. 
19 S. Schott, op. cit., p. 60 ff; A. Hermann, op. cit., p. 53 ff. 
20 A. Hermann, op. cit., p. 30 ff; 

  .وما بعدھا ١٦٠ص  –الجزء الثاني  –مرجع سبق ذكره  –سلیم حسن 
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ة       ة الغربی ابر طیب دران مق ى ج جل عل و مس ت     (ھ ریف نخ رة الش اظر مقب ارن من ق
Nakht.(٢١  
دیم          ري الق ن المص وعات الف دد موض م تع ھ رغ ة أن ر للدھش ن المثی ن م ولك

ورھا    ي ص رام ف زل والغ ب والغ ات الح اھر وممارس ت مظ ا ظل یة  وتنوعھ الحس
م       ي قصةً وشعراً ول والحركیة وأنماطھا التعبیریة حبیسة قوالب الإبداع اللغوي والأدب

ر    " Phonographic"تنتقل من مرحلة التعبیر اللفظي الفونوغرافي  ة التعبی ى مرحل إل
وغرافي  ویري الأیقون ي  " Iconographic"التص افي والطبق ور الثق م التط رغ

ى   والعمراني في عصر الدولة الحدی ا إل ثة، ولم تعرف مظاھر الحب وأحاسیسھ طریقھ
ة  (مناظر ومشاھد الفن التشكیلي  حجرة   –قارن على سبیل المثال مناظر الولادة الإلھی

ولادة ذه        : ال ت ھ د ظل یوم، فق ر والرامس ري والأقص دیر البح د ال ي معاب امیزي ف الم
   ٢٢).تعبیریةالمناظر في إطار الصرامة والتقالید المحافظة رسوم رمزیة وطقسیة و

ي         ة فف ة الغربی ة والحداث ر النھض ون عص یكي وفن ن الكلاس س الف ى عك عل
ر التصویري عن الحب           ان التعبی ة ك ابر المصریة القدیم د والمق نقوش ومناظر المعاب
یح والإشارة،            ى التلم رب إل زة الإنسانیة یظھر بشكل أق والجنس وعن الشھوة والغری

دة كي     حیث یظھر الزوج وزوجتھ جالسین جنباً  ة محتشمة وجام إلى جنب بشكل وھیئ
ل         م ینتق الي ل دس وبالت ي ھیكل مق اظر ف یكون المنظر متماشیاً مع الجو العام لبقیة المن

كیلیة    ون التش ى الفن احي إل ي الإب ر اللیبرال ل    –الفك ر ت ون عص ن فن ر ع ض النظ بغ
  ٢٣!!!العمارنة التي ظھرت في سیاق العقیدة الأتونیة

ورین       ة ت ر بردی یة  وتعتب یة  "الجنس ور الجنس ة الص احي  : بردی ن الإب الف
Pornography "    ة ة الحدیث ر الدول ن عص ا م ل لن ذي وص د ال ال الوحی ر "المث عص

ة  ع       ." م.ق ١٠٧٠ – ١١٩٦الرعامس احي الخلی ن الإب ن الف ویریاً ع ر تص ذي یعب ال
ة   حة وإباحی ورة فاض ة "بص ور الماجن الم   " الص ة ع ذه البردی ة ھ ام بدراس د ق وق

ور  "الأسترالي المصریات  د أوكون ا      " دافی درة مناظرھ ة ولن ا القصوى والفائق ولأھمیتھ
ین         ف أومل الم المصریات السویسري جوزی ام ع ا   Joseph Omlinالصارخة ق بنقلھ

ل    ن وتمث ر ع ة تعب یة الخلیع ور الجنس ات الص ن مجموع ة، ولك ة اللاتینی ى اللغ إل
                                                        

21 H. Kischkewitz, op. cit., p. 38 ff; 
ة        . د ة الغربی ابر طیب ي مق اظر الحفلات الموسیقیة ف ام     –خالد شوقي البسیوني، من ة الاتحاد الع مجل

رب   اریین الع ایر  –للآث دھا   ٤٤ص  – ٢٠١١ین ا بع دھا؛ د  ٦٥ص  –وم ا بع وقي . وم د ش خال
ة    ریة القدیم ارة المص اھر الحض الم ومظ ع بمع وس والول یوني، الھ  – Egypto – Maine :البس

ة دین . د.أ: احتفالی ور ال یم ن د الحل اھرة  –عب دي بالق ار الھولن د الآث ا  ٣١٢ص  – ٢٠٠٧ –معھ وم
د   د حام دھا؛ محم ریة    –بع ة المص ة للأغنی ذور الفرعونی اھرة  –الج ا  ١٨ص  – ٢٠٠٦ –الق وم

  .بعدھا
22 Fr. Daumas, Les Mammisis des Temples Égyptiens, Paris, 1965. 
23 C. Aldred, Egyptian Art in the Days of the Pharaohs, London, 1980; W. Wolf, op. cit., p. 
230 ff; B. Kemp, Amarna Reports, London, 1984 - 1987; 

  .٢٠١٠ –القاھرة  –الحداثة في الفنون العربیة  –یاسر منجي . د
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ا      ر معت ن    أشخاص أجانب ولیسوا مصریین خاصة أن المصریین غی ذا الف ى ھ دین عل
ذه      ي ھ م أن الصور ف بعكس الأجانب الوافدین إلى مصر في عصر الإمبراطوریة رغ
ي         اظر والأوضاع الجنسیة ف م المن ذي رس البردیة تم تصمیمھا بریشة فنان مصري ال
ة والمجون البشري؛           ر عن الخلاعة والإباحی ا عشر منظراً تعب مجموعات شملت إثن

راً   " د أوكونوردافی"ویعتقد العالم الأثري  د تعبی أن ھذه الرسومات الجنسیة الفاضحة تع
ة          ات الراقی ین الطبق ي شاعت ب رام الت ع الصفوة   "ساخراً عن قصائد الحب والغ مجتم

تقراطیة حوناً     " الأرس الاً مش تخدمت خی ائد اس ك القص ث أن تل ة، حی ر الرعامس بعص
ین السی     ات الجنسیة ب ات   بالرومانسیة والحیویة للتعبیر عن العلاق یلات الراقی دات الجم

  ٢٤!!!ورجالھن من الأشراف والنبلاء
ة           ة الحدیث ي عصر الدول ة  "وقد عرفت عواصم مصر ف وت الجع وت  " بی وبی

ل  "التي كانت تعج بالفتیات الجمیلات " بیوت الدعارة"بنات الھوى  ات باب ات  " بن القادم
اھرة      ت الع ات، وكان ات ومغنی ن كراقص ي عمل یا واللات رب آس ن غ اة "م وىفت : الھ

ذین     " Khnmtخنمت   ى الفخ ة الحوض وعل وق منطق م ف اً توش رت   –أحیان ا عب وربم
دعارة              وت ال ي إحدى بی ات الساقطات ف ورین الجنسیة عن نشاط ھؤلاء الفتی ة ت بردی

ن      : قارن(وحانات السوریین القادمین من بلاد أمورو  ذه م ي لتلامی یم آن تحذیرات الحك
  ٢٥!!!).ارتیاد حانات الخمر والجعة الفاسدة

ات     ث المحرم ات الشرقیة بمثل زت المجتمع د تمی ة والجنس : لق دین والسیاس ال
ثلاث " ات ال ة التابوھ ة     "ثقاف ر القدیم ت مص طى عرف ة الوس ر الدول ي عص ن ف ، ولك

ة    " زوجة الإلھ"وظیفة  ة والشھوة والحیوی وكانت وظیفة ھؤلاء الكاھنات إنعاش الرغب
ابھن     " والخصوبة  معبود الجنس" Minلدى الآلھة أمثال مین  د ألق اح، وأح وآمون وبت

ة  " ید الإلھ"كان لقب  الذي یشیر إشارة شبھ مستترة لعملیة الخلق للحفاظ على المنظوم
رمدیة   ة الس دورة الكونی د     "وال ي جس دة ف م المتجس ھ الأعظ وى الإل ة وق اش حیوی إنع

  ٢٦".الفرعون فوق الأرض
د  " Wb II 98 ff.: Mrj-Mrwt"لأن الحب   د   لا یعرف االح ود فق ود والقی

  ٢٧:تخطى حدود مصر إلى غرب آسیا وأرض كنعان
  

  ...وتكون ثدیاكِ كعناقید الكرم 
  ...ورائحة أنفك كالتفاح 

                                                        
24 Jos. Omlin, Der Papyrus 55001 und seine Satirischerotischen Zeichnungen und 
Inschriften, Torino, 1973; A. Bakir, Slavery in Pharaonic Egypt, Le Caire, 1952. 
25 Ch. Nims, La Thebes des Pharaons, Paris, 1965, p. 185 ff; 

  .وما بعدھا ٣٢٢ص  –مرجع سبق ذكره  –كریستیان نوبلكور 
26 S. Morenz, op. cit., p. 70 ff; H. Kess, op. cit., p. 42 ff; J. Breasted, Ancient Records, Vol. 
III, Chicago, 1906 – 1923; A. Gardiner, op. cit., p. 255 ff. 
27 T. Peet, A Comparative Study of the Literatures of Egypt, Palestine and Mesopotamia, 
London, 1955, p. 53 ff. 
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  .ولذة فمك كأجود أنواع الخمر
  ...توأمین ... ثدیاكِ كخشفتي ظبیة 

  !!!یرعیان بین أزھار السوسن
  

وراة : العھد القدیم"ھذه مقتطفات من نشید الإنشاد  و " الت ي     وھ سفر ینسب للنب
لیمان ر   !! س ي مص رام ف زل والغ عر الغ ري بش أثر الأدب العب س ت ھ یعك ولكن

  !!!الفرعونیة
ة        ورة والتمرد تحوم حول الشجرة المحرم ران    –ومازالت صور الث م نی رغ

  ٢٨.المثلث الذھبي ونظریات الجمال وقانون الأخلاق
  

                                                        
ة       – Breastedجیمس بریستد    ٢٨ ي مصر القدیم دین ف ة  –تطور الفكر وال وس  : ترجم  –زكي س

  ؛١٩٧٠ –القاھرة 
E. Brunner-Traut, op. cit., p. 66 ff. 
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منھجیة علمیة مقترحة لترمیم وصیانة اللوحات الجداریة ذات الطرز 
  الاوربیة

  ة بالقصور الملكیة المصریةشالمنفذ
  رحاب فتحى ھمام  .د  

  المقدمة والھدف من البحث 
ا       ع تاریخھ ى یرج ات الت ن اللوح الكثیر م ریة ب ة المص ور الملكی ر القص تزخ

ذ ال   ى نف رین، والت ر والعش ع عش رنین التاس ث   للق ون حی انون أوربی ا فن ر منھ كثی
ذیھا        ع منف ل توقی ا یحم اَ منھ ا، بعض ة فیھ ة الأوروبی الیب الفنی ي الأس وا أرق اتبع
م           ذا الك م ھ ذ، ورغ اریخ التنفی ھ أو ت ى منفذی یر إل ا یش ل م ر لا یحم بعض الاخ وال
ات     ك اللوح ب تل ري أغل ف اعت ر الأس ع كثی ھ وم ة إلا أن وز الفنی ن الكن ل م الھائ

ف  اھر التل ى         مظ ات إل ك اللوح ن تل ر م ار الكثی افة لافتق ذا بالإض دھور، ھ والت
ث،        رة البح اءت فك ا ج ن ھن ة، وم ة والتاریخی ا الفنی ظ قیمتھ ة تحف ادر موثق مص
ة       ة مقارن لال دراس ن خ ات م ك اللوح ن تل اذج م ة نم ة بدراس وم الباحث ث تق  حی

ین  ن   ب ابھین م وذجین متش ین  نم ر رأس الت ن  قص ار م د مخت وذج واح ر  ، ونم قص
تش  ماعیل المف ذااس دف       ، ھ ك بھ ف، وذل اھر التل ة مظ ة ودراس ث التقنی ن حی م

لاج           بة للع ة مناس ة علمی راح منھجی ع إقت ف، م ببات التل م مس ى أھ وف عل  الوق
  . امكانیة تطبیقھا فى حالات متشابھة، ھذا من أجل والصیانة

  بحثمنھجیة ال
  التوثیق الفنى والتاریخى  -١
ین،   ١-١ ر راس الت ن قص ة ع ذة تاریخی تش،  نب ا المف ماعیل باش ر اس وقص

  وموقع كلا منھما 
 وتحلیلھا فنیا  نماذجدراسة ال ٢-١
 التسجیل الفوتغرافى  ٣-١
اھر     -٢ د مظ د ورص ع تحدی ارة م اذج المخت ة للنم ة الراھن ق الحال توثی

 التدھور واستنتاج عوامل التلف
 الفحوص والتحالیل  -٣
 التحلیل بالاشعة السینیة  ١-٣
 الفحص بالمیكرسكوبات  ٢-٣
 الاشعة الحمراء التحلیل باطیف ٣-٣
 استخلاص النتائج والوقوف على المواد المستخدمة وتقنیة التنفیذ -٤
 اعداد المنھجیة المقترحة  -٥

                                                        
   مدرس بالمعھد العالى للسیاحة والفنادق وترمیم الاثار بالاسكندریة  
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رامج     -٦ تخدام ب رمیم باس د الت ات بع كل اللوح ائى لش ور النھ ع التص وض
 الحاسب الالى 

  الخلاصة والتوصیات  -٧
 التوثیق الفنى والتاریخى  -١
  نبذة تاریخیة  ١-١
  سكندریة قصر رأس التین بالا  ١-١-١

ھ     را لاھمیت ر نظ ذا القص ر ھ د اختی ین، ولق ر رأس الت ن قص اذج م ار نم م اختی ت
ائتى        ن م ایقرب م ذ م ى من د عل اره محم ا اخت ة، كم ة والفنی ة والمعماری التاریخی
وك          رة لمل ة ذاك ر بمثاب ذا القص ر ھ كندریة، ویعتب م بالاس ر للحك ون مق ام لیك ع

ى من   د عل م محم ر حك ث عاص ة حی رة العلوی ر  الاس ع عش رن التاس دایات الق ذ ب
رش    ن الع ھ ع د تنازل ر بع وك مص ر مل اروق اخ ك ف ل المل ى رحی م، ١٩٥٢وحت

ارس دوره       ل یم ا ظ ط وانم وك فق ة المل ى إقام ین عل ر رأس الت ر قص م یقتص ول
م      من أھ ن ض د م ر وواح م بمص رات الحك د مق وري كأح م الجمھ اء الحك اثن

  . او ضیوفھمالقصور الرئاسیة التى تستخدم لإقامة الرؤساء 
ام         ر ع اء القص ى بن ى ف د عل رع محم ل الا    ١٨١١ش م یكتم اء ل ر ان البن م غی

ام  ى ع ام ١٨١٧ف ى ع ارى ١٨٢٠م وف ى المعم د عل ف محم كال "م كل باس
ة     ى مجموع ام عل ر تق ق بالقص باحة الملح ام الس ى حم ورة عل ل مقص ت بعم كوس

م            ر القس یف للقص نوات اض ان س اریخ بثم ك الت د ذل دعائم، وبع ن ال اص  م الخ
ك ام ١بالحرمل ى ع ا ف ي   ١٨٣٤، ام ارى الفرنس ى المعم د عل ف محم كل

ك  " ریزى ب ریزى       Srizi beyس ار س د اخت د، وق ر الجدی میم القص ع تص بوض
دس ك المھن ھ"ب دس  M.Romeo"رومی ج"والمھن ر وارن  M. Livir" لیفی

Warreng       ا ا، بینم ر عام دى عش ھ إح ل ب تمر العم ر، واس اء القص ذ بن لتنفی
ض الا ت بع ام ظل ى ع ھ حت ة ب ة لاحق ال التكمیلی د ٢م١٨٤٧عم ي عھ ، وف

ض      رى بع ا اج ر كم ة للقص افات المعماری ض الإض ت بع ماعیل تم اس
ك   ى الحرمل دات عل ن         ٣التجدی دد م ا ع ام بھ د ق ر فق ة القص ال زخرف ا اعم ، أم

ى          ر إل ات القص ض قاع ة بع ال زخرف ندت أعم ا اس انیین، كم ین الیون النقاش
كانى   رو افوس الى بت ى      ،  ٤الایط دا ف رین  وتحدی رن العش ى الق ا ف م ١٩١٩أم

                                                        
یظ،  -١ د الحف ى عب د عل ى   دور  محم ر ف ى مص ة ف اة الفنی ى الحی ة ف ة والعربی ات الأجنبی الجالی

ر     وراة غی الة دكت ة، رس اریة وثائقی ة حض ة أثری ع عشر،دراس ر والتاس امن عش رنین الث الق
  ١٦٤ص  م٢٠٠٠منشورة، جامعة القاھرة، كلیة الاثار، قسم الاثاراللإسلامیة، 

2 - Mahmoud El-gawhary, Ex-Royal Palaces in Egypt from Mohamed Aly To 
Farouk, Dar el-Maaref, Cairo, 1954  p.74 
3 - Mahmoud El-gawhary, Ex-Royal Palaces in Egypt p.74, p.75  

  ١٦٦محمد على عبد الحفیظ ، دور الجالیات الاجنبیة ، ص   - ٤
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ؤاد           ك ف م المل اء حك الى أثن ة الإیط راز النھض ى ط ر عل اء القص د بن د   ، اعی ى ی عل
الى  ارى الإیط ى"المعم تو فیروتش ة  E.Verrucci" أرنس ت عملی د تكلف وق

را      دا كبی بھ لح دیث یش ارى ح راز معم ى ط ا عل ة ألالاف جنیھ اء أربعمائ البن
د ال  دین، وبع ر عاب ارب   قص ریة مایق ة المص ت الحكوم ة أنفق ة الثانی رب العالمی ح

اء   ك اثن ر وذل ت بالقص ى تم لاحات الت ض الإص ى بع ا عل ون جنیھ ع ملی الرب
  .٥حكم الملك فاروق

دة    ى ع ئ عل ھ أُنش ر ان ن القص وجزة ع ة الم ة التاریخی ك المقدم ن تل تخلص م نس
دة مرا           ى ع ھ عل م ترمیم اؤه، ث د بن م اعی دد ث م ج ى ث د بن ل فق ن   مراح دأت م ل ب ح

ح   تمرة، وتض ت مس الى ومازال ام الح ا الع ة وأخرھ ة الثانی رب العالمی د الح بع
ذ     ن تنفی د زم عوبة تحدی ى ص تلخص ف ذي ی ث ال كلة البح ن مش ب م ا جان ن ھن م
ره         ر وغی ذا القص دران ھ ا ج ى تحملھ ة الت ة والتاریخی ة الفنی ال ذات القیم الاعم

داریات لا       ك الج ب تل ریة ، فأغل ور المص ن القص ذیھا او   م ع منف ل توقی تحم
ول      ى الحص ا ھ ى تواجھن رى الت عوبة الاخ ا ان الص ذ، كم اریخ التنفی ى  ت حت
ور          ض الص ابقة او بع رمیم الس ال الت ى أعم یر إل اریر تش ات او تق ى بیان عل
ة او            وز الفنی ك الكن ار تل دت أث ذلك فق رمیم، وب اء الت ل او اثن ات قب ة اللوح لحال

ن      وذجین م ة نم م دراس د ت ا، وق ة      أغلبھ وائط القاع ى ح ذة اعل داریات المنف الج
  . أ،بالتى تغطیھا القبة الوسطى بقصر رأس التین شكل 

  قصر اسماعیل باشا المفتش بمیدان لاظوغلى  ٢-١-١
س     ارع مجل ى ش یة عل ھ الرئیس ل واجھت ث تط ى حی دان لاظ اوغل ر بمی ع القص یق

ین     ا ب ید فیم د ش عب، وق دی  ) ١٨٧٠-١٨٦٨(الش ماعیل ص یده اس ر بتش ق أم
ھ    ن كون ھ م ا  اھمیت ماعیل باش ب اس د اكتس تش، ولق ماعیل المف ھیر بإس ا، الش باش
ذا           د ھ ة، ویع را للمالی ل وزی ان یعم اعة، وك ن الرض ماعیل م دیو اس قیق الخ ش
ماعیلیة       ى الإس ن ح رقیة م ة الش ى الجھ ور  ف لاث قص من ث د ض ر واح القص

رز الاو    ا للط یدھا طبق تم بتش ث اھ تش، حی ماعیل المف ص إس ت تخ ى كان ة الت ربی
ھ         ى دنقل تش إل ماعیل المف ي إس د نف ذ، وبع رت وقتئ ر وانتش ى مص دت إل وف
ر          ك القص ھ ذل ترت الحكوم ھ واش ع ممتلكات ى جمی ز عل م الحج اك، ت ھ ھن وموت

ة   ارة المالی را لنظ ھ مق ة     ٦وجعلت راز النھض ا لط ر مطابق ذا القص ى ھ ، بن
اى     ر فرس ابق لقص كل مط ھ بش ممت نافورت ا ص تحدث، كم یة المس  الفرنس

                                                        
5 - Mahmoud El-gawhary, Ex-Royal Palaces in Egypt p.74p75 

م   -٦ الم نج ف س د المنص تش    -عب ا المف دیق باش ماعیل ص ر اس ـ١٢٨٧-١٢٨٥(قص -١٨٦٨/ھ
   ٢٠:٧ص  -٢٠٠٣ -القاھرة -مكتبة زھراء الشرق -)م١٨٧٠
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ا ى          ٧بفرنس ة ف ز بالمبالغ ذي تمی اروك ال راز الب ھ ط ى زخارف ر ف ع القص ، ویتب
رة         اه لكث نلاحظ الاتج ة، ف الرونق والفخام اظ ب ع الاحتف ة م ر الزخرفی العناص

  .٨، ذات الالوان المبھجةالمنحنیات فى الخطوط واستعمال العناصر النباتیة
  دراسة اللوحات وتحلیلھا فنیا  ٢-١
  مختارة من قصر رأس التین الجداریات ال ١-٢-١

ا،       ى لھ ى واف ق فن دینا توثی د ل ا ولا یوج ل توقیع ر لا تحم ات القص ب لوح أغل
ل       دیم قب ر الق ت بالقص ى كان داریات الت ارف والج ع ان الزخ رت المراج ا ذك بینم

الى      د الایط ى ی ذت عل اؤه نف ادة بن كانى "إع رو افوس روف أن  " بت ن المع وم
وا  ده اھتم ن بع ى وأولاده م د عل س   محم ى نف ا عل ورھم وتزینھ اء قص ببن

ذ             وا بتنفی ذین كلف انین الل ن الفن ا ع ذ، أم ا وقتئ ى أوروب ائدة ف ت س ى كان اط الت الأنم
م     دوا انھ اؤه، فیب ادة بن د إع د بع ر الجدی دارى بالقص ویر الج ارف والتص الزخ

الى   ان الإیط ج الفن س نھ وا نف كانى"انتھج رو افوس ة،  "  بت ك القاع ى تل ة ف وخاص
لال الت  ن خ ین       وم ة وب ل الدراس ذكورة مح ات الم ین اللوح ة ب ل والمقارن حلی

ان            وحتین تتبع اتین الل ح أن ھ ة أرج ك الحقب ى تل ذھا ف م تنفی ى ت ا الت مثیلتھ
ة      وان والتقنی ث الأل ن حی اروك م راز الب ى ط ذة عل ویریة المنف ال التص الاعم

  .للوحتینوفیما یلى دراسة فنیة  -وذلك فى رأیي الشخصي-والموضوعات
ة كل اللوح ى ش ذت    ) أ(الاول ة نف ة واللوح ى للقاع دخل الرئیس اب الم وق ب ع ف وتق

رف            ب زخ ن الخش ز م ا افری یط بھ تطیل یح ار مس ى إط بى ف ل خش ى حام عل
ن     ات م ى طبق وان عل ت الأل ررة، طبق ة متك دة زخرف ن وح ارة ع وش عب بنق
ة      ا اللوح رات، أم دى مللیمت ى لا تتع ة الت اء الرقیق ویر البیض یة التص أرض

ة،   كل  الثانی دور      ) ب(ش ي، وی دخل الرئیس ین الم ى یم ذة عل وق الناف ع ف فتق
ل      اة ورج ى فت ة الاول ى اللوح یة ف ص رومانس ول قص ان ح وع اللوحات موض
ك   ح ذل تقراطیة ویتض ة الارس ن الطبق ان م ة، فتات ة الثانی ارس، واللوح ھ ف دو ان یب
ران          ط منظ م وس ارس، وھ م ف عر ومعھ فیف الش ة تص ھم وطریق ن ملابس م

ن   ان م ى         طبیعی رام الت ق والغ ص العش ة لقص اة خیالی ى محاك ة ف دائق مورق ح
  .تمیز بمعالجتھا فنانى الباروك

ر            طھ العناص ث تتوس وح حی وین مفت و تك وحتین، فھ ى الل وین ف ث التك ن حی م
رأة      ل والم ل الأول والرج ال العم رأة أبط ل والم ى الرج ل ف ى تتمث یة، وھ الأساس

                                                        
م  -٧ الم نج ف س د المنص ع    -عب رن التاس ى الق اھرة ف ة الق ى مدین وات ف راء والباش ور الآم قص

ر  ة (عش ة والفنی رز المعماری ة للط رق -)دراس راء الش ة زھ اھرة  -مكتب  -٢ج  -٢٠٠٢ –الق
  ٥٨ص 

لامة    -٨ راھیم س عد اب تش     –اس ا المف ماعیل باش ر اس رمیم قص ق وت روع توثی س  -مش المجل
ار  ى للاث یة   –الاعل ئون الھندس ة للش ة   –الادارة العام لامیة والقبطی ار الاس اع الاث  –قط

  ١٤ص -غیر معروف تاریخھ –القاھرة 
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ى       ة ف انى، والخلفی ل الث ال العم اة أبط ة     والفت جار كثیف ن أش ارة ع رین عب المنظ
ك     ل ذل ف ك أتى خل ة، ی یر بنعوم ة تس اة مائی ن قن زء م ر ج ة،كما تظھ متنوع
ى       وین ف ز التك ة، یتمی حب الكثیف ض الس ع بع اء م ماء الزرق ن الس احة م مس
ین         وان ب ت الأل د تنوع ون، وق ة والل ى الكتل جام ف التوازن والانس وحتین ب الل

  .مت درجات الالوان النصفیةالأخضر والأزرق والبنى، كما استخد
  قصر إسماعیل المفتشنماذج  ٢-٢

ن     تش م ماعیل المف ر اس ر قص ى    روع الأأیعتب ویر الزیت دت التص ى جس ة الت مثل
ى الأ ارف إلا أن    عل ومات والزخ ذه الرس ا بھ ر غنی ان القص ث ك قف حی س

ة،      ة متردی ى حال ن ف ا ولك زال باقی ا لا ی ض منھ ا، وبع ى معظمھ ى عل دمار آت ال
ز  یة    وتتمی ة الرئیس قف القاع ى أس ا عل ذة منھ ة المنف ات وخاص ذه اللوح ھ

ن    و م راز الروكوك ع ط ھا یتب أن بعض ر، ب رقى للقص اح الش انى بالجن ابق الث بالط
ة     ب المجنح ال الح ومات اطف د رس وعات فنج ث الموض د"حی ز  " كیوبی ى ترم الت

ز             ى ترم ات الت ف عاری ات النص د الجنی ا نج ب، كم طورة الح روس اس ى ای إل
ى ف وس او إل ت"ین وعات  " افرودی اینتمى للموض و م ال، وھ ة الجم رب

ور    د المص وان فنج ث الاال ن حی ا م و، ام انو الركوك ا فن ى انتھجھ طوریة الت الاس
ن    فافة وم ف ش فافة والنص وان الش فیة والال وان النص ات الال تخدم درج د اس ق
ید   ى تجس رع ف ا ب ماوى، كم وردى والس ر وال تخدمة الاخض وان المس م الال اھ

ا ا    اجس اھد انھ عر المش ا یش ور مم ل والن تخدام الظ ال باس اء والاطف م النس
ین     ن الع دھا ع م بع مة رغ ة    ٩مجس ون بالغرف قف المل ار الس م اختی د ت ، وق

كل     ة ش وذج للدراس ى، كنم اح الغرب ى الجن ابق الأول ف مالیة بالط ـ(الش ث ) ج حی
ث          ن حی ف م ھ مختل بى، ولكن ل خش ى حام ذة عل ارف منف ومات والزخ ان الرس

ن         الت ارة ع ارف عب ین، والزخ ر رأس الت داریات قص ن ج لوب ع ذ والاس نفی
ل   ى تماث ات ف كال معین ل أش مت داخ یة  رس ة وھندس دات نباتی یمتریة"وح " س

ا           الغ فیھ ة المب ة والولبی ا المنحنی ح خطوطھ وین، وتتض وان والتك ث الأل ن حی م
لوب ال ع اس ا تتب اروكانھ وردى    ب ر وال ات الاخض ا درج تخدم فیھ ى، واس الفن

  ).جـ(والاصفر الذھبى شكل 
  التسجیل الفوتغرافى  ٣-١

جیل    ة لتس امیرا الرقمی تخدام الك ارة باس اذج المخت وتغرافى للنم ویر الف م التص ت
ة         ة بغی ور اللونی ور والقش قوق والكس ار الش ة، كإظھ یل الدقیق ل التفاص ك
دھور     ف والت اطق التل ة ومن ة الراھن ة للحال ورة دقیق ى ص ول عل الحص

  . لك بالإستعانة بعدسات المناسبة للتقریب والتكبیرباللوحات، وذ
 

                                                        
  ٤٧عبد المنصف سالم، قصر إسماعیل المفتش،  ص  -٩
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تنتاج       -٢ دھور واس اھر الت د مظ د ورص ع تحدی ة م ة الراھن ق الحال توثی
  عوامل التلف

  قصر رأس التین  نماذج ١-٢
دخل         اب الم وق ب ذ ف وذج الاول المنف دئى للنم ص المب لال الفح ن خ وحظ م ل

  ـ:مظاھر التلف التالیة
ى   - ق حت ع وعمی رخ متس ود ش و    وج یر، وھ ات التحض ى طبق ل إل وص

ل      روخ اق ى ش رع إل م یتف ى ، ث اه العرض فھا بالإتج ن منتص ة م م اللوح اد یقس یك
 ٧،٢،٦ )أ(اتساعا بالاتجاه لأاسفل شكل 

 ١،٦،٤ )أ(قشور لونیة وفقد فى مساحات مختلفة، شكل  -
 ٥  )أ(بقع شكل اتساخات و -
  ٤)أِ(ا،شكلانفصال الإطار الخشبى عن الحامل  واتساع الفراغ بینھم -
اه        - ربات فرش ف وض لوب مختل وین باس ادة تل ابق واع رمیم س ة ت ملاحظ

رأة و      ھ الم ى وج ا ف ك جلی ح ذل لي، ویتض ور الاص اة المص ن فرش ة ع  مختلف
  ٥،٣،٢ )أ(شكل وكذلك شكل الشجیرات فى الخلفیة،  یدھا الیسري، عنقھا و

ورنیش   - ة ال ى طبق فرار ف اض وإص افة لابیض وان، بالإض ان الأل بھت
 .لك فى كافة اجزاء اللوجةوذ

  ـ:أما بالنسبة للوحة الثانیة فأمكن رصد الأتى من خلال الفحص البصرى 
بى    - ل الخش اج الحام ة إنبع ام نتیج اج للأم ة انبع ى اللوح وحظ ف ا ل م م ، أھ

 ١ )ب(شكل 
 ٣ )ب(، شكل اتساع الفجوة مابین الإطار الذھبى والحامل الخشبى -
ع  - اخات وبق ون ,اتس ى الل د ف ى وجوفق ھاف اء رأس فیرة وغط اة الص ، ھ الفت

 ٢)ب(شكل 
احات         - ى مس فرار ف ره للإص ول مظھ ث تح ورنیش بحی ة ال ف طبق تل

 خرى تعرض للإبیضاضأومساحات 
ا       ابق ذكرھ اھر الس لال المظ ن خ ف م ببات التل تنتاج مس ن اس د أمك ذا وج ھ

  :واتضح الأتى 
أثیر رارة  ت ة  الح دلات الح       :والرطوب ى مع تمرة ف رات المس ر التغی رارة تعتب

ك    اب، ذل ف الاخش باب تل م اس ن اھ میا م ا وموس ة یومی را لوالرطوب یة نظ لخاص
ب،    ا الخش ع بھ ذى یتمت كوبیة ال دة،    و الھیجروس ة بش ا الرطوب ؤثر فیھ ى ت الت

تفخ   ث تن اب   حی اف الأخش ھ،       الی دھا ل د فق تقلص عن اء، وت ھا للم د إمتصاص عن
ك، و      ى ذل دلاتھا عل رات مع رارة وتغی اعد الح ذا الت وتس اخ بردد ھ ین الإنتف

م    ھ إس ق علی اش یطل ة"والإنكم ت     Play" الحرك ى لیس ة الت ك الحرك ة لتل ونتیج
ق    روخ والتفل ب للش رض الخش د یتع د، فق اه واح ى إتج ة ف ى   ثابت ح ف ا یتض ، كم
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الأتى      ر ب ك الام یر ذل ن تفس ى، ویمك ة الاول رت    : اللوح ة ظھ ك الحرك ة تل نتیج
اد الح     ي أبع ة ف رات ملحوظ ل تغی ي الات   ام بي ف ة   الخش ات الثلاث ، X, Y, Zجاھ
اع،    رض والارتف ول والع ك ل الط كل  أدى ذل ویھ ش ة  تش ا   -اللوح ھ م ك نفس وذل

اب      ذى اص ف ال ة للتل ة مبدئی ر مرحل ث تعتب ة، حی ة الثانی ى اللوح ھ ف نلاحظ
ى ة الأول ل ل -اللوح رض الحام اشیتع اش والإنكم ات الإنتف ا أدىعملی ي  ، مم إل

ي الح  غوط ف د ض لتولی ھ  ام بي نفس ینبینو ،الخش لالح ھ وب ت   ام ائي المثب الإنش
تمرار     ت وإس رور الوق ھ، وبم ذة علی ات المنف ین الطبق ھ وب ذلك بین علیھ،وك
ات     واء والإلتف دث الإلت ة یح ة المرتفع بیة للرطوب ل الخش ریض الحوام تع

بیة ات الخش ق للوح روخ والتفل دث الش م یح ن ث رارة ١٠، وم ة ح ا ان درج ، كم
ف نس     ة تختل ة الخلفی ن الجھ ل م ا      الحام وان مم ھ الال ن ج ھ م ة حرارت ن درج بیا ع

ؤدى    ر ی ذا اللأم ین وھ ین الجھت ا ب ف م اش مختل دد والانكم دل التم ل مع یجع
  .١١بدوره إلى الشروخ والتشققات

ر             ن البح ھ م ة لقرب أثیرات البحری ر بالت كل مباش أثر بش ر یت ع القص موق
ة           اح درج ب الری ا تكتس رارة، كم ات الح ر درج ى تغی ر ف ؤثر البح ث ی حی

ة        ح ع اللوح را لموق رارة، ونظ دلات الح ر مع ى تغی اعد عل ر وتس رارة البح
ث      مالیة، حی اح الش اه الری مس واتج عة الش ر بأش كل مباش أثر بش ى تت ى، فھ الاول
ھ       ة مواج ى للقاع اب الرئیس وق الب ى، ف ة الاول ھ اللوح ھ علی دار المثبت أن الج

مال، وا      اه الش ن اتج ب م ى تھ اخنة الت اح الس مس والری عة الش ة  لأش اع درج رتف
ل         ى الحام لبیة عل ورة س ؤثر بص ریعة ی دلات س ھا بمع دار وانخفاض رارة الج ح
مس       عة الش لط أش ذا وتس ة، ھ ل القاع ن داخ دار م ذا الج وق ھ ت ف بى المثب الخش
ف    دل تل ادة مع ى زی اعدت عل د س ارج، ق ن الخ دار م ى الج رة عل المباش

اعف مع       ث تض بیة حی ة النس ات الرطوب دم ثب ع ع ك م یلولوز، ذل ف، الس دل التل
واء         ة الھ ل حرك ة مث ات الفیزیای دلات العملی ادة مع ى زی دوره عل ر ب ا أث مم
ن       لا ع وجى، وفض اط البیول ن النش ز م ا حف ذا مم ب، ھ ة الخش ل بنی اء داخ والم
ره   ابھ مظھ ة، وتش رات اللونی ض التتغی ھ بع دثت ب ت، ح ب للتفت رض الخش تع

العفن    اب ب ب المص ر الخش ع مظھ ا  ١٢م ر الحام  كم ن مظھ ح م بى یتض ل الخش
ى    ة الاول ھ اللوح ذة علی ل        المنف ف الحام ر تل د أث ون فلق ة الل ف طبق بة لتل ا بالنس ، أم

لا      ذا فض وان، ھ ة الأل م طبق ن ث ویر وم یة التص ف أرض ى تل دوره عل بى ب الخش

                                                        
10- Francis Kelly: Art Restoration, David & Charles:  new ton abbot, London, 
1989, PP 56-57   
11 - Manual on the Conservation of Painting, Archetype PublicaAtions, London, 
1997, p.237 

بیة    -١٢ ف الخش یانة التح لاج وص داالله، ع د عب راھیم محم ة  : اب ر معماری ة –عناص –فنی
  ١٠٩: ١٠٧، ص ٢٠١١لدنیا الطباعة والنشر، الأسكندریة ، زخرفیة، دار الوفاء 
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واتج     وء ون ة والض أثیر الرطوب وان بت بعض الأل دث ل ذى ح ونى ال ر الل ن التغی ع
  .التلف البیولوجى

  قصر إسماعیل المفتشالنموذج المختار ب ٢-٢
ماعیل     ر اس ة بقص قف الملون ن الاس ة م احات ھائل د مس قوط وفق بب س بس
دادلى         قف البغ ب، والس قیف بالخش ام التس یدت بنظ قف ش ین ان الاس تش، تب المف
ة          وارض الحامل روق والع فل الع ى اس ت ف بیة تثب رائح خش ن ش ون م ا یتك ا م غالب

ث لا  ض بحی ن بع ھا ع افات بعض ى مس د عل ى تتباع ى  والت افة عل د المس تزی
م    ن اھ ك، وم د ذل اض بع ة البی دان عملی ى العی رى عل م تج ود، ث رض الع ع
ا         ماعیل باش ر اس و قص دادلى ھ قیف بالبغ ة التس دت طریق ى جس ة الت الامثل
ا           د تنعیمھ الجص، وبع ت ب م طلی لوب ث ذا الاس قوفھ بھ ت س ث غطی تش حی المف

دھانات         ت ب م طلی یة ث ارف الجص ا الزخ ذت علیھ دھا نف ت  وتمھی الزی
ھ تویین ١٣واللاكی ى مس ة عل ذه الغرف قیف ھ م تس د وت ذا وق ي : ، ھ قف اساس س

د          اروك، وق لوب الب ة بإس ارف الملون ومات والزخ ك الرس ھ تل ق تزین ر معل وأخ
  ـ:تم رصد الحالة الراھنة فى الآتى

ا،         - ر منھ د الكثی ار وفق ق للإنھی قف المعل ن الس رة م زاء كثی ت اج تعرض
 ١،٢  )جـ(شكل 

دا   - ف عی وحظ تل ن        ل انى م ا تع د انھ ث وج دادلى، حی ب البغ ن الخش
 ٢) جـ(الضعف والتحلل فى كثیر من اجزاءھا ، شكل 

 فقد وانفصال الملا طعن الخشب البغدادلى  -
 تبلور ملحى على سطح الملاط، وتبلور بین طبقة الزخارف والملاط  -

  أما عن مسببات التلف فقد تم حصرھا فى الأتى 
ا - ال، وبالإض ر للأھم رض القص د  تع بیة فق ة النس اع الرطوب فة لارتف

اه         رب المی ة تس دران نتیج ع الج لاح، ونش ات الام دران بتكلس ابة الج وحظ إص ل
حى،          رف ص بكة ص وفر ش دم ت را لع ك نظ ى، وذل دور الأرض ة بال وخاص

 . ١٤ومصادر تغذیتھ بالمیاه معظمھا تالف ولا تعمل بكفاءة
ا حی         - و تمام م یخل اد ول ى والإقتص ت وزارت ر تح ازال القص د م ث توج

دران         زازات بج غیلھا اھت د تش بب عن ى تس ات الت ورش والماكین ض ال ھ بع ب
 مما أثر فى انھیار السقف المعلق  ١٥القصر

التلف       - یبت ب د أص ة فق قیف للرطوب اب التس رض اخش را  لتع نظ
ر   ات، یعتب ابة بالفطری ریة والإص ابة الحش ى الإص ل ف وجى والمتمث البیول

رات الخ   رات ناش ا الحش ر لوجودھ ى    المؤش اق الت وب والأنف ك الثق ب تل ش
                                                        

    ٣٩،٤٢،٤٦عبد المنصف سالم ، قصر اسماعیل المفتش ، ص -١٣
  ٢٣ص  –مشروع توثیق وترمیم قصر اسماعیل باشا المفتش  -أسعد ابراھیم سلامة -١٤
  ٢٣ص –مشروع توثیق وترمیم قصر اسماعیل باشا المفتش  –أسعد إبارھیم سلامة  -١٥
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رج   ة تخ دان ھش ى عی ھ إل ب ویحول ة الخش ى متان ؤثر عل ا ی ا، مم تحفرھ
ا     رق علیھ رد الط ب بمج حوق الخش اب    ١٦مس ن الأخش ة م ص عین ، وبفح

رة   ابتھا بحش ین إص ا، تب ودة بھ رات الموج ات الحش ص یرق ابة، وفح المص
ى مك الفض وز  Silver fishالس ع ل رة فرق  agryphus notodontaوحش
 Anobiid Powderpost Beetle وخنفساء الأثاث

  

    
  

 اللوحة النموذج الاول من قصر رأس التین وموقع علیھا مظاھر التدھور )أ(شكل 

  

   
 

  النموذج الثانى من قصر رأس التین وموضح علیھ مظاھر التلف والتدھور )ب(شكل 

                                                        
16- Manual on the Conservation of Painting, Archetype Publications, London, 
1997, p .233 

 جمیع الصور تم أخذھا بواسطة الباحثة  

٢ 

١ 

٣ 

٤ 

٨ ٦ 
٥ 

١ 

٢ 

٣ 
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  ج المختار من قصر المفتش وموضح علیھ مظاھر التدھورالنموذ –السقف الملون  )جـ(شكل 

 الفحوص والتحالیل -٣
د       ل وق ص والتحلی راءات الفح ارة لإج اذج المخت ن النم ة م ات متفرق ذ عین م اخ ت
ینیة،      عة الس ود الأش ة حی ل بطریق راء التحلی ات لإج ض العین تخدمت بع اس

ات      س العین تخدمت نف ا اس ة، كم ة للعین ات المكون ى المركب ول عل راء  للحص لاج
لوب    ص بإس ینیة    الفح عة الس ف الأش تیت طی ى   ) EDX(  تش ول عل للحص

واد      ات الم ى مركب رف عل م التع ائج ت ة النت ة، وبمقارن ة للعین ر المكون العناص
م          ا ت ویر، كم یة التص یر وأرض ات التحض ات طبق تخدمة ومركب ة المس اللونی

راء    ت الحم عة تح اف الأش تخدام مطی ل باس ى  FTIRالتحلی رف عل للتع
  .وسیط الذى خلط بالمواد الملونة أثناء عملیة التصویرال

ا  كوبكم ص بالمیكرس م الفح ور   ت ى ص ول عل ح للحص ى الماس الالیكترون
ھا،      دى تجانس ون وم ات الل كل جزیئ ى ش رف عل ن التع ت م ات أمكن رة للعین مكب

كوب     ص بالمیكرس م الفح ذلك ت ى  وك وئى الرقم  USB Light Digital الض
Optical microscope  ر   لل ورة مكب ى ص ول عل وان   حص ات الال ة لعین

ویر  ات التص ى   وطبق ص البتروجراف م الفح ا ت  Petro graphical Study ، كم
كوب،        ت المیكرس ات تح ن العین یة م رائح عرض ات لش ویر قطاع ك بتص  وذل

  .  لمعرفة التتابع الطبقى للوحات
 ١٧الفحص بحیود الاشعة السینیة ١-٣
  من قصر رأس التین  العینات من النماذج المختارة ١-١-٣ 

    

                                                        
  جامعة القاھرة  -كلیة الأثار -تم الفحص بمعمل الاشعة السینیة  - ١٧

١ ٢ 

٢ 

١
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Mineral 

   
1 2 3 4  

Calcite  CaCO3 40.55 27.45 36.81 40.21 
Zincite  ZnO 7.22 39.16 29.16 23.98 
Goethite   FeO.OH 10.32 - - 11.78 
Malachite 
 Cu2 (CO3)(OH)2 

29.60 - - - 

Kaloliuite Al Si2O5 (OH)  - 2.06  
Ferrihydrite Fe2O3.1/2H2O 12.31 12.76 9.98 - 
Quartiz    SiO2 - - - 15.87 
Troilite FeS - 10.61 - 7.87 

Rollandite 
Cu3(AsO4)2.4(H2O) 

- 2.45 8.02 10.81 

  یوضح المركبات الناتجة من الفحص بحیود الاسعة السینیة لنماذج قصر راس التین) ١(جدول 
  
  قصر إسماعیل المفتش العینات المختارة من ٢-١-٣

  

    

٤ ٣ 

٤ ٦ ٥ 

١ ٢ ٣ 
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  یوضح المركبات الناتجة من الفحص بحیود الاشعة السینیة لموذج قصر المفتش) ٢(جدول 

  

 
 

Mineral 
 
 

 
1 2 3 4 5 6 

Zincite 
ZnO 

43.5 42.4
3 

47.7
5  

13.4
4 

42.9
2 

11.7
6 

8.61 30.16 

Goethite   
FeO.OH 

- - - - 29.7
1 

- 

Malachite 
Cu2 
(CO3)(OH)2 

 - -  - 9.77 - 

Gypsum 
CaSO4.2H2O 

25.7
6 

12.7
4 

31.1
2 

17.6
5 

25.7
6 

35.31 

FeSiO2 - - - - - 6.77 
Hematite 
Fe2O3 

- - - - 15.8
7 

18.08 

Barite 
BaSO4 

20.0
7 

22.5
4 

- 24.5
6 

- - 

Wurtzit 
ZnS 

8.76 21.7
6 

- - - - 

litharge 
PbO 

- 1.87 - - 3.65 8.23 

Phosgenite 
Pb(Co3)Cl2 

- - - - 1.87 1.06 

Chalcanthit 
CuSo4.5H2O 

- - - - 9.76 2.90 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١٧٣ - 
 

دة    ٢-٣ ل بوح لال      EDXالتحلی ات خ ض العین ل بع م تحلی ف   ت تیت طی تش
ینیة عة الس   ( Energy dispersive x-ray spectroscopy)  ١٨الأش

EDX    ر المك ى العناص ول عل ن الحص ث امك ل حی ائج التحلی ى نت ا یل ة وفیم ون
 للعینة

  نماذج قصر رأس التین  ١-٣-٣

    

    
  نموذج قصر رأس التین ٢-٢-3

    

                                                        
  تم الفحص بمعامل مركز الطاقة النوویة بالقاھرة  - ١٨

 A1 عينة رقم  A2    عينة رقم

 B3عينة رقم  B1 عينة رقم 

 C3  عينة رقم  C1   عينة رقم
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دول  دة    ) ٣(ج ص بوح ن الفح ة م ر الناتج ح العناص ن   EDXیوض ات م لعین
 A,B,Cالثلاث نماذج 

  SEM ١٩الفحص بالمیكرسكوب الالیكترونى الماسح ٣-٣
 نات تحت المیكرسكوب لنماذج قصر  رأس التین صور العی ١-٣-٣

 
ى     اة ف ن رداء الفت ون م ة ل ورة لعین ص
ون     ات الل ح جزیئ ى وتتض ة الاول  اللوح

  مع الابیض الاخضر

  
وذج   ن النم ي م اع عرض ورة لقط ص

ات    ابع طبق ح تت ة، الآول توض اللوح
  واختلاف شكل الالیاف بینھم وتجانسھا

                                                        
ل كل    -١٩ ص بمعام م الفح وم   ت ة العل ى       –ی كوب الالیكترون دة المیكرس كندریة وح ة الأس جامع

  الماسح

 
samp

le 

Elements Total  
O Zn Ca Si Ti Pb F

e 
S 

A1 15 55.3 13.
6 

2.3 1.8 10.
3 

1.
3 

- 41.74 

A2 20.8 47.8 11 2.7 3.2 12.
8 

1.
5 

- 36.62 

B3 31.4 34 26.
3 

0.5 1.4 - - - 21.86 

B4 20.2 21.2 42.
2 

14.
6 

- - - 1.4 57.44 

C1 15.4 25.9 33.
3 

1.9 - - - 21.
8 

54.04 

C2 21 10.9 44.
4 

2.7 - - - 19.
9 

66.40 
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وذج      ن النم ة م ة لعین ورة مقطعی انى  ص الت

  توضح التتابع الطبقى

  
یض   ون الاب ن الل ة م ورة لعین ص

  بالنموذج التانى 
  صور لعینات من قصر المفتش تحت المیكرسكوب الالیكترونى الماسح ٢-٣-٣

 تروجرافیة للوحاتالدراسة الب٤-3
  عینة من النموذج الاول بقصر رأس التین ١-٤-٣

          
 
 
 
 

  
قف     ن الس ة م ورة لعین ص

  الملون للون ال
ة    نفس العین ورة ل ص

  بقوة تكبیر أكبر

 
وة    ة بق نفس العین ورة ل ص

  تكبیر
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  عینة من السقف الملون بقصر إسماعیل المفتش٢-٤-3

     
ى   -٤-٣ وئى الرقم كوب الض تخدام المیكرس ص باس  USB Lightالفح

Digital Optical microscope  
  عینات نماذج قصر رأس التین : ١-٤-٣
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  عینات من نماذج بقصر إسماعیل المفتش ٢-٤-٣

    
  التحلیل بطیف الاشعة تحت الحمراء  -٥-3

ویر       ة التص اء عملی ة أثن المواد الملون ط ب ذى خل یط ال ى الوس رف عل ث ، للتع حی
د      ة التعقی ى درج ل عل ذا التحلی ن ھ ا م ول علیھ ن الحص ى یمك ائج الت ف النت تتوق

عة  ات للأش اص الجزیئ د امتص زئ، فعن ى الج ة   ف دث حرك راء تح ت الحم تح
تویات       ن مس ذرات م ال ال أعنھ انتق زئ، وینش ة للج ذرات المكون ة لل اھتزازی
ال      ة الانتق ة طاق ن معرف ھ یمك راء فان ت الحم عة تح ف الأش ل طی ة، وبتحلی الطاق
ى       ودة ف روابط الموج ذرات وال وع ال ة ن ن معرف الى یمك ة، وبالت الاھتزازی

  .الجزئ
  ت موجات الاشعة الخاصة بزیت بذر الكتان والغراءالقیم المعیاریة لترددا ١-٥-٣

   
 نتائج تحلیل عینة قصر رأس التین   ٢-٥-٣
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  عینة قصر اسماعیل المفتش ٢-٥-3

    
  تفسیر النتائج  -٤
ینیة  ١-٤ عة الس ود الاش ل بحی ة التحلی عة    XRDنتیج ف الاش تت طی وتش

 : EDXالسینیة
   بالنسبة لعینات قصر راس التین، 
ت  - ائج دل ینیة   نت عة الس ود الاش ك   XRDحی ید الزن ود أكس ن وج   ZnO ع

ائج  دتھا نت ل وأك ینة   التحلی عة الس ف الاش تت طی ود   EDXبتش ت وج ث اثبت حی
ات،    ل العین ى ك جین ف ك والاكس رى الزن بتعنص ى ھم تونس یض أبن أدل عل

ك   ا      Zinciteالزن یر كم یة التحض ون لأرض تخدم كمك ة    ا اس ادة ملون تخدم كم س
ون الأ ى  لل وده ف را لوج ك نظ یض وذل یر  ب ات التحض ى طبق واء ف ات س ل العین ك

ائج   ى نت د ف ث وج فیة ،حی ة النص درجات اللونی ى ال ن أو ف أخوذة م ة الم العین
ماوى  ون الس ون الل ن  المك الابیض م ط الازرق ب د خل ا وج تان ال، كم اةفى فس  فت

    ، وفى اللوحة الثانیة فى لون السماء والمیاة بالخلفیةباللوحة الاولى
یت  - ود الكالس تخدام     ،Calcite  CaCO3وج ى اس ل عل ات دلی ل العین ى ك ف

  الجیر فى طبقات التحضیر 
دن    - ود مع ص وج ت الفح ائى   Freeihydrite اثب زه الكیمی ورم

Fe10O14(OH)2       ة ادة لونی تخدم كم دن أس ذا المع ة، وھ ن عین أكثر م ك ب وذل
الأزرق للح       ایخلط ب ا م الى وغالب ون البرتق ى الل ول عل ون   للحص ى الل ول عل ص

ر  د  greenish tintالأخض ر معھ د نش وان Neel٢٠، وق ث بعن ا بح   بفرنس
Decoding the fading of Prussian blue pigment ت تخدام   أثب ھ اس فی

 . ھذا المركب فى اللون الاخضر المصفر

                                                        
20 - http://neel.cnrs.fr/IMG/pdf/10.pdf 
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دیت   - دن رولان ود مع ص وج ت الفح  Rollandite Cu3 (Asأثب
O4)2.4(H2O)ات النح ن زرنیخ ارة ع و عب ةوھ  cupperاس المائی

hydrogen arsenate     ون ى الل ول عل ة للحص ادة لونی تخدم كم و اس ، وھ
مى   ث س میاتھ حی ت مس فر واختلف ر المص  , Mountain greenالأخض

green, Swedish green ، Scheele’s green   افھ ت إكتش تھر وق د اش وق
ر    ون الأخض ة لل ادة لونی ل م ون      ٢١كأفض ات الل ى عین ب ف ذا المرك د ھ وج

د  الأخض  ة فق ة الثانی ى اللوح ا ف ي، أم ة الأول ى اللوح اة ف یة، ورداء الفت ر بالأرض
 . لونت بھ الشجیرات بالخلفیة

ت  - ل الجوثی د مث ید الحدی دت اكاس ا وج  Goethite  FeO.OH  كم
فر      ون الاص ى الل تخدم ف ائى المس د الم ید الحدی ر(اكس د  ) الاوك تخدم كبرتی ا اس كم

د ود  FeSالحدی ون الاس ى الل ول عل ى للحص ة الأول ى اللوح تخدم ف ذى اس ال
  .مخلوط مع الأخضر 

  بالنسبة لنماذج قصر إسماعیل المفتش
بس      - دن الج ود مع ص وج ت الفح رة  Gypsum CaSO4.2H2Oأثب ب كبی بنس

افة      یر بلإض ات التحض ي لطبق ون رئیس ھ مك ى ان دل عل ا ی ات، مم ل العین ى ك ف
ك     یض الزن ى أب ر      Zincite ZnOإل ب كبی ر بنس و الأخ د ھ ث وج ى حی ة ف

د           میكة فلق ت س ون كان قف المل ى الس یر ف ات التحض ات ، ولان طبق ع العین جمی
تخدم     د اس ا ق ك ، كم ید الزن بس واكس ن الج وط م ن مخل ارة ع ا عب ت انھ أثب
وان        ض الال ع بع ط م ث خل یض حی ون الأب ى الل ول عل ك للحص ید الزن اكس

  الاخرى 
اص    - ید الرص د أكس ا وج م PbO   Lithargeكم روف باس   mussicot والمع

تخدم   و اس ك         وھ ابیض الزن ط ب ھ خل دو ان ا یب ى م ى وعل ون الكریم ات الل ى درج ف
 للحصول على اللون الكریمى 

اریوم       - ات الب ت كبریت ب الباری ود مرك ص وج ت الفح  Barite BaSO4أثب

  .حیث وجد فى حوالى ثلاث عینات التى أخذت من خلفیة الزخارف
ب  - ود مرك ك  ZnSوج د الزن ى   Zinc sulphideكبرتی ھ ف وحظ ان ث ل حی

ات        ت كبریت رتبط بالباری وده م ینیة ان وج عة الس ص بالاش ات الفح عین

                                                        
21 - S.P Sharples, Scheele’s green, its composition as usually prepared, and some 
experiments upon Arsenate of Copper in proceedings, the American Academy of 
arts sciences, Vol. 12 (May, 1876-1877) p.11   
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ون           یض اللیثوب ون اب اریوم یك ع الب ك م د الزن تلاط كبرتی ث ان اخ اریوم، حی الب
white pigment lithopone   ١٩٢٠٢٢وقد تم انتاجھ كمادة لونیة سنة  

ائج   - ت نت د  XRD أثبت ید الحدی ود أكاس دت نت وج د أك ل وق   EDXائج تحلی
د   ري الحدی ن عنص رة م بة كبی ود نس جین  Feوج ح  Oوالأكس د اتض ، وق

ات  د مركب تتواج ل الھیماتی ى  Hematite Fe2O3 مث تخدم ف ذى اس ال
ن        ھ م و مانلاحظ ك، وھ ید الزن ط باكس ث خل وردى، حی ون ال ارف ذات الل الزخ

م     ة رق ى العین ك ف ھ بالزن ت ) ٦) (٥(ارتباط  Goethite FeO.OHوالجوثی
ات    د بالعین د وج فر، وق ون الأص ى الل ول عل ع  ) ٦(للحص ط م ھ خل دو ان ویب

  .ابیض الزنك للحصول على اللون الاصفر ومشتقاتھ
ائج اثبت - ة      XRDت نت اس القاعدی ات النح ب كربون ود مرك  Malachiteوج

Cu2 (CO3)(OH)2  ر ون الأخض ارف ذات الل ى الزخ تخدم ف ث اس حی
 )٦(بالعینة رقم 

ص  - ت الفح ة       بحی   أثب اس المائی ات النح ب كبریت ود مرك ینیة، وج عة الس ود الاش
Chalcanthit   Cu.So4.5H2O    ،اس روق النح دة ع ن أكس تخرج م و یس وھ

زرق         ر الم ون الاخض ى الل ول عل ة للحص ادة لونی تخدم كم  Blue ویس
٢٣Green تالى م   blue crystalأو الأزرق الكریس ة رق ى العین د ف و وج وھ

  .خضرحیث وجد اللون الأ) ٦(و ) ٥(
اص         - ات الرص دات وكربون ب كلوری ى مرك ول عل م الحص ا ت  Pb2 (Co3)كم

Cl2  Phosgenite           بة ى نس اءا عل ددة بن وان متع ى أل ة تعط ادة لونی ى م وھ
فر او          ى المص ادى او البن یض او الرم ون الاب ى الل یمكن ان تعط ا ف وائب بھ الش
ى ادوات    ة، ف ر القدیم ى مص ادى ف ون رم تخدم كل ان یس د ك وردى، وق  ال

ین    لال للع تخدم كظ ان یس ث ك ل حی د    ٢٤التجمی رالمفتش فق وذج قص ى نم ا ف ، أم
العینتین      د ب ھ وج ت لان ط بالھیماتی ھ خل دو ان وردى ویب ون ال ات الل ى عین د ف وج

  .حیث وجد مركب الھیماتیت) ٦)(٥(
 

                                                        
22 - Lara Boselli, Samuele Ciattini amd Monica Galeotti, An unusual white 
pigment in al Verna sanctuary frescoes: An Analysis with Micro-raman, FITR, 
XRD and UV-VIS-NIR Fors, e-Preservation Science, published by Morana RTD, 
2009, 6, 38-42  
23 - Nicholas Eastaugh, et.al, Pigment Compendium,  A Dictionary of Historical 
Pigments, Elsevier Ltd, Oxford, UK 2008, p.36 
24 - Nicholas Eastaugh, et.al, Pigment Compendium, p.189 
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  الفحص بالمیكرسكوباتنتائج  ٢-٤
  نماذج قصر رأس التین 

كو  - وئى والمیكرس كوب الض ص بالمیكرس ت الفح ح اثب ى الماس ب الالیكترون
ات،       یة للعین رائح العرض ة للش ة البتروجرافی افة للدراس ات  ان بالإض طبق

وان  ین   الأل ر راس الت اذج قص ى نم ت        ف ث لوحظ ل، حی دة مراح ى ع ذت عل د نف ق
  .ارضیة التصویر البیضاء طبقة رقیقة منأكتر من طبقة متتالیة فوق 

ل و   - ون بالحام ات الل اط طبق عف إرتب ص ض ت الفح ك  اثب الھما، ذل ھولة إنفص س
  .نظرا لضعف بنیة الحامل الخشبي وتھالك ألیافھ

  قصر المفتش اتفى عین 
ادة     - ص زی ت الفح مك  أثب قف       س ى الس ذة عل ارف المنف یر للزخ ات التحض طبق

و       ن الجس ات م دة طبق ا ع حت انھ ث اتض ببى حی ي  (الخش بس النق وط الج مخل
وانى   الغراء الحی ن ال  ) ب ة م ة رقیق نھم طبق ل بی راء، تفص وھغ اتعل ة  م جمیع طبق

ن الأ  ة م وانرقیق ة      ل ى المنطق ب ف ى الجولن ذت عل ى نف ارف الت ن الزخ ا ع ، أم
مكا،            ل س یر اق ات تحض ى طبق ذت عل ى نف دران فھ قف والج ین الس لة ب الواص
ح        كلة تتض ن المش وان ولك ع الأل یر م ات التحض انس طبق ص تج ت الفح ا اثب كم

  . ن للسقفمن انفصالھم جمیعا عن الحامل الخشبى المكو
 فحص الأخشاب  ٣-٤

  نماذج قصر رأس التین 
بى المطبق      - ل لخش ل الحام ك وتحل ص تھال ت الفح ر راس    ةاثب ة قص ھ لوح علی

ین ائقى     الت ب الرق وع الخش ن ن ھ م ل    Plywood، وان ابتھ بالتحل ین إص د تب ، وق
 وضعف المتانة، حیث یمكن انفصال ألیافھ بمنتھى السھولة 

  السقف الملون بقصر المفتش
ن و - ة م ص عین لال فح قیف  خ ى تس تخدمة ف دادلى المس ب البغ دان الخش ن عی م

تش   ماعیل المف ر إس وذج قص ى نم ریة   ٢٥ف ابة الحش ى الاص رف عل م التع ن ، ت م
ن    لا م ابة بك ا مص ین انھ رات تب ات الحش ة لیرق لال دراس مك : خ رة الس حش

ى وز   Silver fishالفض ع ل رة فرق اء  agryphus notodontaوحش وخنفس
  Anobiid Powderpost Beetle الأثاث

راء       ٤-٤ ت الحم عة تح ف الأش ل بطی لال التحلی ن خ ات   م ا بالقیاس ومقارنتھ
اذج      ویر نم ى تص تخدم ف یط المس د أن الوس ویة، وج ائط العض ة للوس المعیاری
ن       ة م ة بالعین بة قلیل ود نس ع وج ان، م ذر الكت ت ب و زی ین ھ ر رأس الت قص

ى   ع إل ا ترج رجح انھ ذى یُ وانى وال راء الحی ات الغ ى طبق تخدم ف راء المس الغ
                                                        

بیة وتكن    -٢٥ جار الخش م الاش ل قس ص بمعام م الفح ة   ت ة، جامع ة الزراع اب بكلی ا الأخش ولوجی
  الاسكندریة
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ل         ت التحلی د أثب تش فق ر المنف ن قص أخوذة م ات الم بة للعین ا بالنس یر، ام التحض
وانى   راء الحی و الغ ویر ھ ى التص تخدم ف یط المس راء (،  ٢٦ان الوس دا غ وتحدی

  .مع نسبة ضئیلة من زیت بذر الكتان) الأرنب 
  المنھجیة المقترحة للعلاج   -٥

ات   ة الدراس ع كاف د تجمی ارة،     بع اذج المخت ة بالنم ل الخاص وص التحالی والفح
ذه         مل ھ ث تش لاج، حی ة للع ة مقترح ع خط ن وض بق، أمك ل ماس ى ك اء عل وبن
ا       الات، كم ك الح ل تل ى مث ا ف ب إتباعھ یة الواج راءات الأساس ة الإج الخط
ى             ا ف تخدامھا ونجاحھ ى إس اء عل ا بن م اقتراحھ واد ت الیب وم دة أس ى ع وى عل تحت

ر  ة، ونظ الات مماثل ث    ح ن حی ة م اذج الثلاث ى النم ف ف ف تختل الات التل ا لأن ح
وحتین   ى الل ف ف ل التل باب وعوام ابھ أس ن تش الرغم م اھر، فب باب والمظ الأس
لا        الى ك ف وبالت ف تختل اھر التل ین إلا أن مظ ر رأس الت ن قص ارتین م المخت
الأمر         تش ف ر المف ة فص بة لحال ا بالنس ب، أم لاج مناس لوب ع اج لأس ا تحت منھم

ة  لاج     بالكلی ة للع راءات عام اك أج ذا وھن ابقین، ھ وذجین الس ن النم ف ع مختل
  :واجب إتباعھا فى الحالات الثلاثة، یمكن إیجازھا فى الأتى

   التنظیف ١-٥
دربین،     ین م ل متخصص ن قب دید، وم ذر ش ف بح ات التنظی رى عملی ب أن تج یج

رحلتین      ى م تم عل ث ت رة ، حی ة مكب تخدام عدس تم باس ل ان ت : ألا -:ویفض
ة       ال وف وعجین ع الص ة وقط رش الناعم تخدام الف اف باس ف الج اتیك"تنظی "  الأس

Eraser لوب ذا الأس مى ھ  Cleaning With a Soft Plastic Erasr ویس
ر رأس       التى قص ى ح وان، وف طح الال ة بس اخات العالق ة والاتس ة الاترب لإزال

تخد          اج لاس د نحت تش فق ر المف ة قص ى حال ا ف ك، أم دى ذل ر لا یتع ین الام ام الت
ن          ات م ن كمی تخلص م ة لل انس الكھربائی واء كالمك فط الھ زة ش ض أجھ بع

ا      قف، ثانی ن الس زاء م ار أج ة انھی ار نتیج ة والغب تخدام  : الاترب ف باس التنظی
ن   تخلص م ذر ال ة تع ى حال تم ف و ی ویة، وھ ذیبات العض ل والم المحالی
یض        ول الأب تخدام الكح رح إس اف، ویقت ف الج ق التنظی ن طری اخات ع الإتس

درة  ال ھ ق ف ول ى التنظی ائعة ف ذیبات الش ن الم ھ م ث أن ر، حی اء المقط ف بالم مخف
ع     ة بق ة، وثم وان الزیتی طح الأل ة بس اخات العالق ن الإتس د م ة العدی ى إزال عل
اطة دون       ا ببس ول إزالتھ تطیع الكح ین، یس وذجى رأس الت ى نم حة ف واض

ذه یق        ذباب، وھ لات ال ع لفض ود بق وحظ وج ا ل ون، كم ى الل أثیر عل رح الت ت
ت     د أثب دروجین، وق ید الھی وق أكس ول ف وط بمحل انول مخل تخدام الإیث ا باس إزالتھ

                                                        
وزارة         -٢٦ ابع ل وغلى الت روعات بلاظ اع المش راء بقط ت الحم عة تح ل الأش ص بمعم م الفح ت

  الأثار



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١٨٣ - 
 

ى        ین، فھ ر رأس الت وذجى قص ى نم ة ف دأ الملحوظ ع الص ن بق ا ع ھ، أم نجاح
  % .٣یمكن إزالتھا عن طریق استخدام محلول حمض الخلیك بتركیز 

 تثبیت القشور اللونیة  ٢-٥
وحظ ار  ل ثلا   انتش ى ال ة ف ور اللونی الات والقش ة ث ح ي الباحث تخدام   توص باس

ن   بة م ب بنس راء الأرن اة % ٥:  ٢غ ع مراع ي  م قة عل ادة اللاص ذه الم ع ھ وض
ة   د درج ائي عن ام م غیل ٨٠حم اء التش ة، أثن فل  مئوی رش أس ل ب دأ العم ، ویب

تخدام      قة بإس ادة اللاص ال الم تم إدخ م ی ام، ث یح المس ول لتفت اء والكح ور بالم القش
رنجات" ة " س ى     Siringطبی ویر ف یة التص رة لأرض ترجاع القش تم إس م ی ث

ذر   ى الح ا بمنتھ رة      ٢٧مكانھ وق القش غط ف تم الض اق ی ام الإلتص ن تم د م ، وللتأك
ث         ان، حی ذر الكت ت ب دھون بزی ین الم ولى ایثیل ن ورق الب رائح م ع ش د وض بع

دافئ           دنى ال كین المع تخدام الس د أو بإس اه واح ى إتج د ف ة الی ا براح غط علیھ  یض
 Thermal Spatula       ل ق مث رى للص واد اخ تخدام م ن إس ذا ویمك  Bevaھ

رجح        Beva 371او  285 ا ت ابقة، بینم الات س ى ح ا ف ت نجاحھ ث اثبت حی
   .الباحثة إستخدام الجیلاتین الطبیعى لتجانسھ مع الوسیط الزیتى

  معالجة تشققات طبقة اللون  ٣-٥
وان ف  ات الأل ى طبق ة ف ة والدقیق روخ العمیق ققات والش رت التش ثلاث إنتش ى ال

ة       ترجاع طبق ب إس قق یج رخ والتش لاج التش ف، ولع ح للتل ر واض الات كمظھ ح
ى       ا ف ال، أم ھ الإنفص ذى أتبع اش ال دوث الإنكم ل ح لیة قب ا الأص ون لحالتھ الل

ام   ة إلتح ام بعملی ب القی ر فیج ة الكس ة   Weldingحال ر بطریق ى الكس لطرف
دم  د ق ة، وق ة(میكانیكی ھ إمك) ٢٨عطی اقش فی ة ین ة بحثی اوتر ورق تخدام الك ة اس انی

ي        ل القماش ة الحام ى حال ون ف ة الل دد طبق تعادة تم ى اس رارى ف اس"الح " الكانف
ى       ذة عل ات المنف ى اللوح ة عل ذه الطریق تخدام ھ ة إس ة إمكانی دت الباحث ا وج بینم
تعدالھ أو      بى واس ل الخش لاج الحام ى ع ر عل ف الأم ث یتوق بى، حی ل خش حام

ن  ى یتس ر، حت زم الأم تبدالھ إذا ل ادة  اس افة م تم إض م ی ون، ث ة الل ترخاء طبق ى أس
ادة      ز الم د تركی ات یزی دة طبق لال ع ن خ وان م طح الأل ى س ة عل ادة مقوی م
ذه          ل ھ ث تعم ون، حی ة الل بع طبق تم تش ى ی دریج حت ة بالت ل طبق ى ك ة ف المقوی
ة         ع اللوح تم وض م ی وان، ث ة الأل ة طبق وم بحمای ى تق ادة الت ل الوس ات عم الطبق

ك ا تم تحری ى وی رارة لأعل ة ح ى درج اوتر عل ل   ٦٠لك ون للعم ة الل ى طبق م عل

                                                        
27 - Manual on the Conservation of Painting, Archetype Publications, London, 
1997, p.164 

و      -٢٨ لاج الص ة لع ة علمب ة ، دراس طفى عطی رخات   مص ن التش ة م ر الزیتی
ار       ة الأث ة كلی ددة ، مجل رؤس المتع اوتر ذي ال تخدام الك اھرة ،   –والكراكلیرباس ة الق جامع

  ١١٦ص 
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تخدام      رخ واس ى الش م طرف تم ض عة ی روخ المتس بة للش تراخائھا، وبالنس ى إس عل
رح    ى تقت ة والت تخدمة للتقوی ادة المس اعدة الم ك بمس ي ذل ام الطرف ى لح اوتر ف الك

ادة  تخدم م ة ان تس ارب   Beva Berger  371الباحث ى تج ا ف را لنجاحھ نظ
ة  ز     مماثل بة تركی ربنتین بنس ى الت ذاب ف ث ت ابقة، حی ذه   % ٥س د ھ ى ان تزی عل

  .   النسبة فى تعدد تطبیق المادة المقویة 
  أعمال النزع والفك  ٤-٥

ة            ى حمای ع ف ى تتب راءات الت ر الاج ن أخط ة م ور الجداری زع الص ة ن ر عملی تعتب
دم      ن ع د م تم التاك أن ی ذلك ك ر ل تدعى الأم د یس ن ق ة، ولك ور الجداری الص
ل     ف الحام ت تل ث أثب وذج الأول، حی ة النم ویر كحال ل التص لاحیة حام ص
ق    بي المعل قف الخش تطع الس م یس ث ل ث حی وذج الثال ة النم ى حال ا ف بى، أم الخش
ر        زم الأم د ل ب، فلق ة الخش وء حال را لس وان نظ لاط والأل ات الم ل طبق أن یتحم

راءات ا   ض الأج اك بع ون، وھن قف المل ن الس ة م زاء الباقی زع الأج ة لن لوقائی
ة    دئى لطبق دعیم المب ل الت ة مث ور الجداری زع الص ة ن ى حال ا ف ب إتباعھ ى یج الت
ون         ة الل ى طبق ق عل ى تلص ان الت اش الكت اش والقم ات الش تخدام طبق ون بإس الل
د      ھولة عن ا بس ن إذابتھ ث یمك تراجعیة بحی یة الاس ز بالخاص قة تتمی ادة لاص بم

واح م     اش أل ات القم ى طبق دعیم، تل ات الت زع طبق غوط  ن وم المض وم أو الف ن الف
  . ثم فوق ذلك ألواح من الخشب، لضمان سلامة طبقة الألوان

  معالجة الحامل الإنشائى  ٥-٥
ة    زان نتیج دم الات ة أو ع ابتھ بالرطوب ة إص ى حال ائى ف ل الإنش ة الحام تم معالج ت
رمیم      ب الت ر یتطل ائى أم ل الإنش لاج الحام زازات، وع ال أو الاھت الاحم

ى ي ، وعل ة    الھندس ى حال دار ف انى ان الج وذجین الاول والث ى النم دو ف ا یب م
ك          ى تل ي ف رى ویوص اء أخ واد بن أى م رارة ك ة والح أثر بالرطوب ا یت ازة بینم ممت
ن   ھ م دار وعزل ف الج م تجفی ادات ث لوب الكم لاح بأس تخلاص الام ة باس الحال
ث       وذج الثال ة النم ى حال ا ف بة، أم زل المناس واد الع ن م ادة م أى م ة ب الرطوب
ار           ع وانھی وء الوض را لس ھ نظ ى كل ارى للمبن رمیم معم ة ت راء عملی ب اج فیج
ال    ل أعم ھ قب د داخل ورة التواج ن الخط ل م ة تجع ى لدرج ن المبن رة م زاء كبی اج

  .التدعیم والترمیم الھندسي
  معالجة الحامل الخشبى أو إستبدالھ ٦-٥

د ت   دما یتأك ك عن بى ذل ل الخش تبدال الحام ا للإس ر أحیان اج الام تحالة یحت ف وإس ل
ل     ى حام حة عل ورة واض ق بص ا ینطب ذا م ة وھ ھ الطبیعی ترجاعھ لحالت إس
ق       رخ  عمی ھ لش واءه وتعرض را لإلت ك نظ ین وذل ر راس الت وذج الأول بقص النم
ابتھ           ین إص ب تب ص الخش د فح فین، وبع ة نص م اللوح اد یقس ف یك ى المنتص ف

ب ا    ائق الخش ن رق نع م ھ مص ث ان ھ حی ك ألیاف عق وتفك الوھن والض ة ب لمظغوط
اش" ترابو،        " الأبلك لوب الإس ون بأس ة الل زع طبق رورة ن ة ض رح الباحث ذا فتقت ل



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١٨٥ - 
 

ار          ل إختی زع یفض ة الن د مرحل ون، وبع ة الل دعیم طبق ة وت ام حمای د تم ك بع ذل
ع       ث المقط ن حی ب م ة للخش فات المعیاری ق للمواص ب ومواف بى مناس ل خش حام

د تط   ون بع ة الل ادة طبق تم إع م ی ة ، ث اف والمتان یر  والجف ات التحض ق طبق بی
  .بسمك مناسب

ل       تعدال الحام ة بإس ي الباحث ین، فتوص ر راس الت ة بقص ة الثانی ى الحال ا ف أم
دلاتھا         ى مع ى أدن بیة ف ة النس ون الرطوب ا تك ة حینم ذه الطریق ذ ھ بى، وتنف الخش
ة      دأ بحمای ث یب ا، حی ام جفافھ ن تم د م تخدمة للتأك ة المس خین الغرف تم تس أو أن ی

أجرا   ون ب ة الل دید      طبق ذر ش ة بح ریض اللوح تم تع ا ی ة، ثانی ة المبدئی ءات التقوی
ن        ة م بى الخالی ل الخش ة الحام ھ خلفی ث یواج بع بحی اء المش ار الم ن بخ ار م لتی
م            ان ث اش الكت ن قم ات م ا بطبق تم لفھ ب ی الھواء الرط بعھا ب ام تش د تم وان وبع الأل

ن بوض   ان أم ى مك عھا ف م وض ین ث ن الجھت اد م ن اللب ة م ا بطیف ى، حمایتھ ع افق
ا          ع فوقھ ث توض تقامة، بحی ى الإس ول عل ة للحص ات كافی ة ثب ى درج ویعط
ر        لوب مباش القوة او بإس تعدالھ ب ة إس را لان محاول دریجى، نظ لوب ت ال بأس أحم

ر    ل للكس رض الحام أنھ ان یع ن ش بي      ٢٩م ل الخش یم الحام رح تعق ا یقت ذا كم ، ھ
ون      د الكرب انى كبرتی ار ث ره ببخ ند    ٣٠وتبخی ل ص ك داخ تم ذل نع ، وی وق یص

والى          ھ ح بي طول ندوق خش ون ص ث یك رض حی ذا الغ ا لھ م  ٥٠خصیص س
ق       ا تلص ورنیش، كم دھون ب ورق الم ن ال رائح م ة بش ھ الداخلی بطن جوانب وت
اء           ن غط ا ع دا، أم ھ جی تم إحكام ندوق وی ب الص ى جوان اد عل ن اللب رائح م ش
ع     لوب، توض نفس الأس بطن ب ب م ن الخش وح م ن ل ارة ع و عب ندوق فھ الص

ة بوض ى،    اللوح ا لأعل ون وجھھ ث یك ندوق بحی دة الص ن قاع ة ع ى مرتفع ع أفق
ندوق        لاق الص تم اغ ون وی د الكرب انى كبرتی ا ث اق بھ ا أطب فل منھ ع أس وتوض
ر         ا تنتش ا یجعلھ ة، مم ادة المعقم ندوق بالم ل الص واء داخ بع الھ ام فیتش بإحك
یم      ى تعق ل عل ات وتعم ى الیرق ى عل رات وتقض ل الحش ب فتقت ام الخش ل مس داخ

  . تماما الخشب
ن          بق م ى ماس اءً عل تش وبن ماعیل المف ر اس ن قص ار م وذج المخت ى النم ا ف ام
دان          ة عی دھور حال ف وت ن تل ئ م ف ناش ین ان التل د تب ات فق ات ودراس فحوص
ذا        ات، ل رات والفطری م الحش ن ث ة وم ابتھا الرطوب ى أص دادلى والت ب البغ الخش

انى   ار ث ھ ببخ دادلى وتعقیم ب البغ ك الخش ة بف ي الباحث ون او  توص د الكرب كبریتی
  . برومید المیثیل، واستبدال التالف منھ

  
 

                                                        
29  - Manual on the Conservation of Painting, Archetype Publications, London, 1997, p.239 
30  - Manual on the Conservation of Painting, p.234 
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  إعادة تركیب اللوحة  ٧-٥

لیة      ا الأص ى أماكنھ ات ف ب اللوح ادة تركی ب إع بیة یج ل الخش لاج الحوام د ع بع
دعیم           دة للت وم المع رائح الف اش وش ات الش اه بطبق ل مغط اة ان تظ ع مراع م

ك ا       زل تل تم ع ا ی ام تثبیتھ د تم دئى، وبع ة    المب رص والعنای ى الح ات بمنتھ لطبق
ر        ون بقص قف المل بة للس ا بالنس ق، أم تخدمة كلاص ادة المس ب للم ذیب مناس وبم
ع       ى القط اظ عل م الحف ارف، وت ن الزخ ة م زاء الباقی زع الاج م ن ث ت تش حی المف
د         ة، وبع ورة افقی ن، وبص لوب أم ا بأس ا وتخزینھ ا وترقیمھ لیمة وتجمیعھ الس

أ     بى ت قف الخش یم الس لاج وتعق یر     ع ات التحض ب طبق ادة تركی ة إع تى عملی
  .والالوان المتحفظ علیھا

  إستكمال طبقة التحضیر وإعادة التلوین وإعادة الرتوش ٨-٥
ون        احات الل ى مس د ف ود فق ا وج رض غالب ات، یفت ب اللوح ادة تركی د إع بع
د            احات الفق تكمال مس ب إس ة یج ك الحال ى تل یر، وف ات تحض ن طبق ھ م ومایلی

نفس    ك ب تم ذل ث ی ى       بحی لیة ویراع وان الأص نفس الأل تخدمة وب واد المس الم
ر        ا الأم ویھھا، وأحیان ا أو تش لیة بتغطیتھ ة الأص احات اللونی ى المس دى عل الایتع
ى       ا ف د، أم احات الفق ة مس ة لتغطی وش اللونی ض الرت ق بع ادة تطبی دى  إع لا یتع
احات      ى المس ر ف د الكبی را للفق ف نظ الامر یختل تش ف ر المف ون بقص قف المل  الس
ك      وذج لتل ل نم ة بعم ذه الحال ى ھ ح ف ث ینص یر، حی ات التحض ة وطبق اللونی
ظ       ن الح ن حس وان، وم اد والأل ب والأبع نفس النس ك ب ى ورق الكل ارف عل الزخ
تخدم ورق           ث یس ل، حی ن العم ھل م ا یس ررة، مم دات متك ن وح ارة ع ا عب أنھ
ن         لي، وع قف الاص ن الس ة م ع المتاح ت القط ادة تثبی د إع ون بع ك المل الكل

وان         ط س الأل لى ونف لوب الأص نفس الأس ة ب ارف اللونی تكمال الزخ تم اس ھ ی ریق
  . المستخدمة، دون المساس بالمساحات الأصلیة الملونة 

  تصور لشكل كل نموذج بعد الترمیم  -٦
كل         ور لش ل تص م عم ى ت ب الأل ور بالحاس دیل الص ص وتع رامج ق تخدام ب باس

  )د(اللوحات بعد الترمیم شكل 
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  خلاصة ال -٧
ریة     ور المص ى القص دارى ف ویر الج اذج للتص لاث نم ة ت ى دراس ث عل ام البح ق
تش         ماعیل المف ر إس انى قص كندریة والث ین بالأس ر رأس الت ا قص أولھم
ا      لوبھ، كم ویر وأس ات التص تلاف تقنی ة إخ ائج الدراس ن نت ح م بالقاھرة،واتض

یر ومك       یات التحض ذلك أرض التین، وك ى الح ونى ف یط الل ف الوس ا اختل وناتھ
تلاف          م اخ تخدمة رغ ة المس واد اللونی ض الم ابھت بع ا تش مكھا، بینم وس
واد        ض الم لاج وبع راءات الع ة إج ت الباحث د اقترح ة، وق درجات اللونی ال
ة             ار منھجی ى إط ك ف ان ذل ابھة، ك الات متش ى ح اح ف ت نج ى اثبت تخدمة والت المس

ن     د م ا العدی ر بھ ى تزخ ة الت ور الجداری یانة الص لاج وص ة لع ور  علمی القص
  المصریة   

ا            بعض منھ ك ال ى أوش وز الت ك الكن اذ تل رورة انق ة بض ي الباحث را توص وأخی
  .على الإندثار

    

    

   
  .تصور لشكل كل نموذج قبل وبعد الترمیم   )د(شكل 
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  الزراعة في العصر الروماني أدواتشكال أ
  ثریةدراسة أ

  سماح محمد الصاوي. د
  
  

ي          نسان منذ قدیعرف الإ ي أساسھا قامت الحضارات ف ي عل ة الزراعة الت ان حرف م الزم
رات وقامت     شوریةمختلف أنحاء العالم فقامت الحضارة الأ ة والف على ضفاف نھري دجل

ن   نسان العدید لى ضفاف النیل وعرف من خلالھا الإالحضارة الفرعونیة ع یل ص االمحم
  .وقات الزراعة والحصادوم والزیتون وغیرھا وكذلك أالزراعیة كالقمح والشعیر والكر

واد الغذا       ن الم رة م ات كبی ى كمی ا ال ة خلال الحضارة الرومانیة احتاجت روم دھا   ئی لتوری
ا أ       ان علیھ ة فك ي شتى أنحاء الامبراطوری وب   الي سكانھا ف ان  ن تستورد الحب ذا فك ا   ل لھ

ن شمال أ    السیطرة و  ل م ى ك ة عل ا  الھیمن البحر المتوسط لضمان وصول    حوض وفریقی
ة   یل الزراعی ا المحاص ذلك   ،إلیھ دامى   ول اطرة الق تم الأب ھم    اھ ى رأس ور  وعل الامبراط

ة محاصیل  ال دخال إراضي و الأغسطس بالري واستصلاح  وأ اكن  أب المختلف ي  م ددة ف  متع
  .الامبراطوریة

ي العصر       ما ھي الأد  نتسائلولعل ھذا الامر یجعلنا  ت تستخدم ف ي كان ة الت وات الزراعی
  ؟داه وفي اي مرحلة من مراحل الزراعةوما ھو استخدام كل أ ؟الروماني 

ول  ،المسحاهالبسیطة مثل الیدویة  دواتالأ الرومان ارعوناستخدم المز  ،الجاروف والمع
ل  وك  أدواتو والمنج اس والش زق كالف ن الأ   الع ا م ات وغیرھ ار والمقص  دواتوالمنش
ا استخداما خاصا    الیدویة الت ة ا  دواتالأو ،ي كان لكل منھ ة الزراعی ان   سواء  لمیكانیكی ك

ة كالحضارة   أعصور ما قبل التاریخ  ىلإ ترجع صولاألھا  و ترجع الى الحضارات القدیم
ة   ة والیونانی ى أ  أو أدواتالفرعونی ع إل ة ترج ولا رومانی ذلك  ص تخدم الأك  دواتاس

طة تخدم بواس ي تس ة الت دواب الزراعی ل ال لفة  مث ة والمس راث والزحاف  وأدواتالمح
  كالشادوف والساقیة  الرفع أدواتاستخدم كما ودرس الحبوب الحصاد 

اني أ ان الروم جل أراد الفن ان یس ذه الأ   تاریخی تخدام ھ ي اس ة ف متھ الخاص ل بص دوات ب
ن خلال ت      الدلائل الأ طوعكثر من ذلك فلقد الأ ك م ا ذل ا و أثریة لتوضح لن ضافاتھ  إثره بھ

دواب وھي       دواتولقد اختصت ھذه الدراسة الأ .البناءة  ة المستخدمة بواسط ال الزراعی
  . درس الحبوبالحصاد و أدواتوالمسلفة ولزحافة المحراث وا

  
 
 
  

                                                             
  اثار یوناني وروماني –استاذ مساعد 
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  المحراث :ولاأ
ن   )(Ploughs Aratrum المحراث یأخد  ة        اسمھ م ال فلاحی ن أعم ھ م وم ب ا یق  ،خلال م

الحرث    كما یطلق على الشخص الذي ق ع وأ Araterriumیقوم ب ھ     طل ذا الاسم لأن ھ ھ لی
  .من استخدامھ میقة الناتجةفضل فتتم الزراعة في الشقوق العیجعل التربة أ

ا  ط الأكم ن ابس د م ي  دواتیع ة الت رث الأرض الزراعی ي ح تخدامھا ف ن اس رف  یمك فع
  .الدلائل الاثریةدبیة وادر الأن خلال ما ورد فى المصم لھالشكل البدائى 
  مكون من قطعة واحدة من الخشب منذ عصور ما قبل التاریخ لدینا محراث 

م  ( ورة رق ارة   ) ١ص ھ الحض ذلك عرفت ریةوك م  ( ١المص ورة رق ارة و) ٢ص الحض
ة م ( ٢الیونانی ورة رق ت )٣ص ة الریفال لعب ةة یطبیع ي  الرومانی ا ف تخدام دورا ھام اس
ك ، والمحراث  ن خلال ذل قوق ا  ةعازر م ي الش ھ  المحاصیل ف ل ب تج العم ي تن ة الت لعمیق

ة الم   یر مھم ن تیس رغم م ى ال ي أحوعل ة راث ف ال الفلاح ض   إلا أ عم د بع ان یوج ھ ك ن
م ت   مواضع  ھناك " قائلا فارو  حدثنا عنھاالصعوبات التى  ة ل ي الترب ران أ  ف  نستطیع الثی

  .٣الثیران اقویاء ھذهإذا لم تكن ) الحرث البدائي ثناءأ(بحرثھا  تقوم
ا ن ح كم بعض  ص رث أ ال دم الح ة    بع اف الترب رة جف اء فت د ثن ك یوج د لان ذل ن   العدی م

كلات  ة المش دا وخاص ھ ج ة الجاف ي الترب ث،ف ھ الأ حی تطیع النھای ةلا تس فرة  مامی ن ش م
ي المحراث أ ل ف ة،ن تعم ة الجاف م دخول أف الترب ناذا ت ذه جزاء م ة  ھ ي النھای ة ف الترب

  ٤.مما یتسبب في جرح الثیران  فینتج عن ذلك قفز المحراث  الشفرة من  مامیةالأ
م یصل     ولسوء صناعة  الیمكن ثنیھ اثناء  الذيصنع المحراث من خشب الدردارا  الحظ ل

م     الینا وصفا كاملا لأجزاء المحراث إلا أ ط ول ن الكتاب القدامى اھتموا بوصف اجزاء فق
اني الأ یتحدثوا عن ا ن       لتصمیم كما حدث خلط بین مع ا المحراث م ي یتكون منھ جزاء الت

ة       ر دقیق تج عن وجود تفسیرات غی ي    أإلا  قبل الكتاب القدامى مما ن ة الشائعة ف ن الترجم
   جزاء الاتیةمن الأ المحراث تلك المصادر لدى الكتاب القدامى ھي تكوین 

  -:)٤صورة رقم(
 )(Hand Manicula  مقبض -١
  Dentale )( Share beam مزحف -٢
ھ  -٣ ون  و)  The stilt )Stivaدعام بض وتك راث والمق ة المح ین عارض د ب توج

  من الحدید او الخشبمصنوعة 
  The Plough ( Vomer) شفرة المحراث -٤

                                                             
1 Das Grab des Ti, Leipzig 1913 Taf. 111, und Leiden Museum, Taf. XXI. 

  ١٠،ص مھاب درویش، الزراعة والري في مصر القدیمة، مكتبة الاسكندریة
2 William Smith, D.C.L., LL.D,A Dictionary of Greek and Roman Antiquities, John Murray, 
London, 1875.  
-Katz, Marilgn., A., "The Cambridge illustruted history of ancient Greece",p. 195 
3 White, K., D., "Agricultural Implements of The Roman World", Cambridge, 1967,p124. 
4 White, K., D., op., cit., p.125 
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 فوق عنق الثورین توضع  وھي خشبة)  beam Temo (عارضة النیر  -٥
   .ویصنع من الخشب.The ridging boards (Tabula) لوح لحرث الجذور -٦

 ـھو النوع الأول  ٥نوعانالى  المحاریث  الرومانیة  تنقسم        Breaking ploughال
 Aratrum)( اني و و   النوع الث  ـوھ د     Mouldboard plough (Carruca) ال ولق

ا المحراث، مع       ة یستخدم بھ طور كلا من النوعین حتى یلائم الظروف المحلیة لكل ترب
  -:عض الاختلافات بین كل من النوعینوجود ب

١ -  The Breaking Plough  
ب ،    نوع من المحاریث بأنھ متناسق في أیتمیز ھذا ال ع الجوان ن جمی ا استخدم   كجزاؤه م م

ة  ي الترب ق ف رث العمی انبین      للح لا الج ن ك ة م ب الترب وم بتقلی ي یق حبھ حت تم س ث ی حی
  .) ٥صورة رقم (وتقسیمھا باستخدام شفرة المحراث 

ـ      راث ال ن مح وعین م نیف ن م تص د ت ا   (Breaking plough)لق ق علیھم   واطل
(Beam-ard)  و)Body – ard(  أجزاء وذلك لأھمیة كل نوع منھما وما یحتویھ من.  

١-  Beam-ard  ون ن یتك ةم ة عارض م  ( منحنی ورة رق بھ   )٦ص ا یش ا م یخترقھ
د      ي توج ة الت ة القائم بض وت    الرمح مندمجة مع الدعام ین عارضة المحراث والمق كون  تب

  . ھذه الدعامة من الخشب أو الحدید
بانیا    Beam - ardساد استخدام    ى وسط و غرب اس مال    ف وب غرب فرنسا ، ش ، جن

  .، اسرائیل ، شرق الاردن و ایرانجنوب الیونان ، غرب تركیا ، سوریا ، لبنان ،تونس
٢- Body – ard ذا    ٦ ن   یأخذ ھ وع م ي الجزء      اری المحالن ث شكل النعل خاصة ف

ف والخاص بال ین ـ المزح ة ب ون العلاق ةتك راث ( العارض دنو) نصاب المح ة  الب علاق
ي    عكسیة  دن المنحن ذا الب رق ھ المقبض ویخت ي ب ى وینتھ ي لأعل دن منحن ون الب ث یك  حی

  .اأفقی بشكلاوضع المقبض في انواع مختلفة من المحاریث یكما  الـعارضة،
 ،أخذ الشفرة الاساسیة شكل السھم  تبحیث  شفرتین یحتوي ھذا النوع من المحاریث على 

  .)٧صورة رقم (نیة الرومابریطانیا عرف ھذا النوع فى اسكندینافیا و
ارى ، غرب اسبانیا ، افى البرتغال Body - ardساد استخدام   ،،المغربلبلیار، جزر الكن

ا   شرق الجزائر ، ب، ایطالی ال الال ا، وغوسلافیا ی ،المناطق الجنوبیھ فى جب ا،  ، البانی  بلغاری
  .تولیارومانیا وانا

ذا ستخدم ا  ة    ھ بھ الجاف اطق ش ي المن ة  المحراث ف و  لزراع زل  الحب ي ن ة الت ي الترب ب ف
دى ا الن ة ا  علیھ ي الترب تخدامھ ف د اس ز عن ا یتمی تاء ، كم ار الش اه امط ل می ن قب ةم  لرملی

                                                             
5 Ibid.,pp.126-128. 

 Sole - ardنوع اخر من المحاریث اطلق علیھ الـ بارتباطا وثیقا  Body - ardیرتبط بالـ  ٦
قطعة من المحراث تزحف فى كل شق   Soleوالمقصود بھ محراث یأخذ شكل النعل كما تعنى كلمة 

فى المناطق الجافة وتمیز ھذا المحراث ببدنھ الافقي  Sole-ardفى الارض اثناء الحرث ، یستخدم 
  .خذ بذلك شكل مثلث االضیق الا اننا نجد فى بعض الامثلة اتساع مؤخرة ھذا المحراث وت
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واء   ھ للوالھ ا دون ان طبقالجاف بترك تم تقلیمھ ي ی الي  یجتث ة الت رة وبالت ات المعم النبات
  .٧یمنع تعریة وتجریف التربة
بانیا   ف حالیا Sole-ardكما انتشر استخدام نوع الـ  وب اس وب  المغرب ، غرب و  ى جن جن

ر ر   الجزائ ا ، مص ونس ،لیبی مال ت ا ،  ، ، ش وب ایطالی ت، جن مال  الیونان،كری قبرص وش
  .تركیا

٢ – Mouldboard plough 
ا   المقصود بھ المحراث القلاب  د ان یقطع واطلق علیھ ھذا الاسم لانھ یقلب كتلة التراب بع

د    ب كتیقلت ھوفدینامیكیة ھذا المحراث  ،بعدم تناسق أجزاؤهویتمیز  ،بالشفرة راب بع ة الت ل
و       فصمم لیكون   ، أن یقطعھا بالشفرة  ھ ھ ذي یشق ب ب ال لاب  الجان مزود بعجل    وجود ق

ن خلال      وصمم بھذا الشكل لمنحني ،  ا م تم ازالتھ ي ی یعمل على تقلیل قطعة الأرض والت
ة        ع كتل ي تقط راث الت كین المح فرة وس ین ش تركة ب ة المش اه   الحرك ا تج راب عمودی الت

  )٨صورة رقم (.٨ن خندق طویل وجزء مرتفع من الأرضالجانب الذي یتكون م
یتم قطعھ بواسطة محراث قلاب الذي یعمل على تقلیب التربة ویطلق على الجانب الآخر  

راث   ن المح وح ال(م لب      ل ب او الص ن الخش نوع م واء مص طح س ریض المس  ) الع
Landside تم سحب المحراث     اینزلق ھذا اللوح لیقتلع كل ما تشقھ سكة و دما ی لاح عن  لف

  .)٩صورة رقم (
ة  تتمیزحیث  في معظم المناطق الحارة اضروریاستخدامھ   كان اطق     الترب ك المن ي تل ف

ا ان، بكثافتھ ة       فك ن الترب ا م ة العلی ب الطبق ذلك تقلی ق وك رث العمی تم الح ان  ی ذلك ك ول
  .استخدامھ ضروریا

ى   ه وجزاؤأني المفصل للمحراث الروماني والحظ نحن نفتقد الوصف التق لسوء وع الت الان
  ) . ماعدا نماذج المحاریث المعروفة(الت باقیة ما ز

عوبة  ن الص وم ة وھ ة  البالغ دلائل الادبی ة ال ة وو ٩مقارن ببالاثری ك بس ود  ذل دم وج ع
ث  ة محاری ت باقی ة مازال عوبة، ورومانی ع     ص ى القط ث عل ن محاری ور م ا ص یر م تفس
ة  ذلك .الاثری درة وك فرات المحار ن ة ش ت باقی ى مازال ة الت ث الرومانی رغم ی ى ال ا  عل م

   .تبقى من بومبى
ث  لعن الوضع البدنى السلیم ل ١٠المصادربعض  كما ذكرت شخص الذى یقوم بالحرث حی

ل لان   أ بكل     یكون العمل بالمحراث اكثر مشقة بالنسبة للشخص الطوی ب أن یتك ك یتطل ذل
  .)بین عارضة المحراث والمقبضالموجودة (  stiltالدعامة  وزنھ على

                                                             
7 White, K., D., op., cit., p.127 
8 http://www.ploughmen.co.uk/ploughhistory.htm 
  http://mouldboard.askdefine.com/ 
  http://patentpending.blogs.com/patent_pending_blog/2004/10/history_of_the_.html 

                      White, K., D., op., cit., pp. 130- 131  دبیة راجعللمزید عن الشفرات في المراجع الأ ٩
               

10   Ibid.,p137.  
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ا    غط علیھ لال الض ن خ خص  م تمكن الش د   بی اً لتحدی م خط د رس م یفالاخادی يناذا ل  حن
  .سوف یتخذ شكلا مقوسا فالشخص الذى یقوم بالحرث ظھره 

اك رأي آ  ان  خروھن ح ب الحرث   ، ینص وم ب ذى یق خص ال ون الش ذا فطویلا  یك تطیع ھ یس
ى     وم بالضغط عل ذا الاختلاف     یرجع و  stiltالشخص ان ینتصب اكثر او اقل عندما یق ھ

    stilt ـوضع الحسب تصمیم ، ارتفاع و
دینا           ن ل ادرة ولك ات ن ى المنحوت ي صورت عل ث الت د المحاری ال تع ز   مث ن البرون    ( م

(The Famous Arezzo     وظ الآن بمتحف ا  Museo di Villa Giuliaمحف  بروم
ي      ١١یعد ھذا النموذج) ١٠صورة رقم ( ث الت ن المحاری ة م من النماذج التي ما زالت باقی

ق محراث       تتكون من قطعة وا الحرث عن طری وم ب ي      حدة لمزارع یق م ثن د ت ھ ق دو أن ویب
ن          (Sole)الشفره تجاه المزحف  ي كل شق م ن المحراث یزحف ف والمقصود بھ جزء م

ف المح  .الأرض كخط المحراث أثناء الحرث ن     یقف المزارع خل ین م ذي یضم اثن راث ال
ران،  زاء المحراث الثی ر اج ة تظھ وق  (كامل ودة ف ة الموج ف، العارض بض، المزح المق

ن    المزارع یرتدي ملابسھ الرومانیة كما یرتدي قبعة فوق رأسھ ) عنق الثورین ة م للحمای
  .الشمس
ز    :الأول یة من ألمانیا البریطانیة البرونز مثالین من المحاریثلدینا  ن البرون محراث م

ن  وظ الآن  Cologneم ي محف  Romisch Germanisches ف
Zentralmuseum,Mainz      ـ وذج ال ن نم راث م ذا المح د ھ ورة .( Beam-ardیع ص

بض ویعرف       )(share (Tangedمزود  بشفرة  المحراث  )١١رقم  ي المق دخل ف وھي ت
  .١٢ھذا النوع في العدید من الأماكن بشمال غرب أوروبا

م   ( .Arrezzoویشبھ ھذا النموذج بریطاني روماني  ھووالنموذج الثاني  ) ١٢صورة رق
  ان وشخص یقود المحراث مكون من اثنین من الثیر

و شرشال  لدینا مثال اخر ل ھ محراثین    ١٣موزایك ن   صور علی وذج م یظھر    Aratrumنم
الحرث    وم ب ذي یق خص ال ائلاالش ي    م كل أفق ام بش م  (للأم ورة رق ذلك ظھ  )١٣ص ر ك

   م١٤ ١٤تیبریوس عملة الامبراطورمثل المحراث على العملات الرومانیة 
  )١٤صورة رقم (

 
 

                                                             
11 Ibid.,p125. 
12 White, K., D., op., cit., p143 
13 Ibid.,p128 
14 Ibid.,pp127 128 
https://www.forumancientcoins.com/numiswiki/view.asp?key=aelia%20capitolina 
http://www.omegaletter.com/articles/articles.asp?ArticleID=7624 
http://lincoln.lib.niu.edu/cgi-bin/philologic/getobject.pl?c.5779:3:0.lincoln 
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  Harrows)المسحاه( :ثانیاً
ى أ        منمصنوعة خشبیة داه أھي  ي صفوف إل ش توضع ف ة او ق ن تصل  أغصان مجدول

روس  ى الت ران   ،ال طة الثی حبھا بواس تم س د الأرض     ،وی ویة وتمھی ى تس ل عل ي تعم وھ
ن جذورھا  الضارة  وتقلیب التربة بعد الحرث كما تعمل على إزالة الحشائش   ا لا  .م ولكنھ

  .١٥أن تجتث الحشائش الضارة منھا، ولكن تستطیع ب التربة الثقیلةتستطیع أن تقل
  -:ھما عاننو) المجرفة(والمسحاه 
1-Cartis   

ن الفعل          ١٦ Cartisتتكون  ذا الاصطلاح م ا ھ ق علیھ ة ، وأطل من أغصان أشجار ملتوی
  .ومعناه قویا، وذلك بسبب ترابط تلك الأجزاء مع بعضھا البعض κρατεινالیوناني 

ي   ر بلین ـ ذك ي آداة ثقیل و Crates dentatae  ال ي    ھ ممت لك نان ، ص ا أس ت بھ ة تثب
د سطح ال  ،تقلیب التربة بعد الحرث  عملین ھما وتقوم بكآداة واحدة  تستخدم ة وتمھی  ،١٧ترب

ب السفلي صفوف    على أن تث ادرایكون ق(وتتكون من إطار خشبي قوي   بت بھ من الجان
ة   نان حدیدی ن أس ك الأ    )م ن تل د م ت العدی ي     دواتمازال ین ف طة الفلاح تخدمة بواس مس

  )١٥صورة رقم (جنوبیة من أوروبا والشرق الأوسط الأجزاء ال
  
2 - Irpex   

لفة  ةأالمِس عب    Irpex ١٨والمجرف ة الش ا عام ق علیھ ا اطل ن   ،كم ة م ك الكلم تقت تل واش
ة  ة الیونانی زع   αρπαζω ,αρπαγη , αρπαζειالكلم ذي ینت ي ال ي تعن ث(والت ) یجت

ي            ن الأسنان الت د م ك الاسم بسبب وجود العدی ا ذل ق علیھ ث  الحشائش الضارة وأطل تجت
  .الحشائش الضارة في الحقول

ل  و ،یمة من الخشب بھا أسنان عدیدةتتكون من قطعة مستق یتم سحبھا بواسطة الثیران  مث
  .ي التربةعربة النقل وبذلك تقتلع الأشیاء التي تتعلق بھا ف

                                                             
15 http://www.britannica.com/EBchecked/topic/256050/harrow 
16 استخدم ھذا المصطلح لیشیر إلى انھا اداه مصنوعة من الخشب سواء من الأغصان المجدولھ أو  

القش وتصف بینھا حواجز خشبیة إلى التروس ، لم یتفق الكتاب المعاصرین على وصف تصمیم ھذه 
تتضمن مؤلفھ كلمة   Saglio-الآداة من ھؤلاء الكتاب  Crates معاني حیث قام بوصفھا  ٨بأنھا تحمل  

. بأنھا حواجز یتم سحبھا بواسطة الثیران وذلك لتسویة وتمھید الأرض Cambridge-Saglio 
(t.I,ii,1556,s.v.crates) 
White, K., D., op., cit., p.149 
17 C. Plini Secundi, "Naturalis Histori", 1669, 18. :18 
Ibid., p.147 

والذي  (Crates)كما اطلق علیھا ڤرچیل في قصیدتھ عن الزراعیات  Sirpicesطلق علیھا البعض أ ١٨
  .Irpicesأطلق علیھا عامة الشعب من الریف 

  .وذكر أن تلك الآداة تستخدم في حقول الزیتون "hurpices"أو  "Cato  " Urpicesأطلق علیھا 
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زت ة تمی اأنب irpex المجرف ا  ھ ل وزن ذلك وأق دة ك ة واح ود دعام دة( وج ة واح ) عارض
د و) تشبھ البكرة ذات الأسنان    (یثبت بھا سن واحد من الأسنان و ي     لق استخدمت أیضا ف

   .فترات لاحقة
ث       Crates detataeنوع اخر وھو  ١٩ذكر بلیني  ن إطار مستطیل أو مثل وھي تتكون م

ن الأسنان      دة م م    (ویثبت بھ صفوف عدی وعین مستخدما     ) ١٦صورة رق ك الن ازال ذل م
  .حتي الأن

 Reaping Machinesلات الحصاد آ :ثالثا
ال   لاد الغ ات ب ي ولای ة ف خمة وخاص ي الضیاع الض ة الحصاد ف تم عملی ل فت عرف فص

بن والشوائب بالنسف       ك   الحب عن الت تم ذل ة سواء      وی ة او الغربل ق التذری ان  عن طری ك
ا   ا كم دویا او الی ة ی ي كلم ة  vallusتعن ف التذری و ( ٢٠بمنس ة  ھ ص لال اء المخص الوع

  .لھا اذنان ینسف بھا الحبمفلطحة ، اما المنسفة فھي سلة )الحصاد
ي   ساسة لالیة عملیة الحصاد فتقوم على أما بالنسبأ المنسف  تثبیت اطارات ضخمة جدا ف

ا (مزودة باسنان عند الحافة یتم حملھا على عجلتین ویتم سحبھا  Valliالـ  بواسطة  ) جرھ
  عھا من الخلف وبذلك تنزع السنابل حیوانات الحمل ویتم دف

  ) ١٧صورة رقم (
ھد   ال لمش دینا مث ي    ل ي ریم ارس ف ة م ى بواب ور عل ول مص ا   الفص رب فرنس مال غ ش

م ( ورة رق ارز   ،) ١٨ص ر الب ت غی ة النح ات بطریق ى لوح ھد ال م المش حة قس موض
ویرا اد لآ تص ة الحص اقي       ل م ب ن معظ ى الآن لك ھ حت وداً بمكان ھد موج ذا المش ازال ھ م

  المنحوتات محطمة تماماً
ذه    ذ ھ ذا الجزء بم    حاول الفنان الذي نف زین ھ ة      اللوحة ان ی اه الریفی ن مشاھد الحی شھد م

ي             والأ ى الاسنان والت وي عل ذي یحت ط ال ب الایسر فق م تصویرھا ھي الجان ي ت جزاء الت
ام العرب     ائر ام ور الرجل الس ا ص ب ،كم ن الجان ا م ن رؤیتھ تدیر یمك ف مس كل نص ة بش

ان       زالة العوالق التي علقت بالاسنان باستخدام حتى یتسنى لھ إ ول ب ن الق ا یمك مكشط ،كم
  .ھذا المشھد ھو تمھید للتربة

د أ وم        نج ذي یق ل ال ال الرج بیل المث ى س حیح عل كل ص ور بش ق المنظ م یطب ان ل ن الفن
ف الاسنان   ي إ   بتنظی ل الفن ذا العم ؤرخ ھ ى حوالي  ی رن   ل ة الق اني وبدای رن الث ة الق نھای
  .٢١الثالث المیلادي

م   (٢٢ Arlonمثال اخر  لنحت بارز من  ث      ) ١٩صورة رق ذكاري حی ا نصب ت ل بقای یمث
ن    آلة الحصاد التي یتم دفعھا بواسطةیصف ھذا النحت  رجل سائرا خلفھا ویظھر جزء م

                                                             
19 White, K., D., op., cit., p146. 
20 http://www.almaany.com/home.php?language=arabic&lang 
Allan Browman&Andrew, "The Roman Agricultural Economy", Oxford, p.40 
21 White, K., D., op., cit., p148, pl.,13 

  لوكسمبرجموقع رومانى بالقرب من  ٢٢
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وان       ن الشخص والحی حیوان على ما یبدو فرسا، الدعامات الخشبیة الطویلة تحوي كل م
  .،حیث تم ربطھم من المؤخرة بقضیب مستعرض بشكل واضح 

ي حا  ظ ومحطم تم     ھذا النصب ف ن الحف ة سیئة م ھ أ   ل ن رؤی ا ولا یمك ھ سوى   ام  ي شئ فی
ى أ ج ام بوصفھا حسب     ٢٣  Rostovtzeffجاء  ن زء من الخلفیة وذیل الحیوان فقط إل وق

  .٢٤رؤیتھ الخاصة
ت  ارز نح ر ب ع   Montauban – Buzenol٢٥ منغی م القط ن اھ ذا النحت م د ھ یع
ارز وی   یة وھو في حالة جیدة من الحفظ وھوالاثر ر ب ن    عبارة عن نحت غی شكل جزءا م

  .حیث یظھر في المنظر رجلا واقفا امام آلة الحصاد التذكارى الجنائزى الضخم  النصب
ا ، الإطار الذى یحیث الشكل وتصمیم الاسنان و منvallus  ـتفاصیل التتضح   وجد حولھ

ود ال      ذى یق ھ الشخص ال ى vallus  ـیظھر الرجل مرتدیاً تونیك قصیر مثل الذى یرتدی   ف
Arlon   ام و ن الأم ة م ام العرب ف أم اً ،و ، ویق ین تمام ھ محطمت ظ ان قدمی م  یلاح ذلك ل ب

د تطیع أن نح ل نس ذا الرج ان ھ ائراً ،  د إذا ك اً أم س ح وواقف ن الواض ى   م غولاً  ف ھ مش ان
  من القشتنظیف الأسنان 

ا     یب(٢٦الأشیاء العالقة بالالة و وازي كل منھم ا یسھل    دو أن حواف الشفرات ت الأخرى مم
  ).من تنظیف ھذه الشفرات

بة ام   ل بالنس د ق ة فق م اللوح ان حج زاء     الفن ة الأج مح برؤی ى تس دة حت ة جی ار زاوی باختی
ة المشھد ،             ي أقصى خلفی ة الیسرى ف ة العجل ن رؤی ة ، یمك ذه الآل ددة لھ ا  المتع ن كم یمك

ى ا رؤیة الإطار الذي یحتوي  ذلك لأسنان  عل ة لل    ك رؤوس الكثیف ة ال دم    رؤی ین الق وب ب حب
  .الیمنى للعامل وكذلك بین الشفرات البارزة

ك           ة وذل ى أو الخارجی ة الیمن ة والعجل ن محور العجل ب الأیم ة الجان توضح اللوحة في قم
ع               ت م ا تقابل دو أنھ ي یب ن العارضة الخشبیة والت ن یظھر جزء م ارز لك ر الب بالنحت غی

ى  قاعد ذه   ة ھذا الإطار من الزاویة الیمن ا یجعل ھ ا تشاء       مم ع وتخفض وقتم ة أن ترف الآل
ة الحصاد  ام    . لتناسب عملی ن لج ل وجزء م ار أو بغ ین رأس حم ي أقصى الیم ویظھر ف

وان   ین الحی ام ب ذا اللج ن ھ زء م ق ج وان ویعل ة علاق  الحی د أی ار ولا یوج ة الإط ة وخلفی
ب               ي الجان ذا الوعاء یظھر ف ن ھ دا جزء م ا ع نابل الحصاد فیم ھ س ع ب للوعاء الذي یجم

  .الأیسر وجزء غیر واضح من سیقان الحنطة تمر أسفل آلة الحصاد
دا    ) الإناء(كما تطلب إقامة ھذا الإطار أن یكون الوعاء   ابوت ممت طویلا مثل صندوق الت

دھا          ام بتحدی رة العجل وق اء حسب قطر دائ ذا الإن طول ھذا الإطار ویعتمد تحدید عمق ھ

                                                             
بواسطة فریق من ) جرھا ( یتم سحبھا ) ماكینة ( قائلاً أن ھذا المشھد یوضح الحصاد باستخدام آلة  ٢٣

  الثیران
24 Ibid., p158, pl.,14 

  .Arlonلم تبعد ھذه المنطقة عن فى جنوب بلچیكا و ٢٥
26 White, K., D., op., cit., p163 
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ن الوعاء      سم ، إذا كانت الحافة الس٧٥و  ٧٠فیما بین  امي م فلى منفصلة عن الجزء الأم
   )٢٠صورة رقم ( ٢٧وتزود بمقبض عند القمة وبذلك یسھل تفریغ محتویات الوعاء

ف   ٢٨اكتشفت ھذه اللوحة ر غ     Landes Museumخل ي تیری ن     ف ق م ا تب ا ،م رب المانی
ا والجزء  وه تمام ة    اللوحة مش ن عریش العرب ة وجزء م ة داخلی ارة عن عجل ق عب المتب

  )ود الافقي الذي یشد الیھ جوادھاالعم(
ا  ) ٢١صورة رقم  (یلاحظ في المنظر  انھ قد تم تم وضع الأسنان بشكل غیر منتظم ، فیم

   .لآلة الحصاد ایتصل بمستوى أرضیة الوعاء ویعد ھذا النحت مجرد تصمیم
  الدرس أدواترابعا 

ة الحصاد    ث    یلي مرحل ة الفصل حی وب عن      مرحل نابل الحب تم أولا فصل س ذرة ی م   ال ، ث
ى    من قمة تلك السیقان و تم قطع الحبوب فت ، ٢٩فصل الحبوب عن القشور وب إل ل الحب تنق

ات      د باستخدام المطرق دق بالی دام   Flailsصوامع الغلال ثم ت دعس بأق ك    أو ت الماشیة وذل
تاء  ل الش لال فص ونخ ذا یك رى  وھ ام أخ ران  بمھ ال والثی غال العم بب انش ك  بس ي ذل ف

ت د أن ت ، الوق ة  تمبع اد عملی ة أتي تالحص درس عملی يTritura ال حق  وھ ة  س  عملی
  -:عن طریق الحبوب
وھي عبارة عن لوح خشبي أو عربة بدون  ٣٠)Drags )Trahaeالمسلفات  -١

عجلات یتم سحبھ بواسطة الثیران ویتم احضارھا في الجرن حیث عملیة 
 ) ٢٢صورة رقم  (الدرس بالدق أو باستخدام أرجل الدواب على الحبوب 

استخدمت لدرس الحبوب  وھو نوعا من أنواع العربات النقل Sledgeالمزلاج  -٢
 .والذي یعني یفرك او یضغط على Terereواشتقت اسمھا من الفعل 

٣- Tribulum  ٢٣صورة رقم (وھي تعد احدى النماذج المستخدمة حتى الان  (
تلك وتتكون من لوحا خشبیا ثقیلا بھ أسنان من الحدید أو أحجار الصوان تغرس 

الجانب السفلي ویعمل ھذا الجزء السفلي الصلب على إخراج في الأسنان 
 . الحبوب من الذرة تاركتا القش فقط حتى تتم إزالتھ في المرحلة التالیة

كما ظھر تطور آخر عن الطریقة القدیمة المعتادة لدرس الحبوب باستخدام 
 (Plostellum Poenicum)٣١الدواب ویتضح ھذا التطور بشكل ملحوظ في 

                                                             
تستخدم ھذه الأمالید ( أن ھذا الوعاء قابل للإزالة ومصنوع من أمالید مجدولة    J.Kolendoضافتر ٢٧

جزء مكمل   Arlonمتحف فيfouss مما یجعلھ ضعیفا ویعتبر ھذا الوعاء في نموذج ) في صناعة السلال
  .لھذا الإطار

Ibid.,p163 
28 Ibid., pl.,16 
29 White, K., D., op., cit., p154 

ي مِسلفات للتمھید أ Dragsیطلق على ھذه الأدوات  Draggingمن السلف  Trahaeاشتقت كلمة  ٣٠
  .وتجمیع الحبوب 
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وتعتمد فكرة عملھا على أنھ یتم تفتیت الذرة لیس نتیجة احتكاك المزلاج 
Sledge  الذي یمر فوقھا، ولكن بواسطة بكرة ذات أسنانToothed Roller 

  . ٣٢والتي تعمل على درس الحنطة أثناء دورانھا
 Noreg٣٣التي ما زالت مستخدمة  تحت اسم  كما عرفت مصر نسخة مطابقة لھذه الآداة

لكنھا عربة ،عجلاتیحتوي على  Sledgeبأنھا لیست مزلاج  Plastellum عرفتكما 
تكون  orbiculiنقل صغیرة مزودة بعجلات ویركب القائد فوقھا ، والعجلات الصغیرة 

ضروریة لھذه المرحلة ویجب أن تتحرك تلك المحاور بسھولة على سطح التربة وإلا 
  .سوف تدفع فقط خلال الذره دون أن تعمل على سحقھ

لم یتغیر تكوینھا في العدید من مناطق البحر المتوسط  التي مازالت باقیة Tribulumالـ 
والشرق الأوسط ، حیث اعتمد على تفسیر تصمیمھا من أحد النماذج التي ما زالت 

  .مستخدمة في قبرص والمثبت بھا حجر الصوان
على ما عثر علیھ من آثار ، لكن وجد العدید من الأجران  دواتلم یتم تصویر تلك الأ

ن ، سوریا ، الیونان ، وأسبانیا ، التي ما زالت تحمل العدید من تلك الأثریة في فلسطی
  .٣٤الأجران آثار على سطحھا للطحن  على الأسنان الحدیدیة أو أحجار الصوان

او التي تستخدم المیكانیكیة المتعددة سواء الیدویة او الزراعیة  دواتعرف الرومان الأ
بنوعیھ المختلفین سواء الـ الروماني ذو الشفرات  المحراث بواسطة الدواب فاشتھر

Breaking plough   او الـ mouldboard plough     جزاء العالمفى العدید من أ، 
كما كلا من النوعین حتى یلائم الظروف المحلیة لكل انواع التربة  الرومان بل طور

بتصویرھا على اعمالھ الفنیة سواء في فن النحت او التصویر او العملة  الفنان اھتم
في بعض الحضارات  ٣٥بعد ان كان مستخدما كنذور ) ١٤، ١٣، ١٢صورة رقم (

  .خرىالأ
                                                                                                                                                                 
31 White, K., D.,"Farm Equipment of the Roman World", Cambridge,1975,p.,79 
32 http://en.wikipedia.org/wiki/Threshing_board 
http://pediaview.com/openpedia/Threshing_board 

یثبت ثلاثة قضبان مستعرضھ أو محاور، تتكون من إطار خشبي ، بھا)  ٢٤صورة رقم (داة ھي أ ٣٣
الحبوب في مستدیرة الشكل الغرض منھا ھو سحق  سنابل الذرة وخروج ) ألواح معدنیة(بھا صفائح 

  .نفس الوقت فیتفتت الذرة إلى قطع صغیرة
وفي ،بینما المحور الأوسط یحتوي على ثلاثة محاورالأول والأخیر على أربعة ألواح،یحتوي المحور 
  ). ویشكل ثقل القائد نقلا إضافیا لتلك الآداة (جد المقعد الذي یجلس علیھ القائدالجزء العلوي یو

34 White, K., D., op., cit., p.156 
، یرجع للقرن الرابع أو الثالث ق مو من ایتروریا  Bod-arمن نوع نموذج لمحراث خشبي قدم كنذر  ٣٥

في الزاویة الیمنى وتتصل بالدعامة  Yoke-beamویلاحظ أن ھذا المحراث مزود بمقبض واحد وتوجد 
 وتتوازى مع المزحف قطعة من المحراث تزحف) الجزء الذي یصل بین المزحف والمقبض(الخشبیة 

في  كل شق في الأرض كخط المحراث أثناء الحرث وتشبھ شكل النعل ، ویتمیز المزحف بأنھ حاد =
  )   ٢٥صورة رقم . (جدا لیعمل بشكل صحیح في التربة
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تسویة وتمھید والتي استخدمھا في  Harrows الشعب الروماني المسحاه  كما عرف
  .إزالة الحشائش الضارة من جذورھا یب التربة بعد الحرث كذلك مساعدتھا فيوتقل

 Irpex  والـ   Cartisفانقسمت المسحاه في العصر الروماني الى نوعان ھما الـ 
ومازال ،اخذت الشكل المستطیل أو المثلث وثبت بھا صفوف متعددة من الأسنانف

  .في الأجزاء الجنوبیة من أوروبا والشرق الأوسط دواتالفلاحین یستخدمون ھذه الأ
فاستخدم فیھا منسف التذریة ،فكانت تتم  في الضیاع الضخمة  عملیة الحصادما أ

vallus   وھو الوعاء المخصص لالة الحصاد، وكان یتم تثبیت اطارات ضخمة جدا
مزودة باسنان عند الحافة ویتم حملھا على عجلتین ویتم سحبھا بواسطة حیوانات الحمل 

  .وتدفع من الخلف
  الفصول على بوابة مارس في ریميھ مثل مشھد صورھا الفنان على منحوتات

ولوحة )  ١٩صورة رقم (، Arlonبقایا النصب التذكاري في و )  ١٨ صورة رقم (
  ) ٢٠صورة رقم (تیریر غرب المانیا 

یكمُن نجاح الحصاد فى كیفیة تصمیم وعمل الآلة التى صممت لتقطیع السنابل عندما و
  یتوقف ھذا النجاح على ثلاث نقاط الآلة الحدیثة وفى ) السكاكین ( تتخلل تلك الأسنان 

یجب ان تُشكل الأسنان جیداً وتصف بشكل جید حتى تستطیع أن تمسك بالسنابل  – ١
  .وتقطعھا دون أیة عوائق تعیق الشفرات ودون أن تفقد الحبوب التى تتساقط 

أن تزود عندما تكون السیقان غیر متساویة الارتفاع فى حقل الحنطة  لذلك یجب  -٢
  .بعض الماكینات بصفوف لرفع وخفض الأسنان كلما تحتاج ذلك 

  . یجب أن یشد الحیوان جیداً إلى العربة حتى یسیر بسھولة وبخطى موزونة  -٣
، وھي عملیة  سحق الحبوب عن طریق عملیة الدرس تأتيبعد أن تتم عملیة الحصاد  

او عن طریق  بواسطة الثیرانوح خشبي یتم سحبھ التي تتكون من ل Drags المسلفات
تتكون من لوح خشبي ثقیل بھ أسنان من الحدید أو أحجار الصوان   Tribulumالـ 

  .لإخراج الحبوب من الذرة تاركتا القش فقط حتى تتم إزالتھ في المرحلة التالیة
استخدمت في لبنان وسوریا وكذلك عند بعض شعوب شمال أفریقیا یستخدمون آداة تشبھ 

  .ا نفس تصمیم تلك الآداة في تصمیمھ
نظرا لقلة ذكر المعلومات عنھا في المصادر ، بینما  دواتتكمن صعوبة وصف بعض الأ

ورد ذكرھا لدى البعض مما ادى الى الوصول الى المغزى الروماني من خلال 
على استخدامھم لامكانیة تطویر ھذه الالات حتى یحققوا ما تمنوه من السیطرة والھیمنة  

  .شمال افریقیا  وحوض البحر المتوسط كل من 
 
 
 
 
                                                                                                                                                                 

 ٢، صورة ٣علي، محمد سلیم، تاریخ الامبراطوریة الرومانیة الاجتماعي والاقتصادي،ص زكي 
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  ١٩٧٣دراسة لمجموعة مسارج حفائر القبارى بالإسكندرية موسم 
 

  صفاء سمير أبو اليزيد.د
  

 : ملخص البحث
القبارى هى منطقة أثريـة تقـع ضـمن نطـاق الجبانـة الغربيـة بالإسـكندرية،        
وأجريت بها عدة حفائر وأستخرج منهـا العديـد مـن القطـع الأثريـة الهامـة،       

 ١٩٧٣حفـائر بمنطقـة القبـارى عـام       Grimmوأجرى العالم الألمانى جـريم  
والتى أسفرت عن الكشـف علـى مجموعـة رائعـة مـن المسـارج الفخاريـة        
 ،متعددة الأنماط وترجع لفتـرة زمنيـة طويلـة تمتـد مـن العصـر الهللينسـتى       

وحتى العصر الرومـاني  المتـأخر، وذلـك أضـفى عليهـا قـدرا كبيـرا مـن         
تدرس ولـم تنشـر مـن قبـل، فهـى       الأهمية بالإضافة إلى أن هذه المجموعة لم

بذلك تشكل مادة خصبة لمعرفة أنماط وأنـواع المسـارج وتأريخهـا فـى مصـر      
  . خلال العصرين البطلمى والرومانى 

 أمـا كلمـة لمبـا   ، λυχνος تعرف المسرجة في اللغة اليونانية بكلمـة ليخنـوس  
λαμπας       فكانت تطلق على المشاعل، في حـين عرفـت المسـارج فـي اللغـة

،  Lucernaاليونانيـة وهي كلمـة مشـتقة مـن الكلمـة      Lychnus باسم تينيةاللا
   .والتي تعنى الضوء Luxوالمشتقة من كلمة 

 ،١٩٧٣تتناول هذه الدراسة المسارج التى أسـفرت عنهـا حفـائر جـريم لعـام      
 فنيـا، وقد بلغ عددها نحو ثلاثون مسرجة متعـددة الأنمـاط، وتتميـز بتنوعهـا     

 المسـارج  مـن  المجموعـة  هـذه  تصـنيف  تم فقد لة لذلكطويوتشغل فترة زمنية 
وقـد تـم    زخرفتهـا،  أو المسـرجة  شـكل  حيـث  من" نوعى تصنيف" طرز إلى

 مـن  بـه  الخاصـة  للمسـارج  وصـف  يتضـمن  طراز وكل الطرز لهذه عرض
 والمـادة  والأبعـاد  السـجل  بـرقم  مـزودا  الدراسة تتضمنها والتى القبارى حفائر
  .والتأريخ واللون

هـذه   التفصـيل  مـن  بشـيء  لدراسة الوصفية دراسة تحليلـه تتنـاول  يتبع هذه ا
المجموعة من المسارج حيث أنها تتسم بالتنوع والثراء سـواء مـن حيـث أنهـا     

 –الفتـرة الانتقاليـة    –الفتـرة الهللينسـتية   : تنتمي لثلاث فترات زمنيـة وهمـا  
الفترة الرومانية، وكل فترة تضـم مجموعـة مـن الطـرز المتنوعـة لمسـارج       

                                                        
  جامعة طنطا –مدرس بكلية الأداب  
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القبارى حيث وصل إجمالى عدد الطـرز للفتـرات الـثلاث إلـى إثنـى عشـر       
  .طراز وكل طراز يختلف عن الأخر ويتميز عنه بزخارفه

وصل إجمالي عدد الطرز للفترات الثلاث إلى إثنى عشـر طـراز وكـل طـراز     
يختلف عن الأخر ويتميز عنه بزخارفـه، فالمسـارج الهللينسـتية تحتـوي علـى      

  :أربعة طرز هما
 .الشكل كروية مسارج ازطر - ١
 .جانبي نتوء ذات مسارج طراز - ٢
 .الكتف فوق زائدة ذات مسارج طراز - ٣
 . Echinus الأخينوس القنفذ مسارج طراز - ٤

أما مسارج الفتـرة الانتقاليـة بـين العصـرين الهللينسـتى والرومـاني فكـانوا        
  :  طرازين
  .زهرة بشكل مسارج :الأول الطراز

  Shoulder lamps افالأكت مسارج -: الثاني الطراز 
  :طرز٦واشتملت المسارج الرومانية على 

  .حلزونيين جانبيها على مثلثة بفوهات مسارج - ١
 .حلزونيينمسارج بفوهات دائرية على جانبيها  - ٢
 ".Frog style"  الضفدعة مسارج - ٣
 .قصيرة فوهة ذات مسارج - ٤
 .والقرص الفوهة بين تربط عريضة قناة مسارج ذات - ٥
 .صليب زخرفة تحمل مسارج - ٦

 والتقنيـة  منها هـذه المجموعـة مـن المسـارج،     المصنوعة المادة أما من حيث
 والعناصـر  عليهـا،  المصـورة  الموضـوعات  كـذلك  الصـناعة  في المستخدمة
ــام العلامــات وأيضــا الهندســية أو النباتيــة ســواء الزخرفيــة ــى والأخت  عل

  .المسارج
سـارج  يلى ذلك الخاتمة وأهم النتائج حيـث يتضـح أن هـذه المجموعـة مـن م     

 وأيضـاً  الصـناعة،  تقنيـة  أو الفنيـة  الناحيـة  مـن  سواء بالتنوع القبارى تتميز
 فـي  اسـتخدمت  التـي  الخـام  المـواد  تنوعت عليها حيث المصورة الموضوعات

الكلسـية، كمـا    والطينـة  النيـل  طمـي  طينـة  أهمها من وكان المسارج صناعة
 اريـة الفخ العجلـة  :همـا  بطـريقتين  المسـارج  مـن  المجموعـة  صنعت هـذه 

  .والقوالب
ومن الملاحظ أيضـاً تنـوع العلامـات والأختـام علـى هـذه المجموعـة مـن         

 بطـريقتين  مصـر علـى المسـرجة    فـي  المسارج رغم قلتها وكانـت توضـع  
   .بارزة أو غائرة
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 مدرسـة  إنتـاج  مـن  مسـارج  بهـا  بـأن  المسارج من المجموعة هذه كما تتميز
 مقلـدة  مسـارج  الأخـر  والـبعض  خالص، مصري انتاج ذو وأخرى الإسكندرية

  .المستوردة للمسارج
والخلاصة هنا أن دراسة هـذه المجموعـة مـن مسـارج القبـارى قـد قـدمت        
حفظاً علمياً ونشراً أثرياً لتلك القطـع الغيـر منشـورة والمحفوظـة حاليـاً فـي       

 . بالإسكندرية بماريا المتحفي المخزن
  

 -:مقدمة
 ـ     ة الغربيـة بالإسـكندرية،   القبارى هى منطقة أثريـة تقـع ضـمن نطـاق الجبان

وأجريت بها عدة حفائر وأستخرج منهـا العديـد مـن القطـع الأثريـة الهامـة،       
 ١٩٧٣حفـائر بمنطقـة القبـارى عـام       Grimmوأجرى العالم الألمانى جـريم  

والتى أسفرت عن الكشـف علـى مجموعـة رائعـة مـن المسـارج الفخاريـة        
 ـ     ن العصـر الهللينسـتى    متعددة الأنماط وترجع لفتـرة زمنيـة طويلـة تمتـد م

وحتى العصر الرومـاني  المتـأخر، وذلـك أضـفى عليهـا قـدرا كبيـرا مـن         
الأهمية بالإضافة إلى أن هذه المجموعة لم تدرس ولم تنشـر مـن قبـل ، فهـى     
بذلك تشكل مادة خصبة لمعرفة أنماط وأنـواع المسـارج وتأريخهـا فـى مصـر      

  . خلال العصرين البطلمى والرومانى 
القـديم   المصـري وكـان   الأسـرات، ج فى مصر منـذ مـا قبـل    عرفت المسار

، وكـان لهـا أشـكالا    ١يستخدمها بغـرض الإضـاءة فـى الأحتفـالات الدينيـة     
ويذكر هيـردوت أن المصـريين فـى سـايس كـانوا يتجمعـون لـيلا         مختلفة،

ويشعلون مصابيح عديدة فى الهواء أثناء الأحتفـالات وهـى عبـارة عـن طبـق      
والملـح الـلازم لعمليـة الأشـتعال ويطفـو علـى       مسطح يحتوى على الزيـت  

المسـارج،  ثـم تطـور هـذا النـوع مـن       ،٢سطحها فتيل يشتعل طـوال الليـل  
عمل طيتين متقابلتين عند طـرف المسـرجة لتقـوم بعمـل الفوهـة       وأصبح يتم

  .٣التى يتم تثبيت الفتيل بها 
مـن شـكل القواقـع أو الأصـداف      مـأخوذة أن هذه المسـارج   Robinsويرى 

وكانـت   م،.قحرية التى كانت تستخدم فى أماكن متفرقة منـذ الألـف الرابـع    الب

                                                        
وفاء الغنام، المسـارج اليونانيـة والهللينسـتية مـن مجموعـة الملـك السـابق فـاروق          -١
لمتحف اليونانى والرومـانى بالإسـكندرية دراسـة تحليليـة، مجلـة كليـة الأداب، جامعـة        با

  .٣٨-١٤٣٨، ص ص ٢٠٠٥يوليو  –حلوان، العدد الثامن عشر 
هيـردوت  : محمد صقر خفاجـة، تعليـق أحمـد بـدوي، الكتـاب الثـانى       .هيرودوت، ت -٢

   .١٦٤ص .١٩٨٧يتحدث عن مصر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة 
3-Shier,L.A., Terra cotta Lamps from Karanis, Egypt University of Michigan 
(Ann Arbor),1978.p.3. 
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منطقة الشرق الأوسط خاصة لـدى الفينيقيـين وسـاحل البحـر      في انتشاراأكثر 
  ٤.المتوسط 

ومنذ العصر الصاوى أو عصر النهضة وتحديـدا فـى عهـد الملـك أبسـماتيك      
ريـق إلـى مصـر    وفـد الإغ -أول ملوك الأسرة السادسـة والعشـرين   – ٥الأول

ومنحوا حق الإستيطان كجنـد مرتزقـة جلبـوا معهـم أعـداداً مـن المسـارج        
اليونانية التى تختلف عن المسارج المصرية بوجـود قنـاة فتيـل ممتـدة يخـرج      
منها الفتيل، وعثر على أقدم أمثلة لهـذه المسـارج فـى نـوقراطيس، ثـم بعـد       

دت أعـداد المسـارج   مجىء الإسكندر توافد الإغريق إلـى مصـر وبالتـالى ازدا   
  ٦. اليونانية

 أمـا كلمـة لمبـا   ، λυχνος تعرف المسرجة في اللغة اليونانية بكلمـة ليخنـوس  
λαμπας       فكانت تطلق على المشاعل، في حـين عرفـت المسـارج فـي اللغـة

، Lucernaاليونانيـة وهى كلمـة مشـتقة مـن الكلمـة      Lychnus باسم اللاتينية
  . ٧لضوءوالتي تعنى ا Luxوالمشتقة من كلمة 

، ١٩٧٣التى أسـفرت عنهـا حفـائر جـريم لعـام       ٨تتناول هذه الدراسة المسارج
مجموعة لم يسبق لها النشـر وقـد بلـغ عـددها نحـو ثلاثـون مسـرجة         وهي

وتشـغل فتـرة زمنيـة طويلـة تمتـد مـن        فنيا،بتنوعها  الأنماط وتتميزمتعددة 
 تصـنيف  تـم  فقـد  لـذلك العصر الهللينستي وحتى العصر الرومـانى المتـأخر،   

  طرز إلى المسارج من المجموعة هذه
 عـرض  يلـى  وفيمـا  زخرفتهـا،  أو المسـرجة  شكل حيث من" نوعى تصنيف" 

 حفـائر  مـن  بـه  الخاصـة  للمسـارج  وصـف  يتضمن طراز وكل الطرز لهذه

                                                        
4 - Robins,F.W., The Story  of the Lamp ( and the candle) ,( London- New York- 
Toronto),1939.pp.39-43. 

تاريخـه إلـى الربـع الأخيـر مـن      عثر علماء الآثار على فخار فى موقع نقراطيس يعود  -٥
م مما جعل العلماء لا يستبعدون أن يكـون أبسـماتيك الأول هـو مـن مـنح      .القرن السابع ق

محمد السـيد عبـد الغنـى، النقـوش اليونانيـة       ;راجع .الإغريق حق الاسيطان في  نقراطيس 
  .٢٤،٢٣ص ص .٢٠١٢واللاتينية، الإسكندرية 

6 - Daszewski,W.M., Les Lamps Egyptiennes d’ époque Hellenisitique in “Les 
Lamps de Terre Cuite en Méditerranée.”,Lyon.1987,p.52. 

بهية شـاهين، الفنـون الصـغرى فـي العصـرين اليونـاني والرومـاني، الإسـكندرية،          - ٧
 .٥٤ص .٢٠٠٧

مجموعة المسارج موضوع الدراسـة كانـت محفوظـة بـداخل صـندوق فـى المتحـف         -٨
وهـي  ) ١قاعـة  (والروماني ثم نقلت إلـى المخـزن المتحفـي بماريـا بالإسـكندرية      اليونانى 

مجموعة لم تنشر من  قبل على الرغم أنه قد تـم حفـائر عـدة فـى منطقـة القبـارى ونـتج        
  .الدراسة والنشر عنها أيضا مسارج كان لها نصيب من



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٢١١  - 
 

 واللـون  والمـادة  والأبعـاد  السـجل  برقم مزودا الدراسة تتضمنها والتى القبارى
  .والتأريخ

  .)سارج كروية الشكلم(  -:الطراز الأول
تتميز مسارج الطراز الأول بأنها قليلة الحجـم ذات جسـم كـروى، ولهـا فوهـة      

وفتحـة الفتيـل    دائريـة، قصيرة تبرز من جسـم المسـرجة ونهايتهـا نصـف     
ومسارج هذا الطراز ليس لهـا أيـادى أو بـروز جـانبى وخاليـة       دائرية الشكل

متسـع وتتوسـط    من أية زخارف أو نقـوش، وفتحـة الزيـت بشـكل دائـرى     
 غـائر  شـكل  السطح العلوى للمسرجة ويحيط بها إطار دائـرى عـريض يأخـذ   

 دائـرى  خـط  الكتـف  عـن  الزيـت، ويفصـله   فتحة باتجاه ينحدر حيث للداخل
 والقاعـدة  زخـارف،  أيـة  مـن  وخـالى  الجوانب اتجاه فى الكتف مجوف، ينحدر

  . ومرتفعة مستديرة
هذا الطـراز مـن المسـارج فكانـت     أما عن المادة الخام المستخدمة فى صناعة 

طينة ذات لون أحمر فاتح أو بنى وأحيانا تغطـى بمـادة كلسـية أو طبقـة مـن      
  . الطلاء لامعة أو مزججة

وعن التقنية فقد صنعت المسـارج لهـذا الطـراز باسـتخدام العجلـة الفخاريـة،       
وتتميز هذه المسارج ببساطة الشـكل الـذى جـاء تطـورا للمسـارج اليونانيـة       

  .نعت باستخدام العجلةالتى ص
وسـميت  ٩ Broneerويتشابه هذا الطراز مـع طـراز المسـارج التـي صـنفها      

حيــث يــرى أن بدايــة إنتــاج هــذه المســارج كانــت  )X )type Xبطــراز
م واسـتمرت فـي الاسـتعمال حتـى القـرن الثـاني       .بمنتصف القرن الثالـث ق 

ني مـن  يرى أن هذا الطـراز يرجـع إلـى النصـف الثـا      ١٠  Baileyم، أما .ق
  . القرن الأول الميلادي والثلث الأول من القرن الثاني الميلادي

  :ويمثل هذا الطراز مسرجتان من حفائر القبارى
  )١،شكل ١صورة (- :المسرجة الأولى

  ٤٥١٤رقم التسجيل  -
  سم ٧.٥ المسرجة طول – سم ٥ العرض – سم ٣.٥ الأرتفاع -:الأبعاد 

ر فاتح مغطـاه بمـادة كلسـية تغطـى معظـم      فخار لونه أحم -:المادة واللون  -
   .أجزاء المسرجة

مسرجة ذات جسم كروى الشكل ومحـدب فـى أعـلاه تتوسـطه فتحـة خـزان       
بقـرص محـدب يفصـله عـن كتـف       محاطـة  الزيت وهى مسـتديرة واسـعة  

المسرجة إطار دائـرى غـائر والكتـف ينحـدر نحـو الجوانـب وخـالى مـن         
                                                        

9-Broneer,O.,Corinth,Vol.IV,part,II, Terracotta Lamps,(Harved University).1930, pp.50-51. 
10-Baily,D.M., A Catalogue of the lamps in the British museum .II, Roman lamps, 
made in Italy,(London),1980,p.410. 
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 مة وملتصـقة بجسـم المسـرجة،   الزخرفة، والفوهـة قصـيرة ونهايتهـا مسـتقي    
  .دائرية واسعة، والقاعدة مستديرة ومرتفعة فتحة له الفتيل أنبوب

 م .م وبداية القرن الثانى ق.نهاية القرن الثالث ق -:التأريخ 
  )٢، شكل٢صورة (  -:المسرجة الثانية 

  ٤٥٠٠رقم التسجيل  -
 سم ٨.٥ المسرجة طول – سم ٤ العرض – سم ٤ الأرتفاع -:الأبعاد  -
   .فخار بنى مزجج باللون الأسود والفضي  -:المادة واللون  -

 وفتحـة خـزان   حلقيـة  بـدائرة  مسرجة مشابهة للسابقة، لكن الفوهة طويلة تنتهي
  .أحمر لون عليها غائرة بدائرة محاطة واسعة الزيت

  م .القرن الثانى ق -:التأريخ 
 )جانبى نتوء ذات مسارج(:  الثانى الطراز

ج هذا الطراز بنتوء جـانبي بـارز علـى أحـد الجـانبين، وأحيانـا       تتميز مسار
يكون البروز فى المنتصف وأحيانا أخرى يكـون مرتفـع قلـيلا باتجـاه الفوهـة،      
وأحيانا يوجد بهذا البروز ثقب ويوجـد النتـوء دائمـا علـى الجانـب الأيمـن،       
ويتميز جسم المسرجة فى هذا الطراز بالشكل المحـدب فـى النصـفين العلـوي     
والسفلى، والفوهـة قصـيرة وذات نهايـة مسـتديرة وفتحـة الفتيـل بيضـاوية        
الشكل، أما فتحة الزيت لهذا الطراز فهي واسـعة ومسـتديرة ويحـيط بهـا قنـاة      
غائرة حيث تترك مسافة قصيرة بينها وبـين فتحـة الزيـت، والقاعـدة مسـتديرة      

  .ومرتفعة
ر بـيج، وأحيانـا   استخدم فى هذا الطراز طينة ذات لـون بنـى فـاتح أو أصـف    

تغطى بمادة كلسية أو بطبقـة طـلاء لامعـة، وقـد عثـر بالإسـكندرية علـى        
مسارج صنعت من طينـة جيـدة وأخـرى مصـنوعة مـن طينـة جيريـة ذات        
حبيبات بيضاء أو سوداء ويتفاوت لونها مـن الأصـفر الشـاحب إلـى الأحمـر      

لقاعـدة لا  الوردى، والطلاء باللون الكريمى أو الاحمـر الغـامق وفـى الغالـب ا    
  .  ١١تغطى

واستخدمت فى صناعة النماذج المبكرة من هذا الطـراز العجلـة ثـم بعـد ذلـك      
  .١٢استخدم فى صناعتها القالب وكان من الجص 

أن مسارج هذا الطراز تمثـل الفتـرة الانتقاليـة بـين المسـارج       Broneerيرى 
م .لرابـع ق اليونانية والهللينستية، وأنها تؤرخ بنهايـة القـرن الخـامس والقـرن ا    

كمـا أرخـت أجـزاء مـن مسـارج      . ١٣م .وربما أستمرت حتى القرن الثالث ق
م وحتـى القـرن الأول   .تتبع نفس الطراز من كرانيس بالفيوم بـالقرن الثـانى ق  

                                                        
11 - Shier,(1978),p.14. 
12 - Shier,(1978),pp.13-14. 
13 - Broneer,( 1930) ,pp.45- 46. 
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، بينما أرخت القوالب المستخدمة فى صـناعة المسـارج مـن هـذا الطـراز      ١٤م
ويمثـل هـذا الطـراز     .م.فى الإسكندرية بنهاية القرن الثالـث وبدايـة الثـانى ق   

  :ثلاثة مسارج من حفائر القبارى
  )٣،شكل ٣صورة (  -:المسرجة الأولى 

 ٤٥٢٩رقم التسجيل  -
  - سم ٨.٥ المسرجة طول – سم ٤ العرض – سم ٤ الأرتفاع -: الأبعاد

  . فخار بلون بنى فاتح عليه مواد كلسية-: المادة واللون -
نبهـا الأيمـن نتـوء، تتوسـط     مسرجة ذات جسم مستدير ومحدب، ويبرز من جا

فتحة الزيت قرص المسرجة وهي واسعة مستديرة، وتبـرز الفوهـة عـن جسـم     
  المسرجة ولها نهاية مستديرة، وفتحة الفتيل وك
  .بيضاوية، القاعدة حلقية مصنوعة يدويا ومرتفعة

  .م.نهاية القرن الثالث وبداية الثاني ق: التأريخ
  )٤،شكل٤صورة (-: المسرجة الثانية

  ٤٥٤٥رقم التسجيل  -
  سم ٨.٣ المسرجة طول – سم ٤ العرض – سم ٤.٥ الارتفاع -:الأبعاد -
   . فخار بلون بنى فاتح يغطيها طلاء أحمر  -:المادة واللون -

مسرجة مشابهة للسـابقة، ولكـن القـرص يشـغل مسـاحة السـطح بالكامـل،        
  .والقاعدة يوجد عليها طبقة بيضاء

  .م.ث وبداية الثانى قنهاية القرن الثال: التأريخ
  )٥،شكل٥صورة (  -: المسرجة الثالثة

  ٤٥٢٨رقم التسجيل  -
  سم ٨.٣  الطول – سم ٤ العرض – سم ٤.٥ الأرتفاع -:الأبعاد  -
  . فخار كريمى مائل للاصفرار يغطيها طلاء أحمر  -:المادة واللون  -

ويعتقـد أن  مسرجة مشابهة للمثالين السابقين، لكـن النتـوء الجـانبي بـه ثقـب      
وظيفة هذا الثقب هو الاحتفاظ بـالإبرة التـي تحـرك الفتيـل فـى حالـة عـدم        

أنه يمثـل عنصـر زخرفيـا وذلـك لأن المسـارج       Broneerاستخدامها، ويرى 
يـرى   Howland، لكـن  ١٥التي تبرز منها نتوء جانبي لا يوجد بها هـذا الثقـب  

 ـ  ى المحـلات مـن   أن هذا النتوء كان يستخدم لوضع خيط به لتعليق المسـرجة ف
  .١٦أجل عرضها للبيع، أو في البيت في حالة عدم استخدامها

  .م .نهاية القرن الثالث وبداية الثانى ق: التأريخ 

                                                        
14 - Shier,(1978),p.14. 
15 - Broneer,(1930),pp.45- 46. 
16 - Howland, R.H., The Athenian Agora IV.Greek lamps and their survival, 
American School of Classical Studies at Athena, (New Jersey) .1958. p.72. 
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 . الكتف فوق زائدة ذات مسارج: الثالث الطراز
تتميز مسارج هذا الطراز بوجود زائدة علـى الكتـف الأيمـن للمسـرجة تأخـذ      

وتعتبر هذه أكثرهـا انتشـارا وتنفـذ علـى      شكل دولفين أو عقدة أو قوقعة بحرية
كتف المسرجة بشكل ورقة نبات مطوية، أمـا فوهـة المسـرجة فهـى عريضـة      
وقصيرة وتأخذ فى نهايتها شكل الهلب ويفصـل بينهـا وبـين قـرص المسـرجة      
ما يشبه القوس البارز، وفتحة الفتيل بيضاوية وسـطح المسـرجة مقبـب خـالي     

وهـي دائريـة صـغيرة يحـيط بهـا إطـار       من الزخرفة يتوسطه فتحة الزيـت  
  .دائري بارز

أستخدم فى هذا الطـراز طينـة سـكندرية حيـث كانـت تصـنع هـذه الطينـة         
وقـد عثـر نمـاذج لهـا     ١٧بكميات كبيرة فى الإسكندرية ولم تسـتعمل خارجهـا   

فى مقابر مصطفى كامل ورأس التـين، كمـا صـنعت مسـارج هـذا الطـراز       
  .بواسطة العجلة

سارج هـذا الطـراز تـؤرخ بـالقرنيين الثالـث والثـاني       أن م Broneerويرى 
م وأستدل على ذلك من خـلال العثـور علـى مقبـرة بهـا مجموعـة مـن        .ق

، وفـى الإسـكندرية تـم تأريخهـا بنهايـة      ١٨المسارج وفخار مؤرخ بنفس الفترة 
، ويمثـل هـذا الطـراز مسـرجة واحـدة مـن       ١٩م.القرن الثاني والقرن الأول ق

  :القبارى 
  )٦،شكل ٦ورة ص(  المسرجة

  ٤٥٣٨رقم التسجيل  -
  سم ٧.٥ المسرجة طول  -سم  ٣ العرض –سم  ٥.٥ الأرتفاع -:الأبعاد

  . فخار كريمي مائل للاصفرار يغطيها طلاء أحمر-: المادة واللون -
مسرجة ذات جسم مستدير، وفتحة الزيت ضيقة ويحـيط بهـا قـرص لـه إطـار      

وتوجـد فـوق الجانـب الأيمـن مـن       دائري وتنحدر جدرانه باتجاه فتحة الزيت،
كتف المسرجة زائدة تشبه ورقة الشـجر المطويـة أو قوقعـة بحريـة، والفوهـة      
طويلة قليلاً ومحدبة وتنتهـي بشـكل مثلـث وفتحـة الفتيـل بيضـاوية تقريبـا        
ويفصل بين جسم المسـرجة والفوهـة مـا يشـبه القـوس، والقاعـدة مسـتديرة        

  .وبارزة قليلا
  م.الثانى والقرن الأول قنهاية القرن : التأريخ

  

                                                        
17- Mlynarczyk, J., Terracotta mould- made lamps in Alexandria, (Hellenistic to 
Roman period),BCH suppl.33,(Paris).1998.p337. 
18 - Adriani,A., La Necropole de Moustafa Pacha, AMGR (1933-34 .1934-35) 
.Alexandrie,1936.p.150,NO.5,Fig.71. 
19 - Broneer,(1930),pp.47- 49.Cat.Nos.144-145,Pl.IV. 
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  ) Echinusالأخينوس ( القنفذ  مسارج: الرابعالطراز 
يتميز هذا الطراز بأن له جسم دائرى يتحد مـع فوهتـه القصـيرة مكونـا شـكل      

وعند النظر إلـى المسـرجة مـن الجانـب تبـدو مزدوجـة التحـدب          بيضاوى

double convex       ـ  د والفوهة فـى الغالـب طويلـة ذات سـطح محـدب وممت
ولكنهـا هنـا فـى مسـارج      Palmettللأمام ومزخرف بسعف النخيـل البـارز   

القبارى قصيرة، وفتحـة الفتيـل مسـتديرة وصـغيرة جـدا  قـرص المسـرجة        
صغير يتوسطه فتحة الزيت وهى ضيقة ، أمـا كتـف المسـرجة فهـو عـريض      
ويزخرف بعنصر واحد مميز له عبارة عـن مجموعـة مـن أنصـاف الـدوائر      

راوح ما بين أثنين أو ثلاثـة مليئـة بالنقـاط البـارزة، ويفصـل      متحدة المركز تت
والقاعـدة دائريـة غيـر     ،بين كل مجموعة وأخرى صفان مـن النقـاط البـارزة   

  .بارزة وبها حلقتين غائرتين 

 Petrieأطلـق عليهـا    أصـلها، ولـذلك  هذا الطراز من المسارج لم يستدل على 
 ـ   اشـتقت وربمـا   Echinus lampsلقـب    ᄱᅃᄵᄹᄻᄿالبحـر  ذ اسـمها مـن قنف

 .٢٠المسارج دارسيالاكثر شيوعا عند  الاسمللتشابه معه وأصبح هذا 
 برتقـالي، استخدم فى صناعة هذا الطراز طينة جيـدة ذات لـون بـيج وأحيانـا     

والطلاء كان بـاللون الأحمـر أو البرتقـالى المحمـر وكـان يغطـى السـطح        
    .لبالقافقط للمسرجة، كما استخدم فى صناعتها  العلوي
أن مصر هى أصـل هـذا الطـراز وأن الصـناع المصـريين هـم        Shierترى 

أول من تبنى هذه الزخرفة وتؤرخ مسارج هـذا الطـراز مـن كـرانيس بـالقرن      
طـراز الإخينـوس خـارج مصـر مـن       لكن عثر علـى نفـس   ٢١م .الثالث ق

ديلوس وأثينا ويرجع تاريخها إلـى نهايـة القـرن الثـانى وبدايـة القـرن الأول       
وأغلب المسارج  التى عثر عليها فى الإسـكندرية  ترجـع تاريخهـا إلـى      م،.ق

، حيـث عثـر علـى العديـد     ٢٢م .م وامتدت حتى القرن الأول ق.القرن الثانى ق
يمثـل هـذا الطـراز مسـرجة     . ٢٣من المسارج تنتمى لهذا الطراز من القبـارى 

  :واحدة من القبارى
  )٧، شكل ٧صورة ( المسرجة 

  ٤٥٠٧رقم التسجيل  -
   سم ٦ العرض – سم ٣.٢ ارتفاعها – سم٨.٥ طولها -:الأبعاد  -
  . فخار كريمى مائل للاصفرار، المسرجة فى حالة سيئة: المادة واللون -

                                                        
20 - Petrie,A.M.F., Roman Ehnasya .( Heracleopolis Magna) ,( London) ,1905.p.8 
21 - Shier,(1978),p.22.  
22 - Mlynarczyk, J,( BCH suppl.33).1998.p336. 
23 -Empereur,J.Y.,& Dominique,M., Necropolis, I, (IFAO) .Le caire 2001,p.478.nos.25-26. 
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مسرجة ذات جسم دائري والفوهة قصـيرة، فتحـة الفتيـل مسـتديرة، القـرص      
صغير يتوسطه فتحة الزيـت والكتـف عـريض ويزخـرف بأنصـاف الـدوائر       

بعض الشـيء والقاعـدة دائريـة غيـر بـارزة وبهـا حلقتـين         ولكنها مطموسة
  .غائرتين
  .م.نهاية القرن الثانى ق: التأريخ

  . مسارج بشكل زهرة: الطراز الخامس
تتميز مسارج هذا الطراز بأن جسم المسرجة هنـا يأخـذ شـكل بـتلات زهـرة      
بارزة وهى ابتكار مصرى خالص جـاء تحـويرا لزخـارف المسـارج الكنيديـة      

أن موطنهـا الأصـلى    Howland، ويـرى   ٢٤م.جـع للقـرن الثـانى ق   التى تر
والفوهـة طويلـة محدبـة فـى سـطحها       ٢٥هو مصر وخاصة مدينة الإسكندرية 

العلوى الذى يزخرف بسعف نخيـل وفتحـة الفتيـل دائريـة والقـرص صـغير       
يتوسطه فتحة الزيت وتتميز بوسـعها إلـى حـدا مـا، والقاعـدة غالبـا حلقيـة        

  .وبارزة قليلا 
تخدمت طينـة جيـدة ذات لـون أحمـر، وصـنعت مسـارج هـذا الطـراز         اس

م وحتـى  .باستخدام القالب وتؤرخ الأمثلـة الهللينسـتية بنهايـات القـرن الأول ق    
، وأستمر أنتاج هذا الطـراز خـلال العصـر الرومـاني ولكـن      ٢٦الأول الميلادي

مع بعض التعديلات مثل فقد زخرفة سعف النخيـل التـي حـل محلهـا خطـوط      
هــذه المســارج بنهايــة القــرن  Mlynarczyk، وتــؤرخ ٢٧ف ملتويــةبــأطرا
ويمثـل هـذا    .٢٨م وذلك بمقارنتها بمسـارج مـن مقـابر رأس التـين     .الثاني ق

  :الطراز مسرجة واحدة
  )٨، شكل ٨صورة ( المسرجة 

  ٤٥٤٤رقم التسجيل  -
  - -سم ٧.٥ العرض – سم ٤ ارتفاعها – سم١٣.٣ طولها -:الأبعاد

  .فخار بلون أحمر  -:المادة واللون -
جسم المسرجة يأخذ شكل بتلات زهرة بارزة، يتوسـطها فتحـة زيـت مسـتديرة     
واسعة نوعا ما، ويحيط بها حلقـة دائريـة بـارزة، الفوهـة طويلـة ويزخـرف       
سطحها بزخرفة سعف النخيل وفتحة الفتيل دائريـة ويحـيط بهـا إطـار بـارز      

  .وتآكل وبها شروخ جص بقايا دائري، والقاعدة حلقية منتظمة عليها

                                                        
  .١٤٥٩ص . وفاء أحمد الغنام، المسارج اليونانية والهللينستية -٢٤

25 - Howland, (1958), p.430. 
  .١٤٥٩ص . وفاء أحمد الغنام، المسارج اليونانية والهللينستية - ٢٦

27 - Bailey,D.M., A Catalogueof Lamps in the British  museum ,III,Roman  
Provincial lamps in Italy, (London),1988.Nos. 2087- 2089, Pl .45. 
28 - Mlynarczyk,(BCH Suppl 1998), pp.332-333,Figs.6-8. 
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  .تؤرخ بالفترة الانتقالية بين العصر الهلينستى والعصر الرومانى : التأريخ
  )Shoulder lamps( الأكتاف مسارج -:السادس الطراز 
تتميز مسارج هذا الطراز بوجود ما يشـبه الكتفـين المنبسـطين علـى جـانبى       

لفتيـل مسـتديرة،   قاعدة الفوهة والفوهة قصيرة ويحيط بها حلـزونيين، وفتحـة ا  
والقرص صغير يحيط به قناة غائرة تفصـله عـن كتـف المسـرجة، والقاعـدة      

  .مستديرة، ومسارج هذا الطراز بدون أيادى
عثر على مسارج هذا الطراز بالإسكندرية والـدلتا ولكـن عثـر بكميـات كبيـرة      
من هذه المسارج فى الفيوم لذلك يعتقـد أن مصـدر صـناعة هـذا النـوع مـن       

هذه المسـارج ببدايـة القـرن الثـانى      Baileyمدينة الفيوم ويؤرخ  المسارج هى
ولكـن بدايـة ظهـور زوج الحلزونـات      ٢٩الميلادي وحتى نهاية القرن الثالث م 

وشكلهما يشير إلى أن تاريخها يرجع إلى فتـرة مبكـرة قلـيلا وتحديـدا بنهايـة      
هـذا   يمثـل  .٣٠م أو النصف الأول مـن القـرن الأول المـيلادى   .القرن الأول ق

  :الطراز مسرجة واحدة
  )٩، شكل ٩صورة ( المسرجة

  ٤٥٥٠رقم التسجيل  -
 -  سم ٥.٢ العرض – سم ٢.٥ ارتفاعها – سم٧.٢طولها -: الأبعاد

  .فخار بلون بنى فاتح  -: المادة واللون -
جسم المسرجة محدب فى أعـلاه، والقـرص صـغير يتوسـطه فتحـة الزيـت       

تـف، والفوهـة بـارزة عـن الجسـم قلـيلا       ويحيط به قناة غائرة تفصله عن الك
ويوجد على جانبيها زوج من الحلزونات وفتحـة الفتيـل دائريـة وعليهـا أثـار      
حرق، والجوانب عند قاعدة الفوهـة تأخـذ شـكل أكتـاف عريضـة، والقاعـدة       

  .مستديرة وبارزة قليلا
  .تؤرخ بالفترة الانتقالية بين العصر الهلينستى والعصر الرومانى: التأريخ 
  . حلزونيين جانبيها على مثلثة بفوهات مسارج -:السابع لطرازا

يتميز هذا الطراز بالفوهة المثلثة التى تأخذ شـكل زاويـة حـادة وعلـى جانبيهـا      
اثنان من الحلزونات، أما صحن المسرجة فهـو كبيـر ومجـوف ليسـهل نـزول      
الزيت إلى فتحة ملئ الزيت وأيضـا ليسـمح بتصـوير الموضـوعات الرومانيـة      

ى صحن المسرجة وأحيانا يتـرك فارغـا دون أيـة زخـارف أو تصـوير أى      عل
  . موضوعات عليه

                                                        
29 - Baily,(1988,III)pp.225-226.  

الرومـانى، رسـالة   -عبد الحميد مسعود، منطقـة أبـو قيـر فـى العصـرين اليونـانى        -٣٠
  .٤٠٥، ص ٢٠٠٤ماجيستير غير منشورة، القاهرة 
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وكتف المسرجة إما ضيقا يزخـرف بقنـوات غـائرة أو عريضـا يأخـذ الشـكل       
المحدب ومسارج هذا الطراز عـادة بـلا مقـابض لكـن إذا وجـدت المقـابض       

ريـة  تكون دائرية وغير مصمتة، وعن القاعـدة لهـذا الطـراز فقـد نفـذت دائ     
مرتفعة قليلا والمتأخرة منها كانت مسـطحة، وكانـت تزخـرف بقنـوات غـائرة      

  . أو بارزة
تعتبر هذه المسارج هى بداية المسـارج الرومانيـة فـى عصـر الإمبراطوريـة،      

م وبدايـة القـرن الأول م   .أنها تؤرخ بنهايـة القـرن الأول ق   Broneerويرجح 
الفتـرة الممتـدة مـن بدايـة      وكانت أكثر شيوعا فى –أى بفترة حكم أغسطس  –

، وقـد عثـر    ٣١حتـى منتصـف القـرن الأول م    ) م٣٧ -١٤( حكم تيبريـوس  
على هذا النوع من المسارج بكثرة فـى الإسـكندرية حيـث عثـر فـى حفـائر       
مارينا على مسرجتين من هذا الطراز فى طبقـة مؤرخـة بالنصـف الأول مـن     

ز تـؤرخ بنهايـة حكـم    أن مسارج هذا الطـرا   Baily، ويرى ٣٢القرن الأول م 
الأسرة الفلافية وحكم تراجان اى النصـف الثـانى مـن القـرن الأول م وبدايـة      
القرن الثانى م حيث عثر على نماذج لهـذه المسـارج مـع عملـة مـن عصـر       

  .٣٣فسبسيان
  -:وتنقسم مسارج هذا الطراز من حيث الشكل إلى

 .مسارج بفوهة مثلثة ذات حلزونيين وخالية من الزخارف-أ
 . ارج بفوهة مثلثة ذات حلزونيين ويدمس-ب

  .مسارج بفوهة مثلثة ذات حلزونيين ومزخرفة-جـ 
 .مسارج بفوهة مثلثة ذات حلزونين وخالية من الزخارف-أ

تتميز هـذه المسـارج بـأن صـحن المسـرجة كبيـر ومجـوف وخـالى مـن          
الزخارف، وذلك ليسهل نزول الزيت إلى فتحـة مـلء الزيـت، والكتـف ضـيق      

ويمثـل هـذا الطـراز     .وات غائرة، والقاعدة دائرية ومرتفعة قلـيلا ويزخرف بقن
  :مسرجتين

  )١٠، شكل١٠صورة (  -:المسرجة الأولى 
  ٤٥٤٣رقم التسجيل  -

   - سم ٧العرض – سم ٢.٥ارتفاعه – سم٧.٥ طولها -: الأبعاد
  .من الجص  طبقة عليها فاتح ، أصفر بلون فخار -:واللون المادة-

وحلزونيين، وصـحن المسـرجة مجـوف ويشـغل مسـاحة      مسرجة بفوهة مثلثة 
السطح بالكامل وهو خالي من الزخرفة تتوسطه فتحـة الزيـت وهـي مسـتديرة     

                                                        
32- Broneer,(1930),p.78. 
33-Daszewski,W.M., Excavations at Marina el –Alamein(1987- 1988).MDAIK 46, 
(Mainz/Rhein) ,1990.pp.38-39,pl.15,d,E. 
34 - Baily,(1988,III).p.220. 
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وصغيرة، الكتف ضيق للغايـة يفصـل بينـه وبـين الصـحن قنـوات غـائرة،        
  . والقاعدة حلقية بارزة قليلاً

  .النصف الأول من القرن الأول الميلادى: التأريخ 
  )١١،شكل ١١صورة ( -: المسرجة الثانية

  ٤٥٤١رقم التسجيل  -
 . سم ٧العرض – سم ٢.٥ارتفاعه – سم٧.٥ طولها-: الأبعاد -
  .فخار بلون أصفر ، عليها طبقة طلاء أسود  -:المادة واللون -

مسرجة مشابهه للمثال السابق، ولكن القاعـدة يحـيط بهـا عـدد مـن الحلقـات       
 .الدائرية

 نين ويد مسارج بفوهة مثلثة ذات حلزو-أ
تتميز هذه المسارج بأن لها يد دائريـة وغيـر مصـمتة وتصـنع منفصـلة عـن       

ويمثـل هـذا    المسرجة وليس فى نفس القالـب ثـم تضـاف لجسـم المسـرجة،     
   :الطراز مسرجة واحدة

  )١٢، شكل ١٢صورة ( المسرجة 
  ٤٥٣٩رقم التسجيل  -
  سم ٤.٨العرض – سم ٢.٢ارتفاعه – سم٨ طولها -: الأبعاد -
  . برتقالى slip من طبقة عليها ، بلون بنى محمر فخار -: واللون لمادةا -

مسرجة بفوهة مثلثة وحلـزونين ولهـا يـد دائريـة مثقوبـة يزخرفهـا قناتـان        
غائرتان وصحن المسـرجة مجـوف وخـالي مـن الزخرفـة تتوسـطه فتحـة        
الزيت وبها كسور، ويفصل الكتـف عـن الصـحن قنـوات غـائرة، والقاعـدة       

  . حلقية بارزة
 .النصف الأول من القرن الأول الميلادى: التأريخ

  مسارج بفوهة مثلثة ذات حلزونين ومزخرفة-جـ 
تتميز مسارج هـذا الطـراز بصـحن مجـوف وكبيـر ليناسـب الموضـوعات        
المصورة عليه والتـى تنوعـت مـا بـين موضـوعات أسـطورية أو تصـوير        

زخـرف بقنـوات   أشكال نباتية أو حيوانية، أما كتـف المسـرجة فكـان ضـيقا ي    
غائرة أو عريضا يزخرف بزخرفة البيضة والقاعـدة دائريـة مسـطحة وأحيانـا     

   :ويمثل هذا الطراز ست مسارج تكون مختومة بكتابة لاتينية أو شعار،
  )١٣،شكل١٣صورة (  -:المسرجة الأولى

  ٤٥٣١رقم التسجيل  -
  سم  ٥.٧العرض – سم ٢.٣ارتفاعه – سم٧.٥ طولها -:الأبعاد -
  من الجص  طبقة عليها أبيض كريمى فاتح ، بلون فخار -:واللون دةالما -

مسرجة بفوهة مثلثة وحلزونيين، والصـحن غـائر ومزخـرف بزخرفـة نباتيـة      
بتلة صـغيرة تتوسـطها فتحـة خـزان الزيـت والـذي        ٢٤عبارة عن وردة بها 
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يحيط بها أثنين من الخطـوط الدائريـة، أمـا كتـف المسـرجة فهـو مزخـرف        
ت بارزة نتيجة لوجود خطوط غـائرة، والقاعـدة دائريـة مسـطحة     بخمسة إطارا

أعـلاه   PHOETASBيحيط بها خطـين غـائرين بـداخلهما نقـش باللاتينيـة      
  .٣٤، ربما يكون اسم صانع المسرجةiحرف 
 .النصف الأول من القرن الأول الميلادى: التأريخ

  )١٤، شكل١٤صورة (  -:المسرجة الثانية
  ٤٥٢٠رقم التسجيل  -
  سم  ٦العرض – سم ٢.٥ارتفاعها – سم٧.٥ طولها -: بعادالأ -
  .طلاء صفراء  طبقة عليها أحمر ، بلون فخار -: واللون المادة -

مسرجة بفوهة مثلثة وحلزونيين، والصـحن غـائر ومزخـرف بزخرفـة بـارزة      
مزدوج أي أثنـين فـوق بعضـهما يتجهـوا لليسـار      " جرادة" ٣٥عبارة عن جندب

ت وهي بذلك تكون قريبة من فتحـة الفتيـل، أمـا كتـف     أعلاهم فتحة خزان الزي
المسرجة فيزخرف بزخرفة البيضـة، والقاعـدة مسـطحة ويحـيط بهـا دائـرة       

  .iغائرة يوسطها نقش لحرف 
 .النصف الأول من القرن الأول الميلادى : التأريخ 

  )١٥، شكل١٥صورة (  -:المسرجة الثالثة 
  ٤٥٢٦رقم التسجيل  - 
  .سم ٥.٨العرض – سم ٢.٥ارتفاعها – سم٧.٢ طولها -: الأبعاد -
  . من الجص  طبقة بلون أحمر ،عليها فخار -: واللون المادة -

مكسـورة، وزخرفـة    الزيـت  خـزان  ولكن فتحة مشابهه للمثال السابق، مسرجة
  . البيضة غير واضحة نوعا ما

  )١٦،شكل١٦صورة (  -:المسرجة الرابعة
   ٤٥٥٢رقم التسجيل  -
  سم ٦.٥العرض – سم ٣ارتفاعها – سم٧.٥ ولهاط -: الأبعاد -
  . بلون أحمر وتوجد أثار جص  فخار -: واللون المادة -

                                                        
تتشابه هذه المسرجة مع أخرى اكتشفت فـي حفـائر القطـاع الثـانى بمقـابر القبـارى،        - ٣٤

م، وقامـت بهـا هيئـة الأثـار     ٢٠٠٠وحتـى عـام   ١٩٩٧وهي اكتشافات حديثة مـن عـام   
   ;بمعاونة المركز الفرنسي للدراسات السكندرية، راجع

، رسـالة  "الاكتشـافات الحديثـة   " حسام أحمد محمـد المسـيرى، مقـابر كـوبري القبـارى      
  .٢٩١، شكل١٠٤ص.٢٠٠٦دكتوراه غير منشورة جامعة الإسكندرية 

  ;تتشابه هذه المسرجة مع أخرى من حفائر القبارى ، للمقارنة راجع  - ٣٥
Georges,C.,Etude comparative de Lampes provenant de Sites de Habitat et de la 
Necropolis d'Alexandrie. V.2, 2007.Fig.171. 
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مسرجة بفوهة عريضة مثلثة وحلزونيين علـى جانبيهـا، والصـحن خـالي مـن      
الزخرفة ويفصل بينه وبـين الكتـف حلقـات بـارزة محاطـة بـدوائر غـائرة،        

علـى جـانبي الكتـف     ويزخرف الكتف بزخرفة البيضـة كمـا يوجـد زخرفـة    
و فتحـة خـزان الزيـت فـى      نأو حلـزونيي   Mعبارة عن ما يشـبه حـرف   

   .المنتصف ضيقة والقاعدة مسطحة ويحيط بها قناة غائرة
  )١٧، شكل١٧صورة (  -: المسرجة الخامسة

  ٤٥٢٥رقم التسجيل  -
  سم  ٧.١العرض – سم ٢.٢ارتفاعها – سم٩.٨ طولها -: الأبعاد -
  . بلون بنى مزجج  فخار -: واللون المادة -

مسرجة بفوهة مثلثة وحلزونين ولكـن الجانـب الأيسـر مـن الفوهـة مكسـور       
 مجـنح  حصـان  عـن  عبـارة  بـارز  المسرجة مزخرف برسـم  صحن ومفقود،

 الزيـت  خـزان  وفتحـة  اليمين، ويأخذ وضـع القفـز،   متجهاً ناحية) بيجاسوس(
بثلاثـة  الجـانبين ويزخـرف كتـف المسـرجة      مـن  كسـر  بهـا  الحصان تحت

والقاعـدة دائريـة مسـطحة يحـيط      إطارات بارزة نتيجة لوجود خطوط غـائرة 
  .دائرى خط بها

  .النصف الأول من القرن الأول الميلادى : التأريخ 
  )١٨،شكل١٨صورة (  -:المسرجة السادسة 

  ٤٥٢٤رقم التسجيل  -
  سم  ٧.٨العرض – سم ٢.٣ارتفاعها – سم٩طولها -: الأبعاد -
  . بلون بنى مزجج  فخار -: ونوالل المادة -

 مسرجة بفوهة مكسورة ومفقودة، ولكن يوجد أثنـان مـن الحلزونـات، وصـحن    
لـه أذنـين    شـخص عـارى جـالس    عن عبارة بارز مزخرف برسم  المسرجة

طويلين وأنف مدببة طويلة ويرتدى غطـاء علـى رأسـه وجسـده نحيـل جـدا       
ل لتمسـك بعضـوه   يكاد يظهر وكأنه هيكل عظمى  وتمتـد يـده اليسـرى لأسـف    

الذكرى الذى يوجد أسفله سرطان البحر وكأنـه يمسـك بالعضـو الـذكرى، أمـا      
اليد اليمنى فترتفع لأعلـى ممسـكة بشـىء مـا، ويتشـابه هـذا الشـخص فـي         

ــيلين     ــوير س ــع تص ــويره م ــة     Silenتص ــن مدين ــة م ــى عمل عل
ويوجد بجانب هـذا الشـخص مـن ناحيـة اليسـار فتحـة        ،Naxos٣٦ناكسوس

زخرف كتف المسرجة بثلاثـة إطـارات بـارزة نتيجـة لوجـود      خزان الزيت وي

                                                        
عملة من فئـة تترادراخمـا مصـور علـى الوجـه رأس ديونيسـوس، وعلـى الظهـر          - ٣٦

Silen       بأذن حيوان وهو يجلس على الأرض ومصورا إلى الأمـام، وفـى يـده اليمنـى أحـد
العمـلات اليونانيــة  عـزت زكــى حامـد قــادوس،    ;للمقارنـة راجــع  Kanthorosالأوانـى  

  .٨١-٨٠، شكل١٠٣ص.١٩٩٩.الإسكندرية.والهللينستية
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دائـرى ويوجـد نقـش     خـط  دائرية مسطحة يحيط بهـا  خطوط غائرة، والقاعدة
 .ψبارز يصور حربة بوسيدون 

 .النصف الأول من القرن الأول الميلادى : التأريخ 
  حلزونين جانبيها على دائرية بفوهات مسارج -: الثامن الطراز

ا الطراز النوع الثـانى مـن المسـارج الرومانيـة ، وأهـم مـا       تعتبر نماذج هذ
يميزها الفوهة المستديرة فـى نهايتهـا وعلـى جانبيهـا اثنـان مـن الحلزونـات        
وأحيانا تكون الفوهـة طويلـة ليمتـد بطولهـا الحلزونـات وأحيانـا قصـيرة ،        
والصحن مجـوف وأحيانـا يزخـرف بموضـوعات رومانيـة وأحيانـا يتـرك        

حافـة يزخرفهـا قنـوات غـائرة تفصـل بينـه وبـين كتـف         فارغا ويحيط به 
المسرجة والذى يكون عريض ويأخـذ شـكل محـدب ، بعـض النمـاذج لهـذا       
الطراز لها مقابض والبعض الأخر لـيس لديـه مقـابض ، وغالبـا مـا كانـت       
تنفذ المقابض بشكل دائرى صغير وتصـنع مـع المسـرجة فـى نفـس القالـب،       

   :ويمثل هذا الطراز مسرجة واحدة .قليلا اما عن القاعدة فهى حلقية مرتفعة
  )١٩، شكل١٩صورة ( المسرجة 

  ٤٥٤٠رقم التسجيل  -
  سم  ٤العرض – سم ٢.٦ارتفاعه – سم٧.٥ طولها -: الأبعاد -
  .من الجص  عليه طبقة بنى ، بلون فخار -: واللون المادة -

 مسرجة ذات فوهة طويلة ومستديرة فـى نهايتهـا وعلـى جانبيهـا اثنـان مـن      
الحلزونات، ولها يد يعلوها جزء بارز مكسور، وصـحن المسـرجة خـالى مـن     
الزخرفة ويحيط بـه ثلاثـة خطـوط غـائرة دائريـة بمنتصـفها فتحـة خـزان         
الزيت، والقاعدة مسطحة ويحيط بها إطار بـارز دائـرى ويوجـد أثـار أمـلاح      

  . على البدن
 .النصف الأول من القرن الأول الميلادى : التأريخ 
   -" :Frog style"  الضفدعة مسارج: التاسع الطراز

تتميز مسارج هذا الطراز بأنها تشبه الضفدعة أو جـزء منهـا ، ولـذلك سـميت     
بمسارج الضفدعة حيث كانت هـى الزخرفـة الرئيسـية لهـذا الطـراز، وهـو       
طراز مصري شاع استخدامه خـلال القـرن الثالـث المـيلادى واسـتمر حتـى       

تبـرت مصـر العليـا مركـزا لتصـنيع هـذا       واع ٣٧العصر الرومانى المتـأخر 
الطراز ومع ذلك أنتشر فى كل أرجاء مصـر مـن النوبـة وحتـى الإسـكندرية،      
وقد عثر على مجموعات كثيـرة متشـابهة مـع هـذا الطـراز مـن أهناسـيا،        

                                                        
سلوى حسين محمد بكر، مجموعـة المسـارج مـن مقـابر جبـل الزيتـون بالقبـارى         - ٣٧

  بالإسكندرية 
 .٨ص ٢٠٠٨الجمعية المصرية للدراسات اليونانية والرومانية، القاهرة 
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، ومسارج هـذا الطـراز عـادة بـدون مقـابض، ولهـا       ٣٨والفيوم، والأشمونين 
ة محدبة أو نصـف دائريـة  وفـى هـذا     فوهة  إما طويلة أو قصيرة  وتأخذ نهاي

الطراز يوجد تجويف صغير يحيط بفتحة الزيت وهـى بشـكل دائـرى صـغير،     
أما كتف المسرجة فهو عريض ويغطى معظمـة زخرفـة الضـفدعة، والقاعـدة     

وأحيانا تظهر الضـفدعة منفـردة علـى بعـض     . مسطحة ويحيط بها قناة غائرة 
خرفية أخـرى مثـل سـنابل القمـح     النماذج وأحيانا أخرى تظهر معها عناصر ز

  .وسعف النخيل
  طراز الضفدعة والسنبلة  -أ

  . corn and palmطراز الضفدعة والسنبلة والسعفة  -ب
   طراز الضفدعة والسنبلة -أ

تتميز مسارج هذا الطراز بوجود زخرفـة سـنابل القمـح بشـكل منحنـى علـى       
السـنابل ثـم   جانبى المسرجة وكانت المسارج المبكرة تتكون مـن صـفين مـن    

تعددت بعد ذلك لتصبح ثلاثة أو أربع صـفوف ويصـور الجـزء الخلفـى فقـط      
  .من الضفدعة على مؤخرة المسرجة

 وتـرى معظم مسارج هذا الطراز صنعت مـن طينـة بنيـة مائلـة للاحمـرار،      
shierأن هذه المسارج انتشرت فـى القـرن الثالـث المـيلادي لكـن البدايـة        ٣٩

واستمرت حتى القـرن الرابـع المـيلادي، كمـا أن      ترجع للقرن الثانى الميلادى
Baily يؤرخها بـالقرنين الثالـث والرابـع الميلاديـين ويتفـق معـه       ٤٠Petrie 

  :ويمثل هذا الطراز مسرجة واحدة .٤١
  )٢٠، شكل٢٠صورة (  -:المسرجة

  ٤٥٢١رقم التسجيل  -
  سم  ٥.٩العرض – سم ٣ارتفاعها – سم٦.٩طولها -:الأبعاد -
  . بلون أحمر فاتح  فخار -: نواللو المادة-

للمسرجة فوهة عريضـة ذات نهايـة محدبـة وتبـرز عـن جسـم المسـرجة،        
ويزخرف سطحها أثنين من الحلزونات نحو الخـارج، ويحصـران فيمـا بينهمـا     

  .زخرفة لسعف النخيل
صحن المسرجة صغير به تجويف تتوسـطه فتحـة الزيـت ويحـيط بـه إطـار       

حـو الخـارج ويزخـرف علـى الجـانبين      دائري بارز والكتف عريض ينحدر ن
بأربع صفوف من سنابل القمـح رأسـية متتاليـة يقابلهـا أسـفل الفوهـة ثلاثـة        

                                                        
ــابر  - ٣٨ ــن مق ــر، مجموعــة المســارج م ــد بك ــون،  ســلوى حســين محم ــل الزيت جب

 .٨ص.٢٠٠٨
39 - Sheir, 1978, pp.24-30. 
40 - Baily, 1988, p.228. 
41 - Petrie, 1905, pp.9-12. 
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ويزخـرف مـؤخرة المسـرجة الجـزء الخلفـى مـن الضـفدعة        . سنابل أفقيـة 
  .والقاعدة بارزة ومستديرة ويحيط بها قرص دائرى غائر

  .٤٢القرن الثالث والرابع الميلادى  -:التأريخ
  . corn and palmلضفدعة والسنبلة والسعفة طراز ا -ب

نفس الطراز السابق ولكن يوجد على كتـف المسـرجة زخرفـة سـعف النخيـل      
  :ويمثل هذا الطراز مسرجة واحدة من القبارى 

  )٢١، شكل٢١صورة ( المسرجة 
  ٤٥٢٣رقم التسجيل  -
  سم  ٥.٩العرض – سم ٣ارتفاعها – سم٧.٥طولها -: الأبعاد -
  . بلون أحمر فاتح  فخار -: نالمادة واللو-

ذات جوانـب تشـبه الأكتـاف     Double convexمسـرجة مزدوجـة التحـدب    
لها فوهه طويلة محددة من أعلـى لهـا فتحـة فتيـل دائريـة، جسـم المسـرجة        
مصور عليه سعف النخيل يمتد من مـؤخرة المسـرجة وعلـى امتـداد جوانـب      

غـائرة وأسـفل   الحافة يفصل السعف عـن مـؤخرة المسـرجة بواسـطة نقـاط      
الفوهة توجد ما يشـبه رأس الضـفدعة فـى شـكل لخطـين غـائرين، القاعـدة        

  .مسطحة إلا من خط غائر يحدد القاعدة
توجد مجموعة متشابهة لهذه المسرجة مـن أهناسـيا وكـرانيس تـؤرخ بنهايـة      
القرن الثانى وحتى نهاية القرن الثالـث المـيلادى، كمـا توجـد أمثلـة اخـرى       

  . ٤٣الرابع الميلادى تؤرخ ببداية القرن
  .بداية القرن الرابع الميلادى: التأريخ
  .قصيرة فوهة ذات مسارج -: العاشر الطراز

تتميز مسارج هذا الطراز بالفوهـة القصـيرة الملتحمـة بالجسـم مباشـرة وذات      
النهاية المستديرة ، وقد تأخذ الفوهـة شـكل قلـب ويسـتدل عليـه مـن وجـود        

فوهـة باتجـاه الصـحن ونتيجـة التقـاء الفوهـة       ثلاث نقاط صغيرة عند نهاية ال
بالنقطة الوسطى أعطت شكل القلب     ويعتبر ذلـك هـو الشـكل المبكـر لهـذا      
الطراز ثم تطور شكل الفوهة ليحـدد بخطـين علـى جانبيـة يقطعـان الكتـف       
حتى يصلا إلى بداية الصحن مكونان مـع نهايـة الفوهـة المسـتديرة مـا يشـبه       

، والاخـتلاف فـي شـكل الفوهـة لا     ٤٤ثـر شـيوعا   اليونانى وكان أك ᅅحرف 

                                                        
حسـام   ;تتشابه هذه المسرجة مع أخرى من حفائر القبـارى الحديثـة، للمقارنـة راجـع      - ٤٢

  .٢٨٦، شكل ١٠٣ص .٢٠٠٦المسيرى مقابر كوبرى القبارى ،
راجـع  . هة مع هذا الطراز مـن جبـل الزيتـون بالقبـارى    توجد مجموعة مسارج متشاب - ٤٣
  .١٠ص.٢٠٠٨سلوى حسين محمد بكر، القاهرة  ;

44 - Broneer,(1930),pp.84-85.  
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يعنى اخـتلاف الطـراز أو التـأريخ وقـد تميـز هـذا الطـراز بعـدة أشـكال          
، أما كتف المسرجة فكـان أحيانـا عـريض وخـالى مـن الزخرفـة أو       ٤٥للفوهة

يزخرف بأوراق وعناقيـد العنـب أو زخرفـة البيضـة وكانـت تـتم جميعهـا        
ه عنـه قنـاة أو قناتـان غائرتـان     بالغائر والصحن غائر عـن الكتـف ويفصـل   

ويصور عليه موضوعات مختلفة أو صـور للألهـه أو بـتلات أزهـار أويتـرك      
فارغا بدون أية زخارف ، وفتحة الزيت دائرية وصـغيرة جـدا، أمـا المقـابض     
فكانت مسارج هـذا الطـراز بـدون مقـابض لكـن إن وجـدت تكـون حلقيـة         

اتـان غائرتـان وأحيانـا    ويزخرفهـا قن .وتصب مع المسرجة فى نفـس القالـب   
ثلاث  والقاعدة غالبا مسطحة ، وبعض المسـارج لهـا قاعـدة حلقيـة يتوسـطها      

  .علامة الصانع أو نقوش يونانية
صنعت مسارج هذا الطراز من طينة وادى النيل ، ثـم اسـتخدمت طبقـة طـلاء     
ذات لون أحمر  أما عن تأريخ هذا الطـراز فلقـد عثـر علـى مجموعـة مـن       

لهذا الطراز فى كـرانيس ترجـع للنصـف الثـانى مـن القـرن       المسارج تنتمى 
تؤرخهـا بالأسـرة الفلافيـة وحتـى بدايـة       Baily، بينمـا  ٤٦الثانى المـيلادى   

العصر الأنطونينى ، كما أرخت نمـاذج مـن جبانـة الحضـرة بنهايـة القـرن       
، وأيضا عثر على نمـاذج مـن هـذا الطـراز فـى المتحـف       ٤٧الأول الميلادى

وبـذلك يمكـن القـول بـأن هـذا       ،٤٨بالقرن الثالث الميلادى البريطانى مؤرخة 
الطراز نشأ مع النصـف  الثـانى مـن القـرن الأول المـيلادى، وكـان أكثـر        
استخداما وانتشارا فى القرن الثـانى المـيلادى وأسـتمر حتـى القـرنين الثالـث       

  . والرابع 
  :  ويمثل هذا الطراز خمس مسارج

  )٢٢، شكل٢٢صورة (  -:المسرجة الأولى 
  ٤٥١٦رقم التسجيل  -
  سم ٦العرض – سم ٢.٥ارتفاعها – سم٧.٥طولها -:الأبعاد -
  .بلون أحمر ، ذات طلاء مزجج بالأحمر والأسود فخار -:المادة واللون -

مسرجة بفوهة قصيرة تزخرف بثلاث نقـاط بـارزة باتجـاه الصـحن، ويفصـل      
الزخـارف،  بين الفوهة والصحن قناة غـائرة، والكتـف مسـتدير وخـالى مـن      

وفتحة خزان الزيـت صـغيرة ومسـتديرة والصـحن مجـوف ويصـور عليـه        

                                                        
45 -Abou el Atta,H., Roman Terracotta Lamps in Alexandria. Museum, 
Warsow1977. P.17.no .64. 
46 - Sheir,1978,p.36. 
47 - Bailey, (1980, II) ,p. 310 
48 -Walters,H.B., Catalogue of the Greek and Roman Lamps in the British 
Museum ,London ,1914.p.XXV. 
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واقفـا بالمواجهـة ويرتـدى هيمـاتون طويـل      ٤٩بالبارز صورة ربما لسـيرابيس 
ويمسك شىء ما فى يده اليمنى، ويرتدى علـى رأسـه سـلة الأسـرار المقدسـة      

Calathus       وللمسرجة يد ولكنها مفقودة، والقاعـدة مسـطحة يحـيط بهـا حلقـة
  .غائرة

النصف الأول من القرن الثـانى وحتـى النصـف الأول مـن القـر ن      : التأريخ 
  .الثالث

  )٢٣، شكل٢٣صورة(  -:المسرجة الثانية 
  ٤٥٤٣رقم التسجيل  -
  .سم٨.٢العرض – سم ٣.٢ارتفاعها – سم١٠.٧طولها -: الأبعاد -
  .أصفر بيج فخار-: المادة واللون -

ق وأهـم مـا يميزهـا وجـود اثنـان مـن       مسرجة بفوهة قصيرة عليها أثار حر
الحلزونات الصغيرة بـين الفوهـة والصـحن، والكتـف خـال مـن الزخرفـة        
ويفصله عن الصحن اثنان من القنوات الغـائرة أمـا الصـحن فيزخـرف بـوردة      

بتلات يتوسطها فتحة خزان الزيـت وهـي ضـيقة جـدا، ويـد المسـرجة        ٨بها 
دائــرين غــائرين وفــى مفقــودة، والقاعــدة مســطحة ويحــيط بهــا إطــارين 

  . المنتصف علامة عبارة عن دائرة صغيرة وفى منتصفها دائرة أصغر منها
  .٥٠ترجع إلى القرن الثانى الميلادى: التأريخ

  )٢٤، شكل٢٤صورة (  -:المسرجة الثالثة 
  ٤٥٣٠رقم التسجيل  -
  .سم٦.٢العرض – سم ٢.٧ارتفاعها – سم٧.٧طولها -: الأبعاد -
  .بنى فخار -: المادة واللون  -

والفوهـة قصـيرة وبـارزة قلـيلا عـن جسـم المسـرجة        ٥١مسرجة مستوردة 
والكتف مستدير ومزخرف بنقاط غائرة ويفصـله عـن الصـحن قنـوات غـائرة      
والصحن مجوف وخال من الزخرفـة والقاعـدة دائريـة ويحـيط بهـا زخرفـة       

  .وأسفله دائرة صغيرة STROBIحلقية بارزة وفى المنتصف نقش
                                                        

كان الثالوث المقـدس مـن الموضـوعات المصـورة علـى مسـارج بطـراز الفوهـة         -٣١
القصيرة، وتوجد مسرجة من نفس الطرازعثر عليها فـى حفـائر أبـى قيـر مصـور عليهـا       

عبـد  : راجـع .م٢٥٠-١٥٠للمثال موضوع الدراسة ويرجـع للفتـرة مـابين    سيرابيس مشابهة 
  . ٤٢٨، ص ٢٠٠٤الحميد مسعود، 

50 - Georges,C., Les Lampes Secteur 2 de la fouille du pont de Gabbari, Etudes 
Alexandrines 7,2003,no.60. 

نمـاذج   سميت نماذج هذا الطراز فى مصر بمسارج سيدى جـابر وذلـك للعثـور علـى     -٥١
أن هـذا الطـراز خـاص     Osborneمشابهه بكثرة فى جبانة الجنود الرومـان، حيـث أعتقـد    

  :راجع ،بورش الإسكندرية 
Osborne,A.,Nelson Island ,BASS,21,Alexandrie,1925.p.6. 
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  . ٥٢ن الأول الميلادى القر: التأريخ
  )٢٥،شكل٢٥ صورة(  -:المسرجة الرابعة 

  ٤٥٣٤ التسجيل رقم -
 .سم٦.٧العرض – سم ٢.٧ارتفاعها – سم٧.٦طولها -: الأبعاد -
  .أحمر عليه طبقة من الجص فخار -: واللون المادة -

نفس النموذج السابق ولكـن الفوهـة محـددة بأطـار بـارز والكتـف عـريض        
به زخرفـة البيضـة ، ويفصـل بـين الصـحن والكتـف       ومزخرف بزخرفة تش

  .إطار بارز، والقاعدة مسطحة وليس بها نقش 
 ) ٢٦، شكل٢٦ صورة(  -:المسرجة الخامسة

  ٤٥٥١ التسجيل رقم -
  .سم٦.٥العرض – سم ٢.٧ارتفاعها – سم٧.٢طولها -: الأبعاد -
 .بنى عليه طبقة من الجص فخار -: واللون المادة - 

 .ذج السابق نفس طراز النمو
 الفوهـه  بـين  تـربط  عريضـة  قنـاة  ذات مسـارج :  الحـادي عشـر   الطراز

  .والقرص
يرجع أصل هذه المسارج إلـى الأصـل السـورى الفلسـطينى وتتميـز بالجسـم       
البيضاوى ذات القناة العريضة التى تـربط بـين منطقـة فتحـة الزيـت وفتحـة       

ليـد مخروطيـة   الفتيل، وأحيانا تحيط بإطار دائرى موجـود حـول الصـحن، وا   
الشكل ومصمتة، اما الكتف فهـو عـريض وزخرفتـه بـارزة وتمثـل عناصـر       
زخرفية متنوعة مثـل سـعف النخيـل والنقـاط البـارزة والـدوائر والخطـوط        

  . والحلزونات، والقاعدة تأخذ شكل دائرى وتحيط بقناة أو اثنين غائرين
القـرن   هـذا الطـراز بنهايـة القـرن الرابـع المـيلادى وحتـى        Shierتؤرخ 

الخامس الميلادى حيث عثر على نماذج من نفـس هـذا الطـراز فـى كـرانيس      
معهـا حيـث يؤرخهـا بالنصـف الاول      Baily، ويتفـق  ٥٣تنتمى لنفس الفتـرة  
، وقد عثر فى الإسـكندرية علـى مجموعـة مـن مسـارج      ٥٤من القرن الخامس 

لأثريـة  هذا الطراز تؤرخ بنهاية القرن السادس وبداية السـابع طبقـا للطبقـات ا   
  -:ويمثل هذا الطراز مسرجتين من مسارج القبارى. ٥٥التى عثر عليها بها 

  ) ٢٧، شكل٢٧ صورة(  -:المسرجة الأولى

                                                        
أرخت المجموعات المتشابه مع هـذا الطـراز بـالقرن الأول والثـانى المـيلادى ، كمـا        -٥٢

 راجـــع .مصــــر بـــنفس الفتــــرة   أرخـــت المجموعــــات خـــارج  
Walters,H.B.,1914.nos,1292,1315         

53 - Sheir,1978,p.48. 
54 - Baily,D.M.,1980,II.P.385. 
55 - Mlynarczyk,(BCH Suppl 1998), p.350. 
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  ٤٥٣٥ التسجيل رقم -
 .سم٥.٥العرض – سم ٢.٦ارتفاعها – سم٨طولها -: الأبعاد -
 .الطلاء الأصفر من طبقة عليه بنى فخار -: واللون المادة -

فوهة بارزة عن الجسم قلـيلا عليهـا بقايـا حـرق ويصـل      مسرجة بيضاوية لها 
بين الفوهة والقرص قنـاة غـائرة غريضـة مزخرفـة بمجموعـة مـن الـنقط،        
والصحن غير غائر يتوسطه فتحة الزيت ويخرج منهـا خطـوط مشـعة عـدهم     
أثنى عشر خط، ويفصل بـين الصـحن والكتـف إطـارين بـارزين ويزخـرف       

 تشـمل الكتـف كلـه، وللمسـرجة يـد      الكتف بالخطوط المشعة وهي قصـيرة لا 
  .مصمتة وبارزة، والقاعدة بيضاوية ويحيط بها إطار بارز

  ) ٢٨، شكل٢٨ صورة(  -:المسرجة الثانية 
  ٤٥٠٩ التسجيل رقم -
 .سم٥.٥العرض – سم ٢.٦ارتفاعها – سم٨طولها -: الأبعاد -
 .أبيض كريمى فخار -: واللون المادة -

مـة بجسـم المسـرجة وفتحـة الفتيـل صـغيرة       مسرجة بيضاوية لها فوهة ملتح
جدا، والكتف غير مزخـرف ويفصـل بينـه وبـين الصـحن خطـين غـائرين        

بـتلات يتوسـطها فتحـة خـزان الزيـت،      ٨والصحن مزخـرف بـوردة لهـا    
وللمسرجة يد مصمتة وبارزة، والقاعدة دائريـة ويحـيط بهـا إطـارين بـارزين      

دائـرة أكبـر وحـول القاعـدة     بداخلهما علامة عبارة عن دائرة صغير يحيط بها 
  . بخطوط مشعة متناثرة

 زخرفة صليب تحمل مسارج :الطراز الثانى عشر
ظهر فى القرن الرابـع المـيلادى مسـارج ذات طـابع دينـى مسـيحى حيـث        
تحمل زخرفة الصليب علـى صـحن المسـرجة وهـى مسـارج تأخـذ شـكل        
 بيضاوى ولها فوهة قصيرة ملتحمة مع جسـم المسـرجة ولهـا كتـف عـريض     
يفصله عن صحن المسرجة زخرفـة سـعف النخيـل الغـائرة ولهـذا الطـراز       
مقابض وهى فى العادة مصمته وتنفـذ فـى نفـس قالـب المسـرجة، والقاعـدة       

  . ٥٦مسطحة وبها رموز مطبوعة مثل سعف النخيل
صنعت مسارج هذا الطراز بواسطة قوالب مـن البلاسـتر، أمـا الطينـة فكانـت      

تح وتـرك السـطح دون طـلاء إلا فـى بعـض      رملية ذات لون أصفر أو بنى فا
  . ٥٧الحالات

                                                        
56- Mlynarczyk,(BCH Suppl 1998), p.350. 

  . ٤٤٢، ص٢٠٠٤عبد الحميد مسعود، القاهرة  - ٥٧
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اليونـانى اسـم    Rhoعلى الصليب الذي يحمـل شـكل حـرف    ٥٨ Petrieأطلق 
صليب ذو خصلة شعر حربوقراط الجانبية ومنه تطـور الصـليب المكـون مـن     

  .ΧΡιςτοςوهما أول حرفين من اسم السيد المسيح  XPحرفى 
وقـد   ١٩٢٠السـرابيوم عـام    عثر على مجموعة من هذه المسارج فـى منطقـة  

صنعت فـى ورشـة السـيرابيوم والتـى اعتـادت صـناعة المسـارج بقصـد         
استخدامها من قبل سكان الاسكندرية وضـواحيها، وبمـا أن ورشـة السـيرابيوم     

م وهـو تـاريخ تـدمير    ٣٩١كانت مرتبطة بالمعبد، فأنها ربما هجرت بعد عـام  
كانـت صـناعة تلـك المسـارج     المعبد بعد الاعتراف بالمسيحية، وبنـاء عليـه   

ذات زخرفة الصليب ترجع لبعـد منتصـف القـرن الرابـع المـيلادى أى فـى       
ويمثـل  . ٥٩وهى الفترة التـى سـبقت تـدمير المعبـد     ) م٣٩١-٣٥٠(الفترة من 

  -: هذا الطراز مسرجتين من مسارج القبارى
  ) ٢٩، شكل٢٩ صورة(  -:المسرجة الأولى

  ٤٥٣٦ :التسجيل رقم -
  .سم٦العرض – سم ٢.٨ارتفاعها – سم٩.٥لهاطو :الأبعاد -
  .أصفر فاتح فخار :المادة واللون -

مسرجة بيضاوية لها فوهة ملتحمـة بجسـم المسـرجة وفتحـة الفتيـل صـغيرة       
جدا، والكتف غير مزخـرف ويفصـل بينـه وبـين الصـحن زخرفـة غـائرة        

ذو أربعـة أذرع بـداخلها    لسعف النخيل، ويزخرف صـحن المسـرجة صـليب   
ضـيقة وتوجـد بأسـفل الجانـب الأيمـن       الزيـت  خـزان  ئرة، وفتحةقنوات غا

 غـائرين، أمـا القاعـدة فهـى     خطـين  للصليب، وللمسرجة مقبض مصمت بـه 
 سـعف  تمثـل  غـائرة  علامـة  بوسـطها  غـائر  دائـرى  بخط مسطحة ومحاطة

  .النخيل
 .النصف الثانى من القرن الرابع الميلادى  -:التأريخ 

 
   ) ٣٠، شكل٣٠ صورة(  -:المسرجة الثانية  
   ٤٤٩٩: التسجيل رقم -
 .سم٥.٥العرض – سم ٢.٥ارتفاعها – سم٩.٥طولها -:الأبعاد -
 .الطلاء الأصفر من طبقة عليه بنى فخار -:واللون المادة -

مسرجة بيضاوية لها فوهة ملتحمـة بجسـم المسـرجة وفتحـة الفتيـل دائريـة،       
والصـحن  والكتف غير مزخرف يفصـل بينـه وبـين الصـحن حلقـة غـائرة،       

ذو أربعـة أذرع بـداخلها قنـوات غـائرة، الـذراع       مستدير يزخرفـه صـليب  
                                                        

58 - Petrie,1905,p.12. 
59 - Mlynarczyk,J., New data on the Chronology of Late Roman Lamps in 
Alexandria ,    Etud.Trav.17,(Varsovie).1995.p.17.  



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٢٣٠  - 
 

 مسـطحة  اليونانى، أمـا القاعـدة فهـي    Rhoالعلوي يأخذ فى نهايته شكل حرف 
 الخلفـي  المسـرجة  بطـول  وبهـا شـرخ   ترميم إلى وتحتاج التربة بعوامل متأثرة

 .وأعلاها
  .دىالنصف الثانى من القرن الرابع الميلا -:التأريخ 

  -: الدراسة التحليلية
يتضح لنا من خلال عرض ووصف هـذه المجموعـة مـن مسـارج القبـارى       -

: أنها تتسم بالتنوع والثراء، حيـث أنهـا تنتمـي لـثلاث فتـرات زمنيـة وهمـا       
لعصــر الهللينســتى والعصــر الفتــرة الانتقاليــة بــين ا –الفتــرة الهللينســتية 

مجموعـة مـن الطـرز المتنوعـة     الفترة الرومانية، وكل فترة تضـم  –الرومانى
لمسارج القبارى حيث وصل إجمالى عدد الطـرز للفتـرات الـثلاث إلـى إثنـى      

  تلف عن الأخر ويتميزعنه بزخارفهعشر طراز وكل طراز يخ
  )١ملحق رقم(

  :المسارج الهللينستية : أولا
للفتـرة الهللينسـتية ذات    تنتمـي مسارج القبارى عـددا مـن المسـارج    ضمت  

وتنتمـي هـذه المسـارج    ز من حيث شـكل المسـرجة وزخرفتهـا،    الطابع الممي
  :طرز هما إلى

  ).٢،١صورة (كما في المسارج . مسارج كروية الشكل -:الطراز الأول
  ).٥،٤،٣صور (كما في المسارج .جانبي نتوء ذات مسارج: الثانى الطراز
 ).٦صورة (كما في المسرجة.الكتف فوق زائدة ذات مسارج:الثالث الطراز

  ).٧صورة (كما في المسرجة . القنفذ مسارج: الرابعاز الطر
  :مسارج الفترة الانتقالية بين العصر الهللينستى والعصر الرومانى: ثانياً

مع نهاية العصر الهللينستى وبداية العصـر الرومـانى كـان مـن الطبيعـى أن      
تختلط السمات المميزة للمسـارج فكانـت هنـاك مسـارج تجمـع فـى شـكلها        

ين السمات الهللينسـتية والسـمات الرومانيـة لـذا سـميت مسـارج       وزخرفتها ب
هذه الفترة بـالفترة الانتقاليـة بـين الهللينسـتى والرومـانى، وضـمت مسـارج        

  :القبارى طرازين يؤرخوا بهذه الفترة وهما
  ).٨صورة (كما في المسرجة . مسارج بشكل زهرة: الطراز الأول 

كمـا فـي المسـرجة     )Shoulderlamps( الأكتـاف  مسـارج  -:الثانى الطراز
  ).٩صورة (

  :المسارج الرومانية: ثالثاً
دخلت المسارج الرومانيـة مصـر مـع بدايـة عصـر الإمبراطـور أغسـطس        
وتنوعت طرز المسارج وتعددت، وتحتـوي مسـارج القبـارى علـى مجموعـة      

  :متنوعة من المسارج ترجع للعصر الروماني، وتحتوي على طرز عديدة
  . حلزونيين جانبيها على مثلثة بفوهات رجمسا -:الأول الطراز
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  -:وتنقسم مسارج هذا الطراز من حيث الشكل إلى
كمـا فـي   . مسارج بفوهـة مثلثـة ذات حلـزونيين وخاليـة مـن الزخـارف      -أ

 )١١،١٠صور (المسارج 
 )١٢صوره (كما في المسرجة . مسارج بفوهة مثلثة ذات حلزونيين ويد-ب

كمـا فـي المسـارج    . ين ومزخرفـة مسارج بفوهـة مثلثـة ذات حلـزوني   -جـ 
 ).١٨،١٧،١٦،١٥،١٤،١٣صور(

كمـا فـي    مسارج بفوهات دائريـة علـى جانبيهـا حلـزونيين     -:الطراز الثاني
 ).١٩صوره (المسرجة 

   -":Frog style" مسارج الضفدعة : الطراز الثالث
 )٢٠صوره (كما في المسرجة . طراز الضفدعة والسنبلة-أ

 )٢١صوره (كما في المسرجة . لسعفةطراز الضفدعة والسنبلة وا-ب
  .مسارج ذات فوهة قصيرة-: الطراز الرابع

 ).٢٦،٢٥،٢٤،٢٣،٢٢صور(كما في المسارج 
  .مسارج ذات قناة عريضة تربط بين الفوهة والقرص: الطراز الخامس

 ).٢٨،٢٧صور (كما في المسارج 
صـور  (كمـا فـي المسـارج     مسارج تحمل زخرفـة صـليب  : الطراز السادس

٣٠،٢٩.( 
كما تنوعت هذه المجموعة من مسارج القبـارى مـن حيـث المـادة المصـنوعة      
منها والتقنية المستخدمة في الصـناعة كـذلك الموضـوعات المصـورة عليهـا،      
والعناصر الزخرفية سـواء النباتيـة أو الهندسـية وأيضـا العلامـات والأختـام       

  .على المسارج
ل كـل عنصـر علـى حـدة     وسوف تتناول الدراسة التحليلية بشيء من التفصـي 

   -: نظرا لأن هذه المجموعة تنشر لأول مرة
  :المادة الخام) ١(

إن التعرف على المادة الخام التي صنعت منها هـذه المجموعـة مـن المسـارج     
يعد أمراً ضرورياً فهي تساعدنا على تفهم الحضـارة التـي صـنعت فيهـا، كمـا      

تـأتى مـن أكثـر مـن     أن نوع الطينة المستخدمة في صناعة المسـارج والتـي   
مصدر تختلف سماتها باختلاف سمات المكان الموجـودة فيـه ممـا يسـاعد فـي      

  .٦٠معرفة الأماكن الأصلية لصناعة تلك المسارج
ومن أهم المواد الخام التي استخدمت في صـناعة المسـارج هـو طمـي النيـل      
الذي كان يتوفر فـي دلتـا النيـل، والطينـة الكلسـية التـي كانـت تـأتى مـن          

اء، ومن هذين النـوعين تشـكلت المسـارج المصـرية علـى اخـتلاف       الصحر
                                                        

60 - Kadous, E.Z., Roman Lamps an Unpublished Collection in the Greco- Roman 
Museum of Alexandria, Alexandria.p.1. 
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أشكالها من حيـث إعـداد الطينـة، درجـة حرقهـا نـوع الطـلاء المسـتخدم         
والصقل، واستخدام الميكا من عدم استخدامها، ومـدى إتقـان الصـانع ومهارتـه     

   ٦١.وكل هذا أسهم في صناعة المسارج وتعدد أشكالها وألوانها
ينة المستخدمة فـي صـناعة المسـارج علـى أسـاس      الط Hayes٦٢وقد صنف 

 :ثلاث مجموعات
  . الإنتاج السكندري للمسارج الرومانية :المجموعة الأولى

أغلبها كانـت تصـنع مـن فخـار ذات طينـة فاتحـة        وتتميز هذه المسارج بأن
اللون وهي ما اتسـمت بـه مسـارج الإسـكندرية والـدلتا فـي كـل العصـور         

  :الطينة في هذه المجموعة على بمختلف أنواعها، وقد تركزت
الطينة ذات اللون الأحمر الفاتح المائـل إلـى الاصـفرار، أو البرتقـالي      - ١

على الميكا ويغطى بطـلاء أحمـر داكـن، كمـا      يحتويلا  الذيالمائل إلى البنى 
 ).١٤،٩،٨،٤،٣،١صور(في هذه المجموعة موضوع الدراسة 

 ).١٩،١٢، ٢٤صور(طينة ذات لون بنى محمر، كما في المسارج  - ٢
 ).٢٢صورة (طينة حمراء بطلاء أحمر لامع، كما في المسرجة  - ٣

  .الإنتاج المصري للمسارج الرومانية :المجموعة الثانية
وهي مسارج مقلدة للمسارج المسـتوردة مصـنوعة مـن طينـة طمـي النيـل،       
وهي ذات لون بنى داكن بعـد الحـرق، وأحيانـا تطلـى بطـلاء أحمـر علـى        

  ).١٨،١٧،٤صور ( المسارج أبيض، كما في
  .إنتاج المسارج المصرية: المجموعة الثالثة

وهي مسارج ذات طابع مصري خـالص، ولكنهـا فـي بعـض الأحيـان تتـأثر       
: بالمسارج الرومانية وقد شكلت هذه المسـارج مـن نـوعين مـن الطينـة همـا      

ولكـن فـي هـذه المجموعـة موضـوع      . الطينة المختلطـة  –طينة طمي النيل 
هو طينة طمي النيل حيث لـم يوجـد فـي هـذه المجموعـة       الدراسة ما يخصنا

 .مسارج مصنوعة من الطينة المختلطة
 طينة طمي النيل: 

تتميز هذه الطينة بأنها ناعمة وغنية بالسليكا وعنصـر الحديـد، ويختلـف لونهـا     
حسب درجة حرقها، فعند الحرق لونهـا يصـبح مـا بـين الأحمـر الـداكن أو       

أمـا فـي    ،"الأكسـجين  " رقت فـي وجـود الهـواء    البنى الفاتح وذلك إذا ما أح
كمـا فـي    مائـل للسـواد   رصاصـي وجود نقص الهواء فيصبح لونها اسـود أو  

، وهـذه الطينـة هـي الطينـة المسـتخدمة أيضـا فـي        )٢صـورة  (المسرجة 
  .  المجموعة الأولى الخاصة بالإنتاج السكندري للمسارج

                                                        
61 - Robins, 1939,p.48. 
62- Hayes, J.W., Ancient Lamps in the Royal Ontario Museum, I, Greek and 
Roman Clay Lamps, Toronto,1980,p.93. 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٢٣٣  - 
 

د نـوع أخـر صـنعت منـه     من أنوع للطينة يوج Hayesإلى ما ذكره  بالإضافة
  :هذه المجموعة من المسارج وهو

 لطينة الكلسيةا  : 
تتميز بالصلابة، ومسامتها قليلة، ولذلك تحتـوي علـى قـدر مـن الجيـر ممـا        

يجعل لونها أبيض مائل إلى الاصفرار أو الأبـيض المائـل للرمـادي كمـا فـي      
ــارج  ــور(المس ــبح )٣٠،٢٩،٢٨،٢٧،١٣،١٠،٧،٦،٥ص ــا يص ــد حرقه ، وعن

نها ما بين الرمادي الفاتح، وأحيانا تأخـذ اللـون الأحمـر الفـاتح كمـا فـي       ألوا
ــارج  ــور (المس ــة  )٢٦،٢٥،٢٢،٢١،٢٠،١٦،١٥ص ــذه الطين ــز ه ، وتترك

بالساحل الشمالي الغربي لمصر ومنطقـة مريـوط جنـوب الإسـكندرية وحـول      
  . ٦٣بحيرة مريوط بمنطقة أبو مينا

  :تقنية صناعة المسارج) ٢(
 باسـتخدام صـنعت بهـا مسـارج القبـارى فقـد صـنعت        لتياعن التقنية أما  

   -: طريقتين
 تتميـز ببسـاطة  ، وهـي طريقـة بدائيـة    ٦٤الفخاريـة  العجلـة  :الأولىالطريقة 

حيث كانت المسـارج المصـنوعة بتلـك التقنيـة ذات جسـم مسـتدير ذو        الشكل
جوانـب مســتقيمة وشـريط دائــري بـارز حــول الحافـة الخارجيــة لأعلــى     

الفتيـل ذات نهايـة غيـر مسـتقيمة وأحيانـا كانـت توجـد        المسرجة، وفتحـة  
وقـد اسـتخدمت هـذه الطريقـة فـي      . ٦٥زخارف محفورة على هذه المسـارج 

  ).٦،٥،٤،٣،٢،١صور(مسارج القبارى كما في المسارج 
وهـى الطريقـة الأسـهل    "  Mould" القالب أو نظام القولبـة   :الطريقة الثانيـة  

قد عرفـت هـذه الطريقـة فـي مصـر      والأفضل لإنتاج مسارج جيدة الصنع، و
م  حيث استخدمت هـذه التقنيـة بالتـدريج ليسـتعيض بهـا      .منذ القرن الثالث ق
اسـتخدام القوالـب السـلبية لجـزيء      عبـارة عـن   وهى ٦٦عن استخدام العجلة

                                                        
63 -Ballet,P.,&Picon,M.," Recherches preliminaire sur les origines de le ceramiques kellia 
(Egypt)–Importantion et production Egyptienne",CCE,1,IFAO, Le Caire,1987, p.30. 

كانت المسارج تصنع بواسطة العجلـة الفخاريـة عـن طريـق وضـع الطينـة الجافـة         - ٦٤
تسـتخدم أداة خشـبية أو معدنيـة لصـنع قاعـدتها،       المسرجة ثمعلى العجلة ليشكل منها جسم 

باليد بحيـث تقطعهـا فتحـة الفتيـل ثـم تكسـى        وفتحة الفتيل كانت تشكل من جسم المسرجة
المسرجة بالطلاء، وفى حالة استخدام الأيدي فإنها كانـت تشـكل علـى القوالـب ثـم تضـاف       

هالة السيد نـدا، المسـارج الفخاريـة فـي العصـرين اليونـاني        ;راجع . إلى جسم المسرجة
، رسـالة ماجيسـتير غيـر    )دراسـة لمجموعـة المسـارج بـالمتحف المصـري     (والروماني 

  .٤،٣ص .٢٠٠٢منشورة، كلية الأداب، جامعة طنطا، 
  .٢٥٣ص. الإسكندرية القديمة،فنون الإسكندرية  قادوس،عزت زكى حامد  - ٦٥

66 - Mlynarczyk, J., "Alexandrian and Alexandria- Influenced- Mould- Made 
lamps of the Hellenistic Period ", BAR, International Series, 677, 1997, p.15. 
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، ســواء كانــت قوالــب طينيــة مــن الطــين المحــروق أو مــن ٦٧المســرجة
جـزئ القالـب ثـم    ، حيث كانت تصنع عن طريق ضغط الطينة داخـل  ٦٨الجص

يلصق جزئ القالب معا، ويوصل بينهما بواسطة نـوع مـن الطينـة اللينـة، ثـم      
يترك القالب حتى تجف طينة المسرجة بداخله ثم ترفـع المسـرجة، وبعـد ذلـك     

، كمـا  )٣٠ وحتـى  ٧ مـن  صـور (وذلك كما فـي المسـارج  يثقب فتحتي الفتيل 
لمسـارج التـي   كمـا فـي ا   توجد مسارج صنعت بواسطة قوالب مـن البلاسـتر  

  ).٣٠، ٢٩صور (تحمل زخرفة الصليب 
أما عن المقـابض اليونانيـة فكانـت تضـاف إلـى المسـرجة، أمـا مقـابض         
المسارج الرومانية فكانت تصب مع المسـرجة فـي نفـس القالـب، ثـم تحفـر       
بالضغط بعد ذلك، وكانت المقابض الحلقية تثقـب فـور خـروج المسـرجة مـن      

  . ٦٩القالب وقبل حرقها
نسبة للطلاء فكانت المسـارج تغطـى بطبقـة لامعـة مـن الطـلاء عـن        أما بال

طريق فرشاة  وكان الطلاء إما أحمر لامع أو برتقـالي محمـر، وعنـد الحـرق     
يصبح لونه محمراَ ويصب الطـلاء علـى المسـرجة مـع تـرك القاعـدة دون       
طلاء، أو قد يكون الطلاء أسود لامع وعند الحرق يأخـذ اللـون البنـى الغـامق     

، علـى الـرغم أنـه    ٧٠رمادي وكانت المسرجة تغطى كلها بما فيها القاعـدة  أو ال
في هذه المجموعة من مسارج القبـارى توجـد مسـرجة مغطـاة بطـلاء أسـود       

، وهـذا الاخـتلاف فـي    )٢صـورة (لامع ولكـن القاعـدة تركـت دون طـلاء     
معالجة القاعدة ربما يمثـل اختلافـاً فـي الأسـلوب الفنـي لاسـتخدام الطبقـة        

 .ة هذه الطبقة التي تتطلب درجة حرارة معتدلةاللامع
  :الموضوعات المصور ة على المسارج) ٣( 

زخرفــت مســارج القبــارى وخاصــاً المســارج الرومانيــة بمنــاظر للألهــه، 
حيـث حـوت    )٢٢ صـورة (والشخصيات الأسـطورية مثـل الإلـه سـيرابيس     

 ـ    ن المسارج الرومانية التي صنعت في مصر على العديـد مـن الموضـوعات ع
الألهة اليونانيـة والرومانيـة ذات الطـابع المصـري والتـي كـان مـن أهمـا         
سيرابييس الذي صور كثيرا على المسارج الرومانيـة فـي مصـر إمـا بشـكل      

                                                        
67 - Baily ,D.M., Greek and Roman Pottery Lamps,1972.P.13 
68 - Shier, (1978), pp.13-14. 
69 - Shier, (1978), p.5. 
70 - Shier, (1978), p.5. 
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، أو بشـكل نصـفي   )٢٢ صـورة (كما في المسرجة موضـوع الدراسـة    ٧١كامل
  .٧٢أو توضع صورته على يد المسرجة التي تأخذ شكل مثلث

يف جداً، لدرجة أنـه يشـبه فـي تصـويره الهيكـل      كما صور شخص عارى نح
سـرطان   هأسـفل ويوجـد   Silenن سـيلي  العظمى كما يشبه في تصويره وجلسته

ــو   )١٨صــورة ( البحــر ــوان أســطورى وه الحصــان وصــور أيضــاً حي
حيث ظهر على العديد من المسـارج الرومانيـة وبأشـكال مختلفـة،      ،بيجاسوس

ن، كما ظهـر وهـو يقفـز كمـا فـي      حيث ظهر واقفاً وظهر وهو متأهب للطيرا
  .)١٧صورة ( ٧٣المسرجة

على سـطح المسـرجة ، متجهـا ناحيـة اليسـار  ومـن       الجرادة  كما ظهرت  
الملاحظ هنا أن تصوير الجرادة لم تصور على أن نـوع مـن أنـواع المسـارج     

   .)١٤،١٥صور (٧٤وفي أي مكان اخر سوى في مصر  
يـدا سـمى بمسـارج الضـفدع     وخلال القرن الثانى الميلادى ظهـر طـرازا جد  

وهي مسارج تقارب في شـكلها بالمسـارج الهللينسـتية، ولكنهـا مـا لبثـت أن       
تحولت في شكلها إلى شـكل المسـارج الرومانيـة حيـث أبـدع الصـناع فـي        
وضع لمساتهم الفنيـة المصـرية الخالصـة عنـد زخرفـة أسـطح المسـارج،        

صـور  (البـارزة   فبالغوا في زخرفتها بزخـارف كالنـاقط والـدوائر والخطـوط    
بالإضافة إلى تصوير الضـفدعة كاملـة أو أجـزاء منهـا فالضـفدعة      ) ٢١،٢٠

زوجـة خنـوم إلـه الخلـق فـي      " حقت"رمز مصري قديم يمثل الإلهه المصرية 
  . ٧٥الفانتين وكانت ترمز إلى البعث

ومن الملاحظ أن الديانة المسيحية قـد سـيطرت علـى روح الفنـان المصـري،      
ض الرمـوز والموضـوعات فكـون منهـا عناصـر فنيـة،       والذي أستمد منها بع

مثال على ذلك تصوير الصليب الـذي يعـد مـن أهـم الرمـوز والموضـوعات       
باعتباره رمزا للسيد المسيح والدين المسـيحي وقـد تنوعـت أشـكال الصـلبان،      

  :وفى هذه المجموعة من مسارج القبارى نجد نوعين هما

                                                        
مـع مسـرجة أخـرى    المصـور عليهـا   جة في شكل الإله سـيرابيس  تتشابه هذه المسر - ٧١

  .رضع ٩,٥×  طول٧,٩:، وأبعادها٣٧٤:برقم حفظ  طنطا،محفوظة في متحف 
 .٥٦، ص٢٠٠٧بهية محمد شاهين، الفنون الصغرى،  - ٧٢

  ;للمقارنة راجع ٧٣ -
Bémont,c& Chew,h., Lampes en Terr cuite Antiques . 
 Musée D'Archéologie Nationale de Saint – Gremain –en Laye.Paris.2007.pp.80-
81,Figs,GA17,IT31,OI25. 

   ;للمقارنة راجع -٧٤
Kadous, E.Z., Roman Lamps , p. 8, pl. I , Fig. c25.    
75 - Mlynarczyk, J., "Alexandrian and Alexandria, 1997, p.103. 
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كمـا فـي    خلها قنـوات غـائرة  ذو أربعـة أذرع بـدا   يأخذ شكل صـليب : الأول
  ).٢٩صورة (المسرجة 

  )٣٠صورة (كما في المسرجة ٧٦اليونانى Rhoصليب بشكل حرف : الثاني
علـى هـذه المجموعـة مـن المسـارج      الزخارف النباتية والهندسـية  أما عن 

  :مابين تنوعتفهى 
زخرفـة  / سـعف النخيـل   / زخرفـة البيضـة   / سنابل القمـح  / بتلات الزهور 
   .الحلزوناتزخرفة / زخرفة حلقات دائرية /  دوائر صغيرة

والملاحظ هنا أن صناع المسارج الرومانيـة كـانوا يظهـرون قـدراتهم الفنيـة      
  .الفائقة في تصوير هذه الموضوعات على المسارج

  )٣١شكل ( -: العلامات والأختام على المسارج) ٤( 
معرفـة اسـم    تعتبر العلامات والأختام على المسارج من الأشـياء الهامـة فـي   

الصانع أو المكان الذي أنتج فيه هذا النوع مـن المسـارج، وعلـى الـرغم مـن      
ذلك لم تستخدم هذه العلامات حتـى النصـف الثـاني المـيلادي، وهـي عبـارة       

شارة أو رمز لعلامـة تجاريـة إمـا للمصـنع الـذي أنتجهـا، أو لأسـم        " عن 
  ".الصانع

حيانا بشـكل حـرف واحـد مـن     وفى المسارج اليونانية كانت توضع العلامات أ
الاسم، أو يوضع الاسم كاملاً، وفى مصر كانت العلامـات تحفـر إمـا بطريقـة     
غائرة أو بارزة فالعلامات الغائرة نقشت علـى المسـرجة نفسـها حيـث توضـع      
العلامة عليها بعد فصلها عن القالب بواسـطة خـتم، وذلـك قبـل وضـعها فـي       

 ـ    وهـي علامـة   )١٨صـورة  ( رجةالفرن، وكان ذلك هو الشائع كمـا فـي المس
عبـارة عـن دائـرة صـغيرة وفـى       علامـة ، وψ بالحفر الغائر شوكة بوسيدون

 وعلامـة عبـارة عـن دائـرة     )٢٣ رقـم  صـورة (منتصفها دائرة أصغر منهـا  
غـائرة  صغير يحيط بها دائرة أكبر وحـول القاعـدة خطـوط مشـعة متنـاثرة      

   .)٢٩رقم صورة(وعلامة غائرة تمثل سعف النخيل ، )٢٨رقم صورة(
أما العلامات التي كانت تنقش بالبـارز علـى المسـارج فكانـت قليلـة وخاصـا       
على المسارج ذات القاعدة الحلقيـة، ويـدل ذلـك علـى أنهـا كانـت تـنقش أو        
تحفر مباشرة علـى القالـب بأختـام واضـحة علـى المسـرجة نفسـها، وهـذه         

ذاتهـا، وهـذه   الاختام تكون غائرة داخل القالب لتصبح بارزة خـارج المسـرجة   
الطريقة كانت تتم إما وطينة المسرجة في حالة رخـوة، أو عـن طريـق الحفـر     

                                                        
مـع مسـرجة أخـرى محفوظـة     يهـا  المصور عل الصليبتتشابه هذه المسرجة في شكل  - ٧٦

  .رضع ٨,٣×  طول٨: ، وأبعادها٥٣٧:برقم حفظ  طنطا،في متحف 
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وهـي عبـارة عـن نقـش     ) ١٣صـورة  (، كما في المسرجة ٧٧بواسطة آلة حادة
وأسـفله   STROBI، ونقـش iأعـلاه حـرف    PHOETASB بالحروف بـارز 
، وتعتبـر هـذه النقـوش مـن الألقـاب أو      )٢٤صـورة رقـم  ( دائرة صـغيرة  

ء الشائعة التي وجدت علـى المسـارج المصـرية التـى ترجـع للعصـر       الأسما
أن مصـر هـى المكـان الأصـلي لإنتـاج هـذه        Baily، ويعتقـد  ٧٨الرومانى 

  .٧٩المسارج التي تحمل هذا اللقب 
وجد مجموعة كبيـرة لـم يوجـد بهـا علامـة أو      فت باقى مسارج القبارىأما عن 
ــتم  ــارج  خ ــي المس ــا ف ) ٢٧،٢٥،٢٢،٢١،٢٠،١٩،١٧،١٤،١٢،١١،١٠(كم

  .وهي المجموعة الخاصة بالمسارج الرومانية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                        
  .٤٥ص .٢٠٠٧بهية محمد شاهين، االفنون الصغرى،  - ٧٧
 .٤٤ص ٢٠٠٨سلوى حسين محمد بكر، القاهرة  - ٧٨

79 - Baily, 1972.P.24.  
 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٢٣٨  - 
 

  :لخاتمة وأهم النتائجا

نستخلص من دراسة هـذه المجموعـة مـن مسـارج القبـارى حفـائر جـريم،        
  -: والتي تنشر لأول مرة ما يلي

أنها تتميز بالتنوع سـواء مـن الناحيـة الفنيـة أو تقنيـة الصـناعة، وأيضـاً         -
  .وعات المصورة عليهاالموض

أهم ما يميز المسارج الرومانية عـن المسـارج الهللينسـتية وجـود عنصـر       -
الزخرفة البارز البسيط علـى أكتـاف تلـك المسـارج، والتـي أصـبحت أكبـر        

  .حجماً من أكتاف المسارج الهللينستية

تنوع المواد الخام التي استخدمت في صـناعة المسـارج وكـان مـن أهمهـا       -
  .النيل والطينة الكلسيةطينة طمي 

تتميز هذه المجموعة من المسارج بـأن بهـا مسـارج مـن إنتـاج مدرسـة        - 
الإسكندرية ومسـارج أخـرى ذو انتـاج مصـري خـالص، والـبعض الأخـر        

  .مسارج مقلدة للمسارج المستوردة

: يتضح أيضاً أن هـذه المجموعـة مـن المسـارج صـنعت بطـريقتين همـا        -
  .العجلة الفخارية والقوالب

تنوعت الموضوعات المصـورة علـى المسـارج وكـذلك الزخـارف سـواء        -
  .  كانت نباتية أو هندسية

من الملاحظ أن العلامـات والأختـام علـى هـذه المجموعـة مـن مسـارج         -
  .القبارى كانت قليلة ولكنها متنوعة

كما يتضح أن العلامات والأختام الخاصـة بصـانع المسـرجة كانـت توضـع       -
  .غائرة أو بارزةفي مصر بطريقتين 

والخلاصة هنا أن دراسة هذه المجموعة مـن مسـارج القبـارى قـد قـدمت       -
حفظاً علمياً ونشراً أثرياً لتلك القطـع الغيـر منشـورة والمحفوظـة حاليـاً فـي       

  . المخزن المتحفي بماريا بالإسكندرية
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  )١٩٧٣حفائرجريم(مسارج القبارى 
  

ــم   الطراز رقـ
الصور

  ة

رقــم 
  السجل

  التأريخ  لمادة واللونا  ٨٠الأبعاد

  ))مسارج الفترة الهللينستية ((  
  

 مســارج -:الأول الطــراز
  الشكل كروية

  
١  

  
٤٥١

٤  
  

  
/  ٣.٥:ع
  ٧.٥:ل

: ض
  سم٥

  
ــون  فخــار بل

  أحمر فاتح

 ٣نهايـة القـرن   
ــة .ق م وبدايــ

  م.ق ٢القرن 

  ٤٥٠  ٢
٠  

/  ٤:ع
  ٨.٥:ل

: ض
  سم٤

ــى   ــار بن فخ
مزجج بـاللون  
الأســـــود 

  والفضى

ــانى  ــرن الث الق
  م.ق

ــراز ــانى الط ــارج:  الث  مس
  جانبى نتوء ذات

٤٥٢  ٣
٩  

/  ٤:ع
  ٨.٥:ل

: ض
  سم٤

ــون  ــار بل فخ
  بنى فاتح

 ٣نهايــة القــرن 
  م.ق ٢وبداية 

  ٤٥٤  ٤
٥  

 ٤.٥:ع
 /
  ٨.٣:ل

: ض
  سم٤

ــون  ــار بل فخ
ــاتح   ــى ف بن
يغطيها طـلاء  

  أحمر

. -------
-  

  ٤٥٢  ٥
٨  

/  ٤:ع
  ٨.٥:ل

: ض
  سم٤

فخار كريمـى  
ــل  مائــــ
للإصـــفرار 
يغطيها طـلاء  

  أحمر

--------  

 ذات مسـارج : الثالث الطراز
  الكتف فوق زائدة

٤٥٣  ٦
٨  

/ ٥.٥:ع
  ٧.٥:ل

فخار كريمـى  
ــل  مائــــ

ــرن   ــة الق نهاي
ــة  ــانى وبداي الث

                                                        
  العرض : الطول   ، ض: الأرتفاع  ، ل : ع   ملحوظة  - ٨٠
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ــم   الطراز رقـ
الصور

  ة

رقــم 
  السجل

  التأريخ  لمادة واللونا  ٨٠الأبعاد

: ض
  سم٣

للإصـــفرار 
يغطيها طـلاء  

  أحمر

القــــرن الأول 
  م.ق

ــع ــراز الراب ــارج  :الط مس
ــذ ــوس  القنفــ الأخينــ

Echinus  

  
٧  
  

٤٥٠
٧  
  
  

 ٨.٥:ع
  ٦:ل/ 

: ض
  سم٣.٢

فخار كريمـى  
ــل  مائــــ

  للإصفرار

ــرن   ــة الق نهاي
  م.الثانى ق

  
  ))مسارج الفترة الأنتقالية بين العصر الهللينستى والعصر الرومانى ((
  

  :الأولالطراز 
  مسارج بشكل زهرة

٤٥٤  ٨
٤  

 ١٣.٣:ع
  ٧.٥:ل

: ض
  سم٤

ــون  ــار بل فخ
  أحمر

الفترة الانتقاليـة  
ــر   ــين العص ب
ــتى  الهلينســـ
ــر  والعصـــ

  .الإمبراطورى
ارج مســ -:الثــانىالطــراز 

 Shoulderالأكتــــاف 
lamps  

٤٥٥  ٩
٠  

  ٧.٢:ع
 /
  ٢.٥:ل

: ض
  سم٥.٢

ــون  ــار بل فخ
  بنى فاتح

  
  

...........  

  ))مسارج الفترة الرومانية (( 

  
  -:ولالطراز الأ

ــات   ــارج بفوهـ    مسـ
ــا  ــى جانبيه ــة عل مثلث

  ٨١حلزونين

  
  أ

  
١٠  

  
٤٥٤

٣  

  
 ٧.٥: ع
  ٢.٥:ل/ 

: ض
  سم٧

  
ــون فخــار  بل
  فاتح أصفر

  
النصـــف الأول 

قـرن الأول  من ال
  الميلادى

                                                        
مسارج بفوهـة مثلثـة ذات حلـزونين وخاليـة      )أ( -:أقسام  ٣لى الأول إم الطراز ينقس - ٨١

 وخالية من الزخارف
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ــم   الطراز رقـ
الصور

  ة

رقــم 
  السجل

  التأريخ  لمادة واللونا  ٨٠الأبعاد

  ٤٥٤ ١١
١  

-----
-  

ــون  فخــار بل
أصفر، عليهـا  
طبقــة طــلاء 

  أسود

-----  

٤٥٣ ١٢  ب  
٩  

/  ٨:ع
  ٢.٢: ل

: ض
  سم٤.٨

ــون  فخــار بل
  بنى محمر

-------  

٤٥٣ ١٣  جـ  
١  

 ٧.٥: ع
  ٢.٣:ل/ 

: ض
  سم٥.٧

ــون فخــار  بل
أبيض كريمى 

 عليهـا  فاتح 
ــة ــن  طبق م
  الجص

--------  

  ٤٥٢ ١٤
٠  

  ٧.٥:ع
  ٢.٥:ل/ 

: ض
  سم٦

ــون فخــار  بل
 عليهـا  أحمر

طــلاء  طبقــة
  صفراء

--------  

  ٤٥٢ ١٥
٦  

  ٧.٢:ع
  ٢.٥:ل/ 

: ض
  سم٥.٨

ــون فخــار  بل
 عليهـا  أحمر

ــة ــن  طبق م
  الجص

-------  

  ٤٥٥  ١٦
٢  

  ٧.٥:ع
  ٣:ل/ 

: ض
  سم٦.٥

ــون  فخــار بل
ــد  أحمروتوج

  أثار جص

---------
-  

  ٤٥٢  ١٧
٥  

  ٩.٨:ع
  ٢.٢:ل/ 

ــون  فخــار بل
  ججبنى مز

--------  

                                                                                                                                             
 مسارج بفوهة مثلثة ذات حلزونين ويد ) ب(
 مسارج بفوهة مثلثة ذات حلزونين ومزخرفة) جـ(
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ــم   الطراز رقـ
الصور

  ة

رقــم 
  السجل

  التأريخ  لمادة واللونا  ٨٠الأبعاد

: ض
  سم٧.١

٤٥٢  ١٨
٤  

/   ٩:ع
  ٢.٣:ل

: ض
  سم٧.٨

-------  -------  

مسـارج   -: نىالطراز الثـا 
ــى    ــة عل ــات دائري بفوه

  جانبيها حلزونين

٤٥٥  ١٩
٠  

  ٧.٥:ع
 /
  ٢.٦:ل

: ض
  سم٤

ــار ــون فخ  بل
ــى ــا بن  عليه

ــة ــن  طبق م
  الجص

-------  

ــراز ال ــثالطـ :  ثالـ
ــفدعة   ــارج الض " مس

Frog style"  
  

  ٦.٩:ع  ٢٥٢١  ٢٠  أ
  ٣:ل/ 

: ض
  سم٥.٩

بلـون   فخـار 
  أحمر فاتح

ــث   ــرن الثال الق
  والرابع الميلادى

  ٧.٥:ع  ٤٥٢٣  ٢١  ب  
  ٣:ل/ 

: ض
  سم٥.٩

-------
-  

بدايــة القــرن  
  الرابع الميلادى

ــراز ال ــعالطــ        -:رابــ
  مسارج ذات فوهة قصيرة

  

٤٥١  ٢٢
٦  

  ٧.٥:ع
  ٣:ل/ 

: ض
  سم٥.٩

ــار ــون  فخ بل
ــر ، ذات  أحم
طلاء مـزجج  
بــــالأحمر 

  والأسود

لنصـــف الأول ا
من القرن الثـانى  
وحتـى النصـف   
الأول مـن القـر   

  ن الثالث
  ٤٥٤  ٢٣

٣  
١٠.٥:ع
 /
  ٣.٢:ل

: ض
  سم٨.٢

النصـــف الأول   أصفر فخار
من القرن الرابع 

  الميلادى
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ــم   الطراز رقـ
الصور

  ة

رقــم 
  السجل

  التأريخ  لمادة واللونا  ٨٠الأبعاد

  ٤٥٣  ٢٤
٠  

/ ٧.٧:ع
  ٢.٧:ل

: ض
  سم٦.٢

القــــرن الأول   بنى فخار
  الميلادى

  ٤٥٣  ٢٥
٤  

/ ٧.٦:ع
  ٢.٧:ل

: ض
  سم٦.٧

ــر  فخــار أحم
ن عليه طبقة م

  الجص

------  

  ٤٥٥  ٢٦
١  

/ ٧.٢:ع
  ٢.٧:ل

: ض
  سم٦.٥

ــار ــى  فخ بن
عليه طبقة من 

  الجص

--------  

مسـارج  :  الخـامس الطراز 
ذات قناة عريضة تربط بـين  

  الفوهه والقرص
  

٤٥٣  ٢٧
٥  

/ ٨:ع
  ٢.٦:ل

: ض
  سم٥.٥

ــار ــى فخ  بن
 من طبقة عليه

ــلاء  الطـــ
  الأصفر

  

  ٤٥٠  ٢٨
٩  

/ ٧.٢:ع
  ٢.٧:ل

: ض
  سم٦.٥

أبــيض  فخــار
  كريمى

  

مسـارج  :  السـادس الطراز 
 تحمل زخرفة صليب

  

٤٥٣  ٢٩
٦  

/ ٩.٥:ع
  ٢.٨:ل

: ض
  سم٦

أصــفر  فخــار
  فاتح

النصــف الثــانى 
مـــن القـــرن 

  الرابع الميلادى
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  المُباھاة بالسبق في مصر القدیمة
   عبد المنعم مجاھد. د

  :مُلخص
  

ي              بق ف ب الس ھ لقص دیم بحیازت ري الق اھى المص اة    التب واحي الحی ن ن د م عدی
م یأت   فادعى أنھ . المتنوعة ا ل ال م ا أتى من سوابق الأعم ن سبقھ   ھ ذا البحث     .م د ھ ویع

د  ة لرص دیم محاول ري الق اھى المص ي ب وعات الت ا الموض بقھ فیھ ة  ا، یعقبھبس دراس
   .بنیة أسلوب المُباھاة بالسبقل
  

  :إشكالیة البحث
 

ا       ن التساؤلات منھ ة عن مجموعة م ال    : یھدف البحث إلى الإجاب ا ھي الأعم م
م       ،التي فاخر المصري القدیم أنھ كان لھ قصب السبق في إنجازھا ا ل ا بم ي فیھ ھ أت وأن

دم   و ؟لأول مرة -دون غیره–جِزَت لھ یأت بھ أحد، أو تلك التي باھى بأنھا أُن ما ھي أق
اة بالسبق    ا موضوعات المُباھ ة؟   وأكثرھ ي النصوص المصریة القدیم م وروداً ف ا ث م

دیم     ري الق ا المص ي عرفھ بق الت اط الس ي أنم اة   ؟ وھ وعات المُباھ مت موض ل ض ھ
ا  ؟بالسبق أعمالاً مستحدثة سجلھا التاریخ أم  ؟تأم أن الأمر لم یخرج عن نطاق المبالغ

ك    ذا وتل ین ھ راً  جمعت الموضوعات ب ر       ؟ وأخی ة الأسلوب المُستخدم للتعبی ا ھي بنی م
   ؟عن فكرة المُباھاة بالسبق

   :مُقدمة
ھ         ةً  حرص المصري القدیم على أن تتصف أعمال ى      عام لا تكون عل داع، ف بالإب

ا    ي بابھ بوقة ف ر مس ل غی بقھا، ب ا س رار م ذا . غ د ولھ داع فق فة الإب اھى بص ھ،  تب لدی
أتي   ى أن ی ھ عل ره   وقدرت ھ غی أت ب م ی ا ل لوك بم ن الس ان  . م ى لس عَ عل د وُضِ فق

  :الأول بتعالیمھ قولھ عن نفسھ" أمنمحات"
  

|2,7... ١  
n xpr<w> mitt sp.i m ir<w> 2,7…| 

  ٢".یُنجز مثلما، أنجزت من الأعمال لم ... 2,7|"
  

فَ           ا وُصِ ع " أمنمحات "كم ھ  الراب  sxpr iwtt r xpr  5٣|: بأن
ع (خالق الذي لا  5|" اً ( ٤".أن یحدث  )یُتوق ن یحدث    : حرفی ذي ل دع  .)خالق ال  ،أي المُب

                                                             
 أستاذ التاریخ القدیم المُساعد بكلیة الآداب جامعة دمنھور.  

1 Pap. Millingen. 2,7 = Helck, W., Der Text der   ” Lehre Amenemhets I, für Seinen 
Sohn”,Wiesbaden, 1969, 66 (Pl. IXf) 
2 Lichtheim, M., Ancient Egyptian Literature, Vol. I, London, 1973, p.137; 
Quirke, S., Egyptian Literature 1800 BC: Questions and Readings, London, 2004, 
p. 128. 
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ن سبقھ    .ومَنْ تأتي أعمالھ على غیر المألوف ة بم  وھو ھنا لم یثبت للملك إبداعھ مقارن
ط تفق ھ أثب ھ  ، ولكن دهل یأتي بع ن س ة بم ذلك مُقارن اھى و  .ك أن " تحتمس"تب ث ب الثال

ك        المسلة ال د الكرن ن معب ة م ة الجنوبی ي الجھ ة ف ة الثامن . منفردة التي أقامھا أمام البواب
  :فیقول بنص واجھتھا الشرقیة: لا مثیل لھا) مسلة اللاتیران بروما الآن(
  

 
nn twt.n sni n irwt nb<wt> m pr it Imn 

  ٥". آمون والدالفي بیت من الأعمال  اًشبھ أیلا ت"
  

رص و ن " پأمنحت"ح ابو"ب ر – "ح ث" پأمنحت"وزی فة   -الثال رر ص أن یُق
ھ     د تماثیل ى أح الإبداع فیما أنجزه نافیاً عن نفسھ مُحاكاة الآخرین، فیقول بنص ورد عل

   :بمعبد الكرنك
  

|10... "٦  
|10… n sni.n.i r iryt Dr-bAH 

  ٧."لم أقلد ما أُنجِزَ سابقاً... 10|"
  

ھ  وھو ما یؤكد  ي أن  على رغبت ھ  ف ى   تكون أعمال ر غرار سابق   عل  ھوبذوق  غی
ا       .خاصال ة، فھ وك مصر القدیم ن مل وظلت الرغبة في  الإبداع تداعب مخیلة كثیر م

ى لسانھم     كةلَھذه المَملیكھم یخلعون على الثاني " رعمسیس"ھم بطانة  عَ عل د وُضِ ، فق
   ٨:في سیاق مدیحھم لھ

  

|13... |14   
  

 ٩  

                                                                                                                                                           
3 Gardiner, A. H., & Peet, T. E., & Černý, J., The Inscriptions of Sinai, Part1: 
Introduction and Plates, London,1952, Pl. XI no. 35. 

  .الرابع" أمنمحات"بوادي المغارة، مؤرخ بالعام السادس من عھد  ٣٥النقش رقم 
Seyfried, K. J., Beiträge zu den Expeditionen des Mittleren Reiches in die Ost-
Wüste, in: HAB 15, Hildesheim, 1981, pp.180-181. 
4 Gardiner, A. H., & Peet, T. E., & Černý, J.,The Inscriptions of Sinai, Part I1: 
Translations and Commentary, London,1955, p.72. 
5 UrK IV, 585, 1; BAR II, p. 252 § 628. 
6 Borchardt, L., Statuen und Statuetten von Königen und Privatleuten im Museum 
von Kairo, Teil II, Text und Tafeln zu Nr. 381-653, CG 77, Berlin, 1925,137 (no. 
583). 
7 BAR II, 375 § 917. 

  .الثاني" رعمسیس"المؤرخة بالعام الثالث من حكم -بنص لوحة كوبان  ٨
9 KRI II, 355, 14-15 



١٥ العربيراسات في آثار الوطن د                                 

- ٢٥٥ - 
 

|13… tw.n |14 Hr ptr qnw m biAwt.k Dr xa.k m nswt n tAwy, bw 
sDm.n, bw mA irty.n, iw wn xpr mi-qd.sn 

راً  نشاھد   14|كنا... 13| " اً      كثی ذ أن ظھرت ملك ك من ن أعاجیب ى (م م  والأرضین   )عل ل
   ١٠". حدث مثلھا )اًئیش( أعینناى رتولم ، نسمع

  

  موضوعات المُباھاة بالسبق. 1
  

  موضوعات سیاسیة 1.1
  : الشورىالمُباھاة بتدعیم مبدأ  1.1.1

ل الأسرة       –حاكم نخن " تیفي-عنخ"ادعى  ي أوائ ا ف ث بمصر العلی الإقلیم الثال
یة رة الإھناس المعلا أن     -١١العاش ھ ب دة مقبرت ى أعم ة عل ة المدون یرتھ الذاتی وش س بنق

ده  ول   " پحت"وال وظفین فیق ار الم ع كب اور م ن تش رفي  : "أول م س مُش وت مجل دع
داولوا م  ي لیت یم ثن ي إقل ا ف ر[ع مصر العلی رئیس  ] الأمی ة، وال یس الكھن ل، ورئ والنبی

ر خ وھو شیئ لم أجده معمول بواسطة أي رئیس آ. پحت )المدعو( العظیم لإقلیم نخن،
زَ  . (كان موجود في ھذا الإقلیم د أُنجِ ي      ) لق از، وبواسطة خطت بواسطة تخطیطي الممت

وي   ي الق طة تیقظ ة، وبواس وع ال    ١٢".الثابت ة الموض ر طبیع دم ذك ظ ع م ویُلاح ذي ت
ده    ي عھ عید ف ابت الص ي أص ة الت دي للمجاع ا للتص أنھ، فربم اور بش ا ورد –التش كم

ة   ك الإھناسي           -١٣بنقوش سیرتھ الذاتی ھ المل وى لصالح حلیف ل الق ن أجل تكتی ا م وربم
  ١٤.ضد طیبة
  

  :الاحتفال بعید سد 1.1.2
ث " پأمنحت "أحد موظفي  -" ف.غریو"ادعى  ل    أن  -الثال ن احتف ھ أول م ملیك

دعی"ـب د ورد . "د س نص فق ھ  -ب م ملیك ن حك ین م نة الثلاث ؤرخ بالس د  -م احب أح ص
  ١٥:بطیبة الغربیة المناظر التي تصور الاحتفال بھذا العید في مقبرتھ

  

|10   
                                                             
10 BAR III, 120, § 288; KRIT II, 191. 

    :كُتِبَت خطأً بدلاً من العلامة الصحیحة : العلامة
ي  فق ١١ ك الإھناس ر المل ر"د عاص ا-نف اني" (رع-ك ي الث ع). خیت عدي، :  راج ن الس ام حس حك

ة    ر الفرعونی ي مص الیم ف طى     (الأق ة الوس ة الدول ى نھای الیم حت اریخ الأق ي ت ة ف ، ) دراس
  .١٦٤، ١٥-١٢، ص ١٩٩١، الإسكندریة

12 Lichtheim, M., Ancient Egyptian Autobiographies Chiefly of the Middle 
Kingdom. A Study and an Anthology, Freiburg, 1988, 26. 

  .١٦٧-١٦٦حسن السعدي، المرجع السابق، ص  ١٣
ود  ١٤ ن جھ ع ع نخ"راج ي-ع ة " تیف د طیب عید ض ي الص وى ف ع الق ع . (لتجمی س المرج نف

  ).١٦٥-١٦٤السابق، ص 
  )PM I1, 298. (بجبانة العساسیف 192تحمل مقبرتھ رقم   ١٥
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|11 ١٦  
|10 Xt nw rmT Dr rk imyw bAH n iri.sn Hb nt sd, |11 wD.n.tw.f n [¢a]-
m-mAat [sA] I[mn] 

-]خع [إلا أنھ اُمِرَ لــ  11|  ،عید سدن الأسلاف لم یحتفلوا بمنذ زمإن أجیال الناس  10|"
  ١٧ ".ماعت بن آمون-ام

ام  قبلھ لم یُكان وربما كان القصد أن مَن        جر طقوس ھذا العید بشكل یُضارع ما ق
  .الثالث" أمنحتپ"بھ 

  

  :الزواج السیاسي 1.1.3
ك ا     " رعمسیس"صاغ كتبة ) 1( ة المل ن ابن ر زواجھ م ي بأسلوب جعل    الثاني خب لحیث

ة لمصر   ا   و .من قدومھا ومعھا جھازھا أشبھ بالجزیة المُقدم ھ    ھو م ھ بأن أمر  أشیر إلی
ر   ھ،  غی ي باب رأ  مسبوق ف زواج    فیُق ذا ال ر ھ بعض نُسخ خب یم " :ب ا العظ یس خیت  إن رئ
  ...ابنتھ الكبیرة وجزیة من كل نوع لأرس

  

|35 ... ١٨    
|35…nty nn rx.tw.w Hr Kmt Dr r-sy…  

  ....وھو ما لم یُعرف في مصر كلھا ...35|
  
  

ة    " رعمسیس"ویستمر النص السابق ذاتھ في تأكید سبق  )2( ن ابن الثاني في زواجھ م
  :الملك الحیثي، فیُقرأ بھ

|39 ... ١٩  
|39… n rx.tw.s, n [sDm].tw.f m r n r  

  "ئ غیر معروف، ولم یُسمع بھ مُشافھةًوھو ش ...39|
  

  :ابق أیضاً في سیاق التأكید على الموضوع ذاتھوقد ورد بالنص الس )3(
  

                                                             
16 Urk IV, 1867, 16. 
17 O’Connor, D., & Cline, E.H., Amenhotep III perspectives on his Reign, 
Michigan, 1998, 17. 

ل  ب"احتف د " أمنحت ث بعی د"الثال رات " س لاث م ھ ث دة حكم نة  . م ي الس ا ف ال الأول منھ الاحتف
 .الثلاثین، والثاني في السنة الرابعة والثلاثین، والثالث في السنة السادسة والثلاثین

  ).٩١ ، ص١٩٩٢القاھرة،  ،٥جـ مصر القدیمة،  سلیم حسن،(
18 KRI II, 248, 10, 13. 

 PM VII, 98 (8) :راجع. نص لوحة الزواج من نسخة معبد أبو سمبل
19 KRI II, 254, 1. 

  PM II, 59 (54) :راجع. نص لوحة الزواج من نسخة معبد الكرنك
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 ٢٠  
,… nn sxA.n.tw.f Hr sSw n Drtyw 

  ٢١".ولم یُذكر في كتابات الأجداد
  

  : عن أمر ھذا الزواج أیضاً "پتاح"بركات كما ورد بنص ) 4(
  

|27... ٢٢  
|27… bw sDm<w>.f Dr nTrw, gnwt StA m pr mDAt, m hAw Ra r-mn 
Hm.k 

ة،  ولم یُ... 27| ي (سمع بھ منذ الآلھ ات ) وف ب، و   السریة   الحولی ت الكت ي بی ن   ف ذ زم من
  .“كحتى عھد جلالت ٢٣رع

  

  : ویستمر النص السابق ذاتھ في التأكید على الموضوع ذاتھ، فیُقرأ بھ )5(
  

|28 ... ٢٤  
|28... bw rx.tw sxr n #tA m ib wa Hna ¦A-mri 

 
 

ا  ) على قلب بشر  أي لم یخطر(فلم یُعرَف في قلب أحد ...  28| ذا ( ٢٥مسلَك خیت ع  ) ھ م
  ".مصر

  

اني " رعمسیس "مُصاھرة  ویُفھم من الجملة الأخیرة أن  ك   الث ا  لمل م   خیت أمر ل
ر         ھذا بلا شك من أحد، و یتوقعھیكن  ھ غی ع الإدعاء بأن تلائم م اب تعظیم الحدث، لی ب

رات    .مسبوق ن أمی اً   أوبالرغم من أن مبدأ الزواج السیاسي م ان معروف ات ك ل   جنبی قب

                                                             
20 KRI II, 254, 6. 

  PM V, 225 :راجع. بالفنتین نص لوحة الزواج من مجموعة كتل 
21 KRIT II, 94, 96. 
22 KRI II, 275, 9, 13. 

ن ص  م اح ن ات پت خة –برك ة بالنس ر  المدون مبل الكبی و س د أب اء معب وبي لفن ائط الجن ى الح عل
 PM VII, 106: راجع. الثاني" رعمسیس"ـ من عھد ٣٥المؤرخ بالعام  -

ة یح  ٢٣ ان الآلھ دما ك طوریة عن ة الأس ذ الأزمن ون الأرضأي من ت، . (كم ر لالوی كلی
 ـ      ة، ج ر القدیم ن مص ة م وص دنیوی ة ونص وص مُقدس ة١نص اتي،  : ، ترجم اھر جویج م

  ).١٦٨ھامش  ١٩٢ ، ص١٩٩٦ طاھر عبد الحكیم، القاھرة،: ومراجعة
24 KRI II, 275, 13. 

رجم  ٢٥ ة Breastedت ذه الجمل ن(: "ھ ن   ) ولك ة م ن معلوم م تك دتین ل ر متح ا بمص ة خیت علاق
  ".قبل

BAR III, 180 § 410. 
   KRIT II, 107". لم یكن معروف موقف خیتا مع النیل في عقل أحد" Kitchenفي حین ترجمھا 
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د  یس"عھ اني" رعمس دأ،  الث داع المب ي ابت ا ف ل ھن بق لا یتمث ي  ٢٦، إلا أن الس ن ف ولك
وذ          " خیتا"مُصاھرة  ن النف ا م ان لھ داء، وك ي ناصبت مصر الع ة الت تحدیداً، تلك الدول

ي        " رعمسیس"والقوة ما جعل  داد الخوارق الت ي ع ا ف ن أمیرتھ الثالث یضع زواجھ م
   .لم یسبقھ إلیھا أحد

  

   :من بعض البلاد الأجنبیة ٢٧"inw"تلقي الملك الـ  1.1.4
ى             ولھم عل وك بحص ض المل اھى بع دایا = " inwتب دان    ٢٨"ھ ض البل ي  -بع ف

بلاد        ذه ال ام ھ ى حك زلتھم عل و من ى عل منیة إل ارة ض دم   -إش ت تُق ر  –فكان ا ذك كم
Bleiberg -  ال سنوي     كھدایا ي احتف ة ف ي  للملك من قبل ممثلي البلاد الأجنبی ا   ف وم م ی

ھ   وذلك بھدف بناء علاقات سیاسیة  ."inwیوم تقدیم الـ "كان یعرف بـ  ین  بین ره  وب غی
دیمھا    ن تق م یك دیم، ول الم الق ام الع ن حك یة  م یطرة سیاس ى س رورة عل دل بالض ی

مع بلاد سیطر علیھا عسكریاً  inwفقد كان الملك في علاقة . الملكوعسكریة من قبل 
ب المھزومین       .ریاًومع أخرى لم یسیطر علیھا عسك ھ الأجان دمھا ل د ق وبمعنى آخر فق

ام       تدل  وھي .وغیر المھزومین ن حك ره م ة بغی على علو منزلة الملك المصري مقارن
ـ     . القدیم الشرق الأدنى دیم ال وم لتق ذا المفھ م      inwوتأسیساً على ھ ك ل دیمھا للمل إن تق ف

ة   ٢٩.نزلتھ علیھا، ولكنھ اعترافاً بعلو میكن اعترافاً بسیادتھ لمنطقة ما وقد دفعت رمزی
ـ  یس        inwال ثلاً ول ك م ن ذل ا، وم ى حیازتھ بقھم إل وك بس ض المل اھي بع ذه أن یُب ھ

  : حصراً
  

ب ) 1( اھى كات تمس"ب وبیین " تح دیم الجن مالیین  rsywالأول بتق ل  mHtywوالش وك
ة    بلاد الأجنبی د       inw.snبضائعھم   xAswt nbwtال ھ، فق اً لزعم ھ لأول مرة وفق لملیك

  : ورد بلوحة تمبس
  

                                                             
زوج ٢٦ تمس"ت ر   " تح دة عث رة واح ي مقب اً ف وا مع ات دفن ات أجنبی لاث زوج ن ث ث م الثال

ة  ة الغربی رود بطیب ة الق وادي جبان ا ب ثلاث  . علیھ رات ال ؤلاء الأمی رى أن ھ ن ی اك م وھن
ا ك طین ربم وریا أو فلس ا بس ان م ن مك یر  . ن م ا یش ث م وتمس الثال ات تح ي حولی د ورد ف وق

ن             رب ع ون؛ لیع ة للفرع ھ كھدی دم ابنت ا ق ذي ربم و ال لاد رتن اكم ب ة ح ن ابن ھ م ى زواج إل
ھ   ة          (ولاءه ل ر القدیم ي مص ي ف زواج السیاس ة لل ة مُقارن دَّار، دراس ید ب د الس اء أحم وف

ر من   وراه غی الة دكت راق، رس ة الآداب والع ورة، كلی كندریة،   ،ش ة الإس ص ، ١٩٩٩جامع
  )٧٥، ص  ٧وھامش  ٧٤-٧٣
ة  ٢٧ دم  inwكلم لتق ى مث ن معن ر م ات،”: أكث ائع، منتج رائب بض دایا، ض ة، ھ ، جزی

  :، راجعتعبر عن التجارة ھاأنوھناك من یرى  Wb I, 91(12-19) "قرابین
Aldred, C., “The foreign Gifts Offered to Pharaoh”, JEA 56, 1970, p.111. 
28 Wb I, 91 (14). 
29 Bleiberg, E., “The King’s Privy Purse During the New Kingdom: An 
Examination of inw”, JARC XXI, 1984, pp.156-160, 163,165. 
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|4... |5 ٣٠  
|4… Xr inw|5.sn n nTr nfr sp tpy <aA-xpr-kA-Ra> anx Dt 

ین ب... 4|" ـمُحمل ـ5|بضائع ب ھم ـ ھ الطی ا-للإل ا-رپخ-ع تمس الأول(رع -ك اش ) تح ع
        ٣١ ")...في التاریخ(للمرة الأولى  -أبداً

  

م      inwـ ویبدو أن عنصر السبق ھنا ھو حصول الملك على ال        دة ل دان جدی ن بل م
ل     ن قب دمھا لمصر م ن تق د       . تك دان، فق ذه البل میات ھ م یُحدد مُس ھ ل ن أن الرغم م ذا ب ھ

ن المعروف   . أوردھا عامة فربُما قُصِدَ بھذه البلدان تلك التي سیطر علیھا عسكریاً، فم
د الشلال  الأول " تحتمس"أن   قام بحملة على السودان وصل فیھا إلى تمبس الواقعة بع

بس     ة تم نص لوح ا ب رة، ورد خبرھ ث مباش م      –الثال ن حك اني م ام الث ة بالع المؤرخ
ك ا   -المل رین ورد كم ي نھ ھ ف ر حرب ا ب ٣٢خب ن ابان س ب ة لأحم یرة الذاتی ذا  ٣٣الس ولھ

اطق   ل       -فربما قدمت لھ ھذه المن ن قب ا مصر م م تُسیطر علیھ ي ل ـ   -الت ا  . inwال وربم
    .م یسیطر علیھاقَصَدَ الكاتب ھذه البلدان وغیرھا ممن ل

  

ي ) 2( ى تلق یر إل اني " پأمنحت"وأش اني inwالث ن  ٣٤میت نفس م ة وال لھم الرحم وتوس
   ٣٥:جلالتھ على أنھ أمر غیر مسبوق، فقد ورد في ذلك

  

                                                             
30 Urk IV, 83, 10-11. 
31 BAR II, 29-31, §§ 69-73. 

  :، راجعشمالیةشمال العراق وسوریا الھا مُسمى لأنھناك من یرى  ٣٢
 Wilson, J., “The Hymn of Victory of Thut-Mose III” , ANET, 1969, p.374 (note 
10)  

ا   و رى أنھ ن ی اك م رة        ھن ي الأس ت ف رات، وكان ر الف ى نھ ل عل ت تط ا أو   ١٨كان ع كلھ تق
  :، راجعمعظمھا شرق نھر الفرات

Faulkner , R. O., “The Euphrates Campaign of Thuthmosis” , JEA 32, 1949, 
pp.39,41.  
33 BAR II, p.34 § 81. 

   لفظین مترادفینأن نھرین ومیتان یرى ھناك من  ٣٤
Albright, W.F., & Rowe, A., “A Royal Stele of The New Empire from Galilee", 
JEA XIV, 1928, p.283; Säve-Söderbergh, T., The Navy of the Eighteenth 
Egyptian Dynasty, Uppsala, 1946, p.41 (note 1); Wilson, J., op.cit.,  p.374 (note 
10)  

رى أن   ن ی اك م ي،       وھن ة أراض ن مجموع اد م ا اتح ى أنھ اني عل ى میت روا إل ریین نظ المص
ل            ت تط ي كان دة الت اني والوحی ة لمیت ة الغربی ون المقاطع ت تك رین كان ل أن نھ ن المحتم وم

  .على نھر الفرات
Faulkner , R. O., op.cit., pp.39,41. 

رحین             ٣٥ ین الص ك ب د الكرن تمس الأول بمعب الة تح ي ص ود ف ى عم نص عل ذا ال ورد ھ
امس  ع والخ دة          . الراب الة أعم وبي لص ف الجن ي النص دة ف یید أعم ن تش دث ع تمس "یتح " تح

  . الأول التي ھدمتھا حتشبسوت لإقامة مسلتیھا
BAR II, 316 note d; 317 § 803. 
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٣٦  
sp qni, n pA.tw sDm.f Dr h<A>w rmTt nTrw 

م یُسمع     ) إنھ( ام ل ھ (عمل ھ ة    ) ب ن البشر والآلھ ذ زم اً ( ٣٧".من د    : حرفی م أح م یق ) ب ـ(ل
  ...) سماعھ

 

الثالث " تحتمس"الأول وسبق  ٣٨"پأمنحت"في عھد  MTnوبالرغم من ورود ذكر 
ا، ي ھزیمتھ ـ    ٣٩ف ى ال بوق عل ر المس ولھ غی دع حص م ی ھ ل ل  inwإلا أن د قب ا أح منھ

  .الثاني" پأمنحت"
  

  

ى        " پأمنحت "وُضِعَ على لسان حاشیة ) 3( ك یتلق و منظر یصور المل نص یعل اني ب الث
ن كل    inwأنھ حصل على  ٤٠نوب،بضائع الج الجنوب بكمیات تفوق ما حصل علیھ م

  : البلاد، مُعقبین على ذلك بأنھ
|3 ... |4 ٤١  

|3… n mA <.w>|4 nn Dr tpw-a /// xprw Xr HAt, xpr s<t> .n.k nb.n 
ن (منذ ھذا  4|لم یُر ... 3| ل،    /// الأسلاف ) زم ن قب ذین عاشوا م ا     ال ھ، ی ك أنجزت إلا أن

  ٤٢!".سیدنا
  : تربیة الأطفال الأجانب لتنصیبھم حكاماً على بلادھم 1.1.5

الھم   " رعمسیس"انتھج  د أطف الثالث تجاه قبائل التمحو سیاسة مؤداھا تربیة أح
ل           أمن مصر القلاق م ت ن ث ھ، وم لا شك لیضمن ولاءه ل لتنصیبھ حاكماً علیھم، وذلك ب

ى   وھي سیاسة عدھا كات. التي تُحركھا أحیاناً ھذه القبائل ة الأول  ٤٣ب نص الحرب اللیبی
تمح     )أي الملك( ربى ": د ورد في ذلكفق مسبوقة في بابھا،  ن أرض ال ولداً صغیراً م

  وھو طفل، وقد عضده بقوة ساعدیھ، ونصبھ علیھم رئیساً لینظم الأرض
|31...٤٤  

                                                             
36 Urk IV, 1326, 7-9. 
37 Cumming, B., Egyptian Historical Records of the Later Eighteenth Dynasty, 
fasc. I, Warminster, 1982, p. 39. 

ة            ٣٨ ة الدول ى نھای ط حت ر المتوس رق البح ر بش ات مص یم، علاق د النع ل عب ادر خلی د الق عب
  .١٨٧، ص ١٩٨١ ،الحدیثة، الإسكندریة

   .ھ وھزمھاالسنة الثالثة والثلاثین من حكمنة في حملتھ الثامفي فقد لاقى میتان  ٣٩
 BAR II, pp.201-202 § 476; Faulkner , R. O., op.cit., pp.40-41. 

  .ورد على محراب بإبریم منحوت في الصخر  ٤٠
41 Urk IV, 1345,(17-18). 
42 Cumming, B., op.cit., fasc. I, p. 46. 

ام ال   ٤٣ ؤرخ بالع ى م ة الأول رب اللیبی ص الح وبي   ن ائط الجن ى الح ھ، دون عل ن حكم امس م خ
  .للفناء الثاني لمعبد مدینة ھابو

44 KRI V, 23, 3-4. 
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|31… bw sDm.f Dr-a<wy> Dr nsyw 
  ٤٥".) السابقین(الملوك ) زمن(لم یُسمع بھ من قبل منذ ) وھذا(... 31|

روف أن   ن المع بق   وم د س یس "ھ ق ك     " رعمس ة المل ذه السیاس ي ھ ث ف  الثال
وا    "فقد ضمت حولیاتھ أن جلالتھ الثالث " تحتمس" راء وإخوتھم لیكون استقدم أبناء الكب

ى         ھ عل راء عمل جلالت ك الكب ن أولئ ودائع على أرض مصر حتى إذا ھلك أي واحد م
ھ    ى مكان وم عل ھ لیق اد ابن إن ذلك لو ٤٦".إیف یس"ف ذا   " رعمس دع ھ م یبت ث ل الثال

لوب، ھ  و ٤٧الأس ود أن دو أن المقص انیب ل     ك ع قبائ لوب م ذا الأس تخدم ھ ن اس أول م
  . التمحو تحدیداً

  

  :موضوعات إداریة 1.2
  : الوظیفة 1 .1.2
اھى ) 1( ابو"تب د   –" س ن عھ ي"م ھ  -"تت وص مقبرت د نص ھ  ٤٨بأح ن أن ولىأول م  ت

ل      . منفرداً wr xrpw Hmwtمنصب  ة یتقاسمھا شخصان قب ذه الوظیف بعد أن كانت ھ
ة  فیذكر أنھ  Jonesوھو ما أكده . عھده لقب تقاسمھ شخصان خلال معظم عصر الدول

ى ل      اھن الأعل ى الك ا عل ي آخرھ ف،   پالقدیمة، ثم أُطلِق ف اح بمن اً  وت ي حرفی ر  : "یعن كبی
انین رفیین/مشرفي الفن ول  ٤٩".الح ابو"فیق ھ ": س ي جلالت ر[عینن ر مش انین كبی في الفن

  بالرغم من أنھ لم یكن ھناك ...تاح جنوبي جداره پبمعبد ... ]منفرداً
  ...]كبیر مشرفي فنانین منفرداً من قبل[
  

|1... |2 ٥٠  
|1… sk nfr-n iri.t<w> mitt n wr xrp<w> Hmwt nb Hr hAw|2 [bityw 
nb] 

  ".]كأي مل[ 2|ولم یُعمل المثل لأي كبیر مشرفي فنانین في زمن... 1|"

                                                             
45  BAR IV, 23 § 41; KRIT V, 21. 

   .٢٠٩، ص ١٩٦٦عبد العزیز صالح، التربیة والتعلیم في مصر القدیمة، القاھرة،  ٤٦
ذكر د ٤٧ ل . ی ا یُحتم ة م ة القدیم ون الدول ي مت ھ ف الح أن ز ص د العزی ض  عب ذ بع ھ أخ مع

ذكر      ة، إذ ی ذه السیاس ن ھ ئ م ا بش ي"ملوكھ ت-بیب ولاه  " نخ ة م ي"أن جلال ى  " بیب لھ إل أرس
  . ، الذین ربما كانوا أشبھ بودائع)مسو حقا(انھ استقدم منھا أبناء الحاكم ،بلاد النوبة، 

  ). ٢١٠ص نفس المرجع السابق، (
اً   ٤٨ مى أیض ان یُس ي"ك قفة  ". ثت ى ش نص عل ذا ال د ورد ھ ي  وق ل رقم وھمي تحم ھ ال ن باب م

   .بالمتحف المصري ١٧٥٦،  ١٧٠٩
49 Jones, D., An Index of Ancient Egyptian Titles, Epithets and Phrases of the Old 
Kingdom, Vol.I, Oxford, 2000, pp. 391-2 (no. 1450) 
50 Cairo Museum nos. 1709, 1756 = Urk I, 85, 5-6. 
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اخر ) 2( ي " ف نص سیرتھ  " ون ةب دوس   الذاتی ھ بأبی دون بمقبرت ین  ٥١الم ن عُ ھ أول م  أن
ي  ھ القبل اً للوج ك حاكم ھ وذل د ملیك ي عھ ري"ف ول"رع-ان-م ك : "، فیق ة مل ام جلال ق

ي    HAty-aبتعییني ... رع -ان-الوجھین القبلي والبحري مري أمیراً وحاكماً للوجھ القبل
imy-r Sma  شمالاً  أطفیحجنوباً وحتى  أسوانابتداء من  ...  

|35... ٥٢  
|35… n-sp iri.t<w> iAwt tn <i>n bAk nb Dr bAH 

  ٥٣".ولم یحدث أن مورست ھذه الوظیفة، بواسطة أي خادم من قبل ...35|
ي             ب ف ذا المنص تحداث ھ د أن اس ت  ویُعتق ك الوق احبھ   ذل ولى ص رده أن یت م

  بة حكامھا، ودرء تجاوزاتھم، وھو ما من الإشراف على أقالیم مصر العلیا ومراق
  

  ٥٤.شأنھ الحد من سلطانھم وإعادتھم إلى حظیرة الحكومة المركزیة
  

  : أعباء الوظیفةإنجاز  2.2.1
دعین           اتھم، مُ ي حی ة ف اء وظیفی ن أعب ا أنجزوه م م م جمع بعض الموظفین أھ

  :أنھا على اختلافھا غیر مسبوقة في بابھا، ومن ذلك مثلاً ولیس حصراً
  

ھ  بانجازه " وني"فاخر ) 1( د      أعباءً غیر مسبوقة بحكم كون ي عھ ي ف حاكم للوجھ القبل
ري" اء ق  "رع-ان-م ذه الأعب ن ھ ة      ، وم ي منطق كالھ ف ة أش اء بكاف ى الإحص ھ عل یام

د أحصیت   : "إدارتھ، فیقول ا         لق ن أن یُحصى مم ا یُمك ر الملكي مرتین كل م  وردللمق
ن     كما أحصیت أیضاً مر. من الوجھ القبلي ي الصعید م تین جمیع الأعمال التي تمت ف

  . أجل المقر الملكي، كما شغلت أیضاً كل وظیفة یُمكن شغلھا في الوجھ القبلي
|37... ٥٥ 

|37… n-sp pA.t<w> irt  mitt m Smaw pn Dr bAH 
   ٥٦".المثل في الجنوب من قبل) فعلـ) بـ(قام أحد : حرفیاً(یحدث أن أُنجِز ولم  ...37|

  

د  )2(  ض ع یبع رفین الملكی وابق   المُش ن س ة م ال الفنی ن الأعم ھ م رفوا علی ا أش ن م
اة      . الأعمال التي لم یسبقھم إلیھا مَنْ قبلھم ال لا الحصر مُباھ ى سبیل المث ومن ذلك عل

                                                             
  )PM V, 72( .رع-ن-تي و ببي الأول و مريكل من ت" وني"عاصر  ٥١

52 Cairo Museum blocks no. 2435= Urk I, 106, 3. 
53 BAR I, 147, § 320; 

     .١١٦ص  المرجع السابق،  حسن السعدي، 
  .٢٦ھامش  ٢٥٩ص المرجع السابق،  ؛ كلیر لالویت،١١٥ص نفس المرجع السابق،  ٥٤

55 Urk I, 106, 10. 
56 BAR I, 147-148 § 320; 

  .٢٣١ص  ،١المرجع السابق، جـ كلیر لالویت، 
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ى نحت     -الثاني" أمنمحات"وكیل الخزانة في عھد – ٥٧"حتحور -سا"  ١٦بإشرافھ عل
ول   تمثالاً لملیكھ في غضون شھرین، وادعاءه ھ، فیق :  أن ذلك أمراً غیر مسبوق في باب

ى عمل     ٥٨"خرب -إمنو"أمر جلالتھ أن أحضر إلى الھرم " ن    ١٦لأشرف عل الاً م تمث
  . تم إنجازه في غضون شھرین وھو ماالحجر الصلب لملایین السنین 

  
n xpr mitt ma xrp nb  

  ٥٩". مُشرف/ولم یحدث المثل مع أي ملاحظ
   . نا بسرعة إنجاز العمل، ولیس بطبیعة العمل ذاتھویبدو أن المُباھاة ھ     

  

د   –" إنني" ادعى) 3(  ي عھ ث " تحتمس "المتوفى ف داً     -الثال ذل جھ ھ ب ر مسبوق   أن غی
د          ي عھ اء ف ال التشیید والبن ن أعم د م ى العدی ال فالأول، " تحتمس "في الإشراف عل  ق

ن  كع ة ذل یرتھ الذاتی ة ا " ٦٠:بس ة العظیم اني الأثری ى المب رفت عل ي  أش ا ف ي أقامھ لت
اخرة       الكرنك د الف ام قاعة العم د أق راج    ...فق وابتین (وأقمت أب القرب   ) الب ین ب العظیمت

وي منظر أمون    .. منھا ف   ... ورأیت كیف كان یُقام الباب العظیم المُسمى ق ورأیت كی
ت    ف بنی أقمت المسلتین العظیمتین أمام مدخل المعبد من الجرانیت الأحمر، ورأیت كی

فینة الف  ات ... اخرة الس ا ھ ل علیھ لتیلیُنق حیحت نین المس رتا ص د أحض ا   ان، وق م تُمس ل
ى      ھ عل ا جلالت ي حفرھ رة الت رت البحی ف حف ت كی ك، ورأی ي الكرن ا ف وء، وأنزلت بس

ى وغُرسَت جوانبھا بكل أنواع الأشجار البھیجة، وأشرفت عل   ،الجانب الغربي للمدینة
د     ولم یره  ،یداًكیفیة حفر قبر جلالتھ، وكنت وح ھ أح م یسمع ب ووضعت  ... إنسان، ول

  لیرسم علیھا ؛ملاطاً من الطین على جدران مقابره
  

|12...  ٦١ 
|12… kAwt pw n iri.t<w>.s<n> Dr bAH Spsw 

  ٦٢".)الأسلاف؟/الآلھة/الملوك(الفاخرون تُعمَل منذ  وھذه الأعمال لم... 12|"

                                                             
ت       ٥٧ اني تح المتحف البریط ة ب دوس والمحفوظ ي أبی ا ف رَ علیھ ي عُثِ ة الت ھ الجنائزی بلوحت

  .٥٦٩رقم 
   .اختصار لأمنمحات" إمیني"وقد سُمى أیضاً . ھذا ھو اسم ھرم أمنمحات الثاني ٥٨

BAR I, 274, note a 
59 B.M. Stela no. 569=  BAR I, 274 § 601; Budge, W., Hieroglyphic Texts from 
Egyptian stelae, &c., in the British Museum, London, 1912, Part 2, Pl. 20. 

ة   ٦٠ د القرن یخ عب ره بش دران قب د ج ى أح ة عل م  المدون ل رق ذي یحم ھ  . 81، وال دأ حیات د ب وق
  )PM I, 159. (الثالث" تحتمس"الأول وعاش حتى عھد " أمنحتپ"في عھد 

61 Urk IV, 57, 10-11 
62 BAR II, 42 §§ 102-106. 
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ال " kAwtویؤكد استخدام الجمع       اة " أعم ا سبق       ھ أن المُباھ ا تشمل إنجازه كل م ن
ال خلال      . ذكره ن الأعم م م وھو ما یؤكد أن المقصود بالسبق ھنا قدرتھ على إنجاز كَ

  .حیاتھ إجمالاً
  

ھ   -"حتشبسوت "أحد موظفي –" حوتيچ"عدد ) 4( ة إنجازات  ٦٣بسیرتھ الذاتی  ھ الوظیفی
ي الفضة، و  " :بحكم كونھ في عھد ملیكتھ،  المشرف  مدیر المباني، والمشرف على بیت
ول  ٦٤".على بیتي الذھب د : "فیق ة         تأرش اء السفینة العظیم د بن م عن ي عملھ الصناع ف

د  ( ل عی ان   ) لأج ة الفیض ماة (بدای ون    ) المس رة أم ي حض ة ف اء ... (عظیم د بن ) وعن
ن     یم م ھ العظ ذلك عرش ھ وك ق الإل راب لأف ذھبمح ي ( ال ل ف رچ) "وأدرت العم -س

ق عرش      وكذلك ا) ... اسم معبد الدیر البحري" (چسرو ي الأف لمعبد المسمى مضیئاً ف
دي       ...آمون العظیم الذي ھو أفقھ في الغرب دائم الأب ھ ال و أفق ذي ھ ...  ومعبد أمون ال

ة        توأشرف لاد النوب وس ب ن أبن جوسق ملكي   ) عمل (و... على عمل محراب عظیم م
ھ د      ... للإل ي معب عة ف ة الواس ة العالی واب العظیم ل الأب ى عم رفت عل ذلك أش وك

ك  رة    ...الكرن ذ كبی اخرة وتعاوی د ف ل قلائ ة (وعم ال الآلھ لتین   ...)لتمث ل المس وعم
ین   مھا   ... العظیمت اخرة اس ة ف ل بواب ى عم ل "... ذعر آمون "وأشرفت عل ى عم وعل

ى عمل عرش عظیم ومحراب     ... موائد قربان كثیرة للإلھ أمون في الكرنك  ٦٥...وعل
د      تأمل إن كل العجائب، وكل الجزیة من الأراضي كلھا وأ ت ق لاد بون ب ب حسن عجائ

ك  ون رب الكرن دمت لآم بتھا  ... ق ذي حس ا ال ت أن دیراً  ... ٦٦والآن كن بني م د نص وق
ك وھي     .. للقصر د الكرن ي معب ولقد حافظت على بیتي الفضة، وكل الأحجار الثمینة ف

   التي كانت مملوءة بالجزیة حتى سقفھا،) الخزانة(
|20...  ٦٧  

n xpr mitt Dr rk Drtyw 
  ٦٨".ث المثل منذ زمن الأسلافولم یحد

اھي       ي یُب ال السابقة والت ن الأعم والسبق ھنا بلا شك یتمثل في إنجاز كم م
  .أنھ لم یستطع من سبقھ أن یُنجز مثلھا كماً

  

                                                             
  .بلوحة في واجھة مقبرتھ في الجزء الجنوبي بدراع أبو نجا بطیبة الغربیة ٦٣

64 Urk IV, 448, 11-13. 
65 BAR II, 155-157 §§ 372-376; 

  ٣٨١، ص ١٩٩٢، القاھرة، ٤سلیم حسن، مصر القدیمة، جـ  
دیر البح   ٦٦ د ال اظر معب ض من د بع ل   تؤك ى كی ھ عل رف بشخص ف أش ذا الموظ ري أن ھ

  .الذھب ووزنھ، والمعادن الثمینة الأخرى التي وردت من حملة الملكة إلى بلاد بونت
Naville, E., The Temple of Deir El Bahari, Vol. III, London, 1898, Pl. 79. 
67 Urk IV, 429, 8. 
68 BAR II, 157 § 377. 
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ر ) 5(  ن " پأمنحت"ذك ابو"ب ت    ٦٩"ح ى نح رف عل ھ أش الٍأن ھ تمث " پأمنحت" لملیك
ل   "كونھ وذلك بحكم - من محجر الجبل الأحمر بالقاھرة،الثالث  ي جب رئیس الأشغال ف

اً،     ٧١الكرنك،ب "موت" أقامھ بمعبد -٧٠"الحجر الرملي ھ أربعون ذراع غ طول ھ   ٧٢بل وأن
  :بنص تمثال لھ بمعبد الكرنكعن ذلك فقد ورد أُنجِز على غیر غرار سابق، 

ھ   لم أقلد ما كان أُنجِزَ سابقاً، " ك : أي(لقد بنیت ل اثیلاً : أي(جبلاً  ) للمل ن الحجر   ) تم م
  ... في معبده الكبیر) كشبیھ للملك تمثالالأي (منجزاً شبیھھ ... لرملي ا
  

|16...  

|16… nn swt irt.f st Dr rk grg tAwy.fy  
   ٧٣.زمن تأسیس أرضیھ منذ) أي المثل(ولم یوجد من فعل ذلك 

  
  

  :الملكیةالتكلیفات  1.2.3
ھ،       ھ فی ة خاصة لثقت ھ بمھم ق   خاصةً إذ  قد یُكلِّف الملك أحد موظفی ا تعل ا م

ھ     ق ب ا یتعل ان    –الأمر بالحریم الملكي أو م الان التالی ا سیؤكد المث ره     -كم ا اعتب وھو م
  : ومن ذلك مثلاً ولیس حصراً. بعض الموظفین تكلیفاً لم یسبقھم إلیھ أحد

  

ي م- ٧٤"سابو"أشار ) 1( ره بسقارة      -ن عھد تت ھ     بأحد نصوص قب ھ ل ف ملیك ى تكلی إل
ى  " :فقال في ذلكبتنظیم شئون العنخو بقصره،  داخلي   جعلني جلالتھ أدخل إل اح ال الجن

Xnw-a ٧٥كما یرغب: أي(، لأضع لھ العنخو في كل مكان، حیث وجدت الطریق(،   
 

|2 ... ٧٦  
                                                             

  .ي صغیر إلى الوزیر المسئول عن الأعمال العامةترقى في الوظائف من كاتب ملك ٦٩
ة،             ٧٠ ة الحدیث ر الدول لال عص ة خ ر القدیم ي مص غال ف وظفي الأش ار م ة، كب بحي عطی ص

  .٢٤٢-٢٤١، ص ١٩٨٩رسالة ماجستیر غیر منشورة، كلیة الآثار، جامعة القاھرة، 
71 BAR II, 375, note e. 

ھ     ٧٢ ى قاعدت رَ عل ذي عُثِ و ال ال ھ ذا التمث ا ھ ي  ربم رة الت ة العاش ة للبواب ة الجنوبی ام الواجھ أم
ن لا         ر ولك ل الأحم ن الجب وب م ي المجل ر الرمل ي الحج وت ف و منح ب، وھ ور مح ا ح أقامھ

غ     ھ یبل ن أن وش م ي النق اء ف ا ج ر م د فس راً، وق ر مت ة عش و خمس ھ إلا نح غ ارتفاع ھیبل  طول
ت ف           ي نُح ر الت ة الحج ى قطع ب إل ول یُنس ذا الط أن ھ اً ب ین ذراع ر    أربع ي المحج ال ف ا التمث  .یھ

)BAR II, 376, note b (  
73 BAR II, 375-376, § 917; Borchardt, L., op.cit., 137 (no. 583); Urk IV, 1822, 17. 
Gardiner, A. H., & Peet, T. E., & Černý, J.,op.cit, Part1, Pls. XLIX (no.136), L 
(no.137), LI nos.140, 145) ; Part II, pp.135, 136, 138, 139, 143; 

ذلك    ٧٤ مى ك ان یُس ي"ك ن          "إبب ل م د ك ي عھ اش ف ف، وع ي من اح ف ى لپت اً أعل لَ كاھن د عَمِ ، وق
یس" ة و" ون رة الخامس ن الأس ي"م ة" تت رة السادس وك الأس نص . أول مل ذا ال بَ ھ د كُتِ وق

  .١٥٦٥على الباب الوھمي للمقبرة والموجود الآن بمتحف القاھرة تحت رقم 
75 BAR I, 132 note A. 
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|2… n-sp iri.t<w> mitt n bAk mit<w>.i in ity nb 
  ٧٧."ولم یُفعل المثل لخادم مثلي، بواسطة أي حاكم... 2|

  

اة    و م مُباھ ن تفھ ابو"یمك ا أن    "س ف إذا عرفن ذا التكلی ـ  بھ اح  Xnw-aال  ھو جن
ا ي  خاص ربم الحریم الملك ق ب ھ  مُلح زاً من زءاً متمی ل ج ى الأق اً أو عل ان مُخصص ك

ك  الأمراء و لتربیة ربین للمل ان دور   ٧٨.بعض أبناء الخاصة من المُق اً  –" سابو "وك وفق
ھ ان   : "لقول ل مك ي ك و ف ھ العنخ ع ل وظ   -"لأض ن م رد م ل ف ف ك ا تعری ذا ربم في ھ

ھ  اح بوظیفت ة –الجن ت كلم ي   anxwإذا فُھِمَ ا تعن ى أنھ اس"عل ةً" الن ب أو ت -عام رتی
یھم        ة تشیر إل ذه الكلم ت ھ ال إذا كان دى       .أمور ھؤلاء الأطف ھ ل ى مكانت ك إل د رد ذل وق

ة السابقة مباشرة           ع الجمل د تب ك، فق ا یُرضي المل : الملك التي تولدت عن إنجازه كل م
ي  لأن جلالتھ أحبني أ" ي       كثر من أي خادم عنده، ولأنن وم، لأنن ا امتدحھ كل ی ت م فعل
    ٧٩".ت ممجداً في قلبھنك

  

ك  ) 2(  صَّ المل ھ " يپپ"خَ ي"الأول موظف الحریم     " ون تص ب یة تخ ي قض النظر ف ب
راً   " وني"، وھو الأمر الذي سجلھ "إمتس"الملكي ضد الملكة  ده أم بسیرتھ الذاتیھ، وع

عندما أقیم إجراء قانوني سري في الحریم ضد  : "ذلك غیر مسبوق في بابھ، فیقول في
رداً ) القضیة (الملكة إمتس، جعلني جلالتھ أدخل لاستمع  ذي     ... منف د ال ت الوحی د كن فق

   ...مع قاضي نخن واحد] ـھا[كتبـ
  

|12...  ٨٠  
|12… n-sp pA mitw sDm<.w> sStA n ipt nswt Dr bAH  

تمع   ...12| بق أن اس م یس رول اًحرف) (ي(نظی ر: ی ام نظی ـ) (ي(ق ماع)ب سر الحریم ) س
  ."من قبل الملكي

لأنني كنت عظیم  ": لحب الملك لھ وثقتھ فیھ، فقد ورد بالنص السابق ذاتھوقد رد ذلك 
ن           ر م ھ، وأكث ل لدی ن أي نبی ر م ھ، وأكث ن أي موظف لدی الامتیاز لقلب جلالتھ أكثر م

  ٨١". أي خادم لدیھ
  

                                                                                                                                                           
76 Urk I, 83, 17. 
77 Cairo Museum no. 1565 = BAR I, 132 § 285. 

  .١٩٤-١٩٣ص المرجع السابق، عبد العزیز صالح،   ٧٨
79 BAR I, 132 § 285. 
80 Urk I, 101,4. 
81 BAR I, 142 §310; 

  ٢٢٩ص ، ١جـالمرجع السابق،  كلیر لالویت،
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  موضوعات اقتصادیة 1.3
  : الملكیة والتعدین بعثات التحجیرمھام  إنجاز 1.3.1
دة      " وني"تباھى ) 1( ھ واح ھ أنجز ببعث ة أن ھ     -بسیرتھ الذاتی د ملیك ي عھ -ان-مري "ف

بوق         -"رع ر مس لاً غی ده عم ا ع و م ین، وھ ین مختلفت ي منطقت ر ف ین للتحجی . مُھمت
ن محجر     ار م دة الأحج ة واح ھ أحضر ببعث ك أن ات" IbhAtوتفصیل ذل وان " إبھ بأس

ذ ود،ال ت الأس ھ الجرانی تخرج من ان یُس ن  ٨٢ي ك ذلك م و" Abwوك ین( "آب د ). إلفنت فق
انھ ى لس عَ عل ى إیب" :وُضِ ھ إل لني جلالت یدي ھأرس ى س اءه إل اً وغط ات لأحضر تابوت

ھ [في نفس الوقت ھریماً ثمیناً وعظیماً من أجل ھرم ـ) كما أحضرت(فلیحیا  دعو  ] ـ الم
ى   كما أرسلني ج. رع یظھر جمیلاً-ان-مري ھ إل و  لالت ن      آب اً م اً وھمی ا باب لأحضر منھ

اً       ا أیض ر منھ ت، ولأحض ن الجرانی ات م واب وعتب رابین وأب دة ق ع مائ ت، م الجرانی
دعو ] (ـھ[مصاریع الأبواب وبلاطات من الجرانیت للحجرة العلیا في ھرمـ -مري ) الم

ي اتجاه الھرم، ومعي ست سفن شحن ن        . رع یظھر جمیلاً-ان ل  أبحرت إذاً شمالاً ف ق
   .لحملة واحدة) وكان ذلك. (وثلاث سفن حربیة

  

|41... |42   
  

٨٣  
|41… n-sp pA.t<w> irt IbhAt Abw n mSa wa Hr hAw bityw nb 

دة   ) عمل: حرفیاً) (إلى(سفر )بالـ(ولم یحدث أن قام أحد ... 41|" ة واح إبھات وآبو ببعث
  ٨٤".في زمن أي ملك

  

ر ) 2(  و"ذك د –٨٥" حن ن عھ و"م ث "پحت-منت ات   -الثال وادي حمام ھ ب نقش ل ھب  بأن
د     من ھذا الوادي أحجاراً لصناعة تماثیل أحد المعابد، جلب ل، فق ن قب لم یُجلّب مثلھا م

  .فخمة للتماثیل الخاصة بالمعبد اًأحضرت لھ أحجار... 15|:قال في ذلك

|15 ...٨٦  
|15… n-sp hA<.w> mitt irt n nswt Xnw  

  )السابقین( ل ملوك القصرمن أج امثیلھ ٨٧لم یُجلب... 15|

                                                             
82 BAR I, 148 note a; 

  .٢٨ھامش  ٢٥٩، ص ١بق، جـكلیر لالویت، المرجع السا 
83 Urk I, 107, 10-11. 
84 BAR I, 148-149 § 321-322. 

ك   ٨٥ تم المل ل خ و"حام ب-منت خور وادي   " حت د ص ى أح نص عل ذا ال د ورد ھ ث، وق الثال
  .الحمامات، وھو مؤرخ بالعام الثامن من حكم ملیكھ

86 Couyat, J., & Montet, P., Les inscriptions hiéroglyphiques et hiératiques du 
Ouâdi Hammâmât, MIFAO 34, Le Caire 1912, p. 83, No. 114, Pl.XXXI. 
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  .وقد ورد بالنص السابق ذاتھ وعن الموضوع ذاتھ) 3( 
  

|15 ...|16 ٨٨  
|15… n-sp |16 iri.tw mitt nn in rx<.w> nswt  nb hAb<.w> mn rk 
nTr 

  ٨٩"یفعَل مثل ھذا بواسطة أي عارف بالملك أُرسِلَ منذ زمن الإلھ 16|ولم ... 15|"
  

ر –" أمنمحات " لـ ذاتھ كذلك المكانب بنقش ذاتھ سابقلإدعاء اللونجد صدى ) 4(   وزی
ابوت  أشار فیھ إلى إحضاره حجراً   -الرابع پمنتوحت ھ  لصناعة ت ب    ملیك م یُجل ذلك  ل ك

   أحضرت لھ تابوتاً حجریاً": فیقولمثلھ من قبل، 
  

|13 ... ٩٠  
|13… n-sp hA<.w> mit<w>.f Hr xAst [tn Dr rk nTr] 

  ٩١"]الإلھ عھدمنذ [ھذا الجبل في  لم یُجلب مثیلھ...  13|
 

ر ) 5( ا أحض ف"كم اھن –" إنت ي والك تم الملك ل الخ رحام ین الأكب ن وادي  -لم م
ادعى أیضاً   -لم یذكر وجھ استخدامھ-الأول، " أمنمحات"حجراً فاخراً لملیكھ  حمامات

ك       ي ذل ال ف ل، فق ن قب ھ م بَ مثیل م یُجل ھ ل ات   ": أن ى وادي حمام یدي إل لني س  ؛أرس
   ھذا الحجر الفاخر،لأحضر 

 

|10 ... ٩٢  
|10… n-sp ini.t<w> mitt Dr rk nTr 

  ٩٣". منذ عھد الإلھ المثل جلَبولم یُ... 10|
  

ف  ) 6(  ي "ووص د  " إمین ن عھ رت "م ره  الأول  "سنوس ا أحض ن وادي م ھ م  لملیك
ا أحضرتھ   " :فقد أورد بنقشھ عن ذلك .لم یُجلَب من قبل بماحمامات  ذه   قائمة بم ن ھ م
   ...أبو الھول ) من طراز( تمثالاً ینوست... حجر بخن  الصحراء

                                                                                                                                                           
ل٨٧ اً    hA الفع ي حرفی ا یعن بط"ھن ر     " یھ ل الحج ة نق ى عملی یر إل و یش ھ   وھ ال ب والارتح

ر   ل الحج قة نق فر ومش ة الس ى طبیع ارة إل ي إش اً، ف عوداً وھبوط ي  . ص ھ ورد ف د أن ا یؤك ومم
 ـ  یغة ال ي ص ال ف ذا المث ام  passive sDm.f ھ ة أرق ي الأمثل ذلك ف ) 2 ,3 ,4( 1.3.1: وك

  : ھكذا مُضافاً لھ النھایة) 6( 1.3.1: أنھ كُتِبَ في المثال رقم
88 Loc.cit., 
89 BAR I, 210 § 433. 
90 LD II, 149e;  Couyat, J., & Montet, P., op.cit., p.80 (no.113, Pl. XXIX). 
91 BAR I, 215, § 448. 
92 Couyat, J., & Montet, P., op.cit.,  p. 101 (no.199, Pl. XXXVIII). 
93 LD II, 118d; BAR I, 226 § 468. 
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|15 ... |16   
|15… n-sp hA.w mitt |16 r Kmt Dr rk nTr 

  ٩٤".إلى مصر منذ عصر الإلھ 16|ولم یُجلب المثل ... 15|
  

ث " أمنمحات"من عھد -"مري"ولقد قص علینا رئیس العمال ) 7( ع    -الثال ھ اتب ف أن  كی
ل  من أجل التغلب على مُشكلة   ، ویتمثل في بناءه لمنحدرأسلوباً لم یسبقھ إلیھ عشرة  نق

ت       ت لنح ة أذرع، جُلِبَ ا خمس ل منھ اع ك غ ارتف ات یبل ن وادي الحمام ة م ل حجری كُت
ك   . بعض التماثیل الملكیة ي ذل ول ف ذا          : "فیق ن ھ ر م ھ أث أن یُحضر ل ھ ب د أمر جلالت لق

ل  راً... (الجب ن كثی م إ ) ولك ل تتھش ك الكت ت تل ا كان غیرةم ى قطع ص ال ... ل ذ ق عندئ
ة،     اًمنحدر اًاصنع طریق: ووكیل الإدارة مري الأشغالرئیس  ل الحجری ھ الكت تنزلق من

ذا المنحدر،      د صنع ھ الي فق -n-sp iri.t<w> n Dr  ...12| وبالت
bAH  وقد ذكر  ٩٥".ھو أمر لم یُنجز من قبلوGoedicke      ًا راً ھام دم تقری نص یُق أن ال

ي ا    د ف لوب فری ن أس ة         ع ل الحجری ل الكت ول دون نق ي تح ات الت ى العقب ب عل لتغل
  ٩٦.بأمان

  

                                                             
94 Goyon, G., Nouvelles Inscriptions Rupestres du Wadi Hammamat, Paris, 1957, 
pp.17, 81-5 (no. 61) pls. 2.3-4; 

ر الأ       اطق البح ي من دیم ف ري الق اط المص وظ ، النش ید محف ر الس رقیة  (حم حراء الش الص
یناء رة      ) وس ة عش رة الثانی ن الأس ف الأول م لال النص ى    (خ ات الأول حت ر  أمنمح ن عص م

اني   رت الث ر سنوس الة ما) عص یوط ،     چ، رس ة أس ة الآداب ، جامع ورة ، كلی ر منش تیر غی  س
 .٩٨-٩٥، ص ١٩٩٦

95 LD II, 138c; BAR I, 318 § 710;  Couyat, J., & Montet, P., op.cit.,  p. 42 (no.19, 
Pl.V); Goedicke, H., Some Remarks on Stone Quarrying in the Egyptian Middle 
Kingdom (2060-1786 B.C.), JARCE 3 (1964), 49, fig.3;= 

ر   = ر الأحم اطق البح ي من دیم ف ري الق اط المص ي، النش د الغن رحمن عب د ال د عب محم
یناء  ( رة س بھ جزی رقیة وش حراء الش لال) الص رة    خ ة عش رة الثانی ن الأس اني م ف الث النص
رو رع        ( بك نف ة س ر الملك ى عص ث إل رت الثال ك سنوس ر المل ن عص تیر  )م الة ماجس ، رس

  .٩٩ص ، ١٩٩٦غیر منشورة، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، 
96 Goedicke, H., op.cit., p.50 note. E 

ـ    ة ل اجلتھ الأدبی ي مس وري ف ار ح د أش ن"وق ت-إم-إم ى اس" إب ل إل درات لنق تخدام المنح
  :راجع. أحجار المحاجر

Pap. Anastasi I, (14,8)= Gardiner,A.H., Egyptian Hieratic Texts, Transcribed, 
Translated and Annotated, Series I: Literary Texts of the New Kingdom, Part I, 
The Papyrus Anastasi I and The Papyrus Koller, together with the Parallel Texts, 
Leipzig, 1911, 50, 3-4 
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د            ) 8( راه أح م ی روزاً ل ھ فی ال سرابیط الخادم منحت ث أن جب وقد ادعى أمنمحات الثال
وص   د نص د ورد بأح ل، فق ن قب ة  م ذه المنطق ده بھ وا " :عھ ة(أعط ل  ) أي الآلھ ھ ك ل

  جب، رداءالفیروز المختفي في الأرض، 
  

|4   
|4 tmmt mAA  Dr pAt in<.w> n.f m-sp  

   منذ البدایة قد أحضر لھ الآن]) ـھ[لم یتم رؤیتـ: حرفیاً( ذلك الذي لم یُر 4|
  ٩٧".)في الوقت: حرفیاً(
  

اھى  ) 9( ضتب ادم  بع ى سرابیط الخ ین إل وثین الملكی ة - المبع ي عصر الأسرة الثانی ف
ة لا سابق   -عشرة تحدیداً د سنفرو     بأن أعمالھم التحجیریة في ھذه المنطق ذ عھ ا من ، لھ
   -٩٨"أمنمحات الرابع"بنقش من عھد فیقول أحدھم 

  

|2 ... |3  
 |2…aSA [wr]t m ii r-sA|3 ¤nfrw mAa-xrw, nn wa  im<.sn> ir<.f>  
iyrt.n.i 

د     ... 2|" ذین جاءوا بع ادة ال ن الق ر م ن  3|الكثی د   س فرو، صادق الصوت، لا یوجد واح
  ٩٩".)المعمول بواسطتي: أو( ي عملتالذ )عامل: حرفیاً( عمل >ھمـ<نـم

                                                             
97 Gardiner, A. H., & Peet, T. E., & Černý, J., op.cit., Part1, Pl. XXXVA (no. 
110); Part II, p.113 and note c. 

  راجع. بسرابیط الخادم ١٢٤وقد تكرر الأسلوب ذاتھ بالنقش رقم 
Gardiner, A. H., & Peet, T. E., & Černý, J.,op.cit, Part1, Pl. XLVII (no.124); Part 
II, p. 129. 

د         ٩٨ یناء بعھ وش س اب نق وا كت ھ مؤلف ا أرخ نص فبینم ذا ال أریخ ھ ول ت لاف ح اك خ ھن
ات" ام    " أمنمح ھ بالع ن أرَّخ اك م إن ھن ع، ف د   ٤٥الراب ن عھ ات"م ین  " أمنمح ي ح ث، ف الثال

د    ي عھ رون ف عھ آخ وت"وض ذه الآراء ". حتشبس ن ھ ع ع رحمن،: (راج د ال د عب  محم
  ).٣٠٧-٣٠٦ص  المرجع السابق،

99 Gardiner, A. H., & Peet, T. E., & Černý, J.,op.cit, Part1, Pl. XLVII (no.124); 
Part II, p. 129. 

ھ      نص بحرفیت ذا ال رر ھ د تك رة،          وق ة عش رة الثانی ر الأس ن عص ؤرخ م ر م ش غی ن نق أكثر م ب
  : راجع على سبیل المثال، : وأحیاناً ما كُتِبَت جملتھ الأخیرة ھكذا

Gardiner, A. H., & Peet, T. E., & Černý, J.,op.cit, Part1, Pls. XLIX (no.136), L 
(no.137), LI nos.140, 145) ; Part II, pp.135, 136, 138, 139, 143; 

ابق، ص   ع الس رحمن، المرج د ال د عب ة   .٤٣٢-٤٣١محم د أن العلام ا یؤك و م    وھ

اال   ي المث ة   ف تمم للعلام ت مُ المتن لیس ح ب ة    الموض ر للعلام رار آخ ا تك  ولكنھ
  =.حُذِفَت منھا حدقة العین
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ى سرابیط الخادم        - " أمنمحات"فرض ) 10(  ة الوسطى إل ات الدول د بعث د أح  -١٠٠قائ
ل عن            ا لا یق وم باستخراج م ھ أن یق ن رجال بعثت  ٢٥على كل خمسة عشرة رجلاً م

د    عملاًوقد عد ذلك ، حقات من الفیروز یومیاً ذ عھ ى  ، "سنفرو "غیر مسبوق من أو عل
  : حد قولھ

  

|10... |11   
|10… n-sp pA.t<w>|11 irt st Dr hAw nsw-bity ¤nfrw mAa-xrw 

ا والسفلى سنفرو        11|لم یحدث أن قام أحد... 10|" ك مصر العلی د مل بعمل ذلك منذ عھ
  ١٠١".صادق الصوت

  

در ) 11( یة الص ة منش ولیس(ورد بلوح نة ال) بھلیوب ة بالس مالمؤرخ ن حك ة م  ثامن
وارتز      الثاني خبر" رعمسیس" ن الك ة ضخمة م ل   اكتشاف الملك لكتلة حجری ن الجب م

ا   الأحمر   ان ارتفاعھ د ك ھ، وق الاً ل ا تمث ة -صنع منھ نص اللوح اً ل اع  -وفق وق ارتف یف
  : لذا فقد أشیر إلیھا بأنھاھقة، مسلة ش

  

|2...   
|2… n gm.n.tw mi qd.f Dr <r>k Ra    

  ١٠٢".من رع]ز[لم یوجد مثیلھا منذ ... 2|"
ا) 12( یس"ھى ب ن   " رعمس ا م ي جلبھ اس الت ات النح ث بكمی اس الثال اجم النح من
ة     ١٠٣عتاقة،ب نص بردی ك ب فأشار إلى نقل حمولات منھ على السفن والحمیر، واصفاً ذل

  :ھاریس الأولى بأنھ
|78,3 ...١٠٤  

                                                                                                                                                           

ة   = ة فعلی ن جمل ون م ا تتك ة ھن ل  ( <iri<.fوالجمل م الفاع ن ) + irwأو اس ون م ول مك : مفع
ول  م المفع ھ +  irytاس ول   n.i(i)فاعل ة المفع ى جمل ر إل ن أن یُنظ ا  irt.n.iویمك ى أنھ عل

  . sDmt.n.fي صیغة جملة صلة ف
د    Breastedأرخ  ١٠٠ نص بعھ ذا ال رت"ھ ة    " سنوس د الحمل ى أن قائ اد عل ث اعتم الثال

  :في حین أرخھ مؤلفوا كتاب نقوش سیناء بالدولة الوسطى إجمالاً ".أمنمحات"یُدعى 
BAR I, 320 § 730; Gardiner, A. H., & Peet, T. E., & Černý, J.,op.cit, Part 1I, p. 
139 (no.141). 
101  Gardiner, A. H., & Peet, T. E., & Černý, J.,op.cit, Part1, Pl. LII (no.141); Part 
II, p. 140. 
102 Cairo Museum stela no. 34504= KRI II, 361, 4; KRIT II, 194. 

   .ربما تقع في في شبھ جزیرة سیناء  aAtikA  منطقة   ١٠٣
BAR IV, 204 note a ; Eckenstein, L., A History of Sinai, London,1921, p.63. 
104 Pap. Harris I, 78, 3= Erichsen, W., The Papyrus Harris I, Hieroglyphische 
Transkription, BiAe V, Bruxelles, 1933, p.95, 8-9. 
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|78,3… bw sDm<.w>.f Dr-a Dr nsywt 
  ".الملوك )حكم(منذ من قبل لم یُسمع بذلك ...  78,3|

یناء   الثالث كذلك " رعمسیس"ا عد كم) 13( روز س راً  ما جلبھ من فی ر مسبوق،   أم غی
  : أنھ أُحضِرَ لھ عجائب منھ في حقائب كثیرة فقد ورد ببردیة ھاریس عن ذلك

  

|78,7...|78,8 ١٠٥  
|78,7… bw ptri an |78,8 Dr nsywt 

 
  ١٠٦". منذ زمن حكم الملوك 78,8|لم تُر من قبل  ...78,7|

ى ) 14( اھادع ون الك یس"ن الأول لأم ت-رعمس ات    " نخ وادي حمام ھ ب ش ل ي نق ف
م   ن حك ث م ام الثال ة الع ع أن" رعمسیس"مؤرخ بنھای ھ الراب دةً  ملیك اً جدی د طریق عبَّ

  :  تؤدي إلى وادي حمامات، فقال في ذلك
 

|8... |9  
|8… swn n.f |9 r wAt tA-nTr, n rx sw xpr<.w> Xr HAt 

  ١٠٧".من قبل مَنْ كان موجود الم یعرفھالإلھ،  رضلأ اًطریق9| )أي الملك( فتح... 8|
  

  :والتعدینحفر الآبار في مناطق التحجیر  1.3.2
ار ) 1( ر –" أمنمحات"أش و"وزی ع" حتب-منت ن  -الراب فھ ع ى كش اهإل ر می وادي  بئ ب

ة   صلھ یلم  ،مملوءاً حتى حافتھ١٠٨حمامات دو المنطق ا  ،ب ك   ،أو غزلانھ ھ   وذل اء بعثت أثن
ر  ،ھذا الواديإلى  د   ،لجلب حجر لنحت تابوت ملیكھ في العام الثاني من حكم الأخی وق

  : أكد على سبقھ في الوصول للبئر قائلاً
 

|6 ...١٠٩  

                                                             
105 Pap. Harris I, 78, 3= Ibid., p.95, 16. 
106 BAR IV, 204 § 409. 
107 LD III, 219e ; BAR IV, 224 § 463; Christophe, L., La  Stèle de l'an III de 
Ramsès IV ou Ouâdi Hammâmât (No. 12), BIFAO 48, 1949, 12; KRI VI, 13, 11. 

ان  ١٠٨ ات"إذا ك إن    " أمنمح ات، ف وادي حمام اه ب راً للمی ى بئ ادفةً عل ر مُص د عث ذا ق و"ھ " حن
د   ن عھ و "م ب -منت خور وادي       " حت د ص ى أح ھ عل نص ل ر ب ث ذك ات  الثال ام   -حمام ؤرخ بالع م

م    ن حك امن م و"الث ب-منت ث " حت عنخ (الثال ا-س ى       -)رع-ك راً عل رة بئ ة عش ر خمس ھ حف أن
ر         ین مص ارة ب رق التج ھیل ط ة لتس ع مختلف ي مواض ر ف ر الأحم ى البح ط إل ن قف ق م الطری

  .وبلاد بونت
BAR I, 208-210, §§ 428-433; Couyat, J., & Montet, P., op.cit., p. 83, No. 114, 
Pl.XXXI. No. 114; Lichtheim, M., op.cit., P. 53. 
109 LD II, 149f ; Couyat, J., & Montet, P., op.cit., p.98, no.191, Pl. XXXVI. 
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|6… n mA.n s<y> irt nb<t>, n xr Hr n rmT Hr.s, wbA.(w) .s n Hm.f 
Ds.f 

  ١١٠".نفسھ ولكنھ كُشِف لجلالتھ ،ولم یلمحھ وجھ إنسان ،لم تره عین... 6|
  

ر) 2( یتي" ذك وص " س د نص د الالأول بأح ایس  معب وادي كن ھ ب ذي أقام ؤرخ و-ال الم
ھ    ن حكم ام التاسع م راً      -بالع ر بئ ن حف ان أول م ھ ك ذا ال بأن اك،   ھ ده ھن ام معب وادي أم

  . مُباھیاً بأنھ
  

|1... |2  
|1… nn-sp iri.t(w)|2 mitt.s in nswt nb wp-Hr nswt ir<w> Axwt 

ل  ... 1| م یُعم ھ بوا 2|ل ك    مثیل دا المل ا ع ك، فیم طة أي مل یتي الأول(س ز ) أي س مُنج
  ١١١".الأعمال الرائعة

دى    و ر ل ذا البئ ة ھ ن أھمی غ م د بل یتي"ق ة  أن الأول " س مھ للمنطق ى اس أعط
د،    ا المعب ق    المُشید بھ د     فتطل ة المعب ى منطق د عل  tA  Xnmt  :مُسمى  نصوص المعب

Mn-MAa-Ra ” ن اع -بئر م ر ال"  tA  Xnmtأو إختصاراً “ رع-م د     ١١٢".بئ ا یؤك وھو م
  . مدعاة لمُباھاة الملكبالفعل كان  هعلى أن حفر

  

م     المؤرخ لوحة كوبانبنص ورد ) 3( ن حك ث م ر   " رعمسیس "بالعام الثال اني، خب الث
ذھب - ١١٣أكیتاعلى الطریق المؤدیة لمنطقة  اًھذا الملك بئرعمال حفر   -أحد مصادر ال

كلة  ى مش ب عل أللتغل املین الظم ھ الع ي تجاب اك الت ذھب ھن دین ال د  .بتع ب وق د كات ع
  : اً، أو على حد قولھذلك أمراً غیر مسبوقالنص 

|29...   
|29… nn-sp iri.t<w> mitt Dr nsyw imyw[bAH] 

                                                             
110 BAR I, 216 § 451. 
111 LD III, 140d ; BAR III, 86 § 195; KRI I, 65, 5-6; KRIT I, p.56. 
112 Gardiner, A. H., & Gunn, B. ,“ New Rendering of Egyptian Texts,” JEA IV, 
London, 1917, pp.245-246; Gauthier, H., Le Temple de L’ Ouôdi Miyah (El 
Kanais), BIFAO 17, 1920, p.7 & note 1. 

  :راجع. تضع معظم الآراء أكیتا في محیط منطقة وادي العلاقي ١١٣
BAR III, p.117 § 282; Gauthier, H., Dictionnaire des Noms Géographiques 
Contenus dans les Textes Hieroglyphiques, I, Le Caire, 1924, p.110; Černy, J., 
"Graffiti at the Wādi El-cAllĀĶi", JEA 33, 1947, pp.56-57; Giddy, L., The 1998 
Survey of The Wadi Allaqi and its Tributaries”, BACE, Vol.9, 1998, pp.35, 37. 

رى       و  ي فی یط وادي العلاق ارج مح عھا خ ن وض اك م ان ھن ا  Rothenbergإن ك أن أكیت
والي       لات بح مال إی ة ش ة الواقع ة تمن الأخص منطق ة وب ي وادي عرب ب   ٣٠ھ ى الجان م عل ك

  .الغربي لجنوب وادي عربة
Rothenberg , B., Valley of the Biblical Copper Mines , London,1972, pp.10, 201.  
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  ١١٤".]سلفوا[الذین  لملوكا )زمن(منذ  )ذلك(لم یُفعل مثل ... 29|"
  
  

  : إحضار البضائع التجاریة 1.3.3
ى ) 1( ر"ادع وف-ح وان  –١١٥"خ اكم أس ي ح دف ري" عھ یرتھ  " -رع-ان-م نص س ب

ة  أنھ  المدون بواجھة مقبرتھ بأسوان الذاتیة ام "سافر مرتین إلى منطق بالسودان،   ١١٦"ی
اك    ن ھن ب م ھ جل رة  بضائع وأن ات كبی ا – بكمی ذكر نوعیتھ م ی ب مثیلھ   -ل م یُجل ن  ال م

  : ، أو على حد قولھقبل
  

|7... |8 ١١٧  
|7… iwty sp |8 ini.t<w> mitt r tA pn Dr-bAH 

  ١١٨ من قبل) أي مصر(ھذا البلد إلى ) ھا(أن جُلِبَ نظیر 8|التي لم یحدثو... 7|"
د       ) 2( ي عھ ھ ف ابق ذات اء الس دى للإدع د ص وتپحتش"ونج د  ، ف"س ص  ق ف ن وص

على النصف الجنوبي للممر الأوسط   -ونت پبمنتجات  سفینتینمُصاحب لمنظر تحمیل 
   :بأنھ ١١٩بونت منتجات ل علیھما منما حُمِّ -بمعبد الدیر البحري

  

|15...|16   
|15… n-sp in.t<w> |16 mitt nn n nswt nb xpr<.w> Dr pAt tA 

                                                             
114 BAR III, 122, § 291; KRI II, 358,9, 11; KRIT II, 192. 

ى        ١١٥ ة إل عوب الزنجی ع الش ا م ي أقامھ ة الت ات التجاری ن العلاق ل ع ذا الرج یرة ھ ا س تخبرن
وب  ى الجن وب   . أقص یم الجن اكم إقل ھ ح م كون وب    . بحك ى الجن ى أقص لات إل أربع رح ام ب د ق فق

ر       اكن غی ى أم اً إل ل غرب اً ووص ام جنوب ى ی ا إل ل فیھ ةوص ذه   . معروف ن ھ لاث م ت ث وكان
  .رع أما الأخیرة ففي عھد پپي الثاني-ان-الرحلات في عھد مري

BAR I, 150-151, § 325  
  :ھراجع عن رحلات

 Dixon, D.M., "The Land of Yam", JEA 44, 1958, pp. 40-55. 
ع  ١١٦ ام"تق ا     "ی ودان، وربم ي الس اني ف دل الث ن الجن وب م ى الجن ل"إل و " دُنق ا مُقابلھھ

  . الحالي
  )٤٠ھامش  ٢٦٠، ص ١جـ المرجع السابق، كلیر لالویت،(

117 Urk I, 125, 6. 
118 BAR I, 153, § 334  

ائع   ١١٩ ذه البض ھ ھ ن نوعی النص ع ب أرض  : "ورد ب داً بعجائ ة ج ة ثقیل فن بحمول ل الس تحمی
ور           جار البخ ور، وأش نج البخ وام رات ھ، وأك دة لأرض الإل رة الجی اب العط ل الأخش ت، ك بون

ب     الم ي، وذھ اج النق وس، والع رة، والأبن ة،    ) أرض(زھ ب القرف ر، وخش و الأخض عم
ین        ان للع نتر، ودھ ور س وت، وبخ ور إھم یت، وبخ ب خس دمت(وخش یس، )مس ، ونسانس

  ".وقرود، وكلاب، وجلود الفھود الجنوبیة، ومواطنین وأطفالھم
BAR II, 109 § 265 



١٥ العربيراسات في آثار الوطن د                                 

- ٢٧٥ - 
 

  ١٢٠".مثل ھذا لأي ملك وُجِدَ منذ البدایة 16|لم یُحضَر ... 15|
ص  ) 3( ھ ن ابق ذات ى الس د المعن ة  ویؤك ف حمول ر یص فن آخ لاث س رىث ة  أخ مُحمَّل

  : ما یليب -ضاًمُصوَّرة على الحائط السابق أی- ونتپببضائع 
  

|3... |4   
  

|5 |6   
|3… ini.n.sn ntt n ini |4.tw mittw.sn n kyw bityw |5 m biAw |6 xAst 
Pwnt 

روا  ... 3| د أحض ا(لق ر ) م م یُحض رین،    4|ل وك آخ ھ لمل ن 5|مثیل بم  أرض 6| عجائ
  ١٢١".بونت 

ن     ) 4( رَ م ا أُحضِ بق فیم رة الس ى فك د عل ي التأكی تمراراً ف ي  پواس ت ف د ون عھ
ن   إحدى وثلاثین شجرة بخور   كُتِبَ فوق منظر -یصف نص  "حتشبسوت" مُحضرة م

  :ھذه الأشجار بأنھ -بونت
  

|3... |4   
|3… n-sp mA<w> mitt Dr |4 pAt tA 

  ١٢٢".البدایة 4|منذ )ھاـ(لــیلم یُرى مث... 3|
ر   و) 5(  احب لمنظ بَ مُص ر كُتِ وِّر آخ وتپحتش"یُص ى وزن    "س ھا عل رف بنفس تش

   :ونتپ التقدمات المُقدمة لأمون من راتنج ومعادن وكیل
  

|5...  
|5… n-[s]p xpr mitt xr nTrw [imy]w bAH Dr pAt tA 

ي    ... 5| ل ف دث المث م یح د(ل ة  )عھ وك (الآلھ ود المل ن   ) المقص دوا م ذین وُجِ ال
  ١٢٣".قبل منذ البدایة

  

اھى  ) 6(  د ب یس"وق ور    " رعمس ھ لبخ ى بجلب اریس الأول ة ھ ث ببردی جار  الثال وأش
  : ونت ومنتجاتھا لصالح أمون مُدعیاً سبقھ في ذلك قائلاًپبخور 

  

|7,7...  
|7,7… bw ptri an Dr rk nTr  

                                                             
120 Naville, E., op.cit., III, Pl. 74; BAR II, 109 § 265; Urk IV, 329, 12 
121 Naville, E., op.ci.t, III, Pl. 75; BAR II, 110 § 266; Urk  IV, 330, 3-5. 
122 Naville, E., op.cit., III, Pl. 78; BAR II, 112, § 272; Urk IV, 335, 2. 
123 Naville, E., op.cit., III, Pl. 82; BAR II, 113, § 274; Urk IV, 340, 7. 
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  من قبل منذ زمن الإلھ ) نتوپ بضائعأي ) (ھا(وإنھم لم یرو... 7,7|"
  ١٢٤ ".)أي منذ زمن رع(

  

  موضوعات اجتماعیة 1.4
  : البر بالأقربین 1.4.1
دوس  - الأول" أحمس"فاخر ) 1( ھ  -بنص لوحة لھ عُثِرَ علیھا بالعرابة المدفونة بأبی  أن

ھ    ي "أتى من الأعمال لصالح جدت ره    " شري -تت ھ غی م یأت ا ل فغرس الأشجار حول     .م
ائزیون           ة جن ذلك كھن یھا، وك ا ومواش ي بفلاحیھ ھ أراض ف علی ا، وأوق رة قبرھ بحی

   :ب على ذلك بقولھوقد عق اللازمة لھا،ومرتلون لزوم طقوسھا، فضلاً عن التقدمات 
  

|14... |15   
|14… n-sp iri nsyw tpyw-a Spsw mitt iry n|15 mwt.sn 

  ١٢٥".أمھاتھم 15|من أجل  مثل ذلك السابقون الفاخرون ملوكاللم یفعل ... 14|"
  

ة،     ب -الثاني " رعمسیس"وصف كبار موظفي ) 2( ة المدفون د العراب داء بمعب نص الإھ
د   ن عھ ام الأول م ؤرخ بالع ده   -هالم ره بوال یتي"ب ي  الأول " س ثلاً ف ھ نحت متم ھ إتمام

ھ د ب  تماثیل ا واح ان منھ ي ك ر ب والت ة وآخ د بطیب فمعب ر ، من ذھب وآخ ن ال نِع م  ،صُ
ذلك  ام وك ا أوقف إتم لاً عم دوس، فض ائزي بأبی ده الجن ھمعب ى روح ن  ھ عل ي م أراض

رابینو ال  ١٢٦ .ق ا أعم ر بأنھ اغی ي بابھ بوقة ف انھم  .مس ى لس د ورد عل ى تفق اً عل عقیب
  : ذلك

  

|61...   
  

...|63... ١٢٧  
                                                             
124 Pap. Harris I, 7,7= BAR IV, 120, § 210; Erichsen, W., op.cit., p. 9, 1-2; 
Grandet, P., “ Le Papyrus Harris I (BM 9999)”, Vol.I , IFAO, Bibliothèque 
d’Étude, T. CIX/1,1994, p.230. 
125 Egyptian Museum Stela CG 34002 = BAR II, 15-16 §§ 36-37; Urk IV, 28, 15. 
126 BAR III, 106 § 260; 109-110, § 268. 

ھ     ا أوقف یل لم ھ تفص ابق ذات النص الس د ورد ب یتي"وق ده " س ى روح وال د ... 76|: "الأول عل وق
یة،        دم وماش ول وخ ن حق ھ م ة قرابین ل قائم  ـ[ 77|عم ة  ]وع ن الكھن دداً(ی اتھم  ) مُح اختصاص

الحبوب ...  وءة ب ھ ممل ى  ...  87|... ومخازن ا عل ل بحمولتھ فینة نق ك س ر  وأعطیت الأخض
یم  ر(العظ ك  ) البح رة ل ب) [٨٨(مُحض ھ ] العجائ ة لأرض الإل ك   ... 89|...العظیم دم ل ي أق وإن

ا فناً بنواتیھ اه  ... 91|...س ماك بمی یادي اس ت ص ر(وعین ك   )النھ دموا ل رة لیق ل بحی ي ك وف
  ..."والخدم خصصوا لعمل النسیج اللازم للملابس... 92|... ـحمولة سفن)یقدر بـ(دخل 

BAR III, 113-114, §§ 271, 274-277; KRIT II, 171-172. 
127 KRI II, 329, 7,8, 12. 
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|61… [b]w [iri] wa ir[rt @r n] it.f r- mn [h]rw pn wp Hr 
Hm[.k]…|63… nn sDm.tw m-Dd [ky sA] Hr wHm mnw n it.[f] 

ى حور لوالده أحد ما فعلھ لم یفعل ... 61| ك    حت وم إلا جلالت ذا الی ن یسمع  ول ... 63|...ھ
   )".إلا أنت/مثلك( قد جدد آثار والده ]آخر[ابن  أن) قولال: حرفیاً(أحد ما یلي 

  

ي المُستقبل،      nn sDm.tw :جملةویُلاحظ أن         ي ف ھ   تفید النف ي أن ن  فتعن مَع  ل یُس
ده    ا أنجزه لوال ن  . في مُستقبل الأیام أن یوجد مَنْ یُنجز مثل م ذه الصیغة     وم و بھ م فھ ث

ي       أثبت لھ السبق لیس فقط مُقارنة مع مَن مضى ن سیأتي ف ع م ةً م ، ولكن أیضاً مُقارن
ن       ، وذلكمستقبل الأیام من الملوك ا ھو معروف م ى م اً عل ة الصیغة   تأسیس  nn دلال

sDm.f رجم ١٢٨.على النفي في المستقبل ة   ھذا بالرغم من أن ھناك من ت ذه الجمل ي   ھ ف
ن الماضي  ف     ١٢٩.زم ده، وموق اه وال ك تج ف المل ین موق ا یُضاھي ب و ھن " حور"وھ

ة تجاه       تجاه و ھ الجنائزی ك بواجبات اء المل ى وف الده أوزیر، والمقصود بالطبع التأكید عل
  .والده مثل حور تماماً

  

  موضوعات عسكریة 1.5
  الشجاعة القتالیة 1.5.1

اھى         اب"تب ذلك - ١٣٠"أمنمح مى ك و"المُس باط " معح د ض تمس"أح ث" تح  -الثال
ی    بسیرتھ الذاتیھ بشجاعتھ  ذي أق دار ال ب الج ادش  في نق ھ سبق كل     م حول ق ف أن ، وكی

  : الشجعان في ذلك، أو على حد قولھ
|30...  |31   

 ١٣١  
|30… ink |31 sdy sw, iw.i m HAtyw n qni nb, n iri ky  HAt.i 

ا  ...30| ت أن م یفعل     31|كن جعان، ول ت أول كل الش ذلك كن ھ، وب ذي نقبت ك(ال آخر  )ذل
  ١٣٢".قبلي

  

  الإنتصار في المعارك 1.5.2
ا) 1( ي"ھى ب ھ  ب "خیت ھ لابن ري"تعالیم ا-م ى  " رع-ك اره عل ي"بانتص یاق  " ثن ي س ف

یا   ین إھناس ة و الصراع ب ا كالفیضان          طیب ھ أحاط بھ ف أن ا، موضحاً كی للسیطرة علیھ
  :أمر لم یتحقق لغیره من قبل، فیقول وھو

  

|73... |74   
                                                             
128 Gardiner, A. H., Egyptian Grammar, Oxford, 1973, p. 80 § 105 (2); 377, § 457.  
129 KRIT II, 169 

  )PM I, 170(.بشیخ عبد القرنة ٨٥ رقم رتھبدونت بمق  ١٣٠
131 Urk IV, 895, 1-3. 

  .٥٣٥، ص ٤لسابق، جـسلیم حسن، المرجع ا  ١٣٢
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|73… n ir<.w> st |74  /// ra mAa-xrw 
  ١٣٣". المُبرَّأ" رع \\\ )الملك اسطةبو( 74| ذلك یُفعلولم ... 73|"

  

ة م  "تاحپمرن"كاتب أسھب ) 2(  ین،  في وصف ھزیم ھ للیبی ف  فأوضح   ١٣٤لیك م  كی أنھ
ھ        بینما تملكأدرجوا في دماءھم،  اً نعلی ك، فھرب وجیشھ تارك ن المل زعیھم الرعب م

طارده المصریون   في حین وأسلحتھ وأمتعتھ من الثیران والحمیر التي سیقت للقصر، 
ر مسبوقة،           ١٣٥.ین أعملوا في جیشھ القتلالذ ة غی ا ھزیم رر أنھ ھ أن یُق دا ب ا ح وھو م

  :فقال تعقیباً على ما وصف
  

|39...    
|39… bw ptri.f [Hr] gnwt bityw 

  ١٣٦".في حولیات ملوك مصر السفلى )ذلك( إنسان لم یر... 39|"
  

ى  ) 3(  ر المسبوقة  مظاھر  ویُصدِق عل ة غی ابقة الھزیم ة الس د  لللھزیم ي عھ ین ف لیبی
احپمرن" انھم   " ت ى لس عَ عل ھ وُضِ رائیل أن ة إس ن   – بلوح ة م نة الخامس ة بالس المؤرخ

  : علیھم" تاحپمرن"قولھم عن انتصارات  -حكمھ
  

|10 ...  
|10… bw irr<w>.f r.n an<n> Dr pAwt Ra  

 

  ١٣٧."منذ زمن رعمن قبل إن ذلك لم یُفعل فینا أبداً ... 10|"
ود ب          یس المقص د   ول ي عھ رة ف وا لأول م م ھزم اح پمرن"الطبع أنھ ن "ت ، ولك

ر        ما صحب ھذه الھزیمة من أن المقصود  ان أمر غی م ك روِّع لھ مظاھر الإنكسار المُ
  . مسبوق

  
  

                                                             
133 Pap. Leningrad Eremitage 1116 A verso= Quack, J.F., Studien zur Lehre für 
Merikare, Göttinger Orientforschungen, IV. Reihe: Ägypten, Herausgegeben von 
Friedrich Junge und Wolfhart Westendorf, Band 23, Wiesbaden, 1992, pp.42 (14), 
43 (14), 179 (9-10). 

و   ود ھ ك المفق م المل رى أن اس ن ی اك م ري" :ھن ي الأول(" رع-إب-م وك ) خیت أول مل
  .ةھناسیالأسرة التاسعة الإ

Lichtheim, M., Ancient Egyptian Literature,Vol.I, p.102; 
  .٣٢ھامش  ١٠٩، ٧١، ص ١كلیر لالویت، المرجع السابق، جـ 

ائ  ١٣٤ ى الح دون عل ر الم نص الكبی ن ال د  م ربط المعب ذي ی ك ال د الكرن داخلي لمعب رقي ال ط الش
  .الرئیسي بالصرح السابع

135 BAR III, 246, § 584. 
136 BAR III, 246, § 585; KRI IV, 6, 14-15; KRIT IV, 6. 
137 Cairo Museum Stela no. 34025 = BAR III, 261 § 611; KRI IV, 15, 7. 

  ).KRIT IV, 12 ". (رع) زمن(منذ ) ھكذا(لم نوطأ ": Kitchen ترجمھا
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ف ) 4( ا وص بكم یس" كات ھ    " رعمس ي حرب ین ف ھ للیبی ة ملیك اھر ھزیم ث مظ الثال
ف أُ  ضدھم  ١٣٨الثانیة ي زعیمھم ت  بأنھا غیر مسبوقة، فأوضح كی ھ،    لق دام جلالت حت أق

مس،   یاء الش ھ ض ت عن ھ، وحُجِبَ ھ وجیش أولاده وقبیلت یط ب بي   وأُح وده، وسُ رَ جن وأُسِ
زاھم    الھم وج املین أطف وا ح الأغلال، وأت اقھم ب دیھم وأعن ت أی اؤه، وكُبِلَ ا  نس ومنھ

   :واصفاً ذلك بأنھ یحدث لأول مرة، أو حسبما ورد بالنص .ماشیتھم وخیولھم
  

|25 ... /// [Dr  rk] nTr  
  ١٣٩".زمن الإلھ ]منذ إلخ مثلھ...؟ یُري/لم یحدث[... 25|

  

   :الإستیلاء على غنائم الحرب 1.5.3
و  ما جلبھ ملكھمأن الأول " سیتي"حاشیة ادعى  ن  من أرض رتن  HAqw aA م

aSAw " ًدا رة ج ائم كثی ن الأسرى والبضائع  "غن ي - ١٤٠م ر الت ى مصر إث أحضرھا إل
ھ الأول   ا لا مثی  -حملة عام حكم اظر          .ل لھ و أحد من نص یعل ى لسانھم ب عَ عل د وُضِ فق

ك د الكرن وِّر  ١٤١معب تقبلون یُص یة یس ذه الحاش راد ھ ض أف ن أرض بع د م ك العائ المل
   :أن ما جلبھ من غنائم كثیرة ،رتنو یقود أسراه

  

|2  |3 ١٤٢ 
|2 n pA.tw mA<t> mitt.f Dr |3 [rk] nTr  

  ١٤٣".زمن الإلھ 3|مثلھا منذ) لم یقم أحد بمشاھدة: حرفیاً( لم یُر 2|"
  موضوعات دینیة 1.6
   الجنائزیةالملكیة الإنعامات تلقي  1.6.1

دم  المُباھاة بالإنعامات الملكیة الجنائزیة یُعد       ي مصر    المُبا موضوعات من أق اة ف ھ
ذلك   اھى ب ا          القدیمة، فقد تب ةً من عصر الأسرة الخامسة، وھو م ون بدای ح  الموظف یُلمِ

                                                             
ر     ١٣٨ تن كبی نص بم رة     ورد ال ة عش نة الحادی ؤرخ بالس د   م ن عھ یس "م ث  " رعمس الثال

  .منقوش بالصف العلوي  للجدار الشرقي الداخلي الخاص بالفناء الأول لمعبد مدینة ھابو
Nelson, H. H., & Others, The Epigraphic Survey, Later Historical Records of 
Ramses III, (Medinet Habu), Vol. II, OIP IX, Chicago, 1932, Pls. 80-83; 
Edgerton, W., & Wilson, J. A., Historical Records of Ramses III, SAOC 12, 
chicago, 1936, pp. 74-87.  
139 KRI V, 62, 1 KRIT V, 49. 

ة  ١٤٠ رى    HAqwكلم ائع والأس ا البض ي معناھ دخل ف ى   )FCD 163. (ی ق عل و تُطل
كري        اط العس ق النش ن طری دیم ع ري الق ا المص ل علیھ ي یحص ائع الت  ,.Bleiberg, E .البض

op.cit., p. 158  . 
رى         ١٤١ اطین الكب ة الأس ارجي لقاع مالي الخ ائط الش ن الح رقي م ب الش فلي للجان ف الس بالص

  .  الذي یسجل أخبار ھذه الحملة بالكرنك
142 KRI I, 9-10, 6. 
143 BAR III, 52, § 103. 
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بط   قدرات إبداعیة شخصیة ب  ابتداءً لم یدفع إلیھإلى المُباھاة الجنوح  إلى أن ا ارت در م  ق
   :ومن الأمثلة على ذلك .بتفضل الملك وعطاءه

اھى ) 1( احپ-واش"تب ك  – "ت ر المل ر"وزی ر-نف ا-إی ھ    -"رع-ك وص مقبرت د نص بأح
قارةب ر ١٤٤س د أم ھ ق ابوت[ " :أن ملیك ھ ت اً] أن یُصنع ل وس، مختوم ن خشب الأبن  "م

  :أنھ مؤكداً
  

|7 ...|8     
|7…n-sp |8  [iri.t<w> n ky mit<w>.f Dr bAH] 

  ١٤٥".]من قبل لمثیلھ) ذلك(أن فُعِلَ  8|یحدث[لم ... 7|"
ھ      -)إسیسي" (رع-كا-دچ"وزیر الملك –" إیب-مچسن" أشار) 2( بأحد نصوص مقبرت

الجیزة  ھ  ١٤٦ب ھ ب   أن ملیك م علی ي بعض     أنع ت ف ة تمثل ات جنائزی   wrHt m and :إنعام
  :مُعقِبَاً أنھ ١٤٧،"والدھاناتالمراھم "

|5 ...  
|5…[n-sp iri.t<w>] mi[t]t r-gs nswt n rmT nb<t>  

  ١٤٨".المثل بواسطة الملك لأي أحد] یحدث أن فُعلَلم [...5|"
  

ھ     " يپپ "أن ملیكھ  الذاتیة تھسیرب" وني" فاخر) 3( نعِم علی أن یُ ھ ب  الأول استجاب لطلب
ن   ري م اب وھمي          بتابوت من الحجر الجی اً وغطاءه، فضلاً عن ب رة، فمنحھ تابوت طُ

ب   .ومائدة قربان ي "وقد اعتبر ھذا الإنعام الجنائزي غیر مسبوق في بابھ، فقد عق " ون
   :على ذلك قائلاً

|9...  
n-sp pA.t<w> irt  mitt n bAk nb 

  لم یحدث أن قام أحد : حرفیاً( ١٤٩".المثل لأي خادمیحدث أن فُعِلَ ولم "
  ".)ل المثلـفع)بـ(
ر) 4( ابني" ذك د   -" س ن عھ وان م ھ بأس ة مقبرت ة بواجھ ة المدون یرتھ الذاتی  "يپپ"بس

ھ              – ١٥٠الثاني ى دفن ب عل د عقَّ ر مسبوق، فق اً غی ة، دفن ھ بالجبان ده بمقبرت ن وال ھ دف أن
  :قائلاً

                                                             
  )PM III2 456: (راجع [D 38] 24: مقبرنھ بسقارة رقم تحمل ١٤٤

145 Cairo Museum blocks CG. 1569, 1570,1573, 1702 = LD, II, 76 c-f; Urk I, 43, 
5; BAR I, 112-113, § 247; Strudwick, N., Texts from the Pyramid Age, Leprohon, 
R.J., (ed.), Atlanta, Society of Biblical Literature, 2005, p.320. 

  ) G 2370) .PM III, 85تحمل مقبرتھ بالجیزة رقم  ١٤٦
147 Urk I, 60, 4. 
148 BAR I, 122, § 270; Urk I, 60, 6. 
149 BAR I, 141 §308; Urk I, 100,1. 
150 PM V, 232. (tomb no. 25-26) 
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|12 ... 
|12… [n]-sp qrs.t<w> mit<w>.f [mi Dr-bAH]  

  ١٥١."]من قبل[) ھكذا(لم یحدث أن دُفِنَ نظیره ... 12|"
  

ة جنائزی  اتتجھیزأُنعِمَ علیھ بأنھ بالدفن ھنا بلا شك والمقصود          م   ة ملكی وفر  تل ت
ذه،     " سابني "أن فصلھ  لأحد قبلھ، وھو أمر سبق  ھ ھ ل مُباھات ھ  ف قب ھ   ذكر أن رَ ل أُحضِ

ر ن القص ت    : "م ن بی ة م یاء المُقدس زدوج، والأش یض الم ت الأب ن البی د م ر العی عط
ن    الـ ي وردت م دفن الت وعبت، وملابس من البیت الأبیض المزدوج، وكل تجھیزات ال

     ١٥٢".القصر
  

ھ بمقبر "عو چ" أكد) 5( راوي    ت دیر الجب د   -ب ن عھ اني " يپپ "م ى أن    -١٥٣الث  عطاء إل
د  دفن وال وچ" أیضاًه المُسمى  القصر ل ك  " ع ي ذل ال ف د ق بوق، فق ر مس ان غی د : "ك لق

س،    ... كفضل من جلالة سیدي  لقد طلبت ... عو چوالد الدفنت  اً، وملاب نح تابوت أن یم
ـ  د، ل اً   چوعطر العی ة أن یحضر تابوت ة الملكی ارس المقاطع ھ ح أمر جلالت ذا، ف و ھ ع

ت  د، وزی بیاً، وعطر العی س sTiخش ة( ٢٠٠، و، وملاب ن ) قطع ان وم ود الكت ن أج م
   وأنھعو ھذا، چمن المنزل المزدوج للقصر من أجل  /// الكتان الجنوبي

|14... |15  
|14…n-sp  iri.t<w> |15 n ky mit<w>.f   

  ١٥٤".لشخص آخر مثلھ 15| )المثل(یُفعل  لم... 14|
اه   اب " سنوھي "تباھى ) 6( ا إی ي منحھ دیقتھا،  الأول" سنوسرت " لمقبرة الت اً بح  ، مُتباھی

ھ         ائزیین، فضلاً عن تمثال ة جن ن كھن ا م ذھب  المُغشى  وما أُوقِفَ علیھ ن ال ا  م  ١٥٥ .بھ
   :لاً أنھقائ

  

|309 ١٥٦ 
|309 nn SwAw iry n.f mitt 

   ١٥٧"المثللھ  )معمول: حرفیاً( عُمِلمَنْ فقراء اللا یوجد من  309| "

                                                             
151 Urk I, 139, 2; BAR I, 168 § 371. 
152 Urk I, 138, 4-8; BAR I, 168 § 370. 
153 PM IV, 246 (16). 
154 Davies, N., De G., The Rock Tombs of Deir El Gabrawi, Vol. II, London, 
1902, Pl.XIII; BAR I, 172 § 382; Urk I, 146, 15. 
155 Wilson, J., " The Story of Si-nuhe", in: J.B. Pritchard (ed.), ANET, Princet, 
1969, P. 22.  
156 Berlin Pap. 3022, 309 = Sethe, K., Ägyptische Lesestücke, Texte des Mittleren 
Reiches, Leipzig, 1928, p. 17, 8; Koch, R., Die Erzählung des Sinuhe, BiAeg 
XVII, Bruxelles, 1990, p. 81, 7. 
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ار ) 7(  ا پامنحت"أش ن ح ر – "وپب ث" پأمنحت"وزی ى نص ب -الثال ھ ورد عل دل  أح
ك    د الكرن ھ بمعب د، فیق       ، تماثیل ھ أح بقھ فی م یس اً ل ھ عطاءً جنائزی ن ملیك ى م ھ تلق : ولأن

ذلك (، أتلقى الخبز في الأعیاد) أي الملك(لقد جعلني ... 8|" د  ) ول ي  فق ل ل زَ   قی د أُنجِ ، لق
  :لك بواسطة سید الأرضین

 
nn SwA iry n.f mitt  

  ١٥٨".لھ المثل) معمول(فُعِلَ فقیر لا یوجد و
  

  :العمل من أجل الآلھة 1.6.2
   :دم للآلھةیُق مُجمل ما 1.6.2.1

ى  یس"ادع ع أ" رعمس د   الراب الح معب ل لص ي العم داً ف دخر جھ م ی ھ ل ر"ن ي " أوزی ف
ر مسبوقة          ا غی ذا الصدد بأنھ ي ھ ھ ف د  . أبیدوس، واصفاً مُجمل أعمال ب  ورد بفق الجان

  :لأوزیر ھفي سیاق تضرع بالعرابة المدفونةللوحة التي أقامھا الأیمن 
  

|3... ١٥٩  
|3… iri.i Axw nb<w> r r-pr.k, nn iri sn nsywt imyw [m] st.i  

ت ... 3|" ل عمل ذین  ك وك ال ا المل م یعملھ ي ل ي الت دك، وھ رات لمعب انوا  الخی ي[ك  ]ف
  ١٦٠".مكاني

  

  :تقدیم القرابین للآلھة 1.6.2.2
ي     ھ آمون،  ھ للإ قرابینما قدمھ من الثالث " تحتمس"وصف  )1( ر مسبوقة ف ا غی بأنھ

اراً   " ١٦١:فقد وُضِعَ على لسانھبابھا،  ھ آث رة  [قدم جلالتي أیضاً ل داً كثی اً   ]: ج اءً عظیم إن
روم  ن الإلكت اس   ///م ز والنح ذھب والبرون ة وال ن الفض ن  ... م رابین م د ق وموائ

  ... الإلكتروم
  

|44...   
|44… n-sp grt iri.t<w> mit[w] m tA pn Dr rk im<yw> HAtyw 

                                                                                                                                                           
ة    ١٥٧ ن ترجم ل " iry n.f mittیُمك ھ المث ول ل م   " معم ن اس ة م ا مكون ار أنھ ى اعتب عل

  :راجع). mitt(ثم مفعول اسم المفعول ) +  n.f(   Dativeـال) + iry(المفعول 
 Gardiner, Eg.Gr., p.294 § 377 
158 Cairo Statue no. 583= Borchardt, L., op.cit., 134/9 (no. 583), pl. 100/4; Urk IV, 
1825, 11; BAR II, 377 § 920. 
159Cairo Museum Stela no. 757=  Korostovtsev, M., Stele de Ramses IV, BIFAO 
45, 1947, p. 160. 
160 Ibid., p. 165. 

  )ضمن نص التتویج(بنص على خارج الحائط الجنوبي للغرف جنوب المحراب،   ١٦١
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  ١٦٢".ولم یُفعل المثل في ھذه الأرض منذ زمن الأسلاف... 44|"
ل بنبات    بتقدیمھ مائ" طھرقا"باھى ت) 2(  ل برق ده بجب ھ   ادة قربان لآمون بمعب دعیاً أن ، مُ

دة    ذه المائ نص ھ ھ (عمل ـ: "عمل غیر مسبوق، فقد ورد ب ده أمون   ) اـ أثره لوال  ...رع-ك
  n-sp xpr mitt ١٦٣".ولم یحدث المثل   

  

  :للآلھة يالمبانإقامة  1.6.2.3
ك  خلف صالة الأعمدة العظیمة للمعبد الكمسلتین " سوتپحتش"أقامت ) 1( -بیر بالكرن

ا،      - ١٦٤إلا أحدھمامنھما لم یبق  ي بابھم ر مسبوقین ف النص   ادعت أنھما غی د ورد ب فق
دون  ة   الم لتھا الباقی ي لمس ب الغرب ى الجان ف عل ذه الخل الةھ ـ": ص د صنعت ھ(لق ) امـ

ة، مُ   ید طیب ون، س دھا أم ل وال ن أج ا م ة  كأثرھ د البواب ان عن لتان عظیمت ھ مس یدة ل ش
ر، لتضی    تانمُغشا " أمون عظیم الرعب   ) "المُسماه(الفاخرة  إلكتروم وفی الأرضین   ئاب

  مثل الشمس، 
  

  
n-sp iri.t<w> mitt Dr pA<w>t tA 

  ١٦٥." الزمن الأول للأرضولم یُفعل المثل منذ 
  

دت ) 2( وت"أك ا        " حتشبس تھا لإلھھ ة كرس ة الغربی ة طیب ة بجبان ا لقلع ى ترمیمھ عل
بوق،    "رع-أمون " ر مس ھ عمل غی ة أن ا  د وردفق ، مُدعی د لوحاتھ د عملت ـ ": بأح ھ(لق ) ـ

  ..." س.نب-حر-خفتت"كأثرھا من أجل والدھا أمون سید طیبة، مشیدة لھ قلعة 
  

|4 ... 
|4… n-sp iri.t<w> mitt Dr pA<w>t tA 

  ١٦٦ ".ولم یُفعل المثل أبداً منذ البدایة... 4|"
اء    " تحتمس "تباھى ) 3( ھ بن ث بإعادت د  الثال ك  پمعب اح بالكرن ود شمال صالة   الموج - ت

رى دة الكب الحجر -الأعم اءه ب اد بن د أع ري فق د أن  الجی ن كانبع ھ م وب ت جدران الط

                                                             
162 Urk IV, 174, 1; BAR II, 68 § 164. 
163 L.D V, 13d ; BAR IV, 458 § 900. 900. 

ن   ١٦٤ ةً م ا كلی ان منھ ى اثن ك، اختف لات بالكرن ة مس وت أربع ت حتشبس ا  أقام د، ومكانھم المعب
اھرة         ي الق ة ف دة محفوظ ة واح ط قم د فق روف، وتوج ر مع دة     . غی د واح ر فتوج زوج الآخ ا ال أم

  .بینما قمة زمیلتھا إلى جوارھا ١٩ما زالت منتصبة خلف صالة الأعمدة العظیمة للأسرة 
 )BAR II, 126 § 304 (  

165 Urk IV, 374, 15; BAR II, 129 § 309. 
  :ذاتھ وباستخدام الأسلوب نفسھ راجع كذلك عن الموضوع

 Urk IV, 357, 8; BAR II, 127 § 305  
166 Vatikan Stela no 130, (line 4)= Urk IV, 312, 13; BAR II, 141-142 § 338-339. 
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د  الأرزأجود أخشاب كما شید أبوابھ من  ن الخشب،موأبوابھ اللبن وأعمدتھ  د   الجدی بع
   ١٦٧ :وقد وصف ذلك بأنھوأحاطھ بسور من القرمید، ، بنحاس أسیوي أن غشَّاھا

  

|6    
|6 n-sp iri.t<w> n.f mitt Xr-HAt Hm.i 

  ١٦٨".المثل قبل جلالتي) تاحپأي ل(لم یُفعل لھ  6|
  

ف ) 4( تمس"وص ث " تح ھالثال ة   إقامت ي الجھ ة ف ة الثامن ام البواب دة أم لة واح مس
ا   ) مسلة اللاتیران بروما الآن(. الجنوبیة من معبد الكرنك بأنھ عمل غیر مسبوق؛ ربم

لة من    ة مس د لإقام ة،       لأنھا تعد المثال الوحی ادة المتبع ت الع ا كان ین كم ردة، لا اثنت د  ف فق
ة،  -لقد أقامھا بمثابة أثره لوالده آمون ": بنص واجھتھا الشمالیة ورد ام رع رب طیب  فأق

  الأمامیة للمعبد قبالة الكرنك  الصالةلھ مسلة في 
  

  
m SAa tp saHa txn wat m WAst 

  ١٦٩".في طیبة مفردةلإقامة مسلة  ىالأول البدایةبمثابة 
  

ده    " پأمنحت"باھى ) 5( ا ع تشریفاً  الثاني بأنھ خُلِقَ خصیصاً لإقامة آثار آلھتھ، وھو م
ره،    ھ غی ظ ب م یح ھ ل د وردل ھأب فق د لوحات ك  ح ى": ١٧٠بالكرن ھ حت ده رع خلق یم  وال یُق
  ..) أي الآلھة(مقاصیرھم من أجلھم 

  
  

|4 ...  
  

|4… n nswt iri.t<w> n.f Dr prt [@r] r qbHw 
    ١٧١"منذ صعود حور للسماء) المثل(د ملك عُمِل لھ لا یوج... 4|

  

                                                             
د          ١٦٧ ي معب دت ف رة وج ة كبی ة جرانیتی ص لوح ن ن ف     پم ي المتح ي الآن ف ة وھ اح بطیب ت

   )PM II1, 198 (6). (34013المصري تحت رقم 
168 Cairo Museum Stela no. 34013 = Legrain, M. G., "Le Temple de Ptah Rîs-
Anbou-f dans Thèbes", ASAE III, 1902, p. 109; Urk IV, 766, 3; BAR II, 245 § 
614. 
169 BAR II § 627; Urk IV, 584, 11; 

  .٤٥٨، ص ٤جـ المرجع السابق،  سلیم حسن،
170 PM II 1, 177 (Q). 
171 Lefebvre, G., «Monuments relatifs à Amon de Karnak », ASAE 24, 1924, 
p.143; Urk IV, 1320, 5; Cumming, B., op.cit., fasc. I, p. 37. 
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اخر ) 6(  ث " پأمنحت"ف ةالثال ي إقام بقھ ف ة ا بس اني الإلھی ةً،لمب ف عام د وص  ١٧٢فق
ذي صمم أشكالھ   الآلھة] كل[الذي بنى معابد  : "بأنھ بن      . ا، وال ن طوب ل ان م ا ك إن م

   مبني بالحجارة) الآن(أصبح 
  

|1... 
|1… n iri sxpr Xr-HAt wpw sA.f 

  ١٧٣". ابنھ) بواسطة(من قبل، إلا ) مثل ذلك( حدوثیسبق (لم ... 1|
 

ة         " پأمنحت"أُثِرَ عن ) 7( ي إقام ھ بسبقھ ف ر موضع مُباھات ي غی ث ف ان الثال آمون   يمب
ان       " ١٧٤:وُصِفَ بأنھفقد  خاصةً، ة تصل لعن ار جمیل الذي یُسعد أمون ویسر روحھ بآث
  السماء، 

 

  
n-sp iri.t<w> mitt Dr rk [nTr] 

١٧٥" ]الإلھ[ولم یُفعل المثل منذ زمن 
  

  

ذي      " ١٧٦ :أنھالثالث كذلك " پأمنحت"وقیل عن ) 8(  ا یرغب، وال عِد أمون بم الذي یُس
  .یسر والده، ثور أمھ بآثار جمیلة ورائعة للأبد

|2 ...  
|2… n-sp iri.<w> mitt Dr imy<w> bAH 

  ١٧٧."ولم یُفعل المثل منذ ھؤلاء الذي وجدوا من قبل... 2|
  

فَ  ) 9(  ث أیضاً" پأمنحت"ووُصِ ھ ١٧٨الثال عیداً  " أن ھ س ور أم ده ث ل وال ذي جع و ال ھ
  . بالآثار العظیمة جداً والجمیلة

|1 ...  
|1… n-sp xpr mitt Dr imyw bAH 

                                                             
  بنص ورد على الجانب الشرقي للعتبة الغربیة الأولى بالفناء الأمامي لمعبد الأقصر ١٧٢

 LD III 73e 
173 Urk IV, 1690 (4); Cumming, B., Egyptian Historical Records of the Later 
Eighteenth Dynasty, fasc. 4, Warminster, 1992, p. 18. 

  );LD III, 89d(بنص دوِّنَ على أحد الكباش بجبل بركال   ١٧٤
175 LD III, 89d; Urk IV, 1751 (10); Cumming, B., op.cit., fasc. 4, p. 43. 

ى ا  ١٧٦ ة الأول رقي للعتب ب الش ى الجان ص ورد عل ن ن د م امي لمعب اء الأم رقیة بالفن لش
 LD III, 73a. الأقصر

177 LD III, 73a; Urk IV, 1687 (3); Cumming, B., op.cit., fasc. 4, p. 17. 
د           ١٧٨ امي لمعب اء الأم رقیة بالفن ى الش ة الأول ي للعتب ب الغرب ى الجان دون عل نص م ب

 LD III, 73dالأقصر
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  ١٧٩".  ھؤلاء الذین وجدوا من قبلولم یحدث المثل منذ ... 1|
  

اءه    ) 10( ار آكما قیل عن الملك ذاتھ في سیاق الحدیث عن بن ھ  ١٨٠لآمون  ث عمل  : "أن
  . لھ آثاراً في كل مناسبة

  

|11 ...|12   
  

  
|11… nn-sp mA<.w>m- mitt |12 Dr pAwt tA, nn iri st nsywt 
xpr<.w> m-bAH Hm.f  

ل   رىولم یُ ...  11| م      12|المث لأرض، ول زمن الأول ل ذ ال ا من ن ( یفعلھ وك  ) أي م ، المل
  ١٨١".قبل جلالتھ واممن وُجِدَ

 
  

ن       شاكراً الثالث "پأمنحت"ـ قولھ ل أمونضِع على لسان وُو) 11( ھ م اه ل ا بن ى م لھ عل
اني ت    " ١٨٢:مب ا قل معت م د س وص(لق ارك  ) بخص ت آث ي رأی ذه   ... أنن ب ھ ا أطی م

  من أجلي، ) أنت(التي أنجزتھا ) الأشیاء(
  

|17 ...  
|17… n iri.tw n.i mitt [Dr sp tpy]  

  ١٨٣". ]من الأولمنذ الز] [ھا[مثلیـلم یُنجز لي ... 17|"
  

د ورد ) 12(  ة معب ث "پأمنحت " بلوح ائزي  الثال ى  الجن یر إل ا یش ده   م ریس معب تك
  : المعبد قائلاً أنھ اوقد عقب على بناء ھذ ،كذلك إلھھ آمون لعبادة الجنائزي

  

|2 ...  
|2… nn sp xpr mitt Dr pAw<t> tAwy 

  ١٨٤" لم یحدث المثل منذ الزمن الأول للأرضین... 2|
  

                                                             
179 LD III, 73d; Urk IV, 1683,(6); Cumming, B., op.cit., fasc. 4, p. 15. 

  ).LD III, 81f(من نص بالحائط الغربي لمقصورة قطعت في الصخر بجبل السلسلة  ١٨٠
181 LD III, 81f; Legrai, M. G., Notes d' Inspection, ASAE IV, 1903, p. 203; Urk 
IV, 1679,(15-16); Cumming, B., op.cit., fasc. 4, p. 14. 

  )LD III, 72; PM II, 451( ف تمثالا ممنونمن نص لوحة جرانیتیة خل ١٨٢
183 LD III, 72; Urk IV, 1675 (13); Cumming, B., op.cit., fasc. 4, p. 12. 
184 Cairo Museum Stela no. 34025 = Urk IV, 1648, (5); Cumming, B., op.cit., fasc. 
4, p. 2. 
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ك      ذاتھا اللوحة السابقةبرد و) 13(  ث بالكرن اء الصرح الثال ى بن : في سیاق الإشارة إل
ام أمون   ضخمة بوابةلأمون بانیاً لھ  اًآثار الملك الذي كرر" ة، -جداً أم  اةمُغش  رب طیب

  ...كلیةً بالذھب
  

|21...    
|21… nn-sp iri.t<w> mitt  

   ١٨٥".)ـلھا(مثیلـلم یُفعل ... 21|"
  

ى     كذلك السابقة باللوحة الثالث " پأمنحت"سان وُضِعَ على ل) 14( ي سیاق الإشارة إل ف
  كررت آثاراً لآمون : "معبد صولب هبناء

|23... |24   
 |23… n xpr|24 mitt.sn   
  ١٨٦."مثلھا 24| لم یوجد... 23|"

  

ر    الثالث بإقامتھ للحریم الجنوبي بمعبد الأقصر " پأمنحت"فاخر ) 15(  ى غرار غی عل
د ورد  بوق، فق ك  مس ي ذل ب " ١٨٧:ف ین ن ید الأرض ت-إن س ریم  ... رع -ماع ام الح أق

  بناه مُرتفعاً ومُتسعاً  الجنوبي لوالده، ملك الآلھة،
|2...  

|2… m bAwt tmmt mAA(w) 
  ١٨٨ .)"من قبل] (تُرى[لم بعجائب ... 2|

  

ب     ما أنجزه من مبان بمعبد الكرنك، أن الأول " سیتي"ادعى ) 16(  ى قل م یخطر عل ل
ك الصالة العظمى بمعبد بنقش لھ برد و فقدبشر،  ا  " ١٨٩:الكرن أثره  ) ه(سیتي الأول بن ك

  ...رع، سید طیبة، بانیاً لھ معبد عظیم ورائع من الحجر الرملي-من أجل والده أمون
        

n rdi.n nTr m ib<w>.sn irt/// 
                                                             
185 Urk IV, 1654 (7); Cumming, B., op.cit., fasc. 4, p. 3. 
186 Urk IV, 1654 (18); Cumming, B., op.cit., fasc. 4, p. 4. 

  بنص مدون على الجانب الغربي للعتبة الأولى الشرقیة بالفناء الأمامي لمعبد الأقصر ١٨٧
 LD III, 73d 
د      ي عھ ون ف وبي لأم ریم الجن اء الح ى بن ارة إل ھ للإش لوب ذات تخدام الأس ن اس ذلك ع ع ك راج

  :  ذات الملك
LD III, 73I ; Urk IV, 1689 (7); 1699 (2); Cumming, B., op.cit., fasc. 4, pp. 18, 21. 
188 Urk IV, 1684 (11); Cumming, B., op.cit., fasc. 4, p. 16. 

  . ٨٠-٧٤على العتبة التي تعلو مجموعة الأعمدة بالواجھة الشمالیة فوق الأعمدة من  ١٨٩
 KRI I, 201b. 



١٥ العربيراسات في آثار الوطن د                                 

- ٢٨٨ - 
 

  ١٩٠ ]".المثل مما فعلتھ[یفعلوا أن  )أي الملوك السابقین( م یضع إلھ في قلوبھمل
  

اطین             الة الأس ى ص یر إل نص یش ذا ال دو أن ھ ك  ویب ى بالكرن ي العظم ورد الت
ذا  . سیتي الأولللملك تكریسات تنسب بناء الصالة بعض نقوش أعتابھا ب ن   ھ الرغم م ب

ا   وتم  ،الأول" رعمسیس"لوالده " سیتي"أن العمل بھذه الصالة بدأ بمُشاركة  العمل فیھ
   ١٩١.الثاني" رعمسیس"نھائیاً في عھد ابنھ 

  

اد     ) 17(  ى اعتق یر إل ا یش غیر م مبل الص و س د أب وش معب د نق یس"ورد بأح " رعمس
ك لمعبد في الصخر، لھذا احفره أن الثاني ب : جاء على غیر مثال سابق، فقد ورد في ذل

   :محفوراً في الصخر) النوبة(ستي -أمر جلالتھ أن یُبنى معبد في تا"
  

  
nn-sp ir.<w>  mitt imy-HAt wp sA mry Imn 

  ١٩٢." محبوب أمونالابن ) بواسطة(لم یُعمل المثل من قبل إلا "
  

ا،  بناھا بالتي أن الصالة " آمون-تانوت"ادعى ) 18( ل بنبات ت   معبد آمون بجبل برق كان
ا بناھ  -كما ورد بنص لوحتھ التي عُثِرَ علیھا بالمعبد-، ربما لأنھ غیر مسبوقة في بابھا

ذھب  مبحجر  ا م  وغشى بال ن      ن خشب  أبوابھ ا م ت، وأبوابھ الأرز ومبخرة ببخور بون
   :لھذا فقد باھى بأنھ .القصدیرالیجھا من ومز الإلكتروم

  

 |19...   
|19… nn gmi.tw.s  qd.w m rk tp<yw>-a  

  ١٩٣".لم توجد مبنیة في زمن الأسلاف... 19|"
  

دعو ) 19(  اھى الم ور"تب نص تمثال" ح د – ھب ان قائ كری اًوك اً لاھن اًعس یاوحاكم  اس
د     وبوصیر وھلیوبولیس ي عھ ا ف د    أن ب  -١٩٤الأول" بسماتیك "ربم ة بمعب ھ البنائی أعمال

ري" ف-ح یا " ش زَت بإھناس ابق، أُنجِ رار س ر غ ى غی ھ  عل د قول ى ح : أو عل
 n wn mitt.s "   ر ا نظی یس لھ ا أوضح تضمنت       ".ل ا كم ك لأنھ وذل

ت، و   ھاعمد أقامصالة  ن الجرانی ذلك  م ان   رواق ك ن أرز لبن امي م دة    ،أم ات عدی وزین
د  ذھب تقلی ن ال ماء،  اًم ق الس ت لأف ا بنی ر  بینم ن الحج ة م مالیة والجنوبی درانھا الش ج

                                                             
190 BAR III, 94, § 223; KRI I, 201, 12. 
191 BAR III, 93, § 222. 
192 LD III, 192b; KRI 765, 16; KRIT II, 505 

     إلى    kItchenفي حین صححھا    : ھكذا sAكلمة  Lepsiusأورد 
193 Cairo Museum Stela no. 162= Urk III, 68, 6; BAR IV, 471, § 929. 

  )Urk III, 68 note d(  : خاطئة للكتابة لاحظ أن الكتابة 
  .بنص تمثالھ الملك الذي عاش في عھده -للأسف–" حور"لم یذكر  ١٩٤
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ذھب، ومصراعا     الدا ھالجیري الأبیض الجمیل، وبابا ت المُرصع بال ن الجرانی  هخلي م
  ١٩٥.كذلك الذھبمن 

  

  : بناء القارب المُقدس لآمون 1.6.2.4
ھ    : "مقدس لأمون، فیقولالثالث ببناءه للقارب ال" أمنحتب"تباھى  ت ل : أي(بنی

ع من خشب الأرز  طِحات، قُ-وسر-رع-أمون) المُسمى(للنھر  اًعظیم اًقارب) رع-أمون
  وقد كان واسعاً وكبیراً،...الجدید 

|17...  
  |17… nn-sp iri.t<w> mitt  

  ١٩٦".ولم یُفعَل المثل... 17|"
  

  :صناعة موازین للإلھ 1.6.2.5
  

اً    " رع"الإلھ  الثالث" رعمسیس"خاطب  ة ھاریس مُباھی نص بردی ھ صنع    ب أن
    :ادعى أنھ موازین فاخرة من الإلكتروم،لھ 

  

|26,11 ...   
|26,11… nn wn ir<w> mi-qd.s Dr rk nTr  

  ١٩٧".... مثلھا منذ زمن الإلھیصنع  یوجد مَنْ لم... 26,11|"
  

  : المُباھاة بتقدیم الأسرى للإلھ 1.6.2.6
ھ   الث" تحتمس"ادعى ) 1( وب   الث أن تقدیمھ بعض أسرى حروب ي الجن دثاً    ف لأمون ح

اً یُ      رك نقش د ت ر مسبوق، فق ھ ذكرى انتصارات   غی ي ب ي السودان  حی ة   ھ ف سجلھ بواجھ
ك یضحي   صاحب منظر ل ) جنوب الباب(  بالكرنك ١٩٨الصرح الثانيبرج  ھ لمل  بأعدائ

ودانیین ال ون، س ام أم ھ  أم د ورد ب ر،   " :وق ى مص اء إل رى الأحی ار الأس ل  إحض وك
  ] الذین غزاھم[الرؤساء ... لقد ملأ مخازن والده سید الآلھة بـ . قطعانھم تقاد لمصر

  
n iri st nsyw m tA pn 

  ١٩٩".في ھذه الأرض الملوك) أي من( ھاولم یفعل
  

                                                             
195 Louvre statue no. A 88 = BAR IV, 495, § 970; Vercoutter, J., Les statues du 
général Hor, gouverneur d'Hérakléopolis, de Busiris et d'Héliopolis (Louvre A. 88, 
Alexandrie, s.n.),in: BIFAO 49, 1950, 88-89. 
196 Urk IV, 1652,(16); Benedict, G. D., Egyptian Historical Records of the Later 
Eighteenth Dynasty, fasc. 4, Warminster, 1992, p. 3. 
197 Pap. Harris I, 26, 11= BAR IV, 144 § 256; Erichsen, W., op.cit., p. 21 (1-2). 
198  BAR II, 258, note a 
199 Bouriant, U., Note de Voyage, RT. I, 1989, p. 154; BAR II, 258, § 645. 
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ا ) 2(  اھى كم ب ب اني " پمنحتأ"كات تخدماً الث ھ، مُس وع ذات یاغة   بالموض ذلك الص ك
ن         ملأ بن  " ٢٠٠:ملیكھ فذكر أن. ذاتھا ة، بالخدم م ده، سید الآلھ ة العمل الخاصة بوال ای

  . من الناس الذین غزاھم والنوبیینالذكور والإناث 

 
n iri st nsyw m tA pn 

  ٢٠١".الأرض ھذهفي  ملوكال) أي من( ھیفعل لم) وھو ما(
  :الدفن الجید للعجل أبیس 1.6.2.7

ك  تباھى بعض ملوك الأسرة السادسة والعشرین بورعھم تجا        ه العجل أبیس، وذل
ره،    بعضھم قد ادعى فبدفنھ الدفن اللائق بھ،  ھ غی أت ب م ی  بأنھ أتى في ھذا المجال ما ل

   :ومن ذلك مثلاً ولیس حصراً
ن حكم   بأحد لوحات السرابیوم" نخاو"قیل عن ) 1(  ھ،المؤرخة بالعام السادس عشر م
ده  و ي عھ ة ... 7|: "التي تسجل موت العجل أبیس ف ك م  8| جلال ا والسفلى    مل صر العلی

از     عش للأبد، صنع كل التوابیت وكل ش    نخاو، فلی ھ الممت ذا الإل از ومناسب لھ  ،ئ ممت
  ...جید الصناعة، ،حجر الجیريالفقد بنى لھ مكانھ في الجبانة من 9|

|10   
|9… n xpr [mitt]|10 Dr pAwt  

  ٢٠٢".القدممنذ  10| ولم یحدث المثل...9|
  

المؤرخة  ورد بأحد لوحات السرابیوم  بالأمر ذاتھ، فقد  الثاني" أحمس"كما فاخر ) 2( 
ن حكم     ث والعشرین م ي تسجل   و ھبالعام الثال ذلك  الت ذا  موت  ك رَ  2|: "العجل ھ  أُحضِ

ل،     ى الغرب الجمی لام إل ي س ب ف ھ الطی ي  3|... الإل ھ،  ف ھ جلالت ده ل ذي أع ان ال  المك
 n pA.tw irt mitt Dr-bAH م  و نْ (یحدث  ل دیم الأزل  ) مِ ق

ھ   4|. )من قبل ـفعل المثل)بـ(لم یحدث أن قام أحد : حرفیاً(المثل فُعِلَ  أن بعد أن أنجز ل
ان   ي مك ز ف ا یُنج ل م یطك نع فق...  5|...   التحن ك(د ص اً ) أي المل ن تابوت م

                                                             
ا      ٢٠٠ ي أقامھ د الت ة العم ن قاع وبي م زء الجن دة الج د أعم ى أح نص عل ذا ال تمس"ورد ھ " تح

لتھا      -الأول ا مس یم مكانھ وت لتق دمتھا حتشبس ي ھ ي الت ة     -وھ ة والخامس وابتین الرابع ین الب ب
ر     وق منظ یري ف نص تفس ك ك ك، وذل ة  بالكرن عوب الأجنبی ة الش جیل لقائم ن،  . (تس لیم حس س

  .)٦٨٢، ص ٤جـ المرجع السابق، 
201 Urk IV, 1335,4; Cumming, B., op.cit, fasc. I, p. 42. 
202 Louvre IM 133 = BAR IV, 498 § 979; Labudek, J., Late Period Stelae from 
Saqqara. A Socio-cultural and Religious Investigation, A thesis Submitted to the 
University of Birmingham for the Degree of Master of Philosophy, 2010, pp. 383-
384. 
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د صنع    7|...الجرانیت ابوت        لق ابوب، وشمال الت وب الت ن القماش لتغطي جن ة م . أردی
  ٢٠٣...."وأشیاءه الفاخرة لیھ الذھبیھوكل ح 8|ضم تمائمھ تل أخرىوخصص 

  :المُباھاة بتلقي الوحي الإلھي 1.6.3
د   –" رع-رپ خ-من"الكاھن الأكبر لآمون المدعو عَدَ  ن عھ  -م الأولچ ن-ايپ م

ن ستصدر ما ا ھ  وحي   ه م العفو -" آمون "إلھ د الواحات،        ب ى أح ین إل عن بعض المنفی
ذ تاریخھ   د المعجزات   -وكذلك تحریم النفي إلیھا من ھ، ف     أح وفر إلا ل م تت ي ل د ورد  الت ق

ھ  ) أي أمون ( تنبأ... 8| ٢٠٤:المعروفة بلوحة النفيلوحة العن ذلك ب ر   (ل ن خپ ـ م -أي ل
  )مثلھا(٢٠٥رائعة كثیرة معجزات ـ)بـ() رع

  

|8...    
n pA.tw mA Dr-bAH  

  ٢٠٦".قبل من)) ـھ(أحد برؤیتـ یقملم : حرفیاً(لم یُرى  "
لا شك       ا ب اة ھن و         ویختص موضوع المُباھ اھن وھ ذا الك ھ آمون ھ ا خص ب ة م بطبیع

  .عفوه عن ھؤلاء المنفینن، ولیس تلقي الوحي في حد ذاتھ
  
  

  موضوعات ذات طابع جغرافي 1.7
ن                ھ م ي جلدت ن بن ھ م د قبل ا أح عد المصري القدیم وصولھ لمناطق لم یصل إلیھ

ا   ،سواء أوصل إلیھا مُتاجراً معھا ،دواعي مباھاتھ یس      .أم مُحتلاً لھ ثلاً ول ك م ن ذل وم
  : حصراً

                                                             
203 Louvre IM 4131 = BAR IV, 513 §§ 1010-1011; Labudek, J.,op.cit., pp. 388-
389. 

ا ورد       ا م یاغة ذاتھ تخدام الص ھ وباس وع ذات ن الموض ذلك ع ارن ك ات ا ق د لوح رابیوم بأح لس
  :، راجع)إبریس" (رع-إیب-واح"المؤرخة بالعام الثاني عشر من حكم 

Louvre IM 132 = BAR IV, 503 §§ 986, 988; Labudek, J., op.cit., pp.385-386. 
م      ٢٠٤  ت رق وفر تح ف الل ة الآن متح ذه اللوح د ھ ام   C.265توج ة بالع ي مؤرخ ن  ٢٥، وھ م

  .حكم ملیكھ
خ ٢٠٥ ة  Brugsh نس ذ qnwtكلم ص    :اھك ا المُخص ع لھ ھ وض ن   أي أن دلاً م ب

    : العلامة
Brugsch, H., Reise nach der grossen Oase El Khargeh in der Libyschen Wüste: 
Beschreibung ihrer Denkmäler, Leipzig, 1878, Pl.XXII. 
206  Louvre Stela C.265= BAR IV, 318 § 653; Robert, K.R., The Libyan Anarchy: 
Inscriptions from Egypt's third Intermediate Period, edited by Edward Wente,  
1953, pp. 125, 127; Von Beckerath, J., Die "Stele der Verbannten" im Museum 
des Louvre, RDE 20, 1968, pp. 10, 12, Pl.I. 

نھم          ا ع ذین عف ین ال ؤلاء المنفی یات ھ ن شخص ة ع ذه الوثیق كتت ھ ونس باب  . آم ذلك أس وك
  .نفیھم
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  :ي جدیدة عن طریق التجارةاستكشاف أراض 1.7.1
ة  " خوف-حر"تباھى ) 1( د   –بسیرتھ الذاتی ن عھ ن وطأ     -"رع-إن-مري "م ھ أول م أن

  : مُباھیاً، لأنھا أبعد مما وصل إلیھ غیره، فقال "یام"بلاد 
  

|9...   
|10 ٢٠٧  

|9… n-sp gmy iri.n smr imy-r aw nb pr<t> r iAm |10 tpyw-a  
 

  استطاع الدخول  ٢٠٨للقافلةرئیس أي  وأ )وحید(صدیق  م یُوجدل... 9|"
  ٢٠٩".قبل10|من  بلاد یام إلى) عمل دخول: حرفیاً(
ن   پمُباھیاً أن بعثة ملیكتھ ھي أول من وطأت بلاد  "سوتپحتش"كاتب أكد ) 2(  ونت م

د أن ك     ا شفاھة، وبع ا المنتجات     البعثات المصریة بعد أن كان یُسمع عنھ رد منھ ت ت ان
  :على لسان أمون قولھ ضعفقد و. من خلال الوسطاء

  

|10... ...  
  

|12...   
|10… tmm xnd.f xntyw antyw, xm.n.rmT, ...|12… nn pH st wp-Hr 
smntyw.T 

ا،     ،أرض مدرجات البخور أحد) لم یتم وطأھا: حرفیاً(لم یطأ .. 10|" م تعرفھ اس ل والن
   ٢١٠".إلا حمالیك) البخور مدرجات :أي( اھولم یصل ...12|...

  

ده           ت، نج فالكاتب في سبیلھ لإثبات سبق ملیكتھ في الاحتكاك المُباشر بأرض بون
ریین ل  ئ المص ى وط ا،ینف رفتھم   ھ ذلك مع ن    بوك ة ع ة الناتج ة العملی ا، أي المعرف ھ

ل    المعاینة البصریة؛ لأنھا بالفعل كانت معلومة لدیھم سماعاً، إلا أنھم ل  ن قب ا م م یطؤھ
اً  ذكور  –عملی نص الم زعم ال اً ل اة    -وفق دو أن مُباھ ن   " حتشبسوت"ویب ھ صدى م ا ل ھن

ي       در ف اطق أشجار الكن ى من ت،  پحقیقة، فھناك من یرى أن المصریین لم یصلوا إل ون

                                                             
207 Urk I, 125, 10-11. 

ین      ٢٠٨ ا ب ب م ذا اللق اء لھ ات العلم ددت ترجم ل : "تع یس القواف ود  "، "رئ یس الجن رئ
  :وغیرھا، راجع"... رئیس المُترجمین"، "المُرتزقة

 Jones, D., op.cit., vol.I, p.73 (no. 327) 
209 BAR I, 153, § 334  
210 Urk IV, 344, 7-8, 16; BAR II, 117, § 287 
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م  و د    ل ي عھ اً إلا ف ھ رأس اطق انتاج ن من ھ م لوا علی ر  ٢١١".حتشبسوت "یحص و أم وھ
د ع    د أك ھ، فق ى سماع المصریین    أثبتھ النص ذات د حتشپسوت   -ل ل عھ ت،    -قب عن پون

النص  ن      " :ونقلھم البضائع منھا ولكن من خلال الوسطاء، فقد ورد ب ا م ان یُسمع بھ ك
ا  . بواسطة روایة الأجداد) مُشافھةً: أي(فم إلى فم  على أن الأشیاء العجیبة التي أتي بھ

ن     ت م د نُقِلَ د    لآخر  شخص ھنا في عھد آبائك ملوك الوجھ البحري ق ذ عھ ذلك من ، وك
ن            د م ل العدی ي مقاب ان، ف دیم الزم ي ق وا ف ذین عاش ي ال ھ القبل وك الوج لاف مل أس

  . ونتپكل ذلك بلا شك عظَّم من إنجاز حتشبسوت بسبقھا إلى  ٢١٢."المقایضات
  

اة  ) 3( تكمالاً لمباھ وتپحتش"واس وج أرض  " س بقھا ول ي س ة  پف دت الملك ت، أك ون
ا    بالنص الذي سجل عودة بعثتھا  ا، أن وطئ بعثتھ من ھناك في العام التاسع من حكمھ

  :سابقوھا، أو على حد قولھالم یُدركھ بونت أمر 
  

xmt.n itw.i tpyw-a Spsw 
  ٢١٣".آبائي السابقون الفاخرون جھلإنھ ما "

  

   :حرباً أراضي جدیدة استكشاف 1.7.2
ي "عد ) 1( لاً عسكریاً غ        " ون ى آسیا عم ة إل د الممرات المؤدی وره أح ر مسبوق،   عب ی

د    ي عھ ة ف ذه الجھ ى ھ ة عل ھ لحمل لال قیادت ك خ یرتھ " يپپ"وذل د ورد بس الأول، فق
ال   "اضطر جلالتھ أن یدرأ الأسیویین  : "الذاتیة عن ذلك ى الرم دو عل د " الب اً    فأع جیش

ن الآلاف  ن         ... بلغ أفراده عشرات م اب إیمحوتب م د ب رة الشمال، عن ى جزی دتھم إل ق
  لھذه القوات) الطریق( اكتشفت/وفتحت ٢١٤،)سنفرو: يأ( ناحیة حور رب الحقیقة

|22...    
|22… n-sp wbA.t<w> <i>n bAk nb 

  ٢١٥". )من قبل(یُكتشف بواسطة أي خادم /لم یُفتح) بالرغم من أنھ(... 22|

                                                             
كندریة،        ٢١١ ة، الإس ور القدیم ي العص ره ف ر وظھی ر الأحم ید، البح یم س د الحل نعم عب د الم عب

  .٢٧-٢٦، ص ٢٠٠٥
212  BAR II, 117, § 287; Urk IV, 344, 9-15. 
213 Urk IV, 350, 5. 

ر  ٢١٤ ھا،    Breastedذك دل لبعض ثلاث ب اطق ال ذه المن ي  الن وأأن ھ مالیة ھ رة الش جزی
رة س ا جزی ر ذاتھ ن مص روب م ھ للھ ي طریق نوھي ف دھا س ل عن ي وص ن . نفرو الت اك م وھن

دلتا،   رقي لل مالي الش د الش د الح ا عن دد موقعھ رة  ح بھ جزی مال ش ي ش ان أو ف لاد كنع ي ب أو ف
  .سیناء

BAR I, 143, note d; Gauthier, H., op.cit., I, p.43; 
  .٢١ھامش  ٢٥٨، ص ١جـ ، المرجع السابق،لالویتكلیر 

215  Urk I, 103, 5;= 
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ى  نب  لالأو" تحتمس"ادعى ) 2( رة  وصخ أحد  قش عل وس  ر جزی ام  –تومب  مؤرخ بالع
  أنھ فتح ودیاناً  -العسكري في الجنوب ھى نشاطفي سیاق الإشارة إلالثاني من حكمھ 

   :فقد ورد بنص اللوحة عن ذلك ٢١٦لم یُدركھا سابقوه،
  

|12...   
  

|13    
|12… sd  inwt xm.n imyw |13 bAH, n mAA st wTs.w nbty 

ان یجھ   ... 12|" ي ك ان الت تح الودی ون )لھاـ(ـف املوا    13|،الأول ا ح م یراھ ي ل والت
  ٢١٧"التاجین

  

دة     السابق مر النص ویست) 3( ك لأراضي جدی وب   ذاتھ مؤكداً على وطئ المل ي الجن ف
ة وصلت   : "لم یصل إلیھا أحد قبلھ، فیُقرأ بھوفي الشمال الشرقي  وحدود بلاده الجنوبی

ذه الأرض   ة ھ ى بدای ة (إل لاد النوب ن     )ب یر م ي تس اه الت ك المی ى تل مال إل ن الش ، وم
   ٢١٨الشمال إلى الجنوب

  

|14 ...  
|14 … n xpr mitt n kyw bityw  

  "ینآخر وكلملالمثل ولم یحدث ... 14|"

ي بلوغھ     ) 4( ك ف بقیة المل  السابقة  راضي الأویستمر النص السابق في التأكید على أس
  :  قائلاً

  

|15   
|15 … n mAA.tw m gnwt nt Drtyw Dr Smsw @r 

                                                                                                                                                           
  .٢٣٠-٢٢٩، ص ١كلیر لالویت، المرجع السابق، جـ =

رجم   ة  Breastedت ذه الجمل وات    : "ھ ذه الق دد ھ ى ع رفت عل د أش الرغم(لق م  ) ب ھ ل ن أن م
  ".أي خادم) علیھم(یسبق أن أشرف 

BAR I, 143 § 312.  
  .BAR I, 143, note e ".یكتشف"یعطي أیضاً معنى  wbAوذكر أن الفعل 

ل  ٢١٦ تمس"وص راف    " تح ى أط وب، وإل ي الجن ع ف لال الراب ل والش ل البرق ى جب الأول إل
مال   ي الش رات ف اه الف  ـ . (می ر، ج ران، مص ومي مھ د بی كندریة٣محم ص  ،١٩٨٨، ، الإس

٢٠١-٢٠٠  .(  
217 LD III, Bl.5a; Urk IV, 85, 11-12; BAR II, 29-31 §§ 69-73. 

  .ي من الجنوب إلى الشمالفمیاھھ تسیر عكس میاه النیل الذي یجر ،یعني نھر الفرات ٢١٨
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ان ...15|" ر الإنس م ی ذلك(ول یلاً ل ي  )مث اتف ذ حولی دامي من وك الق ن( المل اع  )زم أتب
  ٢١٩".حور

  

اھى ) 5(  تمس"تب د  " تح ل، فق ن قب أ م م توط ي ل أ أراض ھ وط ث أن احب  الثال د ص أح
ا      تین اللتین تضمان أ قائمال ي غزاھ دن الأسیویة الت ك  ا بمونقشھ -سماء الم د الكرن  -معب

  ...كل أراضي المستنقعات الأسیویة التي أحضرھا جلالتھ كأسرى أحیاء ": النص
 

tmm xnd st in kyw bityw wp-Hr Hm.f  
م    ي ل وطئ الت اً ( ت ا    : حرفی تم وطئھ م ی ي ل دا      ) الت ا ع رین فیم وك الآخ طة المل بواس

 ٢٢٠".جلالتھ
رأ بلوحة كونسو     " پأمنحت"ادعى ) 6(  ر مسبوق، فیُق : الثالث أنھ مد حدوده بشكل غی
ي أرض كوش الخاسئة    " ى ف د  . العام الخامس عاد جلالتھ محتفلاً بحملة نصره الأول لق

  . لقد وضع لوحة نصر عند نبع حور... ده كما یرغب مد ح
  

|7... |8   
|7… nn nsw n kmt |8 iri <.f> mitt wpw-<Hr> Hm.f  

  ٢٢١". ... عمل المثل غیر جلالتھ 8|مصر للا یوجد ملك ... 7|
دو أن   ور  " qbHw @rویب ع ح ة    " نب مالي للإمبراطوری د الش ى الح دل عل ر ی تعبی

  ٢٢٢ .مكان ما بالفرات المصریة في أسیا، وربما ھو
  

ن  ) 7(  ل ع یس"قی د      " رعمس ى ض ھ الأول جل حرب ي تس وص الت د النص ث بأح الثال
  : أنھ ٢٢٣لیبیا

  

   7|؟... 6|
|6… wbA n.f wAwt,|7[iwty]  pA.tw dgs Dr rsy 

  ٢٢٤".أبداً )ـھا(وطئـیسبق  ]التي لم[ 7| الطرق افتتح/اكتشف... 6|"
  

                                                             
219 LD III, Bl.5a ; Urk IV, 85,15; 86, 3-4; BAR II, 29-31 §§ 69-73. 
220 Urk IV, 780, 13; BAR II, 171 § 402; Gardiner, A. H., Eg.Gr., p. 315 § 397 (1). 
221 LD III, 82a; Urk IV, 1662,(13-14); Benedict, G. D., op.cit., fasc. 4, p. 7. 
222 Gauthier, H., op.cit., V, p.171. 

ى        ٢٢٣ ة الأول رب اللیبی ل الح ي تمث اظر الت د المن احب لأح نص مُص مالیة   ب ة الش ى النھای عل
  .مدینة ھابوب هللجانب الخارجي للحائط الغربي لمعبد

224 Edgerton, W., & Wilson,J., op.cit., pp.5-6; KRI V, 11, 4-5. 
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  موضوعات شخصیة 1.8
  :لملكالحظوة لدى ا 1.8.1

د   ) بني حسن (حاكم إقلیم الوعل -" پحت-خنوم"ادعى       ن عھ اني  " سنوسرت "م الث
ر      -بنص دون على أحد جدران مقصورة مقبرتھ ببني حسن ك غی دى المل ھ ل أن حظوت

انوا     ) أي الملك(رفعني ": فیقولمسبوقة،  ذین ك ام ھؤلاء ال فوق نبلاءه، لقد وُضعتُ أم
اً لحظوت ـ  إن الموظف الرسمي للقصر  ،أمامي ي، ووفق ي [قدم المدیح وفق وظیفت ي  ] ـ ف

   ،أمر الملك نفسھ) وھو ما یوافق(، )الملكي(الحضور 
  

|109 ...|110    
|109… n xpr mitt n bA|110kw 

  ٢٢٥".لخدما) أي من( 110| ـولم یحدث المثل ل... 109|
  

  :نحت التماثیل الشخصیة 1.8.2
ب حا- "پحت-حوتيچ"ضمت أحد مناظر مقبرة       البرشا منظراً   ب ٢٢٦-كم إقلیم الأرن

ن       ر م ھ، وظھ د مدینت ھ أو معب ى مقبرت لَ إل ھ، نُقِ الإقلیم ذات ھ ب ال ل ھ لتمث ور إقامت یص
نص المُ اة ال دى مُباھ ھ م وتيچ"صاحب لنقل ال   "پحت-ح ذا التمث ة ھ ى إقام ھ عل بقدرت

ك     ي ذل ول ف ھ، فیق ار السن والقاضي والحاكم ا      : "مُقارنة بأقران ن كب بلاء م ي  والن لمحل
   ...عیینھم في ھذه المدینة تالذین تم 

  

|11 ...  
|11… n kA ib<w>.sn nn iri.n.i irt in.i 

  ٢٢٧".المعمول بواسطتي) ذلك(و لم تفكر قلوبھم في ھذا الذي فعلت ...11|
  

ي أن    ھ، ویكف ھ وإقامت ت نقل ي اكتنف ي المصاعب الت ك ھ لا ش اة ب ذه المُباھ در ھ ومص
اً   نعرف أنھ تمثال من المرمر  أي نحو  (من محاجر حتنوب ارتفاعھ ثلاثة عشرة ذراع

ین  زنھوویتراوح ) ستة ونصف متراً ة وخمسین   ب ین   ثمانی اً  ستین وب ھ   . طن ل بنقل وتكف
 ٢٢٨. مائة واثنین وسبعین رجلاً

  
  

                                                             
225 LD II, 124e; Newberry, P. E., Beni Hassan I, London, 1893, Pls. XXV, XXVI; 
BAR I, 285 § 631. 

م      ٢٢٦ ة ھ اً ثلاث ا ملوك ر خلالھ اً عاص ین عام ى الثلاث و عل رة ترب ھ لفت د حكم ات: "امت " أمنمح
اني، و رت"الث م  " سنوس اني، ث رت "الث ث" سنوس ابق،     . (الثال ع الس عدي، المرج ن الس حس

  )٢٣٧ص 
227 Newberry, P, E., El-Bersheh, Vol.I, London, 1891, Pl. XIV; BAR I, 311 § 698. 
228 BAR I, p. 310 note b; 

 ٢٣٩حسن السعدي، المرجع السابق، ص 
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  :البطولات الشخصیة 1.8.3
اھى ) 1( بني"ب د  "س ن عھ اني" يپپ"م ة  - الث یرتھ الذاتی ھ  بس ة مقبرت ة بواجھ المدون

دعو   بنجاحھ في  -وانبأس ده الم ي واوات    " مخو "إحضار جثمان وال وفى ف د أن ت –بع
ة    ى النوب ا عل ارك فیھ ة ش لال حمل ا خ ھ    -ربم ع ملیك ر مسبوق، دف لاً غی د عده عم وق

اني " يپپ" ھالث ھ علی ك  ٢٢٩.أن یُكافئ ذا المل ان ھ ى لس عَ عل د وُضِ ـ  فق ھ ل قول
ك كل ش :"سابني " أفعل ل ذا ال س ى ھ أة عل از كمكاف از بسبب إحضار  ئ ممت عمل الممت
  ... ك]والد[
  

|11... |12   
|11…[iwty] |12 sp xpr mit[t] Dr bAH 

  ٢٣٠"من قبل] ه[یسبق أن حدث نظیر 12|لم الذي... 11|
  

اخر ) 2(  تمس"ف ة      " تح ن منطق ة م طیاد الفیل ي اص بوقة ف ر المس ھ غی الأول ببطولت
وطن، انتھاء حملتھ على آسیا وأثناء عودة جیشھ إل إثر ٢٣١"ني" ى    ى أرض ال اً عل مُعقب

  :ذلك أنھ
  

|6 ...|7 ٢٣٢  
|6… [n-sp xpr mitt n] nsyw|7 [tpyw-a Spsw] 

  "]السابقین الفاخرین[لملوك ــ 7|]ـلم یحدث المثل ل[... 6|"
  

نص السابق    –الأول " تحتمس "وبالرغم من سبق  ) 3( ا أوضح ال ة     -كم ي صید الفیل ف
ث " تحتمس"فقد ادعى " ني"بمنطقة  ل    ب  الثال ل برق ذه     سبقھ نص لوحة جب ي ھ ذلك ف ك

دما        " رع"أن إلھھ  الریاضة، عندما ادعى ر مسبوقة، عن ھ شجاعة غی ى یدی أجرى عل
  : ذلك قائلاًمُعقباً على ". ني"فیلاً عند بحیرة  ١٢٠لاصطیاد  وفقھ

|17 ... 
|17… n-sp iri.t<w> mitt in nsw Dr nTr pAy.w Ssp HDt 

 

                                                             
229 BAR I, 165-166 §§ 362-363 
230 Urk I, 138, 16; BAR I, 168 § 371. 

رون     ٢٣١ عھا آخ ا وض فل، بینم ت الأس ي الأورن عھا ف ن وض اك م وریا، ھن مال س ي ش ة ف مدین
  .ھناك من وحّدھا بكفر نایا بالشمال الغربي لحلبو. في الفرات الأعلى

Gauthier, H., op.cit., III, p.72 
  كم شمالي غرب حماة  ٤٠الواقعة على مسافة  ققلعة الموضیوھناك من وحدھا ب 
   )٤٣٦، ص ٤، المرجع السابق، جـسلیم حسن(

232 Urk IV, 104, 9. 
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ذ   ) أي(لمثل بواسطة فُعِلَ ایحدث أن لم ...17| ك من ن (مل ھ  ) زم ن (الإل ذین    )م ھؤلاء ال
  ٢٣٣".تقلَّدوا التاج الأبیض

 

اخر ) 4(  ب ف اني " پأمنحت"كات ول   –الث و الھ ة أب ى     -بلوح ھ عل ھ وقدرت وة ملیك بق
ي تصویب سھامھ تجاه           التصویب ك ف ف نجح المل ذه اللوحة كی نص ھ ، عندما أشار ب

اً،       أربعة أھداف من النحاس الأسیوي، سُمك ا جمیع د، فخرقھ در كف الی الواحد منھا ق
   :غیر مسبوق وقد عقب على ذلك بأنھ نجاحاً
|18...  

|18… n pA.tw irt.f,  
  ، )لم یقم أحد بإنجازه: حرفیاً) (مثلھ( نجزلم یُ... 18|

  :ذاتھ السابق ویستمر مؤكداً على سبق الملك في ذلك، فیقول بالنص )5(
|18 ...  

   
|18… n sDm.tw.f m sDdt: sti.t<w> sSr r stw m biA, prw im.f diw r 
tA, wp-Hr nswt wsr fAw 

ي القصص   ... 18| ھ ف د   : ولم یُسمع ب ھ  ف، يحاس نھدف  تجاه   صوَّب إن سھماً ق ذ فی  ،نف
  ٢٣٤."على ید الملك صاحب البأس الشدیدإلا ساقطاً على الأرض، 

  

  موضوعات أخرى 1.9
  : إحضار الأقزام من الجنوب 1.9.1

د     –بسیرتھ الذاتیة " حرخوف"ھى تبا ي عھ ھ ف " يپپ "في الجزء الخاص بحیات
  : لم یُحضر نظیره من قبل أو كما جاء بالنص" یام"بأنھ أحضر قزماً من بلاد  -"الثاني

  

|8... |9   
٢٣٥  

|8… iwty sp |9 ini.t<w> mitw.f in ky nb iri IAm Dr-bAH 
 
 

                                                             
233 Urk IV, 1233, 17; Wilson, J., “The Asiatic Campaigns of Thut-Mose III”, in: 
J.B. Pritchard (ed.), ANET, 1969, p. 240; Cumming, B., op.cit., Fasc. I, p. 3. 
234 Urk IV, 1281, 2-5; Cumming, B., op.cit., fasc.1, pp. 20-21. 
235 Urk I, 129, 3-4. 
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م ... 8| دث أن ل ره 9| یح ر نظی زأي ال( أُحضِ طة ) مق ن أي  بواس ام ٢٣٦زاروامم ن  ی م
  ".قبل

ا     " حرخوف"وربما قصد  ل إم ن قب ل م زم مماث درات     من أنھ لم یُحضر ق ى ق إشارة إل
وب   ھذا القزم غیر المسبوقة أو ملامحھ غیر المألوفة؛ وذلك لأن جلب الأقزام من الجن

ھ     النص ذات ھ ب ال   . كان معروفاً من قبل، وھو ما أشیر إلی د ق زم  عن ا " حرخوف "فق لق
ذي أحضره  ھ : " ال ھ    إن ة الإل ین خزان ت أم ن پون د أحضره م ان ق ذي ك زم ال بھ الق یش

  ٢٣٧".باوردد في عھد الملك إسیسي
  

  :ترمیم مباني الأسلاىف 1.9.2
ب     ) 1( یم الأرن ام إقل د حك اھى أح مونین(تب دعو ) الأش وتيچ"الم ھ  -ح ت بترمیم نخ

ي المق  لبعض مقابر أمراء الأسرة السادسة الذین دفن ي شیخ سع    وا ف ید، ابر المجاورة ف
ول   ال، فیق ذا المج ي ھ بقھ ف دعیاً س  ـ: "م د فعل ھ[لق ي   ] ـ ذین ف ھ ال ل أبائ ن أج أثره م ك

ھ الأسلاف    . ما وُجد تالفاً الجبانة، سادة الجبل، مرمماً ما وُجد مُحطماً ومجدداً م یفعل ول
  ٢٣٨".الذین عاشوا من قبل

 

ة،   نص وثیقة الإھداء اب-الثاني " رعمسیس"فاخر ) 2( ة المدفون لكبرى في معبد العراب
ده   ن عھ م    -المؤرخة بالعام الأول م ھ رم ابر أن دوس  أسلافھ   مق  ٢٣٩.وأكمل بعضھا  بأبی

ائلین   ال، ق ذا المج ي ھ بق ف ھ الس بوا إلی ین نس ھ ح ار موظفی الغ كب د ب ل إن "... : وق ك
  بناءال طورفي  )تزل(لم مقاصیرھم الملوك الذین في السماء والذین 

  

|68...   
|68… nn pw sA [irt irt n.k] Dr Ra 

ن فعل   لا... 68|" اً ( یوجد اب م () فاعل : حرفی ت   ) لھ ا فعل ذ  ) أو المعول بواستطك  (م من
   ٢٤٠"رع

                                                             
ل  ٢٣٦ ل" iriالفع ل، یفع ى  " یعم ا بمعن تُخدِم ھن زور"اس م  " ی ا الاس ام"أم ر فھ" ی ول مباش و مفع

  :، راجعلھذا الفعل
 BAR I, 160 note e 
237 BAR I, 160 § 351. 
238 BAR I, 307, § 689. 

  .وعن إشارات أخرى لترمیم بعض كبار الموظفین من الدولة الوسطى لمقابر أسلافھم
LD II, 112e and 113b, c; Davies, N., De G., The Rock Tombs of Sheikh Saïd, 
London, 1901, Pls. XXIX, XXX; Newberry, P, E., El-Bersheh, Vol.II, London, 
1894, p.10; BAR I, 307 note a; 

 ـ   ة، ج ر القدیم ن، مص لیم حس اھرة، ٣س ري چ؛ ٤٩٤، ٢٧٣، ٢٧، ص ١٩٩٢، الق یمس ھن
   .٢٤٨، ص ١٩٩٩سلیم حسن، القاھرة، : برستد، فجر الضمیر، ترجمة

239 BAR III, 107, § 262; KRIT II, 167. 
240  BAR III, 110-111 § 270; KRI II, 330, 8; KRIT II, 170. 
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ھ لسور   ) سمندس " (دد-نب-با-نسو"تباھى ) 3(  ث     -بترمیم اه تحتمس الثال د بن ان ق  -ك
ھ إغراق جزء    م عن ي، نج ار جزئ ة بالأقصر، أصیب بانھی اة مائی یط بقن ان یُح ن ك م

ع   ٢٤١معبد الأقصر، ل       ٣٠٠٠لھذا فقد أرسل موظفیھ م ي مقاب ة ف رجل لمحجر الدبابی
ولقد ترك موظفیھ نصاً بمحجر    ٢٤٢.الجبلین لجلب الأحجار لإعادة بناء السور المتھدم

  : الجبلین تباھوا فیھ أن ذلك
 

|15...  |16   
|15… [n] |16 iry mitt.f m rk  tpyw-a 

  ٢٤٣".ره، منذ زمن الأسلافیُفعل نظی 16| ]لم[...15|"
  

  بنّیَة أسلوب المُباھاة بالسبق) 2(
بق   1.2 اة بالس لوب المُباھ ة أس ر بنی دة   : عناص ن ع بق م اة بالس لوب المُباھ ألف أس یت

  :عناصر ھي
  .جمُلة منفیة 1.1.2
  ملة مثبتةجُ 2.1.2
  .موضوع السبق 3.1.2
  )المُتباھي(صاحب السبق  4.1.2
 .طرف المُقارنة 5.1.2
  .قطة زمنیةن 6.1.2
    مكان موضوع السبق 7.1.2

  :جملة منفیة 2.1.1
  : یُمكن تقسیمھا وفقاً لنوعیة أداة النفي المُستخدمة إلى ما یلي 1.1.1.2

  

                                                             
241 BAR IV, 308, note a. 
242 BAR IV, 308-309, §§ 627-629; Kitchen, K.A., The Third Intermediate Period 
in Egypt, (1100-650 B.C.), Warminster, 1986, 256. 
243 Daressy, G., Les Carrieres de Gebelein et le Roi Smends, RT 10, 1888, 135-
139;  BAR IV, 309, § 630;  

ة   ریة القدیم ادر المص ي المص اجم ف اجر والمن ل، المح د الجلی ي عب ارم عل ة (ك ة الدول ذ نھای من
رات    ة الأس ى نھای ة حت ة      )الحدیث ة الآداب، جامع ورة، كلی ر منش تیر غی الة ماچس ، رس

  .٦، )ب-١شكل ( ٤الإسكندریة، 
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ت  ) the negative relative adjective( :iwty: جُمل منفیة بأداة النفي) 1( وقد نف
  :الصیغ التالیة

  المثال الدال الصیغة المنفیة أداة النفي  م
1 iwty pA.tw + مفعول جملة (المصدرpA.tw(٢٤٤  2.7.1 )7(  
2 

iwty-sp 
active sDm.f  3.8.1 )1(  

3 sDm.tw.f  3.3.1 )1(، 1.9.1  
ت  د حل ب   iwtyوق ي التركی ي  iwty-spف ل أداة النف ة   nمح دھا جمل ة بع لأن الجمل

  . وصل
اً  لنفي جملة المُ bwیمثل استخدام  :bw جُمل منفیة بأداة النفي) 2( باھاة بالسبق نجاح

ر          ا لأن إنجازه أمر غی ى فعل شیئ م درة عل من الكاتب ؛لأنھا تُستخدم لبیان عدم المق
ر   ومن ثم فھى  ٢٤٥.Negative Aoristوھي صیغة یُطلق علیھا . عادي ة للتعبی مُلائم

اھي     ر المُب ي     .عن فكرة السبق؛ لأنھا تنفي حدوث موضوع السبق لغی ن الصیغ الت وم
  :داةنفتھا ھذه الآ

  
  المثال الدال الصیغة المنفیة  م
1 active sDm.f 1.4.1 )2(، 2.5.1 )2(  
2 sDm.tw.f 1.1.3 )5(  
3 passive sDm.f  

٢٤٦  
1.1.3 )4( ،1.1.5، 1.3.1 )12( ،3.3.1 )6( ،2.5.1 
)3(  

  

اة       :n جُمل منفیة بأداة النفي) 3( ة المُباھ ي جُمل ي استخداماً لنف تُعتبر أكثر أدوات النف
  :بق، ومن الصیغ التي نفتھابالس

  المثال الدال الصیغة المنفیة  م
1 pA.tw  + در ول (المص مفع

  )pA.twجملة 
1.1.4 )2(، 3.5.1 ،7.2.6.1  )2( ،3.6.1 ،

3.8.1 )4(  

                                                             
٢٤٤ pA   ا ل مُس ا فع يعِد ھن ام " :یعن دث، ق رة   "ح میر النك ھ ض و    tw.، وفاعل در فھ ا المص أم

   pA.twمفعول جملة 
Gardiner, A. H.,  Eg.Gr, p.395, § 484.  
245 Junge, F., Late Egyptian Grammar An Introduction, Translated from the 
German by David Warburton, Griffith Institute, Oxford, 2001, p.100 (3) 

ایتین       ٢٤٦ د النھ ول بأح ا للمجھ ى فعلھ ي یُبن اً،       y/wالت ل غالب ة الفع ي كتاب ان ف ان لا یُثبت واللت
  :راجع .ولكن یُفھما ضمناً

Gardiner, A. H., Eg. Gr., pp.337-338 §§ 419-420  
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  المثال الدال الصیغة المنفیة  م
2 

active sDm.f 

1.1.2 ،2.2.1 )2(، 2.2.1 )4( ،1.3.1 
)14( ،2.3.1 )1( ،1.5.1 ،3.2.6.1 )11 ،

14 ،19( ،6.2.6.1 )1 ،2( ،2.7.1 )2 ،3( ،
1.8.1، 2.8.1  

3 active sDm.n.f 2.3.1 )1( ،3.2.6.1 )16(  
4 sDm.tw.f 1.1.3 )2(، 2.2.1 )3( ،3.3.1 )3( ،3.8.1 

)5(  
5 sDm.n.tw.f 1.3.1 )11(  
6 passive sDm.f 1.1.4 )3(، 2.5.1 )1(  
ل  7 اعد iriفع در +  المُس المص

  )6( 3.2.6.1  كمفعول

ى   كخبر مُ nأداة النفي  8 دم بمعن ق
ود  ر موج رف ( + غی ط

  .كمبتدأ مؤخر) المُقارنة
3.2.6.1 )5(  

  

  وقد نفي الصیغة التالیة :n-nfrالنفي  بمُركبجُمل منفیة ) 4(
  المثال الدال الصیغة المنفیة

sDm.tw.f  )1.2. 1 )1((  
  

ة ب) 5( ل منفی ي جُم ب النف و  :n-spمُرك ب وھ نمرك ون م م" n یتك ل  " +ل  spالفع
ي سبق   وبمعنى آخر  ٢٤٧یعبر ھذا التركیب عن تأكید عدم حدوث الحدث، و"یحدث" نف

اھي،  ھ للمُتب ع إثبات ھ م اھى ب ل المُتب دوث الفع وهو ح ة "  تتل ة المنتھی د الصیغ الفعلی أح
   ٢٤٨.spالتالیة كجمل اسمیة تقدیریة تُسـتخدمَ كفاعل للفعل 

  المثال الدال الصیغة المنفیة  م
1 active sDm.f 3.3.1 )5( ،1.4.1 )1( ،2.2.6.1 )2( ،

3.2.6.1 )9( ،3.8.1 )2(  
2 sDm.tw.f 1.2.1 )2( ،3.2.1 )1(، 1.3.1 )3 ،5(، 

3.3.1 )2(، 1.6.1 )2 ،4(، 2.2.6.1 )1(، 

                                                             
247 Ibid., p.81 § 106. 
248 Ibid., p. 82 § 106; p.142 § 188 (no.1); p.371 § 452 (no.3); p.377 § 456 (no.1). 
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  المثال الدال الصیغة المنفیة  م
1.6.2.3 )1 ،2 ،3 ،7(، 3.8.1 )3(  

3 sDm.tw.n.f 1.6.1 )1( 
4 passive sDm.f 1.3.1 )2 ،6(، 3.3.1 )4(، 3.2.6.1 )8(  
یغة  5 در  + pA.twص المص

  )pA.twمفعول جملة (
2.1.1 )1( ،1.3.1 )1 ،10( ،1.6.1 )3(  

6 p.v.c. )دأ ر  o.p+ مبت ) خب
ر   دأ والخب ن المبت ة م والجمل

 spفاعل للفعل 

3.2.1 )2 (  

  

  :استُخدِمت لنفي الصیغ التالیة : nn جُمل منفیة بأداة النفي) 6(
  المثال الدال  الصیغة المنفیة  م
1 sDm.f active 1.4.1 )2( ،

1.2.6.1، 3.2.6.1 
)10 ،12(  

2 sDm.tw.f 1.1.3 )1(، 3.2.6.1 
)13 ،18(  

3 sDm.n.tw.f٢٤٩  1.1.3 )3(  
4 wn  +1.6.2.5 ٢٥٠اسم فاعل أو صیغة الصلة  
  5.2.6.1  الفاعل+  wnالكینونة " فعل 5
ل  6 ود   nnتُعام ر موج ى غی دم بمعن ر مُق رف + (كخب ط

  كمبتدأ مؤخر) المُقارنة
2.2.1 )5(، 1.3.1 

)9(، 1.6.1 )6 ،7(، 
2.7.1 )6(  

7 nn    ود ر موج ى غی دم بمعن ر مُق دأ ( pw+ كخب كمبت
 formal logical subject(  +sA )the realمؤخر 

logical subject ( كبدل لـpw.٢٥١  
2.9.1 )2(  

  

                                                             
  : راجع sDm.n.fلنفي صیغة  nnومن النادر جداً ما تُستخدم  ٢٤٩

Ibid.,p.334 § 418 A 
250 Ibid., p.313, § 394 

  :لكل من الخبر المُقدم والمُبتدأ المؤخر pwراجع عن ھذا التركیب توسُط  ٢٥١
Ibid., pp. 104-105 § 130. 
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  :وقد نفت الصیغ التالیة :nn-sp جُمل منفیة بمُركب النفي) 7(
  المثال الدال  الصیغة المنفیة  م
1 sDm.tw.f  2.3.1 )2 ،3( ،4.2.6.1  
2 passive sDm.f  3.2.6.1 )10 ،17(  

  

  : tmفعل النفي جُمل منفیة ب) 8(
  المثال الدال  فعل النفي

tmm )   ي  +  )اسم مفعول منتھي ول النف معم
  .أو متممھ

1.3.1 )8(، 3.2.6.1 )15( ،1.7.1 
)2 ،5(  

 

  :الذي تقدمھ إلى ما یليیُمكن تصنیف الجملة المنفیة وفقاً للمعنى  2.1.1.2
  :ویتألف من عدة أنواع من النفي ھي :النفي المُطلَق) 1(

  ي السمع ل  :نف ي الفع مع" sDm: بنف  ،)2( 1.1.4 ،)4، 2( 1.1.3( ".یس
م     )5( 3.8.1، )2( 3.2.1 ،1.1.5 ا ت یل لم مع تفص ي الس ي نف د یل ، وق

 ))Dd )3.8.1 )5سماعھ بعد فعل القول 
 

 ة ي الرؤی ال  :نف ي أفع ل بنف ة مث ى الرؤی دلل عل رى" ptri: ت  1.3.1" (ی
)13((، mA/mAA "رى ، )1( 2.3.1، )8( 1.3.1 ،)3( 1.1.4" (ی

3.3.1 )4(، 2.5.1 )2( ،3.5.1 ،3.2.6.1 )10 ،15( ،3.6.1 ،
ل     ))4، 2( 2.7.1 ذلك مث وحي ب ابیر ت ع وجھ   " xr Hr n rmT: أو تع یق
 )).1( 2.3.1(أي یرى " إنسان

 

 عل بنفي الف :نفي المعرفةrx "14، 5، 1،2( 1.1.3".(یعرف(.  
 

 ر ي التفكی یاق    :نف ذا الس ي ھ ت ف ي نُفی ال الت ن الأفع ر" kA: وم " یفك
ل )2.8.1( ا ورد الفع ة   rx، كم ي جمل ك ف ھ، وذل ى ذات ن المعن ر ع : لیعب

bw rx.tw … m ib wa "ى    "في قلب أحد... لم یُعرَف أي لم یخطر عل
ذلك م     ))5( 1.1.3( .فكر بشر   م ك ا یُفھ ة كم  n rdi.n nTr m: ن جمل

ib<w>.sn  "16( 3.2.6.1("لم یضع إلھ في قلوبھم.( 
 

   ود دوث أو الوج ي الح دوث أو      :نف ى الح ة عل ال الدال ض الأفع ي بع بنف
ل  ود مث د" wn: الوج دث" xpr ،))19( 3.2.6.1" (یوج  2.2.1" (یح

)2(، 2.2.1 )4( ،3.3.1 )5( ،2.2.6.1 )2( ،3.2.6.1 )9( ،12 ،
14( ،7.2.6.1 )1( ،2.7.1 )3(، 1.8.1، 3.8.1 )1( ،3.8.1 )2((، 

gmi "د ى  .))1( 1.7.1 ،)18( 3.2.6.1، )11( 1.3.1" (یوج ف إل أض
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ي       ي النف ة بإحدى أدات  n )2.2.1 )5(  (nnذلك تلك الجمل الإسمیة المنفی
ى  ) )9( 1.3.1( دماً بمعن راً مُق ا خب ا فیھ ي تقع ود"والت ر موج دأ " غی لمُبت

ؤخر ظ أن .  م ـ ویُلاح ود ب ي الوج ره– nnأو  nنف یلي ذك ا س ون  -كم یك
ى   ھ عل ز فی ل      التركی ھ للفع ي حیازت اھي ف اھي المُتب نْ یُض ود مَ ي وج نف

 .المُتباھى بھ، أو بمعنى آخر نفي وجود طرف المُقارنة
 

 و        :نفي العمل ي ھ ة الفعل المنف ذه الحال ي ھ ، "یفعل، یعمل  " iriویكون ف
)1.1.2 ،1.2. 1 )1( ،1.2.1 )2( ،2.1.1 )1(، 2.2.1 )3( ،3.2.1 

)1(، 1.3.1 )1 ،3 ،7 ،10(، 2.3.1 )2 ،3(، 1.4.1 )1 ،2(، 1.5.1 ،
2.5.1 )1 ،3( ،1.6.1 )1 ،2 ،3 ،5( ،1.2.6.1، 2.2.6.1 )1( ،

1.6.2.3 )1 ،2 ،3 ،6 ،7 ،8 ،10 ،11 ،13 ،17( ،4.2.6.1 ،
6.2.6.1 )1 ،2( ،7.2.6.1 )2( ،3.8.1 )3 ،4(، 2.9.1 )2.(( 

 

  باستخدام الفعل :تسجیل التاریخ للحدثنفي :sxA "3( 1.1.3" (یُذكر(.(  
  :النفي المُخصَّص) 2(

ى   دم التخصیص، وبمعن التعمیم وع م ب ابقة تتس ي الس واع النف ل أن ت ك إذا كان
تویات      ى مس اھي عل ر المُب ن غی ھ ع اھى ب دث المُتب ود الح ي وج ر تنف مع: "آخ ، "الس

ة "و -نالمعرفة الأساسیی مكونا -، "الرؤیة"و ى       "المعرف م یخطر عل ھ ل ل والقطع بأن ، ب
ھ       وم ب ن یق ع أو تصوُّر م فكر بشر، ومن ثم بداھةً نفي وجوده أو حدوثھ في حیز الواق

لاً  ت  . عم ات فنف ذه العمومی ى ھ أ إل أ أن تلج م تش بق ل اة بالس ض حالات المُباھ إن بع ف
ة أخ           ن ناحی جم م ة، وتنس ن المُبالغ د ع ة والبع م بالواقعی الاً تتس ة  أفع ع طبیع رى م

ا    ھ، ومنھ اھى ب وع المُب ر" ini:  الموض ، )3، 2، 1( 3.3.1، )5( 1.3.1("یُحضِ
1.9.1( ،wbA "یكتشف")1( 2.7.1(( ،pH " یصل" )1.7.1 )2((، rdi " یضع" ،hA 

ب" أ " xnd) )6، 4، 2( 1.3.1( "یجل ت(یط  qrs، ))5( 2.7.1، )2( 1.7.1( )"بون
  )).7( 2.7.1" (یطأ" dgs ،))4( 1.6.1( "یدفن"

  :الجُملة المُثبتة 2.1.2
  : موضعھا بالنسبة للجملة المنفیة 1.2.1.2

  

ة  ) 1( ة المنفی ي الجُمل د تل ، )2( 1.7.1(، )9، 8( 1.3.1، )2،3( 1.1.4، 1.1.2 :ق
2.2.1 )5( ،2.3.1 )1( ،2.9.1 )2.(  

  

ي) 2( ة النف بق جمل د تس  ،)7، 2( 2.7.1،  1.5.1،1.2.6.1، )14( 1.3.1 :ق
)3.3.1 )3((  
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ة   ) 3( ة المنفی ة بمعزل         :قد تُذكر مُستقلة عن الجمل ة مثبت ا تُستخدم جمل ادر م ن الن م
  :عن الجمل المنفیة للتعبیر عن معنى المُباھاة بالسبق، ومن حالات استخدامھا

          ك یحدث ى أن ذل ھ الإشارة إل ات تتبع ي الإثب ذكر موضوع السبق بتفاصیلھ ف
ر      اریخ باستخدام التعبی ي الت ى ف ى  " sp tpy: للمرة الأول  1.1.4" (المرة الأول

ر     ))1( تخدام التعبی ن باس اره ولك بقھ ذات الإش ة" m SAa tpأو تس  البدای
 . )4( 3.2.6.1( ٢٥٢".الأولى

  تخدام ل اس ل" xmالفع ي ص" یجھ  ))relative sDmt.n.f )1.7.1 )3یغة ف
ة   ذه الصیغة     -للتأكید على نفي المعرفة عن طرف المُقارن رد فاعل لھ ذي ی  -ال

بق  احب الس مناً لص ا ض ل . وإثباتھ أن الفع زدوج    xmوك دور م ا ب ام ھن د ق ق
اني     : الأول ات، والث ي صیغة الإثب ي    : وضع الجملة شكلاً ف ى النف ا معن أعطاھ

  . المُقارنة، بغرض إثباتھا بالضرورة للمباھي أي نفي المعرفة عن طرف
  :صیغ الجملة المثبتة 2.2.1.2

  المثال الدال  الصیغة  م
1 sDm.f active  )1.2.6.1.(  
2 active sDm.f  +  ن ارة ع ول عب مفع

 ).فاعلھ+ اسم مفعول (
1.3.1 )9(.  

3 passive sDm.f 1.3.1 )8( ،2.3.1 )1(. 
4 sDm.n.f 1.1.4 )3( ،1.3.1 )14(، 1.7.1 

)2(( ،3.3.1 )3( ،2.7.1 )2(، 
2.7.1 )7(. 

5 sDm.n.tw.f 1.1.2 
6 Relastive sDm.n.f  + اسم مفعول +

  فاعل اسم المفعول
1.3.1 )9( ،2.8.1 ،2.9.1 )2(. 

7 Relative sDmt.f 2.2.1 )5( ،1.4.1 )2(. 
8 Relative sDmt.n.f 1.3.1 ،1.7.1 )3( ،2.9.1 )2(. 
تقل  9 میر مس دأم(ض ل  )+ بت م الفاع اس

ر( ق  ) + خب میر مُتعل م  (ض ول اس مفع
 )الفاعل

1.5.1 

 

                                                             
252 Urk IV, 83, 8-11. 
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ا 3.2.1.2 دف منھ اھي،  : الھ بق للمُتب ات موضوع الس ا إثب ة إم ل المُثبت دف الجم تھ
ي   . وذلك في مُقابل نفي الجملة المنفیة ھذا الموضوع عن غیره ا ف  1.1.4، 1.1.2(كم

ي ) 1.2.6.1، )14، 8( 1.3.1، )3( د نف از  أو تأكی ى إنج ة عل رف المُقارن درة ط ق
ي     ا ف بق كم وع الس ة   )). 6( 2.7.1، )5( 2.2.1(موض ل الجمل دم فع ا یُق اً م وأحیان

داً باستخدام الفعل       ك تحدی ، )2( 1.7.1( "یجھل " xmالمثبتة مدلول النفي ویختص ذل
ا          ))2( 2.7.1، ))3( ة، وإثباتھ رف المُقارن ن ط ة ع ي المعرف ھ نف ي طیات ل ف فیحم

ا      . حب السبق ضمناً لصا ي فعلھ ى آخر إن الجمل الت ة     xmوبمعن إن كانت شكلاً جمل
  .مثبتة إلا أن نفي الفعل المُباھى بھ عن طرف المُقارنة ھو المقصود من معناھا

ة 4.2.1.2 ل المثبت ال الجم ا : أفع ة منھ الاً متنوع ة أفع ل المُثبت مت الجم  ini: ض
ب" ل:" iri،  ))3( 3.3.1، )8( 1.3.1" (یجل ، 1.2.6.1، )9( 1.3.1" (یعم

3.2.6.1 )5( ،2.7.1 )6( ،2.9.1 )2(( ، wbA"ف  2.7.1، )1( 2.3.1" (یكش

)7(( ،wHm " دد أمر " wD، ))2( 1.4.1" (یج دث " xpr ))2.1.1" (ی د /یح ، یوج

ز ل" xm)) 3( 4.1.1"(یُنج یم" saHa، ))3(، )2( 1.7.1" (یجھ  3.2.6.1(، "یُق
)4((، swn "یفتح) "1.3.1 )14(( ،sdi "قبین) "1.5.1 .(  

  :موضوع السبق 3.1 .2
  : یُشار إلیھ داخل نطاق الجملة المنفیة، فیقع منھا بالمواضع التالیة

موضع موضوع   م
  السبق

  المثال الدال  موضوع السبق

ة    1 ة الفعلی ال الجمل أفع
  المنفیة

  )2، 1( 2.1.1.2: راجع

 4.2.1.2: راجع  أفعال الجملة المثبتة 2
3 

  ةفاعل الجملة المنفی

mitt  2.2.1 )2(، 2.2.1 
)4(، 3.3.1 )5(، 

1.6.1 )2( ،2.2.6.1 

)2(، 3.2.6.1 )12( ،

2.7.1 )3( ،1.8.1 ،
3.8.1 )2(  

mitt.s "19( 3.2.6.1  "نظیرھا(  
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موضع موضوع   م
  السبق

  المثال الدال  موضوع السبق

mitt.sn "14( 3.2.6.1  "مثیلھا(.  
4 

نائب فاعل الجملة 
  المنفیة

iAwt tn "2( 1.2.1 "ھذه الوظیفة(.  
.f )2.5.1، )3 ,2( 1.1.3  )ضمیر مُتصل 

)3(.  
mi-qd.s/.f "11( 1.3.1 "مثیلھا/مثیلھ(.  

mitw "1( 2.2.6.1  "المثل(. 
mitw.f "1.9.1  "نظیره 

mitw.sn "3( 3.3.1  "مثیلھا(.  

mitt "المثل"  

1.2. 1)1( ،3.2.1 
)1( ،1.3.1 )2 ،5 ،6(، 

2.3.1 )3(، 3.3.1 )1 ،
4(، 1.6.2.3 )1 ،2 ،
3 ،7 ،8 ،10 ،13 ،

17(، 4.2.6.1 ،3.8.1 
)1 ،4(.  

mitt.f "2( 2.9.1  "نظیره(. 
mitt.s "2( 2.3.1  "نظیرھا/نظیره(.  

nn "3( 1.1.4  "ھذا(.  
mitt nn "2( 3.3.1، )3( 1.3.1  "مثل ھذا(.  

.s )3.3.6.1، )2( 1.1.3  )ضمیر مُتصل 

)18(.  
.sn )3( 2.2.1  )ضمیر متصل(. 

sxr n #tA… Hna ¦A-
mri " ا لك خیت ع ... مس م

 "مصر

1.1.3 )5(.  

  مفعول الجملة المنفیة 5
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موضع موضوع   م
  السبق

  المثال الدال  موضوع السبق

ى    دم عل ول مُق مفع
  جملتھ للتوكید

sp qni "2( 1.1.4  "عمل ھام(.  
kAwt pw "3( 2.2.1 "ھذه الأعمال(. 

  مفعول صیغة
 n sDm.f  

mitt iry "1( 1.4.1  "مثل ذلك(.  
mitt "11( 3.2.6.1  "المثل(. 

nn iri.n.i irt in.i  
ت  ذي فعل ذا ال ك(و ھ ) ذل
  ٢٥٣المعمول بواسطتي

2.8.1 

Hb nt sd  
 عید سد)ـلم یحتفلوا ب(

 

ة مائر المتعلق ، sy ،st: الض
sw، sn  

2.2.1 )5(، 1.3.1 
)10 ،14(، 2.3.1 )1( ،

2.5.1 )1(، 1.2.6.1، 
3.2.6.1 )10(، 
6.2.6.1 )1 ،2(، 

1.7.1 )2( ،2.7.1 )2 ،
5(.  

یغة  ي  .p.v.cص الت
ولاً للصیغة   وق عت مفع

  الفعلیة المنفیة

[ky sA] Hr wHm mnw 
n it.f  ن ر[اب دد   ]آخ د ج ق

 آثار والده

1.4.1 )2(.  

د حرف    المفعول بھ بع
ر  میھ  mالج ذي یس ال

  :جاردنر
m of predicative 
adjunct 

٢٥٤  

m biAw xAst Pwnt 
 "ونتپعجائب أرض "

3.3.1 )3(.  

در  ول + مص مفع
ا   در وكلاھم المص

irt ibhAt Abw " فر الس
 ".إبھات وآبو) إلى(

1.3.1 )1 ،10(.    

                                                             
٢٥٣ nn  +sDm.n.f  + ول م المفع ول +  irt اس م المفع ل اس ھ   in.i فاع ول ب ا مفع كلھ

  .sDm.n.fلصیغة 
254 Gardiner, A.H., Eg.Gr, p. 65 § 84. 
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موضع موضوع   م
  السبق

  المثال الدال  موضوع السبق

  :لجملة مفعول بھ
n/n-sp pA.tw  

irt.f "4( 3.8.1 "إنجازه(.  
irt mitt "1.6.1 ،)1( 2.1.1 ".عمل المثل 

)3(، 7.2.6.1 )2(.  
irt st " 10( 1.3.1 "عملھ(.  

mAt mtt.f " اھدة مش
  "نظیره

3.5.1  

sDm.f "2( 1.1.4 "سماعھ(.  
ھ   ول ب در كمفع المص

اعد   ل المُس . iriللفع
٢٥٥   

prt r iAm " ى ول إل دخ
 ".یام

1.7.1 )1(.  

ل  ممیر المتص الض
ول  در كمفع المص

  ).معمول للنفي(

tmm xnd.f "  تم م ی ل
ا درجات " (وطأھ أي م
 )ونتپالبخور ب

1.7.1 )2(.  

  sDdtمفعول المصدر 

sti.t<w> sSr r stw m 
biA, prw im.f diw r tA 

سھماً صوِّب تجاه ھدف   إن"
اقاطاً  ھ، س ذ فی ي، فنف نحاس

 ". على الأرض

3.8.1 )5(.  

ة    ة الفعلی ول الجمل مفع
 spالفعل  : المكونة من

كفاعل   p.v.cجملة + 
 spللفعل 

sStA n ipt nswt " ر س
 ".الحریم الملكي

3.2.1 )2(.  

 5.2.6.1  "مثیلھا" mi-qd.s  مفعول اسم الفاعل
ول" iry … mitt  مفعول اسم المفعول ... معم

  "المثل
1.6.1 )6 ،7(.  

ة  6 ل الجمل ب فاع نائ
  المثبتة

  )s 2.3.1 )1.: الضمیر المتصل

                                                             
ة  ٢٥٥ ي جمل ل     iri.n smr imy-r aw nb: ف ل للفع دورھا فاع ي ب د" gmyوھ ، "یُوج

  .spوفاعلھا وقعا فاعل للفعل المنفي  gmyوكلاھما أي 



١٥ العربيراسات في آثار الوطن د                                 

- ٣١١ - 
 

موضع موضوع   م
  السبق

  المثال الدال  موضوع السبق

  مفعول الجملة المُثبتة 7

  مفعول الصیغة الفعلیة
 sDm. (.n).f  

wAwt "7( 2.7.1 "الطرق(. 

mitt "6( 2.7.1  "المثل( .  
s(t) 1.1.4 )3( .  
sw 1.5.1  

Axw nb<w> r r-pr.k 
  كل الخیرات لمعبدك

1.2.6.1  

  مفعول المصدر
Inwt 2( 2.7.1  ودیان( . 

txn "4( 1.6.2.3  "مسلة(.  
ھ + اسم مفعول ( ) فاعل
ة    /  لة تقدیری ة ص جمل

sDmt.n.f   ت وقع
مفعول بھ لاسم الفاعل  

irt 

irt <i>n.i )"ل ) عام
طتي  ول بواس أو " المعم

  "الذي عملتُ"

1.3.1 )9(.  

irt (in).k ")ل ) عام
طتك  ول بواس أو " المعم

  "الذي عملتَ"

2.9.1 )2(.  

ي     8 ؤخر ف دأ الم المُبت
ـ     ود ب ي الوج ة نف جمل

nn 
swt 

2.2.1 )5(.  

د    9 الضمائر المتصلة بع
  .)s  2.3.1 )1.  حروف الجر

 

  :صاحب السبق 4.1.2
ل    اھي داخ بق أو المُتب احب الس ى ص ار إل ا یُش ادراً م بق؛  ن اة بالس لوب المُباھ ة أس بنی

و     ل اة بالسبق، وھ سبق ذكره في سیاق التفاصیل النصیة التي ترد سابقة لأسلوب المُباھ
ھ     رورة ل ر لا ض بق أم اة بالس لوب المًباھ ة أس ل بنی ھ داخ ارة إلی ر الإش ل أم ا یجع . م

ي     لوب ف ذا الأس راحة داخل ھ بق ص ذكر صاحب الس ا یُ اً م ك فأحیان ن ذل الرغم م وب
  :المواضع التالیة
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 المثال الدال صاحب السبق  موضع صاحب السبق  م
1 

  فاعل الجملة المُثبتة
  )k  1.1.4 )3.: الضمیر المتصل

 i  1.2.6.1.الضمیر المتصل 
 )f 2.7.1 )7.الضمیر المتصل 

2 

  فاعل اسم المفعول

irt i<n>.i  
  "المعمول بواسطتي"

1.3.1 )9(  

irt <in>.k  
  "المعمول بواسطتك"

1.9.2 )2(  

  1.5.1 "أنا" ink  بتةالجملة المث مبتدأ 3
  )3( 1.1.4  "یا سیدنا" nb.n  مُنادى 4
5 

  wpwكمُستثنى بعد 
wpw sA.f "6( 3.2.6.1 "إلا ابنھ(  

wp sA mry Imn  
 "إلا الابن محبوب أمون"

3.2.6.1 )17( 

6 

كمُستثنى بعد حرف الجر 
  ٢٥٦ wpw-Hr: المُركب

wp-Hr nswt irw Axwt 
ز  " ك مُنج دا المل ا ع فیم

 "رائعةالأعمال ال

2.3.1 )2(  

wp-Hr nswt wsr fAw  
احب  " ك ص د المل ى ی إلا عل

 "البأس الشدید

3.8.1 )5( 

wpw-Hr Hm.k/.f  
 ..."جلالتھ/إلا جلالتك"

1.4.1 
)2(،2.7.1 )5 ،

6(، 

7  

  الضمیر المُتصل المُضاف

itw.i "3( 1.7.1  "آبائي( 
mitw.i "1( 3.2.1 "نظیري( 
mitw.f "5، 4 ،1( 1.6.1 "نظیره(  

HAti.i "1.5.1  "قبلي/أمامي 
st.i 1.2.6.1  مكاني  

 )8( 1.3.1  لھ/لي dative  n.i/fالـ  8

                                                             
256 Ibid., p.135 § 179. 

  .نفي الفعل عن غیر المُتباھي وإثباتھ للمُتباھي والاستثناء ھُنا یُفید
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 المثال الدال صاحب السبق  موضع صاحب السبق  م
n Hm.f Ds.f "1( 2.3.1 "لجلالتھ نفسھ(  

n ¢a-m-mAat sA Imn  
ـ  ع[لـ ون -ام-]خ ن آم ت ب  ماع

 )أمنحتب الثالث(

1.1.2 

9 
  بعد حرف الجر

m-bAH Hm.f 10( 3.2.6.1 قبل جلالتھ(  
  Xr-HAt Hm.i 3( 3.2.6.1 قبل جلالتي(  
 

ذا  . ھو مَن لم یستطع إنجاز ما أنجزه المُتباھي :طرف المُقارنة 2.5.1 ویتسم تحدید ھ
ي           بق ف اة بالس لوب المُباھ ة أس د ورد ببنی یص، وق دم التخص ة وع رف بالعمومی الط

  : إلیھ بمجموعة من الكلمات والتعبیرات كما یليأُشیر مواضع متنوعة، كما 
  
  المثال الدال طرف المقارنة  موضع طرف المقارنة  م
     :فاعل الجملة المنفیة 1

  2.1.1 "أجیال الناس" Xt rmT  فاعل اسم مُقدم للتوكید

  sDm.fفاعل الفعل لصیغة 

wa "2( 1.4.1  "واحد( 
nsyw 1( 6.2.6.1  الملوك ،

2(  
nsywt imyw [m] st.i 

  "مكاني] في[الملوك الذین كانوا "
1.2.6.1 

nsywt xprw m-bAH  
 "الملوك ممن وُجِدَوا من قبل"

3.2.6.1 )10( 

nsyw tpyw-a Spsw  
 "الملوك السابقون الفاخرون"

1.4.1 )1(  

ky "1.5.1  "آخر  
tw "11( 3.2.6.1  "شخص ما( 

ل  ل الفاع میر المتص  الض
  ى الفاعل المُقدمالعائد عل

.sn 2.1.1 

اعد    ل المُس ل الفع  iriفاع
ل     ھ للفع ول ب ا مفع وكلاھم

gmy 

smr imy-r aw nb " ق رفی
 "أو رئیس قافلة) أوحد(

1.7.1 )1 (  

تخدم    ل المُس م الفاع  )14( 1.3.1  "مَنْ كان موجود" <Xpr<.wاس
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  المثال الدال طرف المقارنة  موضع طرف المقارنة  م
  كفاعل لفعل الجملة المنفیة

  فاعل جملة المبني للمجھول

(i)n bAk nb "  طة أي بواس
  "خادم

1.2.1 )2 (
2.7.1 )1(  

in nsw… pAy.w Ssp HDt   
طة  " ن ) أي(بواس ك م ن ...مل م

اج     دوا الت ذین تقل ؤلاء ال ھ
 "الأبیض

3.8.1 )3(  

in nswt nb " طة أي بواس
  ،"ملك

 

2.3.1 )2(  

in rx(.w) nswt  nb   
 " بواسطة أي عارف بالملك"

1.3.1 )3( 

in ky nb iri IAm   
  ".بواسطة أي ممن زاروا یام"

1.9.1 

  in kyw bityw  فاعل المصدر
 "بواسطة الملوك الآخرین"

2.7.1 )5(  

 )4( 1.6.1  )"ه(نظیر" mitw(.f)  نائب فاعل الجملة المنفیة 2

  فاعل الجملة المثبتة 3

imyw bAH )2( 2.7.1 )الأولون( 

itw.i tpyw-a Spsw  
 ".آبائي السابقون الفاخرون"

1.7.1 )3(  

wTs.w nbty  
 "الذین ارتدوا التاجین"

2.7.1 )2(  

rmT "2( 1.7.1 "الناس(  
 المُبتدأ 4

دم   ره المُق ؤخر خب دأ م مُبت
 nnأداة النفي 

wa "9( 1.3.1  "واحد( 
pw sA "2( 2.9.1 "ابن(  
SwA/SwAw "7، 6( 1.6.1  "فقراء/فقیر( 

دم   ره المُق ؤخر خب دأ م مُبت
  nأداة النفي 

nswt  "5( 3.2.6.1  "ملك( ،
2.7.1 )6(  

ره ؤخر خب دأ م دم  مُبت المُق
 nnأداة النفي 

swt "5( 2.2.1  "ھو(  
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  المثال الدال طرف المقارنة  موضع طرف المقارنة  م
  )9( 1.3.1 "قادة كثیرون" p.v.c.   aSA wrtمبتدأ صیغة الـ 

ـ  یغة ال دأ ص : p.v.cمبت
ولاً للصیغة    التي قد تقع مفع

  الفعلیة المنفیة

[ky] sA "2( 1.4.1  ٢٥٧"ابن آخر(  

ـ  یغة ال دأ ص : p.v.cمبت
ل   ل للفع ع فاع ي تق  spالت

   n-spبمركب النفي 

pA mitw "2( 3.2.1  "النظیر( 

 dativeالـ  5

n wr xrp(w) Hmwt nb(wt) 
 ـ" رفیین )أي(ل رفي ح ر مش  كبی
  "فنانین/

1.2.1 )1(  

n bAkw 1.8.1  لأي من الخدم 

n bAk mit(w).i  
 "لخادم مثلي"

3.2.1 )1(  

n bAk nb "3( 1.6.1  "لأي خادم( 
n.f "6( 1.6.1  "لھ ،

7( ،3.2.6.1 
)5( 

n nsyw tpyw-a Spsw  
 لـلملوك السابقین الفاخرین

3.8.1 )2(  

n nswt nb "2( 3.3.1  "لأي ملك( 
n rmT nb "2( 1.6.1 "لأي أحد( 

n ky mitw(.f)  
  )"ه(لآخر نظیر"

1.6.1 )1 ،5( 

n kyw bityw "3( 3.3.1 "ملوك آخرین(، 
2.7.1 )3(  

  بعد حرف الجر 6
m ib<w>.sn 16( 3.2.6.1 في قلوبھم(  

ma xrp nb  
 "مُشرِف/مع أي مُلاحظ"

2.1.1 )2(  
 

                                                             
  .مصدر+ المكون من حرف جر " جدد" Hr wHmوخبره    ٢٥٧
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ھ خلال           : نقطة زمنیة 2.6.1 اھى ب ل المُب دام حدوث الفع ى انع د عل ى التأكی دف إل تھ
وحي            رات ت زمن تعبی ذا ال ر عن ھ ب للتعبی ر الكات د تخیَّ ذا فق ذكور، لھ زمن الم ي -ال ف

ن الأزم   -معظمھا اھي    بعدم تحقق الفعل المُباھى بھ في أي م د المُب ي سبقت عھ . ان الت
   :ومن ھذه التعبیرات

  
  المثال الدال  المعنى النقطة الزمنیة  م
1 imy-HAt "17( 3.2.6.1  "من قبل(  
2 an Dr pAwt Ra  "3( 2.5.1  "منذ زمن رع(  
3 an Dr rk nTr "6( 3.3.1  "من قبل منذ زمن الإلھ (  
4 an Dr nsywt "   ذ ل من ن قب م(م ) حك

  "الملوك
1.3.1 )13 (  

5 r-sA snfrw "9( 1.3.1  "بعد سنفرو(  
6 [mi Dr-bAH] "4( 1.6.1  "سابقاً/من قبل(  
7 m-bAH Hm.f 10( 3.2.6.1  قبل جلالتھ( 
8 mn rk nTr "3( 1.3.1  "منذ زمن الإلھ(  
9 m rk tpyw-a 

Spsw 
لاف " ن الأس ذ زم من

  "الفاخرون
3.2.6.1 )18( ،2.9.1 

)2(  
10 m-sp "8( 1.3.1  ".الآن(  
11 

m gnwt nt Drtyw 
Dr Smsw @r 

وك    " ات المل ي حولی ف
ن (القدامي منذ  اع  ) زم أتب

  "حور

2.7.1 )4(  

12 nswwt Xnw "  ر وك القص مل
  )"السابقین(

1.3.1 )2(  

13 n Dr bAH "7( 1.3.1  "من قبل(  
14 r- mn hrw pn "2( 1.4.1  ٢٥٨".حتى ھذا الیوم(  
15 Hr hAw [bityw 

nb] 
  )1( 1.3.1 ،)1(1 .1.2  ]أي ملك[في زمن "

16 xr nTrw [imy]w 
bAh Dr pAt tA 

ي  د(ف ة ) عھ الآلھ
وك ( ذین ) المقصود المل ال

3.3.1 )5(  

                                                             
ل    ٢٥٨ اة بالفع ت المُباھ ى وق دم وحت ذ الق ي    . أي من ل ف دوث الفع ي ح ى نف د عل رة للتأكی أي فت

  .زمنیة سابقة
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  المثال الدال  المعنى النقطة الزمنیة  م
  وُجِدوا من قبل منذ البدایة

17 Xr HAt Hm.i "3( 3.2.6.1  "من قبل جلالتي(  
18 Hr sSw n Drtyw "3( 1.1.3  "في كتابات الأجداد(  
19 

Xr Hat 
 3.2.6.1، )14( 1.3.1  "من قبل"

)6(  
20 Hr gnwt btyw 

في حولیات ملوك مصر "
  "السفلى

2.5.1 )2(  

21 tp-a "1( 1.7.1  "من قبل(  
22 Dr imy(w) bAH 

دوا   " ذي وج ؤلاء ال ذ ھ من
  "من قبل

3.2.6.1 )8 ،9(  

23 Dr-a(wy) Dr 
nsywt 

وك    " ذ  المل ل من ن قب م
  "السابقین

1.1.5، 1.3.1 )12(  

24 

dr-bAH "من قبل"  

1.2.1 )2(، 2.1.1 )1( ،
3.2.1 )2( ،3.3.1 )1( ،
1.6.1 )1(، 7.2.6.1 

)2( ،3.6.1 ،3.8.1 )1( ،
1.9.1  

25 Dr bAH Spsw 
اخرون  " ذ الف ة(من  الآلھ
  )"الملوك؟/

2.2.1 )3(  

26 Dr pAt/ pAwt "1( 7.2.6.1، )8( 1.3.1  "البدایة/منذ القدم(  
27 

Dr pAt/pAwt tA "1.6.2.3، )4، 2( 3.3.1  "منذ بدایة الأرض 
)1 ،2 ،10(  

28 Dr pAwt tAwy " زمن الأول ال
  ".للأرضین

3.2.6.1 )12(  

29 Dr prt [@r] r 
qbHw 

ور   " عود ح ذ ص من
  "للسماء

3.2.6.1 )5(  

30 Dr nsyw 
imyw[bAH] 

ذین  " ة ال ن الآلھ ذ زم من
  "سلفوا

2.3.1 )3(  

31 Dr nTr " 3( 3.8.1  "الإلھ) زمن(منذ(  
32 Dr nTrw gnwt StA 

m pr mDAt m 
ة، " ذ الآلھ ي(من ) وف

ت   الحولیات السریة في بی
1.1.3 )4(  
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  المثال الدال  المعنى النقطة الزمنیة  م
hAw Ra r-mn 
Hm.k 

ن رع    ذ زم ب، ومن الكت
  "حتى عھد جلالتك

33 Dr Ra "2( 2.9.1  "منذ زمن رع(  
34 Dr rk imyw bAH "1.1.2  "منذ زمن الأسلاف  
35 Dr rk im[yw HAt] "1( 2.2.6.1  "منذ زمن الأسلاف(  
36 

Dr rk nTr 
 2.5.1، )6، 5، 4( 1.3.1  "الإلھمنذ زمن "

)4( ،3.5.1، 3.2.6.1 
)7( ،5.2.6.1  

37 Dr rk Ra "11( 1.3.1  "منذ زمن رع(  
38 Dr rk grg tAwy.fy 

یس   " ن تأس ذ زم من
  ")أي الملك" (أرضیھ

2.2.1 )5(  

39 Dr rk Drtyw "4( 2.2.1  "منذ زمن الأسلاف(  
40 Dr hAw nsw-bity 

snfrw 
ر  " ك مص د مل ذ عھ من

  "لیا والسفلى سنفروالع
1.3.1 )10(  

41 Dr h(A)w rmTt 
nTrw "2( 1.1.4  "منذ زمن البشر والآلھة(  

42 Dr sp tpy "11( 3.2.6.1  "منذ الزمن الأول(  
43 Dr Smsw @r "4( 2.7.1  "منذ أتباع حور(  
44 Dr tpyw-a/// 

xprw Xr Hat 
لاف " ن الأس ذ زم /// من

  "الذین عاشوا من قبل
1.1.4 )3(  

 

بق  2.7.1 وع الس دوث موض ان ح وع     :مك دوث موض ان ح ى مك ار إل ا یُش ادراً م ن
ن     ا، وم زء منھ ا أو ج ر كلھ ى أرض مص ارة إل وال إش ة الأح ي غالبی و ف بق، وھ الس

  :الأمثلة على ذلك
 المثال الدال  المعنى مكان الحدوث

m Smaw pn "1( 2.1.1  "في ھذا الجنوب(  

m tA pn "2.2.6.1، )1( 3.3.1  "في ھذه الأرض 
)1( ،6.2.6.1 )1 ،2(  

m/r  tA pn 
ي  ذه الأرض /ف ى ھ إل

  )مصر(
3.3.1 )1( ،2.2.6.1 

)1( ،6.2.6.1 )1 ،2(  
n Kmt "6( 2.7.1  "لمصر(  
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 المثال الدال  المعنى مكان الحدوث
r Kmt "6( 1.3.1  "إلى مصر (  
Hr xAst tn "4( 1.3.1  "في ھذا الجبل( 
Hr Kmt r-sy "1( 1.1.3  في مصر كلھا(  

 

اة بالسبق   نظام تتابع العناصر المكون 2.2 ة      :ة لأسلوب المُباھ ن خلال الأمثل ین م تب
اة    لوب المُباھ ة أس بعة لبنی بق أن العناصر الس وعات الس ھا الباحث بموض ي عرض الت

  :  بالسبق یتنوع ترتیببھا داخل بنیة ھذا الأسلوب كما یوضح الجدول التالي
  )5(  )4(  )3(  )2(  )1(  م

1 
  -  -  -  -  جملة منفیة

  الأمثلة الدالة
3.1.1 )2 ،5( ،1.4.1 )1( ،1.6.1 )7( ،2.2.6.1 )2( ،

3.2.6.1 )13 ،14(، 4.2.6.1 ،1.7.1 )1( ،2.7.1 )1(  

2 
صاحب   جملة منفیة

  السبق
-  -  -  

  )5( 2.7.1، )2( 2.3.1  الأمثلة الدالة

3 

رف   جملة منفیة ط
  المُقارنة

-  -  -  

، )3( 2.7.1، )5، 3، 2( 1.6.1، )1( 3.2.1، )2( 2.2.1  الأمثلة الدالة

1.8.1 ،3.8.1 )2(  

4 

  -  -  -  نقطة زمنیة  جملة منفیة

  الأمثلة الدالة

3.1.1 )3( ،5.1.1 ،1.2.1 )2( ،2.2.1 )4( ،3.2.1 )2( ،1.3.1 
)1 ،2 ،3 ،5 ،10 ،11 ،12 ،13( ،2.3.1 )3( ،3.3.1 )4 ،5 ،

6(، 2.5.1 )2 ،3( ،3.5.1 ،1.6.1 )4( ،1.6.2.3 )1، 2 ،3 ،7 ،
8 ،9 ،10 ،11 ،12 ،18( ،7.2.6.1 )1 ،2( ،3.6.1 ،2.7.1 
)4( ،3.8.1 )1( ،1.9.1 ،2.9.1 )2(  

5 
  جملة منفیة

ان  مك
وع  موض

  السبق

-  -  -  

  )2، 1( 6.2.6.1، )1،4( 3.1.1  الأمثلة الدالة
  -  -  -  جملة منفیة  جملة مثبتة 6



١٥ العربيراسات في آثار الوطن د                                 

- ٣٢٠ - 
 

  )5(  )4(  )3(  )2(  )1(  م
  )7( 2.7.1، 1.2.6.1، 1.5.1  الأمثلة الدالة

7 

رف   جملة منفیة ط
  المُقارنة

  -  -  ة زمنیةنقط

  )1( 1.6.1، )2( 3.3.1، )1( 1.2.1  الأمثلة الدالة
  

8 
  -  -  صاحب السبق  نقطة زمنیة  جملة منفیة
  )17، 6( 3.2.6.1  الأمثلة الدالة

9 
رف   نقطة زمنیة  جملة منفیة ط

  المُقارنة
-  -  

  )3( 3.8.1  الأمثلة الدالة

10 
  -  -  جملة مثبتة  نقطة زمنیة  جملة منفیة

  )3( 4.1.1  الدالةالأمثلة 

11 
  -  -  نقطة زمنیة  جملة مثبتة  جملة منفیة
  )5( 3.2.6.1 ،)5( 2.2.1  الأمثلة الدالة

12 

مكان   جملة منفیة
موضوع 

  السبق

  -  -  نقطة زمنیة

  )1( 2.2.6.1، )1( 3.3.1، )6، 4( 1.3.1 ،)1( 2.2.1  الأمثلة الدالة

13 
  -  -  نقطة زمنیة  جملة منفیة  جملة مثبتة

  )14( 1.3.1  مثلة الدالةالأ

14 
  -  -  صاحب السبق  جملة مثبتة  جملة منفیة
  ) 6( 2.7.1، )1( 2.3.1  الأمثلة الدالة

15 
موضوع   جملة منفیة

  السبق
  -  -  صاحب السبق

  )5( 3.8.1  الأمثلة الدالة

16 
وع   موض

  السبق
  -  -  نقطة زمنیة  جملة منفیة

  )3( 2.2.1، )2( 4.1.1  الأمثلة الدالة

وع   17 موض
  السبق

  -  -  جملة منفیة  جملة مثبتة
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  )5(  )4(  )3(  )2(  )1(  م
  )2( 2.7.1  الأمثلة الدالة

18 
  -  صاحب السبق  نقطة زمنیة  جملة مثبتة  جملة منفیة
  )2( 1.4.1  الأمثلة الدالة

19 
  -  نقطة زمنیة  جملة مثبتة  نقطة زمنیة  جملة منفیة
  )8( 1.3.1  الأمثلة الدالة

20 
رف   جملة منفیة  جملة مثبتة ط

  نةالمُقار
وع  موض

  السبق
-  

  )3( 3.3.1  الأمثلة الدالة

21 
رف  ط

  المُقارنة
  -  جملة مثبتة  جملة منفیة  نقطة زمنیة

  )9( 1.3.1  الأمثلة الدالة

22 
رف  ط

  المُقارنة
  صاحب السبق  جملة مثبتة  جملة منفیة  نقطة زمنیة

  2.1.1  الأمثلة الدالة
 

ة  السبعة ورود العناصر  نسبة 3.2 ة  المكون اة بالسبق في ضوء     أس لبنی لوب المُباھ
سیتخذ الباحث من الجدول السابق الخاص بنظام     : الاثنین والعشرین نموذجاً السابقة

بة    ى نس وف عل اس للوق اً للقی بق نموذج اة بالس لوب المُباھ ة لأس ابع العناصر المكون تت
ا تقریبیة لورود ھذه العناصر ببنیة أسلوب المُباھاة بالسبق فضلاً عن موضع كل منھ      

  :بالنسبة للجملة المنفیة، وھو ما یوضحھ الجدول التالي
عدد مرات ذكره في نماذج بنیة   العنصر  م

 السابقة ٢٢أسلوب المباھاة الـ 
مكان الورود بالنسبة 

 للجملة المنفیة
    ٢٢ جملة منفیة 1

  قبل الجملة المنفیة ٤  ١١ جملة مثبتة 2
 بعد الجملة المنفیة ٧

وع  3 موض
  ل الجملة المنفیةقب ٢  ٤ السبق

 بعد الجملة المنفیة ٢
 بعد الجملة المنفیة  ٦ صاحب السبق  4
رف  5 ط

  قبل الجملة المنفیة ٢  ٦ المُقارنة 
 بعد الجملة المنفیة ٤
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عدد مرات ذكره في نماذج بنیة   العنصر  م
 السابقة ٢٢أسلوب المباھاة الـ 

مكان الورود بالنسبة 
 للجملة المنفیة

  قبل الجملة المنفیة ٢ ١٤ نقطة زمنیة 6
 بعد الجملة المنفیة ١٢

ان   7 مك
وع  موض

 السبق 
٢  

 بعد الجملة المنفیة

  

  النتائج
  :خلال الدراسة السابقة ما یليیتضح من 

  

  : فیما یتعلق بموضوعات المُباھاة بالسبق) 1(
  

ا           1.1 ا م ھ لقصب السبق فیھ دیم بحیازت اھى المصري الق ي ب تعددت الموضوعات الت
زواج السیاسي،         (بین موضوعات سیاسیة  د، ال د س ال بعی دأ الشورى، الاحتف دعیم مب ت

ـ  ك ال ي المل بلاد الأ" inw"تلق ض ال ن بع ةم یبھم ، جنبی ب لتنص ال الأجان ة الأطف تربی
م  ى بلادھ اً عل ة )حكام وعات إداری ا،  (، وموض ة م غل وظیف ي ش بق ف از  كالس أو إنج

ة  ات الملكی ن التكلیف لاً ع بوقة، فض ر مس ة غی ا بكیفی ادیة ) أعباءھ وعات اقتص وموض
ر     ( اطق التحجی ي من ار ف ر الآب ة، حف دین الملكی ر والتع ات التحجی ام بعث از مھ إنج

دین، وال ة تع ائع التجاری ار البض ة  ) إحض وعات اجتماعی الأقربین (وموض ر ب ، )الب
كریة   وعات عس ى      (وموض تیلاء عل ارك، الاس ي المع ار ف ة، الانتص جاعة القتالی الش

ائم الحرب ة )غن وعات دینی ة، (، وموض ة الجنائزی ات الملكی ي الإنعام ن تلق ل م والعم
ر      دیم الق ى وجھ الخصوص تق اء     أجل الآلھة إجمالاً وعل انیھم، وبن ة مب م، وإقام ابین لھ

ذلك  "رع"القارب المُقدس لأمون، أو صناعة موازین لـ  ، أو تقدیم الأسرى لآمون، وك
وحي الإلھي   ي    )دفن العجل أبیس دفناً جیداً، وتلقي ال ، وموضوعات ذات طابع جغراف

ي جد( اف أراض رب  استكش ارة أو الح ق التج ن طری دة ع یة  ، )ی وعات شخص وموض
ن    ) ى الملك، نحت التماثیل الشخصیة، البطولات الشخصیة كالحظوة لد( ك م ر ذل وغی

اني   رمیم مب وب أو ت ن الجن زام م ار الأق ي إحض بق ف اة بالس ل المُباھ وعات مث الموض
  . الأسلاف

  

ض        2.1 اة بع ي مُباھ ة ھ ر القدیم ي مص بق ف اة بالس وعات المُباھ دم موض إن أق
ات   ض الإنعام ى بع ول عل ي الحص بقھم ف اھى الموظفین بس د تب ة، فق ة الجنائزی الملكی

ا -إیر-نفر"بعضھم بذلك بدایةً من عھد  ا -دچ "و)) 1( 1.6.1" (رع-ك ) إسیسي " (رع-ك
ین    )) 2( 1.6.1( ي تعی ة ف من الأسرة الخامسة، یلیھا في الأقدمیة الموضوعات المتمثل

ة م       ھ بمھم دھا  أو تكلیف ن تقل ھ أول م ا، الملك فُلان من الموظفین في وظیفة یتباھى بأن
د     ن عھ د م ي "وھو ما أشیر إلیھ بدایة من عھ ا   )) 1( 3.2.1، ) 1( 1.2.1" (تت وھو م
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ة شخصیة          درات إبداعی داءً ق ھ ابت دفع إلی م ی یُلمِح إلى أن الجنوح إلى المُباھاة بالسبق ل
  . بقدر ما ارتبط بتفضل الملك وعطاءه

  

ة    3.1 اني للآلھ ة المب ي إقام بق ف ة بالس وعات المتعلق ر الموض ر تعتب ي أكث ھ
ارة            دِأ الإش د بُ ا، وق ي السبق إلیھ وظفیھم ف وك وم اھي بعض المل ي ب الموضوعات الت

ا الباحث   –إلیھا  ي جمعھ ة عشرة، وتركزت        -وفقاً للأمثلة الت ي عصر الأسرة الثامن ف
ة  ة الحدیث ر الدول ي عص ح ف كل واض وعات )) 1-19( 3.2.6.1. (بش ا الموض یلیھ

ام  از مھ ي إنج ة ف ة   الإقتصادیة المتمثل ر الملكی دین والتحجی ات التع -13( 1.3.1(بعث
  ) 1-7( 1.6.1(یلیھا المُباھاة بالإنعامات الملكیة الجنائزیة )) 1

  

و          4.1 اة بالسبق ھ ي موضوع المُباھ ن أن الأصل ف الرغم م اط السبق، فب ددت أنم تع
ل موضوعات السبق         ھ جُ رت عن ا عب إنجاز الشئ أو الحصول علیھ لأول مرة وھو م

ي      المُشار   ت ف ن السبق تمثل اط أخرى م ى أنم یر إل ھ أش تن البحث، إلا أن ي م ا ف : إلیھ
ابق   ال س ر مث ى غی از الشئ عل ى آخر إنج از وبمعن ي الإنج داع ف ، )5( 2.2.1. (الإب

1.3.1 )7 ،11( ، 2.5.1 )4-2( ،1.6.2.3 )4-1 ،19-6( ،1.6.2.4 ،1.6.2.5 ،
ذ  )) 2( 2.2.1(أو سرعة الإنجاز ) 1.8.2 ود ال ھ   أو المجھ ذِلَ لتحقیق )) 9( 1.3.1(ي بُ

دیم         ا یستحق أن یصفھ المصري الق ددة م كما قد یكون في إنجاز مھام أو وظائف متع
بق  ة    )) 1( 1.3.1،)4، 3، 1( 2.2.1(بالس ى الطبیع ھ إل اً تنوی بق أحیان ون الس ویك

ب   ا یُجلّ ة لم أو  )1.9.1، )1-6( 3.3.1، )13، 8، 6، 5، 4، 3، 2( 1.3.1الفائق
  ).3.5.1، )1( 3.3.1(، )12، 10( 1.3.1، )3( 4.1.1(كمیتھ 

  

اھي          5.1 رطاً أن یُب یس ش ر ل ى آخ یة، وبمعن درات شخص اً بق بق دائم رتبط الس لا ی
ة             ات ملكی ن انعام ھ م دِّمَ ل ا قُ اھي بم أن یُب ھ ك ز ل ا أُنجِ المُتباھي بما أنجزه فقد یُباھي بم

ھ     1.8.1یة أو بما حصل علیھ من حظوة الملك) 1-7( 1.6.1الجنائزیة  أ علی ا أُفی أو بم
  ).3.6.1(من تكریم إلھي 

 

ى     6.1 ن تصنیفھا إل لم تخلو موضوعات المُباھاة بالسبق من بعض المُبالغات التي یُمك
 :ثلاثة أقسام

 : مُبالغات تخالف المُتعارف علیھ تاریخیاً ومن ذلك مثلاً ولیس حصراً 1.6.1
اء  1.1.6.1 تمس"ادع ید    " تح ي ص بقھ ف ث بس ة  الثال ة بمنطق ي"الفیل " ن

ن سبق   ) 3( 3.8.1 ك   " تحتمس "یخالفھ ما معروف م ي ذل  3.8.1الأول ف
)2(  
  

اة  2.1.6.1 ھ  " پأمنحت"مُباھ رى حروب ض أس دیم بع ي تق بقھ ف اني بس الث
ون  ودانیین لآم ن الس ھ ) 2( 1.6.2.6م بق یناقض ي " تحتمس"س ث ف الثال

  ).1( 1.6.2.6ذلك 
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و "إدعاء  3.1.6.1 و   -" ف.غری ث " پأمنحت "ظفي أحد م ھ    -الثال أن ملیك ب
ن أن       (2.1.1)". سد"أول من احتفل بعید  ا ھو معروف م الرغم مم ذا  ب ھ

ذلك   " دن"العید قد احتفل بھ كل من الملك  ى وك  "زوسر "من الأسرة الأول
  ٢٥٩.من الأسرة الثالثة

 

د        " رعمسیس"ادعاء  4.1.6.1 ة أح تھج سیاسة تربی ن ان ھ أول م ث أن الثال
یھم  أطفال قبائل ال د      )5.1.1(تمحو لتنصیبھ حاكماً عل ھ ق ن المعروف أن فم

   .الثالث" تحتمس"الثالث في ھذه السیاسة الملك " رعمسیس"سبق 
  

ن   پالثالث أنھ جلب من " رعمسیس"إدعاء  5.1.6.1 ذ زم ونت ما لم یُر من
نھم     )6( 3.3.1( رع ك وم ي ذل ره ف بق غی ن س الرغم م وتپحتش"، ب " س

  .))2-5( 3.3.1( مثلاً ولیس حصراً
  

ى  6.1.6.1 س"ادع دفن    " أحم اخرة ل زات ف دیم تجھی ي تق بقھ ف اني بس الث
ل         ))2( 1.6.2.7( العجل أبیس ھ مث ھ قبل ره الأمر ذات ي حین ادعى غی ، ف

  )).1( 1.6.2.7" (نخاو"
  

 

ر           2.6.1 ا غی اء بأنھ ع الإدع تلاءم م اً لت اً وكم بَ كیف ا جُلِ یم م م بتعظ ات تتس مُبالغ
ھ كأحجار    : ولیس حصراً مسبوقة، ومن ذلك مثلاً ر ل الإدعاء المُتكرر بجلّب ما لا نظی

ات  یناء  ) 2-6( 1.3.1(وادي الحمام روز س ائع   ) )،13، 8( 1.3.1(وفی ام "وبض " ی
  ).1.9.1(، وأقزام الجنوب )2-6( 3.3.1(ومنتجات بونت )) 1( 3.3.1(بالسودان 

 

اھي بقصد إعلاء       3.6.1 نِح للُمب ا مُ دره، ك   مُبالغات تتسم بتعظیم م ات  شأنھ وق الإنعام
ة             ات جنائزی ا إنعام ن الموظفین بأنھ ھ م ا علی مَ بھ ن أُنعِ اھى م ي ب الملكیة الجنائزیة الت

بوقة  ر مس راھم   ) )1-7( 1.6.1(غی ض الم د بع م یتع ھا ل ن أن بعض الرغم م ب
  )).2( 1.6.1. (والدھانات

  

  

  : فیما یتعلق بببنیة أسلوب المُباھاة بالسبق) 2(
  

ن سبعة عناصر، ھي       تتألف بن 1.2 اة بالسبق م ة،   : یة أسلوب المُباھ ة منفی ة  جُجمُل مل
ة بق  ، مثبت احب الس بق، ص وع الس اھي(موض ة، )المُتب رف المُقارن ة، ، ط ة زمنی نقط

  .مكان موضوع السبق
  

                                                             
259 Wilkinson, Toby A. H., Early Dynastic Egypt, New York: Routledge, 1999, 
p.63. 
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ل  2.2 ع ك م تجتم ابقة    ل بع الس اة الس لوب المُباھ ة أس ر بنی د،    عناص وذج واح ي نم ف
ر اج  ذه العناص ن ھ ة م ى مجموع وذج فأقص ي نم ت ف ي خمس تمع د ھ ر ةواح  عناص

)2.1.1.(  
 

ة  3.2 ة المنفی ر أساسي الجمل ن عنص ب ع م تغی بق، فل اة بالس لوب المُباھ ة أس ي بنی  ف
ر      )2.2(الاثنین والعشرین نموذجاً الموضحة في  ا التعبی ا تستطیع بمفردھ ك لأنھ ؛ وذل
ى     ا عل بق لاحتوائھ اة بالس ن المُباھ ض ع ة  بع یة اللازم ر الرئیس ذا  العناص اء ھ لبن

ھ  موضوع السبق   : الأسلوب، وھي   ذي تشیر إلی ة   : ال ذه الجمل ال ھ ، 1( 2.1.1.2(أفع
ا )2 ا  ))3( 3.1.2(، وفاعلھ ب فاعلھ ا  ))4( 3.1.2(، ونائ . ))5( 3.1.2(، ومفعولھ
ھ  ))1( 5.1.2(الذي قد یحتل من الجملة المنفیة موقع الفاعل   طرف المُقارنةو ، أو نائب
دأ)2( 5.1.2( ة  ، أو مبت ذه      . ))4( 5.1.2(الجمل ود ھ درة وج بب ن ر س ذا یُفسِّ ل ھ ك

  .العناصر في مواضع أخرى ببنیة أسلوب المباھاة بالسبق كما سیلي بیانھ
 

ي       4.2 ا سواھا ف ى م ة عل ة تتقدم الجملة المنفی اذج  غالبی ابع ترتیب عناصر    نم ة   تت بنی
بق   اة بالس لوب المُباھ ر (أس ة عش ي أربع عنموذج ف -15، 7-12، 2-5( 2.2: اً، راج

ل    ،))19-18، 14 لوب مث ذا الأس ة ھ ر بنی د عناص ا أح دم علیھ ا یتق اً م ھ أحیان  :إلا أن
اذج، راجع   في ( الجملة المثبتة  ة نم ي  (موضوع السبق   ، و))20، 13، 6( 2.2:ثلاث ف

ع وذجین، راج ة و، ))16-17( 2.2: نم رف المُقارن وذج(ط ي نم عف  2.2: ین، راج
)22-21( .(  
  

ین      تعددت أدوات 5.2 ا ب اة بالسبق م ل المُباھ -iwty ،iwty-sp ،bw ،n ،n: نفي جُم
nfr ،n-sp ،nn ،nn-sp وفعل النفي ،tm.  

  

یغتا 6.2 ل ص  ))active sDm.f )1.1.1.2 )2.1 ،1.2 ،2.3 ،1.5 ،1.6: تُمث
sDm.tw.f ))1.1.1.2 )3.1 ،2.2 ،4.3 ،4 ،2.5 ،2.6 ،1.7،((   یغ ر الص أكث

ة  ع الجمل تخداماً م ة اس بق   الفعلی اة بالس لوب المُباھ ة أس ي بنی ة ف ت . المنفی د ارتبط وق
ي  active sDm.fصیغة    أداة النف ي    n ب ن أدوات النف ا م ن غیرھ ر م  1.1.1.2(( أكث

ي    sDm.tw.fارتبطت صیغة    ، في حین ))2.3( أداة النف ن      n-spب ا م ن غیرھ ر م أكث
    .))2.5( 1.1.1.2((أدوات النفي 

  

  : یة داخل مثال المُباھاة الواحد، ومن ذلكقد تُذكر أكثر من جملة منف 7.2
ل      1.7.2 دوث الفع ي ح د نف ى لتأكی ة المعن ة مُترادف ة متتالی ل منفی جم

  )) 1( 2.3.1، )2، 1( 3.1.1. (المُتباھى بھ، وإثباتھ للمُباھي
  

ي    2.7.2 ق كنف جمل منفیة متتالیة تجمع بین أنماط متنوعة من النفي المُطل
جیل ا  مع، وتس ة، والس دث المعرف مع  )3، 2، 1( 3.1.1(لح ي الس ، ونف
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ي السمع     )5، 4( 3.1.1(والمعرفة  ي الفعل ونف ، )2( 1.4.1(، وكذلك نف

  ). 10( 3.2.6.1(أو نفي الرؤیة والفعل  ))5، 4( 3.8.1
 

ي           3.7.2 ق والنف ي المُطل ن النف اط م ین أنم ع ب ة تجم ة متتالی ل منفی جم
ر   ار الأث ب أحج ي جل ل نف ص مث ص(المُخصَّ ي مُخص ل  ) نف ي الفع م نف ث

ق ( ي مُطلَّ ول      ))3، 2( 1.3.1) (نف ي الوص أ ونف ي وط اً نف اك أیض وھن
ا     ل بھ ات الجھ ت وإثب ة   )) 2( 1.7.1(لأرض بون ي المعرف ذلك نف وك

ل   تخدام الفع ة   xmباس ي الرؤی دث  ))2( 2.7.1(ونف ي الح اً نف ، وأیض
  )).5، 3( 2.7.1(والرؤیة 

  

ي   إن جملة نفي الوجود الإسمیة التي تق  8.2 ا أداة النف ى     nnأو  nع بھ دم بمعن ر مُق خب
ود  ر موج ة( + غی ؤخر) طرف المُقارن دأ م تخداماً . كمبت میة اس ل الإس ر الجم ن أكث م

اة بالسبق    ك  ) 7.6، 6.6، 8.3( 1.1.1.2((. لتكوین الجملة المنفیة بأسلوب المُباھ وذل
ل المُت للتأكید على  ى    نفي وجود مَنْ یُضاھي المُتباھي في حیازتھ للفع ھ، أو بمعن اھى ب ب

  .آخر نفي وجود طرف المُقارنة
ة   9.2 ة المنفی من الجمل دیم أن تتض ري الق د المص اة –عم ل المُباھ ة جم ي غالبی ف

دم التخصیص      -بالسبق ة وع م بالعمومی  2.1.1.2(ما یعبر عن النفي المُطلَّق الذي یتس
ي سماعھ    للتأكید على استحالة حدوث الفعل المُباھى بھ لغیر المُتباھي)) 1( ك بنف ، وذل

ومن ثم معرفتھ، أو حتى وروده على فكر بشر،    -مكونا المعرفة الأساسیان-أو رؤیتھ 
وع       ر الن ھ ویعتب ى فعل أو حدوثھ ووجوده على أرض الواقع، أو إقدام أي من البشر عل

ق وروداً       -أي نفي العمل–الأخیر من أنواع النفي المُطلق  ي المُطلَ واع النف ر أن و أكث ھ
  .   لمُباھاة بالسبق المنفیةبجمل ا

  

ة        10.2 م بالواقعی الاً تتس اة بالسبق أفع تضمنت الجملة المنفیة في بعض حالات المُباھ
و       ھ، وھ اھى ب ة الموضوع المُب والبعد عن المُبالغة، وتنسجم من ناحیة أخرى مع طبیع

  ))2( 2.1.1.2(. ما یُسمیھ الباحث النفي المُخصص
  

د یُستخدم    11.2 ر ق ى الإطلاق  " Dr rsy: التعبی ة   " عل ة المنفی اً للجمل ى    تالی د عل لتأكی
  )).7( 2.7.1. (معنى النفي

  

ة    12.2 ة المنفی ة للجمل اً تالی ة غالب ة المثبت رد الجمل ي (ت بعةف عذجانم س  2.2: ، راج
ا  ) 22، 21، 19، 14، 11-10( ي  (ونادراً قبلھ ة ف ، 13، 6( 2.2: ، راجع ذجانم  أربع

17 ،20((.  
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د تُستخد   13.2 ا        ق ر بمفردھ ة لتعب ة المنفی تقلاً عن الجمل ة استخداماً مُس ة المُثبت م الجمل
بق    اة بالس ن المُباھ ع (ع ك   ))3( 1.2.1.2راج أن  وذل بقھاب ض    یس ا بع أو یتلوھ

ل  ى  " sp tpy: التعبیرات مث ة " m SAa tp، "المرة الأول ى  البدای ى    " الأول ي تشیر إل الت
" یجھل " xmوقد یوُظَّف الفعل   .ي التاریخالحدث المُباھى بھ یحدث للمرة الأولى فأن 

اه عن            اب بمعن ھ ن ي، وكأن ى النف ا معن ي حین یعطیھ ات ف لیضع الجملة شكلاً في الإثب
ي  ة النف بق  –جمل اة بالس ة المُباھ ى بنی ب عل ر الغال ي  -العنص رف  لنف ن ط ة ع المعرف

  . وإثباتھا ضمناً لصاحب السبق -الذي یرد فاعل لھذه الصیغة-المُقارنة 
 

ة       14.2 ة لبنی یة المكون ر الرئیس ة العناص ا مجموع ي نطاقھ ة ف ة المُثبت م الجمل تض
و   موضوع السبق   :أسلوب المباھاة بالسبق مثلھا في ذلك مثل الجملة المنفیة، وھي  وھ

ة      ال الجمل ھ أفع ب الفاعل        )4.2.1.2(ما تشیر إلی ع نائ ا موق ع منھ د یق ا ق  3.1.2(، كم
ا ))6( دأھا ، أ))7( 3.1.2(، أو مفعولھ بق و. ))8( 3.1.2(و مبت احب الس رد  ص وی

ا   ل لھ اً فاع ة أحیان دأھا ))1( 4.1.2(بالجمل ن . ))3( 4.1.2(، أو مبت لاً ع رف فض ط
ة   ا موضع الفاعل       المُقارن د یأخذ منھ ذي ق درة      . ))3( 5.1.2(ال ر سبب ن ا یُفسِّ وھو م

  .وجود ھذه العناصر في مواضع أخرى ببنیة أسلوب المباھاة بالسبق
  

یغة 15.2 د الص ة المُثبت   sDm.n.f: تع ة الفعلی ا الجمل ي وردت علیھ یغ الت ر الص ة أكث
  ))4( 2.2.1.2( .ببنیة المُباھاة بالسبق

  

خارج   موضوع السبق، صاحب السبق، طرف المُقارنة: نادر ما تُذكر العناصر 16.2
ة   المكونات الرئیسیة لنطاق  ة والمثبت ین المنفی ھ أو  الفعل، والفاعل، والمفع   ( لجملت ول ب

ر      )نائب الفاعل، والمبتدأ وخبره ي مواضع أخرى غی راجع عن ورود ھذه العناصر ف
  . ))5-6( 5.1.2، )5-9( 4.1.2، )9( 3.1.2: (المذكورة سابقاً

 

د     17.2 ن للتأكی اھي، ولك ة بالمُب ازه مُقارن فیھ إنج یس لتس ة ل رف المُقارن ذكر ط د یُ ق
ھ        ا أنجزت ل م د أنجز مثی اھي ق ن       على أن المُب ا، وم د بإنجازھ ي یُعت ذه الشخصیة الت ھ

ا أنجزه          " حور"ذلك الإلھ  ھ بم ا أنجزه لأبی اً م ك أحیان ارن المل ذي ق ده " حور "ال " لوال
  )).2( 1.4.1:راجع( .أوزیر، والھدف من ذلك تعظیم إنجاز الملك

  

ان موضوع السبق   "إن عنصر  18.2 ذا          "مك ة ھ ي بنی ھ ف ل العناصر إشارة إلی و أق ھ
  .ویأتي دائماً تالیاً للجملة المنفیة) )12، 5( 2.2: ، راجعد بنموذجینور(الأسلوب 

  

لوب         19.2 ة أس ل بنی ھ داخ ارة إلی ر إش ر العناص و أكث ة ھ ة الزمنی ر النقط إن عنص
اة بالسبق    ي   (المُباھ رَ ف ة عشر  ذُكِ ن مجموع    اًنموذج  ثلاث ان وعشرون  م اً، نموذج  اثن

  ). )21-22، 18-19، 16، 7-13، 4( 2.2: راجع
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د   20.2 ال الواح  3.1.1، )12( 1.3.1(قد تُذكر أكثر من نقطة زمنیة متتالیة داخل المث
  .وذلك للتأكید على نفي حدوث الفعل المُتباھى بھ في أي زمن) )4( 2.7.1، )5، 4(

  

ار إل  21.2 د یُش ةق ة الزمنی اً     ى النقط رة تالی ذكر م ث یُ د بحی وذج واح ي نم ان ف مرت
ة، وأخرى تال    ة المنفی ة   للجمل ة المثبت ة للجمل ث تشیر النقطة     ))19( 2.2: راجع ( ی بحی

ا              ى زمن صاحب السبق، وھو م ة إل ا تشیر الثانی دیم، بینم ن ق ى زم الزمنیة الأولى إل
د صاحب السبق            ي عھ ة ف ھ الثانی ا تثبت دیماً، بینم یُفید أن الأولى تنفي حدوث الحدث ق

ات النقطة الز  ). 8( 1.3.1( ت      وبالرغم من ذلك فإن عدم إثب ي خل اذج الت ي النم ة ف منی
ي            غ ف زمن أبل ر ال ار أن تنكی ى اعتب ازة السبق، عل ى حی د عل منھا یُعد مُبالغة في التأكی

  .التعبیر عن فكرة السبق من الإشارة إلیھ
  

ذا        " من قبل" dr-bAH: تعد النقطة الزمنیة 22.2 ر عن ھ ة استخداماً للتعبی اط الزمنی ر النق أكث
  ))36( 2.6.1" (منذ زمن الإلھ" Dr rk nTrا تلیھ ))24( 2.6.1. (العنصر

  

وعات        23.2 ا بموض رتبط ذكرھ ة ی یات ثانوی بق شخص اة بالس ة المُباھ ذكر ببنی د تُ ق
الأقربین        ر ب ة موضوع الب ي حال ذكر ف ة     بذاتھا، ومنھا أن یُ ارب طرف المُقارن د أق أح

ھ  ده ) )1( 1.4.1((كوالدت م یُنجِ    )) 2( 1.4.1(أو وال ھ ل ى أن د عل رف  للتأكی ھ ط ز ل
اھي  ز المُتب ا أنج ل م ة مث ةالمُقارن ن القراب ة م ذات الدرج ذكَر . ل دم أو أن یُ ك كمُق المل

ة    ة الملكی ات الجنائزی اة بالإنعام وع المُباھ ة موض ي حال بق ف احب الس ام لص الإنع
تثناءً؛ لأن  . بحكم كون الملك صاحب ھذا العطاء) )2( 1.6.1( وإن كان ذكره فیھا اس

ا ذكر ا      یةغالبیة ھذه النوع ل فیھ ن الموضوعات یُغفَّ ذا الأسلوب؛      م ي نطاق ھ ك ف لمل
رد سابقة              ي ت ذا العطاء الت ي سیاق سرد تفاصیل ھ لفاً ف ھ س على اعتبار أنھ مُشار إلی

اة بالسبق    لوب        . لأسلوب المُباھ ذا الأس ى صاحب العطاء داخل ھ د عل م فالتأكی ن ث وم
ن الأ   . یُصبح أمر لا ضرورة لھ ھ م ك أن ة      أضف إلى ذل ي مصر القدیم ة ف ور البدیھی م

   .أن حق الھبة الجنائزیة أمر مقصور على الملك
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  وسیلة للدعایة... أقواس النصر الرومانیة
  السیاسیة فى شمال أفریقیا

  
  عزت زكى حامد قادوس.  د.أ

  :تقدیــم 
رى          د ذك ان تخلی نھم الروم ة وم عوب القدیم د الش ادة عن ت الع كان

فیة          ل النص ل التماثی ة مث ب التذكاری انى والنص ض المب ة بع ارتھم بأقام إنتص
رین او إ   ادة المنتص ور الق ى تص انى    الت ى المب د او عل ى المعاب وش ف داء نق ھ

 .العامة او إقامة أعمدة تذكاریة او مذابح وغیر ذلك من المبانى 
ان            د ك ى فق ة الاول كریة بالدرج ة وعس عوباً محارب انوا ش ان ك راً لأن الروم نظ
ة           اً نتیج را طبیعی ة أم ة رومانی ل مدین ى ك ة ف انى التذكاری ذه المب ل ھ ود مث وج

ى خا   ارك الت رة المع ات       كث ى الولای ا او ف ل إیطالی واء داخ ان س ھا الروم ض
 .الشرقیة والغربیة التى خضعت لسیطرتھم العسكریة 

وة و         ى الق دوا عل ى یؤك ة حت بغة الرومانی انى بالص ذه المب ان ھ ع الروم د طب وق
ة       ت ولای ال كان ة الح دة وبطبیع اطق الجدی ذه المن ى ھ كریة عل یطرة العس الس

ى أ     اطق الت م المن ن أھ ا م ا      إفریقی راً لموقعھ ان نظ اطرة الروم ا الأب تم بھ ھ
ونس          ا وت ة لیبی ذه الولای مل ھ ث تش ادى حی ا الأقتص تراتیجى وثرائھ الأس

 .والجزائر والمغرب
یوعاً          ا ش ة و أكثرھ انى التذكاری كال المب ل الأش ن أفض ر م واس النص ت أق وكان

رن الأول ق      ة الق ذ نھای ة من ة الرومانی ى الأمبراطوری ر   .ف وال العص م وط
ل    الأم ھ حم ى إن ارات حت ى الأنتص اھد عل وس كش ذا الق ى ھ ث بق ورى، حی براط

م  ات        Arcus Triumphalisاس رف بواب واس تزخ ذه الأق ت ھ وكان
ذه            ت ھ ارك ، فكان ن المع ودھم م رین وجن ادة المنتص ودة الق الاً بع ة احتف المدین
لام ،        ورود والأع ابقة وال روب الس ائم الح لاب وغن رف بأس واس تزخ  الأق

ا ل ر           وغیرھ ن النص ودتھم م د ع ة بع ى المدین ده إل ر وقائ یش المنتص ا الج ر منھ یم
ز            خمة تتمی داخل ض ى م یطة إل رات بس رد مم ن مج دن م داخل الم ت م وتحول

  .بممیزات معماریة احتفظت بھا طوال العصر الأمبراطورى 
ى           ة إل ة الأھلی روب الدامی د الح طس بع ھ اوغس ھ مع ذى حمل لام ال د ادى الس لق

واب الم ل أب رد   تحوی ط كمج تخدم فق م تس ى ل خمة والت داخل الض ك الم ى تل دن ال
أقواس            ا ك ة ، وانم ل المدین ى داخ أقواس إل ا ك ة وإنم ل المدین ى داخ رات إل مم

ة   واس تذكاری ر او أق كل    .نص داخل بالش ك الم تفظ تل م تح ھ ل ذه الحال ى ھ وف
وار     د أس ة عن ى البدای د ف ت تتواج واس كان ى أق ت إل ا تحول ا وانم ابق لھ الس

                                                        
 جامعة الإسكندریة -كلیة الآداب ستاذ الآثار الیونانیة الرومانیةأ  
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واس   المدی ك الأق د تل م تع ت ل رور الوق ر وبم واس نص ت أق ة إذا كان ة خاص ن
ة         ة للمدین زاء المختلف ى الأج ا ف دت ایض ا تواج وار وانم د الأس ا عن د دائم تتواج

  .  Reminiمثل قوس تیتوس غیر انھ من أقدم تلك الأقواس ھو قوس 
       

  :الغرض من تشیید أقواس النصر 
انى الت     ن المب ر م واس النص ن أق م تك ل     ل ب ب رة فحس ة الكبی ة ذات الأھمی ذكاری

ارات ،     ذه الانتص ت ھ واء كان ارات س رى إنتص د ذك زاً لتخلی ت رم كان
ة ،     ة المدین ة لخدم ال مدنی یة او أعم ازات سیاس كریة او إنج ارات عس إنتص
كل        واس بش ذه الأق ة ھ ى بأقام س المعن و المجل ناتو ھ س الس ان مجل ث ك حی

  . لى الحاكم او الأمبراطور رسمى وھو الذى یھدى القوس مع الشعب إ
    : حیث تعددت الأغراض التى سجلت لتشید ھذه الأقواس ومنھا 

           ذكرى دا ل ھ تخلی راد عائلت اطرة وأف د الأب ناتو لأح ن الس داء م إھ
 .إنتصارات عسكریة

     ى اره ف ادة أختی ھ أو إع ى تولی ام عل د الحك یوخ لأح س الش ن مجل ة م تھنئ
 .القیادة السیاسیة

  ا رى أعم د ذك ن    تخلی داً ع اطرة بعی د الأب ا أح ام بھ ة ق ل مدنی
 .الإنتصارات العسكریة

         اطرة د الأب انى لأح عب الروم ن الش نھم م ن أراد بعی اص م داء خ أھ
نھم   اً م اكم اعتراف اً للح ثلاً قوس وك م ال البن ار ورج دى التج ث یھ رتھ حی وأس

 .بفضائل أسبغھا علیھم
 

  : مخطط أقواس النصر
       ة ن بواب ا م ر إم وس النص ون ق ات     Fornix یتك لاث بواب دة أو ث واح

اعاً    اً وإتس رھم إرتفاع طى أكث ة الوس ون البواب ث تك ان  .  بحی ید الروم م یش ول
ى       اً عل وى دائم ت تحت دن كان وار الم ك أن أس وابتین ذل ر ذات ب واس النص أق

 )١(صوره  ١.بوابتین تتخذان الشكل العقدى
     میكتان جانبی ان س دة، دعامت ة الواح القوس ذو البواب یط ب بھان  تح ان تش ت

رح  ب،     Pylonالص ورنثى أو المرك راز الك ى الط ودان عل ا عم ق بھ یلتص
ة،     دن الدعام ن ب دة ع ذه الأعم لت ھ یلادى إنفص انى الم رن الث ة الق ى نھای وف
ة             ف البواب والى منتص ى ح ل إل ار تص ن الأحج ة م دة مرتفع ى قاع ل عل ا تحم وھن

                                                        
  .  ١٢٩، ص ٢٠٠٩ضحى عرفة ، العمارة الرومانیة ، الاسكندریة ،  ١
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ود   رى أو جن ة أو أس ور آلھ ات تص رف بمنحوت ة وتزخ ر الجانبی ة النص  او آلھ
٢Victor 

     دعامات ى ال ا عل وس إم ید الق ا ش ن أجلھ ى م ال الت ور الأعم تص
 .الجانبیة وإما على جانبى الدعامتین من الداخل عند باطن القوس

    ة ة المثلث ا المنطق وس      Spandrel أم اءة الق ابین انحن ورة م المحص
ة النص    ویر لآلھ ادة تص ل ع ة فتحم ة الجانبی ا بالدعام د إلتقائھ ة عن ى حال ر ف

یة      رة الأرض وق الك ة ف ا واقف ا وأحیان رة جناحیھ لاق ناش ا .  Global إنط أم
 ٣.فیصور أحد الآلھة Key stone حجر الإغلاق 

     ر ب النص ور مواك تمراً یص زاً مس دعامتین افری دس وال و الق یعل
ا           ذبح وغیرھ ى الم اد ال رابین تق ات الق ب حیوان افة  لموك ة بالإض ض الآلھ وبع

 .لمتعلقة بغرض اقامة القوسمن الموضوعات ا
   ر ابق الأخی ى بالط ن أعل وس م ى الق ش  Atticینتھ ل نق ذى یحم ال

 .الأھداء
  ول ع خی ة ذات أرب ة حربی ف عرب وق    Quadrigaتق ز ف ن البرون م

 .القوس من اعلى  تصور الأمبراطور مع خلفائھ على العرش
    و كل القب ا بش یط وإم و البس كل القب ون بش ا أن یك وس إم اطن الق ب

وات         المت ة حش ایغطى بزخرف ادة م یطة، وع ة البس كل القب ا بش اطع، وإم ق
 .وقد یتوسطھ نحت بارز للإمبراطور المؤلھ  Coffers المربعات المجسمة 

      وس ى الق ذ ف ادة ماینف ات، ع اعى البواب ر رب واس النص ن أق وع م اك ن ھن
یرة    ة القص ن الجھ ة م ة جانبی ل دعام ى ك ة ف تح بواب تم ف ث ی ة، حی ادى البواب أح

ف،            الخ ى الخل ام إل ن الأم لى م ر الأص ى المم انین ال ن الج راً م كلة مم ة، مش ارجی
ارعین          اطع الش د تق ة عن واس الرباعی ن الأق وع م ذا الن ة ھ ز إقام وتترك

  .الرئیسیین للمدینة
 

  :أقواس النصر فى شمال أفریقیا 
مال           ة ش رف إلا أن منطق انى ص ار روم ر ابتك واس النص م أن أق رغ

ر  ك أكث ا تمتل ن أفریقی دد   ١٧م وق ع ذلك تف ى ب ة وھ رز مختلف ن ط اً م قوس
واس            دد أق وق ع ل وتف ھا ب ا نفس ا وإیطالی ى روم ت ف ى أقیم ر الت واس النص أق

  :النصر المقامة فى كافة أنحاء الأمبراطوریة الرومانیة حیث تمتلك 
  ستة  أقواس  )   ١) طرابلس(اویا  -٥لبده ( لیبیا  

  خمسة أقواس) ١مكتاریس  -٢سبیطلھ  – ٢دوجا ( تونس  
                                                        

  . نفس المرجع  ٢
  .  ١٣٠نفس المرجع ، ص  ٣
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  خمسة أقواس) ١تمجاد  -  ٢فیراكوندا  – ٢) جمیلة (كویكول ( الجزائر  
  قوس واحد) ١)  ولیلى(فولیبیلوس  ( المغرب  

  :وفیما یلى نستعرض نماذج من ھذه الأقواس 
  

   ا یفى لیب: اولا 
 )٢(صوره : لبده مدینة قوس الأمبراطور سبتمیوس سفیروس فى

اطع د تق وس عن ذا ق ع ھ رقى   یق مال الش ن الش ة م ة المتج ى للمدین ارع الرئیس الش
مى   و المس ى وھ وب الغرب ى الجن ى  Cardo Maximusال ارع العرض والش

مى  رق     Decumanus Maximusالمس ى الش رب إل ن الغ ة م د . المتج وق
قط    ى مس فیروس إل بتمیوس س ور س اره الأمبراط بھ زی وس بمناس ذا الق ید ھ ش

ام    ى ع ده ف ھ لب ا ان. م٢٠٣رأس ارعین     وبم اطع الش ى تق ع ف وس یق ذا الق ھ
یتة      ت أرض داخل ، وكان ة م ى اربع ورا عل ده مقص ة فنج ى المدین ین ف الرئیس
ة       ة قاطع ى دلال دل عل ا ی یین مم ارعین الرئیس توى الش ن مس ة ع ھ مرتفع المبلط

  ٤. على ان العربات لم تكن تمر منھ 
و       انى وھ الم الروم ى الع ھیره ف واس الش ن الأق وس م ذا الق ر ھ ن   ویعتب ى م مبن

ام         ن الرخ ات م وا بلوح ان مكس ن ك رى ولك ر الجی ى    .الحج زاً إل وس مج ان الق وك
زاء  وات او أج راز       حش ن الط ود م ة عم ة المقوس داخل الاربع ین الم ، وب

ده   وق قاع ف ف ورنثى یق ر  ٥.الك وس   وتظھ ن الق ى م راغ الأعل وق الف ة ف قب
وعتین      ى مجم وس ال ى الق ة عل اظر المنحوت یم المن ن تقس ون ا: ویمك لأول مك

ر     ب النص ة موك ى والثانی ى الأول وت عل تطیلة منح ات مس ع لوح ن ارب م
ع     ھد الراب ا المش رابین، ام دیم الق ھد تق ر مش ة یظھ ى الثالث ورى وعل الأمبراط
الا      ر كراك ھ الأكب د ابن ك بی و ممس فیروس وھ بتیمیوس س ور س ور الأمبراط فیص

ذا المن       ان بھ ز الفن د رم ا وق انى جیت ھ الث ة ابن ى جانب ین    وال ولاء ب ق ال ى توثی ر ال ظ
   ٦.أفراد الأسره الأمبراطوریة 

غیره    ات ص انى لوح ن ثم ون م ات فتتك ن المنحوت ة م ة الثانی ا المجموع ام
ده     ة لب امیین لمدین ین الح ا الالھ ن بینھ ة وم ھ المختلف ور الآلھ ة بص منحوت

ھ   راكلیس والآل ا ھ ان ھم ذان الآلھ فیروس وھ بتیموس س ور س  liberوالأمبراط
pater )اخوس ر ) ب ذلك تظھ ھ    وك ھ والآلھ ا الرومانی ظ فورتون ھ الح آلھ

                                                        
 ،) فریقىالقسم الا(عزت ذكى قادوس ، آثار العالم العربى فى العصرین الیونانى والرومانى  ٤

 ٢٠،ص٢٠١١الاسكندریة،
5 J.B.Ward.Perkins,Severan Art and Architecture at Leptis Magna,in:JRS 38, 1948 ,PP .59 
ff 
6 Ward – Perkins. Op. cit. ,pp.70 f 



  ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ٣٣٣ - 
 

الوث ثلاث او الث یھ ال وبیتر  الرئیس ن ج ون م انى المك و  –الروم ا  –جون منیرف
  ٧.وصور جولیا دومینا زوجة الامبراطور سفیروس 

رب         رى الح ور آس ت بص د زین وس فق ائم الق ن دع ة م وه الخارجی ا الوج ام
ت   ین زین ى ح ھ ف ائم الحربی ات  والغن ات لالھ انى منحوت ة بثم ات المثلث الفراغ
  ٨.النصر العاریات المجنحات فیكتوریا 

راز            ن ط اكثر م اثره ب وس مت ذا الق ات ھ ظ ان منحوت ھ نلاح ة الفنی ن الناحی وم
یاس          ة افرودیس لوب مدرس ا اس ب علیھ ث یغل ة حی دارس الفنی رز الم ن ط م

ی    ى ص ابلى ف ورى والب اثیر الس ظ الت ذلك نلاح غرى وك یا الص ذه باس اغھ ھ
  ٩.المنحوتات 

  
ى    وس ف اركوس أوریلی ور م وس الأمبراط ة ق ده مدین ورة : لب ذا   )٣(ص ع ھ یق

ى   ولى الرئیس ارع الط دھما الش ة أح رق المدین ن ط ریقین م اطع ط د تق وس عن الق
داخل        اعى الم و رب ذلك فھ یة ل وارع العرض د الش انى اح وس   . والث ذا الق ید ھ ش

  یلیوس للمدینةفى مناسبة زیارة الأمبراطور ماركوس أور
  .١٠)م١٨٠-١٦١(
  

  : لبدهمدینة قوس الامبراطور تیبریوس فى 
ى     ولى الرئیس ق الط ى الطری وس عل ذا الق ع ھ ة   cardoیق ى الجھ و ف وھ

وق  ى الس ة لمبن ر   .الجنوبی ن الحج یط م كل بس ى ش وس عل ذا الق ید ھ د ش وق
  ١١.الجیرى وھو خال تقریبا من الزخرفة باستثناء الكورنیش 

نقش ا   ا لل ور     وطبق ید للأمبراط وس ش ذا الق ان ھ وس ف ى الق ود أعل لموج
دوس      وس بلان اكم روبلی د الح ى عھ ة ف وارع المدین د ش بة تعبی وس بمناس تیبری

امى  ین ع واس     ) م٣٦-٣٥(ب دم الأق ن أق ر م وس یعتب ذا الق ان ھ ك ف ى ذل عل
  ١٢. الرومانیة التى اقیمت فى لبده

  
  :  لبده مدینة قوس الأمبراطور تراجان فى

ذا ا  ع ھ ى        یق ة ف واس المقام ن الأق و احس ولى وھ ارع الط س الش ى نف وس عل لق
  المدینة ویرجع بناءه الى عھد الأمبراطور تراجان الذى حكم فیما بین الفترة  

                                                        
7 M.F.SquarciapinoLeptis Magna,Basel,1966,p.65  

  ٢١آثار العالم العربى ،ص،عزت قادوس  ٨
9 Bartoecini,La Arco quadifronte dei Severi a Lepcis, in ;Africa Italiana 4 ,1931 pp.145ff  

   ٢٨عزت قادوس ، آثار العالم العربى ، ص ١٠
  ٢٧نفس المرجع ، ص  ١١

12 Ibidem, pp. 57 f 
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د       ) . م١١٧-٩٨(  وم عن وس یق ذا الق رى ولأن ھ ر الجی ن الحج ید م وس مش والق
ان     ى والث ولى الرئیس ارع الط دھما الش ة اح رق المدین ن ط ریقین م ى ط ى ملتق

ھ          فیروس ذو اربع ور س وس الأمبراط ل ق ھ مث یة ، فان وارع العرض د الش أح
وع            ن الن ة م ائره وتاج وط غ ود ذو خط دخل عم ل م ة ك ى جھ یم ف د اق داخل، وق م

ورنثى  امى      ١٣.الك ین ع ا ب وس فیم ذا الق یم ھ د اق ور ) م١١٠-١٠٩(وق للأمبراط
تعمر  ز المس ده مرك ة لب ة مدین ى منح ھ عل كراً ل داً او ش ان تمجی ة تراج

colonia.١٤  
  

  )٤(صورة : )طرابلس(أویا  مدینة قوس ماركوس أوریلیوس فى
رب       أ ق ر والمرف اب الب ھ ب احة تواج ى س وس ف اركوس أوریلی وس م وم ق یق

  .نھایة المدینة القدیمة من الجھة الشمالیة 
ایوس            مھ ج ھ اس اء المدین د أبن ن اح ى م ھ قاض ى نفق وس عل ذا الق ید ھ د ش وق

وس    وس سلس ھ   Gaius Calpurnius Celsus كلبورین وكرس
   ١٥.م ١٦٣للأمبراطورین ماركوس أوریلیوس ولوكیوس فیروس فى عام 

وع      ن ن و م ذلك فھ ة ول ى المدین یین ف ارعین الرئیس ى الش وس ملتق ذا الق ان ھ وك
ات    ع واجھ دخلان    Quadrifronsالأرب ات وم ع واجھ وس ارب ان للق وك

   مقوسان
ة    ا قائم ونین زوای ان مك دل ط . یتقاطع رقیة  وی مالیة الش واجھتین الش ول ال

ان     أ وك ة المرف ن ناحی ان م وس ك ذا الق دخل ھ ى ان م رقیة عل ة الش والجنوبی
ر    دخل الآخ ن الم م م دخل أھ ذا الم ر ھ ن   . یعتب ل م وس بالكام ذا الق ى ھ د بن وق

ذا          ى ھ ل ان مھندس ن المحتم وس ، وم ى الق نقش عل ذكر ال بما ی ام حس الرخ
  ١٦. شوا فى ھذه المدینةالقوس كانوا من الأغریق الذین عا

وش          وس بنق ذا الق ى لھ وبى الغرب رقى والجن مالى والش ان الش زدان الوجھ وی
ى      ان عل ورنثیین یقوم ودین ك زدان بعم ان ی ا ك لا منھم ا ان ك ة كم منحوت
ل        ة بتماثی دة مزین ین الأعم ا ب وات م ت فج ویلتین، وكان ارزتین ط دتین ب قاع

   ١٧.للاباطره
ور محف     وس ص ى الق ر عل ت تظھ املاً   وكان ب ح ھ الح د ال ل كیوبی وره تمث

ا             ة منیرف و والالھ ھ ابولل ر الال ا یظھ ة وتحتھ ر المجنح ھ النص ل آلھ ا تمث یلاً كم اكل
ھ أ   ان مدین ذان یحرس ان الل ا الالھ ى    وھم و الثلاث ھ ابولل ائم الال ر ق ا یظھ ا، كم وی

                                                        
  ٢٧عزت قادوس ، آثار العالم العربى ، ص  ١٣

14 P . Romanelli, Gli Archi di Tiberio e di Traiano in Leptis Magna, in:Africa Italiana VII, 
1940,PP.87ff. 
15 Seibert, J .,Oea, in: Antike Statten am Mittelmeer,Darmstadt, 1999,p. 811 
16 P .Romanelli, Tripoli, in: EAA7, 1966,PP. 986-987.  
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ا           ا وحربتھ ا ودرعھ ة منیرف وذه الالھ ر خ ین تظھ ى ح ار ف ى الیس راب عل والغ
  ١٨.وبومتھا على الیمین 

ر          راً وتظھ ابھا كبی رقى تش وبى الش ى والجن مالى الغرب ان الش ابھ الوجھ ویتش
ن          ھ م ول مجموع ع ح وره ،وتتجم ھ مأس ر بربری وره لاس ور محف ا ص علیھ

  لحةالأس
  . التذكاریة التى أخذت من البربر بعد ھزیمتھم  

راس      ن الأف ا زوج م ة یجرھ ود عرب و یق ھ أبولل وره الآل ار ص ى الیس ر عل وتظھ
ة ن    .  Griffinsالمجنح ة وغص و وقوس راب ابولل ر غ ذا المنظ ت ھ ر تح ویظھ

ار  ان        . الغ ا اثن ة یجرھ ى عرب ا ف ة مینرف ى الالھ ة الیمن ى الجھ و ف ل ابولل وتقاب
ى  ن اب ف           م ا تق ة وفوقھ وذه الآلھ ر خ ر تظھ ذا المنظ ت ھ نح وتح ول المج الھ

ون    ن الزیت رس وغص ھ والت ا الحرب ى جانبھ ة وال ھ  .البوم وس كل ى الق و تغط
  ١٩.قبة 

  
  تونـــس :  ثانیا 
  ٥(صورة   :   دوجامدینة قوس سفیروس الأسكندر فى( 

فیروس الأ     ور س ر الأمبراط ى عص دة ف ة الواح وس ذو الفتح ذا الق یم ھ كندر أق س
ین   ا ب والى     ٢٣٥ -٢٢٦فیم اعھا ح دة إتس ة واح وس ذو فتح ن ق ارة ع و عب م وھ

ائمین وعلی   ى ق ول عل ار محم ة أمت تطیلة   أربع ب مس ارف ومحاری ا زخ ھم
   ٢٠. الشكل

  
 :  دوجامدینة قوس الأمبراطور سبتمیوس  سفیروس فى 

ام      ى ع وس ف ذا الق یم ھ ارة      ٢٠٥أق ة الإم ا مرتب ة دوج نح مدین بة م  م بمناس
Colonia    ى ة عل ار محمول ة أمت ھا خمس دة عرض ة واح وس ذو فتح ذا الق ، وھ

  ٢١.قائمین
ت           كل ، وكان تطیلة الش ة مس ات عمیق ھ حنی ة والخلفی ة الأمامی ى الواجھ وعل

ا    ة جولی بتیمیوس وزوجت ور س د الأمبراط ة لتخلی اظر نحتی ى من وى عل تحت

                                                        
18 D.E.L.Haynes,An Archaeological and Historical Guide to the pre-Islamic Antiquities of 
Tripolitania,1981,pp.104ff . 
19 J. Ward Perkins, Oea, in:The Princeton Encyclopedia of Classical Sites, Princeton, 
1976,p. 639. 
  J.J Fauvel , Tunisie , Paris , 1977, p 188ـ20
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الا        ور كراك اظر لاولاد الأمبراط ف من ن الخل رى م ى الآخ ا، وعل دومن
  ٢٢.وجیتا

ى            ة ال ى المتج ارع الرئیس ى الش ل ال ق یص اك طری ان ھن وس ك ذا الق ن ھ وم
  . مدینة قرطاجة 

  
  : سبیطلھمدینة قوس انطونینوس بیوس فى  

ى       ارع الرئیس ع الش رق ویقط ھ الش وق ناحی دخل الس د م وس عن ذا الق ع ھ یق
Decumanmus Maximus       اه ن اتج اً م ة قادم ط المدین ى وس ر ف ذى یم ال

اً م ة  قادم ى فتحت وس ثلاث و ق بیطلھ وھ ى س رى ف ات الكب اه الحمام ن إتج
د      ث توج وظ حی كل ملح رتین بش ین الاخ ن الفتحت ر م یة واكب ى الرئیس طى ھ الوس

   ٢٣.حنیتان مستطیلتان فى أعلى كل فتحة جانبیة مقوسة
ام    ى ع وس ف وس بی ور انطونین اً للأمبراط وس تكریم ذا الق ى ھ د بن م ١٣٩وق

ى    . وس ف ذا الق ول ھ د تح ة   وق دت فتحات ث س ة حی ى قلع ى إل ر البیزنط العص
   ٢٤.ورفعت جدرانھ 

  
  :سبیطلھ  مدینة قوس دقلدیانوس فى

ن      انى م ف الث ى النص دیانوس ف ور دقلی داً للأمبراط وس تخلی ذا الق یم ھ د اق ق
یلادى ث الم رن الثال د  . الق وبى عن ة الجن دخل المدین د م وس عن ذا الق ف ھ ویق

وق      ارع الس ع ش اطع م ذى یتق ارع ال واس ذات   .الش راز الأق ن ط وس م والق
   ٢٥.الثلاثھ فتحات وھى محاطة بعمودین على الطراز الكورنثى 

  
  الجزائــــر : ثالثا  

  ٦(صورة:  تمجادمدینة قوس الأمبراطور تراجان فى( 
فیروس        بتیموس س ور س م الأمبراط ت حك یلادى وتح انى الم رن الث ة الق ى نھای ف

ن الجھ        ل م ى الأق ة عل وار المدین دمت أس ن      ھ د م ك لمزی ة وذل ة والغربی ة الجنوبی
  ٢٦.توسعة المدینة

                                                        
22 M. Khanoussi, Thugga(Dougga)sous le Haut-Empire. Une Ville double?, in:La Africa 
romana.Atti del X Convegno di studio 1994, II ,PP .597 – 602.  

  ٢٦٦نفس المرجع ، ص ٢٣
24 A.Ennabli, Thubusba Maius,in;ThePrinceton Encyclopedia of Classical Sites, Princeton, 
1976, p . 866 
25 Fauvel, op.cit., p. 274. 
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ة             ور المدین ھ س ن إزال ت ع ى نتج ة الت اكن الخالی ازل الأم ت المن ث احتل ا  . حی ام
ارع   دخل الش دد م ان یح ع ك ر رائ وس نص ا بق تعیض عنھ د اس ة فق البواب

  . والطریق الجدید   Decumanusالرئیسى 
اه الأ   د وف یم بع د اق وس ق ذا الق م ان ھ د  ورغ ذا القائ ا لھ ان تكریم ور تراج مبراط

  ٢٧. الذى بنى ھذه المدینة
ذا         اً لھ ان تكریم ور تراج وس الأمبراط م ق رف باس وس یع ذا الق م ان ھ ورغ
ؤدى       ات وی ى الفتح راز ثلاث ن الط وس م ذا الق ة و ھ ذه المدین ى ھ ذى بن د ال القائ

ى   ارع الرئیس ى الش ین     Decumanusال وق القوس واره وف ذى بج ى ال والممش
ة   ال ب مخصص ل جان ن ك ود م دھا عم ا یح اك حنای ب ھن ى الجوان غیرین ف ص

  ٢٨. لوضع التماثیل 
ة        ات مربع وق دعام ف ف راز تق ة الط دة كورنثی ة بأعم وس مزین ة الق وواجھ

وس     الون مق ودین جم ل عم وق ك ورنیش      . وف اك ك زاء ھن ذه الأج ل ھ وق ك وف
ار      ھ وازدھ س عظم ة یعك مة النومیدی ى العاص یم ف ر العظ ذا الاث ذوھ ه ھ

   ٢٩.المدینة
  

 )  ٧(صورة   ):جمیلة( كویكول  مدینة قوس الأمبراطور كراكالا فى 
ى   ة ف اع المدین ى إتس اھم ف ذى س الا ال ور كراك اً للأمبراط وس تكریم ذا الق یم ھ أق
عت        ث اتس وب حی ى الجن انى ال مھا الث ى قس دادھا ف یلادى وامت ث الم رن الثال الق

رن    ى الق احتھا ف عف مس ى ض ھ إل ھ جمیل یلادى مدین ث الم یدت . الثال د ش وق
  ٣٠. م تكریماً لھذا الأمبراطور٢١٦المدینة ھذا القوس فى عام 

ن           ل م ى ك دة عل ة أعم ف اربع ده وتق ة الواح واس ذات الفتح ن الأق وس م والق
ده      ذه الأعم و ھ ة ویعل ات مربع وق دعام وس ف ة للق ة والخلفی ة الأمامی الواجھ

   ٣١.یحمل نقش الأھداء الارشیتراف او الجزء العلوى من القوس الذى 
  

  ) : جمیلھ( كویكول مدینة قوس انطونینوس بیوس فى
ة     ى العنای ھ عل اً ل وس تكریم وس بی ور انطونین اً للأمبراط وس تكریم ذا الق یم ھ اق
ق       ى الطری دیم عل وق الق دخل الس د م وس عن ذا الق یم ھ د اق ة وق ذه المدین بھ

   ٣٢.الا جزء صغیر الرئیسى للمدینة وھو قوس ذو فتحة واحده ولم یتبق منھ 

                                                        
27 J. Lassus , Thamugadi, in :The Princeton Encyclopedia of Classical Sites ,Princeton 
,1976, pp. 900f .  
28 H. Stierlin,The Roman Empire ,Vol -1, Köln, 1996, p-188 .  
29 Ward – Perkins, op.cit.,p. 217, pl. 232,245.  
30 P.- A. Fevrier , Djemila, Alger, 1987,p. 42 .  
31 Ward – Perkins, op.cit., pl.308. 
32 Ward – Perkins, op.cit., pl.308 
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  : فیركوندا مدینة قوس الامبراطور ماركوس اوریلیوس فى
  م ،١٧٢وھو قوس للأمبراطور ماركوس اوریلیوس الذى بنى فى عام 

   ٣٣.متر ٣.٦٢وھو ذو فتحة واحده بعرض 
رقى  ع      مال الش ى الش وس ال ذا الق ع ھ اد     ویق ى تمج یس ال ن لامباس ق م ى الطری ، ل

وس ال     ذا الق ن ھ ى م د تبق وق       وق ف ف ى تق ھ الت دة الأمامی رى والأعم ة الكب فتح
  .دعامات حجریھ مربعة 

ل     ى یحم راز الاتیك ى الط ورنیش عل و ك ة وھ وق الفتح وى ف زء العل ذلك الج و ك
   ٣٤.نقشا یھدى ھذا القوس الى الأمبراطور ماركوس أوریلیوس 

  
  : قوس ماركوس أوریلیوس ولوكیوس فیروس

وب ا      ى الجن ر ال ر آخ وس نص د ق ذلك یوج ن    ك ادم م ق الق ى الطری ى عل لغرب
وس        وس ولوكی اركوس أوریلی ور م ن الأامبراط ل م ى ك ھ ال م إھدائ یس ت لامباس

ام    ى ع روس ف وس       ١٦٢فی اركوس اوریلی وس م ن ق ھ م ى بنائ ط ف و ابس م ،وھ
  ٣٥.السابق وھو ذو فتحة واحده ایضا یحدھا دعامتین كبیرتین 

  
  المغـــرب : رابعا 

  ٧(صورة:)ولیلى( فولیبلیس مدینة  قوس الأمبراطور كراكالا فى( 
ذا              ح أن ھ ش یوض وس نق ى الق ر عل ة ویظھ ط المدین ى وس وس ف ذا الق ع ھ یق
ام     ى ع تیانوس ف وس  سباس اركوس أوریلی ة م اكم المقاطع ة ح د أقام وس ق الق

ى   ٢١٧ وس ال ذا الق دى ھ ام وأھ س الع ى نف ل ف ذى أغتی الا ال ور كراك م للأمبراط
  ٣٦.امھ جولیا دومینا
ن الر  وس م ھ       الق ى مدخل راز ف ة الط دة كورنثی ة أعم زین بأربع و م ام وھ خ

ان    عة وك دة متس ة واح و ذو فتح ة وھ ات مربع وق دعام ف ف ى تق امى والخلف الأم
  ٣٧. یعلو الأعمدة جمالون مثلث الشكل

یة       ة الرئیس انبى الفتح ى ج د عل ذلك توج ور وك ال للأمبراط طھ تمث ى وس وف
  .طیلة یعلوھا سقف جمالونى الشكل تجاویف مست

  
  

                                                        
  .  ٣٥٣عزت قادوس ، آثار العالم العربى ، ص  ٣٣

34 S. Gsell, Les monuments antiques de l AlgerieI, paris, 1911,pp. 165 – 167.  
35 M. Legaly , Verecunda, in ; The Princeton Encyclopedia of Classical Sites , Princeton, 
1976, p.967.  
36 Euzennat, Volubilis, , in ; The Princeton Encyclopedia of Classical Sites , Princeton, 
1976, p . 989.  
37 A. Betten , Marokko, Antike Berbertraditionen und Islam Geschichte , Kunst und Kultur 
im Maghreb, köln, 1998, pp.155 f . 
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  نتائج البحث

اھرة   )١( ة ظ ر بدای واس النص انى قأق رن الث ف الق ى منتص " م .تعود إل
ورى  ر الجمھ م      " العص ت تتس ا كان اة أنھ ع مراع ناتو م س الس ادة مجل بقی

 ".     الجمالیة" بالتواضع الشدید سواء من الناحیة العددیة أو الناحیة التقنیة 

ر      )٢( واس النص اھرة أق ن ظ یلادى م رن الأول الم و الق ات  خل ى الولای ف
 .الرومانیة وتحدیداً ولایات شمال افریقیا

ة     )٣( جلت الدراس ث س اھرة، حی ذه الظ ى ھ ة ف ة رومانی ر كولای ف مص موق
ى          اه عل اؤل والانتب ایثیر التس و م اھرة وھ ذه الظ ن ھ ام م كل ت ر بش و مص خل
ى        ر ف ا نفك و مایجعلن اص وھ ابع خ ة ذات ط ة رومانی ر كولای ة مص ة اھمی خلفی

ى   ى ف دف الأساس ى    الھ ة ف اھرة المعماری ذه الظ ور ھ ات   ظھ ة الولای بقی
 واختفائھا فى مصر

ات     )٤( ى ولای أت ف ذه المنش ان بھ اطره الروم ض الأب ام بع ة اھتم دلال
نھم   ر م بعض الآخ ا دون ال كریة   . بعینھ یة والعس ة والسیاس روف التاریخی والظ

 .للولایات وللأباطرة المقدم لھم أقواس النصر

ین الظ    )٥( ة ب ة المقترح ة    العلاق ة الرومانی ادیة للأمبراطوری روف الأقتص
ان      اطرة الروم خر الاب ف س ر وكی واس النص اھرة أق ار ظ ین انتش اء (وب خلف

 .موارد وإمكانیات الامبراطوریة فى تشیید ھذه الظاھرة المعماریة) أغسطس

ن       )٦( ة م ذه النوعی ھ بھ طس نفس ور اغس ام الأمبراط دم أھتم ة ع دلال
 :ب منھا الانشاءات وذلك یرجع الى عدة أسبا

 انصرافھ ناحیة الأصلاح فى كافة مرافق الدولة. 

 الاتجاه الواضح ناحیة المنشأت ذات الطابع الدینى. 

    ة ادة الدول وة عب ور (ق ادة الامبراط ال دون    ) عب طس ح ر اغس ى عص ف
ة     ھ الرومانی طوة الآلھ ن س روب م ن الھ ر ع ى تعب أت الت ذه المنش ل ھ اه لمث الاتج

 .دیة وبشریة، الأمر الذى تمثلھ أقواس النصروالروحانیات إلى ماھو أكثر ما
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  شكل یوضح مخطط أقواس النصر) ١(صوره                

  

  
 قوس الأمبراطور سبتمیوس سیفیروس فى مدینة لبده) ٢(صوره        
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  قوس الأمبراطور ماركوس أوریلیوس فى مدینة لبده) ٣(صورة 

  

  كوس أوریلیوس فى مدینة أویاقوس مار) ٤(صورة                  
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ورة             ا     ) ٥(ص ة دوج ى مدین كندر ف فیروس الأس ور س وس الأمبراط ق
  

  

  قوس الأمبراطور تراجان فى مدینة تمجاد ) ٦(صورة               
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  . قوس الأمبراطور كراكالا فى مدینة كویكول) ٧(صورة 

  

  
  ة فولیبلیسقوس الأمبراطور كراكالا فى مدین) ٨(صورة 
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  النیل والمصریون
  عفاف عمر الإتربى .د

  ملخص
  .صدق االله العظیم" وجعلنا من الماء كل شئ حى" قال تعالى 

ل ر النی ر بنھ ى مص ن االله عل د م دور  ، لق ھ ال ان ل ذى ك د ال ر الخال ك النھ ذل
ر      ى م ا عل الم وأعظمھ ى الع ارات ف رق الحض ن أع ارة م ام حض ى قی ى ف الرئیس

  .التاریخ
اریخ وج    ر الت ذ فج ى أرض     فمن یش عل ھ یع رى نفس ان المص د الإنس

فتیھ        ى ض اة عل بل الحی ھ س وفر ل یم ی ر عظ قھا نھ ض    ، یش ى بع ور ف ھ یث ولكن
ھم   ى نفوس وف ف ع الخ ى ویوق رق الأراض یض لیغ ان  ویف م ، الأحی ا جعلھ مم

ان  ر الفیض درء خط ق ل وا روح الفری دوا ویتعلم وا ، یتح د تعلم انوا ق وك
ة ابى بوض  ، الزراع ر الإیج دأ التفكی ة    وب ى الزراع ھ ف دوا ب ذى یھت ویم ال ، ع التق

  .وھو أكثر التقاویم دقة حتى الآن
ة   لال الزراع ن خ ناعة م ریون الص رف المص ال  ، وع ال والمكی نعوا الحب د ص فق

ان    زل والكت ادوف والمغ ل والش أس والمنج وك والف ول والمك نعوا ، والن وص
ارتھم    اریخھم وحض ا ت جلوا علیھ ردى لیس ر و ، أوراق الب وا الحب لام وعرف الأق

ة   وا الكتاب د أن أخترع رى    ، بع داعات المص ل بإب ارة وادى النی دأت حض وب
ة اض           ، الفنی ر الفی ن النھ ھ وع یط ب ا یح ل م ة بك یس جیاش ن أحاس رت ع ى عب والت

ا  مالا وجنوب رى ش ذى یج ر   ، ال ارة مص ى حض ارزا ف ن دورا ب ان للف د ك ولق
تھا  ا    ، ونھض ولات للمف اییر التح ر مع ا لتغی ن تبع ذا الف ور ھ انیةوتط ، ھیم الإنس

ده  ن وح ا للف كل أساس ى لا تش ة الت ات الفكری ر الإتجاھ ذلك لتغی ع .. وك ل للمجتم ب
ره ا        ، بأس ة بظروفھ اءت محكوم ة ج كیلیة الجمیل ر التش ون مص إن فن الى ف وبالت

ادیة    ة والإقتص یة والفكری ة والسیاس ین     ، الإجتماعی ا ب ل رائع ان التفاع د ك ولق
  .من طبیعة فریدة المصرى وبیئتھ التى حباه االله بھا

افیة     ماءھا ص اطعة وس ھا س طة وشمس ھا منبس ا    ، فأرض اف جوھ ب جف ى جان إل
ل      ن التحل دا ع نین بعی ا لآلاف الس ظ تراثھ ى حف ر ف ر الأث ھ أكب ان ل ذى ك ال

ل  ا   ، والتآك ان معھ اوب الأنس ارة وتج باب الحض أت أس ى ھی ة الت ك الطبیع ، فتل
ا ن مواردھ تفاد م ى ا ، وأس ب ف وان ونق تأنس الحی ن فاس تخرج م لأرض یس

ا خورھا ، معادنھ ت ص ا فینح ع بجبالھ كل   ، وینتف ر لیش ن النھ ى م تخرج الطم واس
ون  ل الفن ھ أجم راث    ،ب ك الت ان ذل ة والإنس ین البیئ ل ب ذا التفاع اج ھ ان نت فك

  .التاریخى الخالد

                                                        
 مصر -المجلس الأعلى للآثار  -) الأسبق(دیرعام ترمیم آثار المتاحف م  
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ریة     لأرض المص اة ل ب الحی ل واھ ا أن النی ى     ، وبم ا عل أثیرا قوی ھ ت ان ل د ك فق
ری   دى للمص ر العقائ ن       ، ینالفك م م یانة أرواحھ ى ص ال ف بب الفع ھ الس لكون

ھ   ة تقدیس م لدرج ل بھ ذى وص دب وال ط والج ك القح ى  ، مھال ھ ف روا عن وعب
اء      ب والنم ى الخص ة عل ل للدلال ة تمث كل آلھ ى ش ونھم عل ى  ، فن روة الت والث

ر،   رات النھ ا خی ؤدون        جلبتھ ود ی وس كمعب ى النف خة ف ل راس ة النی ارت مكان فص
ادة و   رائض العب ھ ف لال إلی ر     ، الإج ر كبی ا أث ى ذكرناھ ر الت ة مص ان لطبیع د ك ولق

ة     ا وراء الطبیع رھم فیم ق تفكی ریین وعم اع المص ة طب ى وداع اك ، ف وأن ھن
ة               یاء ملموس ن أش ھ م ا فی ل م یح بك ون الفس ذا الك نظم ھ ان ت ن الإنس ر م وى أكب ق

ة       ات الطبیع ن تقلب ا م دون أن یراھ ھ ب ى حیات تحكم ف یاء ت مس  ، وأش زوغ الش وب
رى   وأفول ات أخ ى أوق ھ ف م جفاف ات ث ى أوق ان النھرف ا وفیض ر  ، ھ ھ یفك ا جعل مم

ل    ن ك تفادة م ى الأس ار ف ھ والأبتك ا حول ل م ن ك ر ع ى التعبی ھ ف ى عبقریت وتتجل
زراع          ة آلاف ال اه لخدم یا للمی ا ھندس ازا فنی أوا جھ ھ فأنش اه االله ب ا حب ذا  ، م وھ

ى    از أمن ة جھ تدعى إقام دوره اس رطة  –ب الى ث  –ش از م م جھ از ث م جھ
  .عسكرى لحمایة البلاد من أعداء الخارج

اریخ  ى الت ة ف ت أول حكوم و تكون ذا النح ى ھ ى  ، وعل رى ف رع المص د ب ولق
ارة    ك والعم ب والفل ة والط وم والھندس فت    ، العل ة أض لاده الجمیل ھ ب ل إن طبیع ب

ارتھ             ت حض ى رفع وم الت ل العل ى ك رع ف ا ب ون فكم ل الفن ا بك ا راقی ھ إحساس علی
ماء ان الس ھا    لعن ى مارس ھ الت ات البدنی ع الریاض ى جمی ا ف رع أیض ر وب د ابتك فق

  .الإنسان والتى ظلت حتى الآن یمارسھا كل شعوب الأرض نقلا عنھ
اء    رقص والغن ا ال ارس فیھ دة م بات ع ى مناس لات ف رى الحف ام المص وأق
ى         یر ف ى تس ب الت ة أو المراك ازل أو الطبیع ى المن واء ف اد س ل بالأعی وأحتف

ة   ل مزدان ور        النی ور وطی ن زھ ل م و جمی ا ھ ل م ى     .بك ریون عل ق المص م ینغل ول
  .أنفسھم بل تبادلوا التجارة مع كثیر من البلدان الأخرى

ون       واع الفن ل أن ا بك ره آنف م ذك ا ت ھ وم ائق حیات ل دق جل ك ان وس ر الفن د عب وق
التعبیر            ل ب ص النی د خ ویر وق ارز وتص ائر وب ت غ ل ونح ن تماثی كیلیة م التش

أثیره ف  ن ت ھ وع ى    عن دل عل رة ت وز كثی ى رم اتھم وف الات حی م مج ى معظ
  .وترك المصرى لنا فنونا لم ترق إلیھا حضارة أخرى، مكانتھ السامیة عندھم

ریة         یدة المص ى أن الس ا حت ع أوجھھ ى جمی اة ف ت الحی د ارتق ولق
ال    رار الجم ى أس ت عل یدة تعرف ت أول س اقتھا وكان ا ورش تھرت بأناقتھ أش

  .عرھا التى قلدھا الأوربیون لسنوات طویلةفأھتمت بزینتھا وتسریحات ش
ة       ورة مزری ھ بص ل ومعاملت ال النی م إھم یة ت ة ماض ود طویل ف ولعق ن للأس ولك
ة           دول الأفریقی ر وال ین مص ات ب تم بالعلاق م تھ ات ل ى الحكوم ة وحت وجاھل
م        ر إذا ل ى خط ر ف ة مص ت حص ر وبات ب النھ ا دول مص ى وخاص كالماض

  .ع بجدیة أكثریتدارك المسئولین عن ھذا الموضو
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The Nile and the Egyptians 
God says in the Holy Quran:  “and (We) made from water 

every living thing”  (The Prophets: 30). 
God granted Egypt with the River Nile, that eternal river that 

played the main role in raising the greatest and most majestic 
civilization in history. 

Since the dawn of history, the Egyptians found themselves 
living on a land penetrated by a great river that provided them with the 
ways of life on its banks. The River revolted sometimes and floods to 
drawn the lands and causing fear to their souls, a matter that made 
them challenge and acquire the team spirit to ward off the dangers of 
the flood. It made them learn agriculture and think positively by 
putting a very punctual calendar to help them in agriculture. A 
calendar that is considered the most accurate to the time being. 

The Egyptians knew industry through agriculture, the 
manufactured ropes, bushels, looms, shuttles, axes, sickles, sweeps, 
spindles and flax. They manufactured papyrus to document their 
history and civilization; they knew ink and pencils after inventing 
writing. The civilization of the Nile Valley started with the artistic 
creations of the Egyptian that represented his high sensitivity towards 
the surrounding and the River that runs north and south. Art played an 
important role in the Egyptian civilization and it developed to cope 
with the change in the human standards. It also changed to adapt the 
changes in the ways of thinking that not only form a basis for art alone 
but to the whole society as well. Therefore, the Egyptian fine art was 
influenced by the social, political, intellectual and economical 
circumstances. The interaction between the Egyptian and his God 
given nature was great.  

  Egypt possessed a plain land, shining sun, clear sky besides a 
dry weather that played a main role in preserving its heritage for 
thousands of years from disintegration and decay. This nature paved 
the way for this great civilization and the Egyptians used its resources; 
he domesticated animals, explored the land in search of minerals, cut 
the rocks from its mountains and extracted clay from the river to form 
the most beautiful artifacts.  The outcome of this interaction between 
man and nature was this immortal cultural heritage. 
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Since the Nile has given life to the land of Egypt, it had a great 
influence on the Egyptians’ ideological thought because it was the 
only means to save their lives from the perils of drought and famine to 
an extent that made them sanctify it. The Nile was represented in art in 
the form of fertility, growth, and wealth god. 

The status of the Nile became stable in the souls of the 
Egyptians as a worshipped god. The nature of Egypt which we 
previously mentioned created the calm temper of the Egyptians and 
deepened their metaphysical thought. They knew that there is a power 
greater than man that organizes this huge universe with its physical 
objects and other elements that control man’s life without being seen 
like the vagaries of nature, sunrise, and eclipse, the flood during 
particular times and drought during others. Matters that urged him to 
think, and his genius to manifest in expressing his surroundings and 
innovation of new methods to use all the God given bounties. He 
established a architectural and technical apparatus for water to help 
peasants then a security apparatus (police) then a financial apparatus 
and a military one to help the country from foreign enemies. 
In this way, the first government in history is formed.  The Egyptian 
mastered science, architecture, medicine and astronomy, the beautiful 
nature of its country gave him an elevated sense in all types of art. He 
mastered all types of science that raised his civilization to the sky; he 
also created and developed many sports that are being practiced till 
today by many people around the globe. 

The Egyptian celebrated many occasions and expressed his 
celebration through dancing and singing in his house, in nature or on 
boats floating in the Nile and decorated with flowers and birds. 

The Egyptian artist represented and documented the details of 
his life through all types of art like sculpturing, drawing and carving 
specifying the Nile with many symbols that represent its great status 
to the Egyptians leaving us masterpieces that no other civilization 
possessed. 
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  النیل والمصریون
  مقدمة

  .صدق االله العظیم" وجعلنا من الماء كل شئ حى " قال تعالى 
ل  ر النی ر بنھ ى مص م االله عل د أنع تطاع  ، ولق ذى اس یم ال ر العظ ك النھ ذل

تخدام   ة إس ى كیفی ھ ف ھ وإحساس ل عقل ان أن یعم دیم الزم ذ ق رى من ان المص الإنس
  .وتطویر حیاتھ ووطنھ فى تحسین) النیل(ھذه الھبة التى وھبھا االله لھ 

ر « ى مص دیث إل ل الح أتى النی ل أن ی ذ ، وقب ار من ذه الأنھ ر ھ آخ
والى  ت ١٠٠٠٠ح نة مض بقت   ، س ى س نة الت ف س ة ال ار الأربعمائ ت أنھ كان

دیث ل الح ول النی ا، وص ؤ بأحوالھ عب التنب ة یص ذه ، متقلب ت ھ دما كان فعن
ى ال    ا ف ان عالی ا الفیض ت یأتیھ ا كان لة بأفریقی ار متص یفالأنھ ا ، ص اد میاھھ وتك

تاء  ى الش ف ف ا     ، أن تج ت تأتیھ ا كان الھا بأفریقی ع اتص ى أنقط ار الت ا أن الأنھ كم
ام  یول دون إنتظ ن الس اه م ن   ، المی اء م ار الم ب انھم اجئ عق دفاع مف وبإن

حاب  عباً        ، الس ة ص ار القدیم ذه الأنھ ل ھ ى ظ یش ف ان الع ب أن فضّ  ، فك لا عج ل ف
د   ى وج حراء الت ى الص یش ف ان الع ن وادى  الإنس ة م ة للمعیش ر ملاءم ھا أكث

ل لء     ، النی ى م ا إل ار فیھ اقط الأمط ى أدى تس رة الت رات المطی لال الفت ة خ خاص
وبھا   ع منس ا ورف یة فیھ اه الأرض ات المی ا ذا   ، خزان ن مناطقھ ر م ل الكثی ا جع مم

اه ت للمی در ثاب حراء   ، مص ى الص دأ ف د ب اریخ ق ون الت ذلك أن یك ا ل یس عجیب ول
ة   دأت الزراع ا ب ل       ففیھ ى وادى النی ا ف ل ظھورھم وان قب تئناس الحی ة اس وعملی
  .بعدة آلاف من السنین

  

ذه  ....  ى ھ ل ف ى وادى النی یش ف عوبة الع ن ص رغم م ى ال وعل
ة ور القدیم ھ  ، العص ول جوانب وا ح اس عاش ض الن دم  ، إلا أن بع ض أق د بع وتوج

ر      ب النھ ى رواس ان ف نعھا الإنس ى ص ة الت لال   ،الأدوات الحجری ت خ ى تكون الت
ر   دیم المبك رى الق ر الحج ط  ، العص دیم المتوس رى الق ر الحج د ، والعص وتوج

ى       یش عل ین یع اتین الحقبت ان ھ ان إنس ى ك ات الت ا الحیوان ض بقای حراء بع بالص
یدھا حراء   .  ص اف بالص ل الجف دما ح ھ عن دو أن ذه  ، ویب ل ھ ت وادى النی نزل

ة ات المختلف ة، المجموع ى منطق ا ف دة منھ ل واح تقرت ك ة بال، واس ة خاص نوب
عید ل  . والص ى وادى النی ات إل ذه المجموع لت ھ دما وص ر  ، وعن ن النھ م یك ل

اء  زل العط ات       ، ج ى دفع ة ف ات الأثیوبی ار المرتفع لھ أمط میا تص ان موس د ك فق
یف     ل الص لال فص ة خ رة ومفاجئ تاء       ، كبی ل الش ى فص اه ف لھ المی ن تص م تك ا ل كم

  .١»فینكمش وقتھا إلى برك صغیرة ومتناثرة

                                                        
د االله   / د - ١ ن عب د حس وان   –محم ة بعن ل  "مقال رأ النی ردوت یق دة  " ھ ة الجدی ة الثقاف  –مجل

 .١٤ص  -٢٧٦العدد  -٢٠١٣سبتمبر  –الھیئة العامة لقصور الثقافة 
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روف ال  ت الظ نین     وظل ة لآلاف الس عبة ومتقلب ة ص یش   «مناخی ان الع فك
اً   وادى محفوف ى ال راعات ف ائل    ،بالص تحداث وس درات واس ى ق اج إل واحت

ارب ف تج اة  ، وتوظی ت الحی ى جعل ى الت ة(ھ ود  ) الاجتماعی ك العھ ى تل ة ف ممكن
  .٢»السحیقة

ردوت    ة ھ ن مقول ا ع ل " أم ة النی ر ھب ة " مص ت بالحقیق ى لیس فھ
ة ر، الملموس ل ان مص ریین ب ة المص ى  ، ھب دل عل ا ت ن غیرھ ر م دلتا أكث إن ال ف

ك  ھا   «ذل ى ترویض ان ف ل الإرادة ك دى وفع ة  ، لأن التح ھا للزراع ة أرض ، وتھیئ
ر  رع النھ ین أف ا وب ة بینھ ق ملاءم ناعیة  -وخل ة والص راً –الطبیعی د عس ان أش  ك

دا الارض   ، وجھ اط ب وة الإرتب ى ق ى   ، وأدل عل ة للترق اة قابل ذلیلھا لحی ذا ، وت وھ
ة    ق الزراع ن طری ق إلا ع ات    ، لا یتحق راش والغاب ة الأح تلزم إزال ى تس ، الت

  .٣»السائدة فیھا یةالبرًوتحجیم الحیاة 
ر        ى م ة عل ر المختلف ارات مص درا لحض یظل مص ان وس ل ك ر النی ونھ

اریخ رة      ، الت دول كثی بھ ب ى مص ھ وحت ن أول منابع ر م النھر یم اة  ، ف ا الحی باعث
اس المختلف ن الأجن د م ى العدی ارة ، ةف اھى حض ارة تض نعوا حض م یص نھم ل ولك

  .المصریین
اریخ   « ى الت ارة ف م حض د أھ ذى أوج ر ال ذا النھ ن  ، فھ ى م أقتض

ة    ة لترویض م الھندس ریین تعل انھ     ، المص ن فیض نجم ع ى ت اكل الت م المش ، ولحس
ان     ادة أو النقص ھ بالزی ر جریان اون لتقری نھم التع ى م ل   ،واقتض ى العم ا أقتض كم

  .٤»ن والانتفاع بمائھعلى صد أضرار الفیضا
ول د ت/ ویق ار    ، ھرس الحھم بأنھ رتبط مص ذین ت اس ال ى الن و أحص ل

ر   یب الأوف ل بالنص ى النی ا حظ دنیا ربم ان   ، ال ت الأوط ر لكان ذا النھ ولا ھ فل
رداء  حراء ج ھ     ، ص بب طول ة بس ة فائق ون عنای ذلك أولاه الجغرافی ھ ، ول واختلاف

ى   وب إل ن الجن ھ م رى بتدفق ار الكب ائر الأنھ ن س مال ع ار  ، الش ى أقط ھ ف وتوغل
اخ    واع المن ا أن این فیھ ر     ، تب تھویھم النھ ذین یس ائحین ال ار الس ھ أنظ ھ إلی ، وتتج

ؤرخین     ار والم اء الآث ذب علم ا یج ول ، كم ت "ویق ذا    " ھرس ر ھ ن أم ن م ا یك مھم
ر  راً.. النھ ازال مفتق و م ة فھ ات الحدیث ى المؤلف دى ، إل ة ل ة المعرفی باع الرغب لإش

  . ن السیاسیینالمفكرین والمحللی
و المُ  ل ھ دیم الأزل    شَ والنی ذ ق ر من اد مص ة وأقتص ة  ، كل لسیاس فالسیاس

اد ة بالاقتص ة ، مرتبط ة وقوی ات حكیم ت السیاس ا كان ان الا.. فكلم اد ك قتص
را ل         ، مزدھ ذ أن ح اناتھ من ل وفیض ورات النی وال وتط ى أح ر ف دأ التفكی د ب وق

                                                        
  . ١٥المرجع السابق ص  –محمد حسن عبد االله / د - ٢
 . ١٥ص  –المرجع السابق  –محمد حسن عبد االله / د- ٣
ت  / د - ٤ ر : ھرس احة بمص لحة المس ام مص دیر ع دد  – ١٩٦٠م ائى الع لام الم ة الإع مجل

 ).بتلخیص(وزارة الأشغال والموارد المائیة ، ١٩٩٨السابع والعشرون 
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دامى  ر الق كان مص ھ س نھ  ، ب رة الآف س ن عش ر م ذ أكث ر   ،من ان العص فإنس
رات     ل الأس ا قب رى وم ھ         ، الحج ھ ومنابع ل وأحوال رى النی ن مج رف ع ن یع م یك ل

ذكر  یئا ی الوادى    ، ش ة ب اب المحیط طح الھض كن أس د س ا   ، فق د منھ ة الممت خاص
ا        مال أفریقی ى ش ة عل ر رطوب اخ أكث ان المن ت أن ك رب وق ة الغ ى  ، جھ د تل وق

واد       دأت ب دما ب ھ عن ر وحول رى النھ ى مج ھ إل ك لجوئ م  ذل ل بھ اف تح ، ى الجف
ة              اه عذب ن می نھم م ام أعی رى أم ا یج رون فیم دد یفك كان الج دأ الس م ب ن ث وم

ى    ائن ح ل ك ى ك اة ف ث الحی ھ   ، تبع ى منابع وه إل راره وتتبع ى أس وا ف ، فبحث
ى        دى عل ت تعت ى كان لال والت وب الش ھ وجن كن حول رى تس أقوام أخ لوا ب واتص

ا  ر أحیان دود مص دابی  ، ح اذ الت ى اتخ م إل ا دفعھ ردً مم ة ل اء  ، ھمر اللازم ى ج حت
ك           م تل اع وض ة لإخض ات الحربی ل البعث ر فأرس ون مص ر فرع ون زوس الفرع

بلاد ة   ، ال الأجزاء الجنوبی ر ب ة أكث دامى معرف ر الق كان مص اح لس ا  ، وأت ن ھن وم
ھ   ة متبادل ات تجاری ت علاق ام    ، قام كریة الحك لات العس زت الحم ا حف وكم

وى     یش ق وین ج ى تك ریین عل ى ح  ، المص ادر عل ر   ق دود مص ة ح ورد أى ، مای
  . ٥»عدوان عنھا

ل     « وب مث ى الجن ى ف بلاد الت ض ال ع بع ر أن یخض یش مص تطاع ج واس
  )١صورة (

 .بلاد كوش .١
لاد  .٢ ام"ب ل " ی رب النی ع غ ر    ، وتق اه بح ر بإتج وب أكث ى الجن وإل

 .الغزال حیث بلاد الزنوج والأقزام
لاد  .٣ ت"ب بلاد  " بن ى ال م عل ذا الاس دماء ھ ریون الق ق المص أطل

ر   الو ر الأحم وبى للبح احل الجن ى الس ة عل بلاد   ، اقع وم ب رف الی ا یع أو فیم
 .٦»الحبشة والصومال وأریتریا ویضیف البعض الیمن إلى ذلك

رات   « ار والبحی رع والآب وات والت ع القن ل م اه النی ت لمی ة ، وكان أھمی
  .٧»فى الغسیل والتطھیر والطقوس

مى  د س ل فق دیم للنی رى الق دیس المص ى (ولتق ق أو  –حعب ا یطل كم
یوعاً  ابى  ش ان      –ح ھ فیض ى أن ریین عل دى المص ة ل رف بدای ل وع رب للنی ك

ل نویاً  ، النی یض س ذى یف رات جالباً وال وبة والخی اه  ، الخص ى بالمی ر الأراض ، بغم

                                                        
 ٦ ص١٩٦٢القاھرة  –مكتبة النھضة المصریة  –نھر النیل  –محمد عوض محمد / د -٥
ف   / د - ٦ د اللطی ز عب د العزی ة  –عب ا الطبیعی تاذ الجغرافی ة الاداب  -اس ین   –كلی ة ع جامع

  . دار الحریة للطباعة –) بتلخیص( كتاب جغرافیة وادى النیل –شمس 
7  - htt://www.crownof Egypt. Com/2011/ blog- post.htm ).بتصرف(   
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ھ    ر نفس ة للنھ وة المقدس ید للق ھ تجس ى كون ك ف دى ذل د یتع ن ق ل ، ولك ل یمث والنی
  . ٨مصدر الحیاة الأولى لدى المصرى القدیم

ذا  ھ  ل دى ل ر العقائ ى الفك ا عل أثیره قوی ان ت ا  ، ك ا عظیم ھ احترام ان ل وك
دب     ط والج ك القح ن مھال م م یانة أرواحھ ى ص ال ف بب الفع ھ الس ار ، لكون وانتش

ة  ة   .. الفاق ى الزراع ین عل تھم مقبل اس وخاص وام الن یق إذ أن ع تحكام الض واس
ئ     ن أى ش ر م ا أكث اء بھ دّ  ، والاعتن انوا یق ار   وك ض الاعتب ھ بع ادة  مون ل كالعب

ا  ا ذكرن موه كم ى " وس دس" Hapyحعب ھ المق ب ، أى الإل ھ الخص ھ إل ویلقبون
  ). ٢صورة (  ٩الذى یعطى الحیاة للأراضین

الات        ى الأحتف ھیرة ف م الش اد والمواس ریون الأعی ب المص د رت ولق
ل    اء النی ا بوف نویة ترحیب یم      ، الس ن نع ى الأرض م ھ عل ا یغدق كرا لم وش

  .الخصوبة والرغد
م د عل بر  ولق ة والص اح والیقظ ریون الكف ل المص م  ، النی ذى علمھ و ال وھ

اء ا    ، الوف ا فیاض یھم میمون ل عل ى یقب دنیا حت ى ال ع عل مھ یطل اد موس ا یك فم
ھ    ون بقدوم ة فیفرح الخیر والبرك ید      ، ب ھ الأناش ون ل رابین ویؤلف ھ الق دمون ل ویق

  : ومن الأناشید التى قالھا المصرى القدیم فى النیل ، لتمجیده
و ا" ھ      ھ ى وقت أتى ف ھ وی ى وقت ذھب ف ذى ی ذى یحٌ، ل ؤن   ال ل والم ر المأك و  ، ض وھ

راح   ین الأف أتى ب ذى ی دا ، ال وب ج رة  .. المحب ب الخض ذى یجل اء ال ، رب الم
ھ الآل     ھ وتحترم ى خدمت اس ف انى الن ن     . ھھویتف ن أحس ھ رع م غیر خلق ھ ص و إل ھ

ره الھ  ، عناص ى أوص ة ف دب الرعش ان ت ى الفیض ل ف رى النی ن ی ل م ا . ك أم
حك ال ى تض ول فھ رة ، حق وھا الخض واطئ فتكس ا الش ھ ، وأم دایا الإل اقط ھ ، وتتس

  .١٠"أما قلوب الآلھة فتخفق من السعادة، وتعلو الفرحة فى وجوه البشر
ام " اب والنظ ریین الحس م المص ذى عل و ال ل ھ لاك ، والنی ى الأف ر ف والنظ

ك   وم الفل ى عل ث ف ماء والبح ا    ، بالس ى أقامھ د الت ك المراص ن تل م تك ول
اریخھم  ال ى ت بح ف ل الص ولیس قب ى ھلیوب ریون ف م  ، مص اب نج ل ارتق ن أج إلا م

ة عرى الیمانی حاً، الش م واض دوا لھ ان یب ذى ك رى  ال ى مج ان ف ع الفیض د مطل عن
  .١١"النھر كل عام

فن       اء الس ة لبن ریین الحاج ى المص رض عل ذى ف ر ال ذا النھ ى  ، وھ دمھم ف ان تق فك
ریعا   ة س ن الملاح ورة " ( ف ن إ )  ٣ص م یك رى إذ ل ق النھ م  ، لا الطری د حملھ فق

                                                        
دین  / د - ٨ ور ال یم ن د الحل ریة  –عب ة المص ة الدیان ودات  -١ج  –القدیم ة  –المعب الطبع

 .١٨٦ص  ٢٠٠٩القاھرة  –الأولى 
9  - Maspero. G the Daen of Civilization. London. S.P.C.K.1897- p 37.  

ان   - ١٠ ف ارم ة    –أدول ر القدیم ة مص ة آلاف      –دیان ى أربع ا ف ا ونھایتھ أتھا وتطورھ نش
 .سنھ

دوى - ١١ د ب مس -أحم ب الش ى موك اھرة ، ف ة   -رمص –الق ألیف والترجم ة الت ة لجن مطبع
 .٥٧ص  – ١٩٥٠
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رى  فة لأخ ن ض ور م لة للعب ورة متواص ب بص تعمال المراك ى اس ك عل ن ، ذل وم
د  د لبل اً   ، بل ول أیض ن الق ة      ویمك ورة الطبیعی ذه الص أثرت بھ ة ت ان   ، أن الدیان د ك فق

  .١٢"المصریون یعتقدون أن الشمس تعبر السماء فى زورق
       

اة        د الحی باح لتوج ل ص رق ك ا تش ك أنھ اء     "ذل الم الأحی ر ع ى زورق لتنی یر ف وتس
اء  ى المس ب ف فلى    ، وتغی الم الس ى الع ة ف ا اللیلی ى رحلتھ وات ف الم الأم ر ع ، لتنی

مس    روق الش ار ش ھ ص ددھا  ، ومن اة وتج ى ولادة الحی ا  ، یعن ا واختفاؤھ وغروبھ
وت  ى الم دة  ، یعن ولادة جدی وب ب ھ معق ر    ، لكن ا عب دأ رحلتھ ة لتب نھض ثانی ت

  .     ١٣"وھكذا إلى مالانھایة، مسالسموات فى زورق الش
ة    ریة القدیم ارة المص ى الحض ھ ف ھ أھمیت ت ل اء إذن كان ة  ، فالم اء التقدم والم

وات   دم للأم ى تق لى الت ة  ، الفض درون الأرض الزراعی م یق ذا یجعلھ انوا ، وھ فك
ة    ة الثمین وفروا الأرض الزراعی حراء لی ى الص ون عل ى   ، یبن ات الت ى الجبان وحت

ر   ا الكثی تمد منھ ا نس ن معلوماتن دة  ، م اطق بعی ى من رت ف د حف ا  ، فق ل إلیھ لاتص
  .الرطوبة التى تتسرب فى التربة على جانبى النھر تسربا عمیقا

وات  " اد الأم ى أجس افظ عل ار یح اف الح ل الج ا ، فالرم ى تجفیفھ ل عل .. ویعم
ى    ل الطبیع ا التحل ع عنھ رة      ، ویمن ى فك ة إل ى النھای اد ف ذى ق و ال ذا ھ وھ

  .١٤"التحنیط
ان فیض اً ك املا مھم نوى ع ل الس اعداً ان النی دماء  ومس ریین الق للمص

یاً   وا ھندس م نم اء إدراكھ ى إنم ا ، عل ان نافع ون الفیض ى یك ن  ، فلك ب أن یحس یج
اء         ول الم من وص واجز لیض ة وح دود وأقنی اء س توجب بن ھ وأن یس ع میاھ توزی

ة    ى الزراعی ل الأراض ى ك یاً     ، إل ة ھندس ى الزراعی یم الأراض ا تقس م تلاھ  ث
مھا    والھ دل اس ا ی ة كم اس الأرض) Geometry(ندس ا  ، أى قی ل أول م ولع

ى  طّخٌ م الھندس ذا العل ى ھ ة  ، ف ة للزراع تقیمة المتوازی قوق المس ك الش ت تل ، كان
اما    ول أقس م الحق ى تقس ات الت ك المربع م تل ین   ، ث لة ب وط الفاص ك الخط م تل ث

  .١٥"أرض وأرض
اخ مع  ل بمن ة النی ب نعم ر بجان ى مص م االله عل د أنع دلولق ك ، ت اھم ذل فس

  :فى نشاطات بشریة فى مجالات عدیدة مثل 
 .استئناس الحیوان .١
 .اكتشاف الزراعة .٢

                                                        
وتر   - ١٢ ان فرك ة   -ج ر القدیم ال    -مص ى ش د الغن ة عب اھرة، ترجم ورات  -الق دار المنش

  .٢١ص ، ت.د، العربیة
13  - Macquitty,Wiliam. Abu Simbel. Newyork. Gp.Putuam's. sons,1956, p18. 
14  - Wiliam.Op.Cit. p18 – Macquitty. 
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 .الاستقرار السكنى .٣
ردى         .٤ یقان الب ن س ب م ل المراك ناعات مث ض الص ام بع قی

ل        ر النی ارى عب ادل التج ة التب ھلت حرك ى س بیة الت ب الخش رع  ، والمراك ا ب كم
ل الأوان     رى مث ناعات أخ ى ص دیم ف رى الق ید  المص ة وأدوات الص ى الحجری

ل     ى النی ن طم ار م ناعة الفخ ورة (وص لال  )  ٤ص ر والس ل الحص ، وعم
ال  ناعة الحب ان  ، وص ن الكت زل م ون ، والغ ناعة الزیت ب  ، وص ن العن ذ م ، والنبی

ة جر   ، وأدوات الزین توردون ش م یس یط جعلھ وتى والتحن دفن الم ام ب والأھتم
ت   لاد بن ن ب ور م ان    ١٦"البخ ن لبن اء م اب البن ن   وأخش اس م تخرجون النح ویس

 .سیناء
نین    ات الس اة مئ د معان ر      ، وبع فتى النھ ى ض ة عل تقرار المعیش د اس وبع

ى             ذوا ف ى أخ ناعات الت ض الص ن بع ره م م ذك ا ت ة وكم كان للزراع اف الس واكتش
ا وارد         ، تطویرھ ن م م م یط بھ ا یح ل م تغلال لك ن اس ا م تحداث غیرھ واس

ى   ن طم ة م جار .. طبیعی ات وأش تخدموا أ.. لنب ا   واس جلوا علیھ ردى لیس وراق الب
ة    وا الكتاب د أن اخترع لام بع ر والاق وا الحب ارتھم وعرف اریخھم وحض د ، ت ولق

ھ  ل تقلبات ل بك ر النی دیم   ، أث رى الق دان المص ى وج ر ف ن خی ى م ا أعط ل م ، وبك
دأ یعبّ ة  فب رة جمیل ن فط ھ االله م ا وھب ل م ا  ، ر بك ة عم اعر فیاض اس ومش وإحس

ھحسّیٌ مھ بأش، ھ تجاھ ذ یرس ماك  وأخ ن أس ھ م ا یحتوی ل م جل ك ة ویس كال رمزی
یح   ر والتماس رس النھ رى كف ات أخ ات    ، ومخلوق ار ونبات ن أزھ ھ م ت فی ا ینب وم

ة ن   ، مختلف ة م اة الیومی ھ الحی وج ب ا تم ل م جل ك ف س ان مرھ اس فن وبإحس
ات وتوافٌ ور  اختلاف ادوف والطنب یھم بالش م لأراض اء ریھ زارعین أثن ، ق للم

یھم    ى اراض ذور ف رھم للب ورة ( ونث ول )  ٥ص ور الحق م وطی ولھم دوابھ .. وح
اد    لاح بالحص ة الف م فرح ن       .. ث اة والف ق بالحی ا تنط جلات كلھ ا س وا لن ترك

  .الجمیل
ل    ى وادى النی اة ف ت الحی د ارتق رى   ، وق دارك المص ا م ت معھ وارتق

ى ال رع ف ارة فب ك والعم ب والفل ة والط وم والھندس تغل ، عل د اس اه  "وق ا حب ل م ك
زراع        ة آلاف ال اه لخدم یا للمی ا ھندس ازا فنی أ جھ ھ فأنش عوو، االله ب ویم  ض وا التق

ى الزراعة ھ ف دون ب ذى یھت فة ال م وص د ت ى الآن -وق اویم  -حت ر التق ھ أكث بأن
ة ى    ، دق از أمن ة جھ ك إقام تدعى ذل رطة  -واس الى   –ش از م م جھ از  ، ث م جھ ث

ارج   داء الخ ن أع بلاد م ة ال كرى لحمای ى   ، عس ة ف ت أول حكوم ذا تكون ى ھ وعل
  .١٧"التاریخ

                                                        
الح   / د - ١٦ ز ص د العزی ا     –عب ة وآثارھ ر القدیم ارة مص ریة    –حض و المص ة الأنجل  –مكتب

 ).بتلخیص( ٧٢ – ٥٩ص  – ١٩٨٣القاھرة 
 .٢٠١٣مارس  ٣١الأحد  –الصفحة الأخیرة  –جریدة الأخبار  –نبیل زكى  - ١٧
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اطن الأرض       ن ب ادن م تخرج المع دین فاس دیم التع رى الق رف المص وع
ة      وز الرائع ون والكن ن الفن ات م نع آی ى ص تخدامھا ف تخرج  ،واس ا أس كم
ات وا       ل والمنحوت ا التماثی نع منھ ا وص ع أنواعھ ار بجمی م   الأحج ى ل ت الت لتوابی

ال     ة والجم ى الدق ھ ف اھى فن اع الأرض أن یض ى بق ان ف تطیع أى فن ھ  ، یس ل إن ب
ھ         ا أبدعت ل م ا ك ون بھ ا ول ى مزجھ وان الت ا الأل نع منھ ید وص تخرج الأكاس اس

ة سّ        ات جداری د ولوح ابر ومعاب ن مق داه م ھ وی ة   أحاسیس ھ الیومی ا حیات جل فیھ
ىّ     ن رق ا م ا فیھ ا بم رىأٌ كلھ و   ،س واء وھ ن      س م م ا یجمعھ رتھ بم ع أس ل أو م یعم

وّ  ھ وحن ین زوجت ھ وب وده بین ى أولاده م ان   ،ه عل ف ك ة كی ل دق م بك ل رس ب
د    د ج دیم بع رى الق دّ ِّالمص ل  ه وك ى العم ة    ،ه ف ات جمیل رتھ بنزھ ى أس ل عل لا یبخ

ل       ى النی ارب ف ى ق ة ف زوج والزوج رى ال ماك أو    ، فن طاد الأس ان یص واء ك س
ون  ا یحمل ا أطفالھم و وحولھم عداء   یلھ م س ور وھ ورة (الزھ ان ، ) ٦ص وك

اخرة       أكولات الف أنواع الم رة ب ولائم الزاخ لات وال ون الحف ریون یقیم المص
د  زین الموائ ى ت ور الت اء ،والزھ رقص والغن ون ال م یمارس ى حفلاتھ انوا ف وك

  ).٧صورة (واللھو البرئ 
عدھم        ى تس ع الت ك المت ى تل اركة ف ن المش الھم م ون أطف ادة لا یحرم وع

  .وتنمى فیھم الحیاة الأجتماعیة السلیمة.. من مداركھم وتعلى
ت أن        م أو النح ى الرس واء ف ریة س ار المص اھدتنا للآث د مش ظ عن ونلاح

اءاً      الا ونس یقة رج وقة ورش دو ممش امھم تب ال      أجس ام الرج اقة أجس رغم رش وب
لات   وا العض م مفتول ا إلا أنھ اط    وأیض حة والنش ات الص یھم علام دو عل د ، تب فق

انوا ی ك        ك د ذل الم بع ا الع ذ عنھ ى أخ ات والت واع الریاض ل أن ون ك و  ، مارس ى ل حت
ومة     ات المرس ن الریاض ل م ق الأص ا طب نجد أنھ ة س ات الأولیمبی ا للریاض نظرن

 ).٨صورة (على حوائط المقابر والمعابد 
اعرھم     ة مش ریین ورق اع المص ة طب ى وداع ر ف ر كبی ل أث ان للنی وك

ل م  ھ النی ا أغدق ھم بم أثرت أحاسیس رات فت افھم  ، ن خی ع أطی انون بجمی ر الفن فكث
یقیین     اتین لموس امین لنح عراء لرس ن ش ة     ، م ریة القدیم وم المص ح الرس وتوض

ة         احف المختلف ى المت ر ف ا الكثی ود منھ دة وموج یقیة عدی راعھم لآلات موس ، إخت
رقص      یقى وال دیم بالموس رى الق تمتاع المص ار اس ح الآث ره توض م ذك ا ت وكم

       .واء فى الحفلات أو الطقوس الدینیة فى المعابدس، وكل أنواع الفنون
عاً       رأة وض ت الم ارة أعط د حض م توج اریخ ل ر الت ى م رأة   وعل ع الم كوض

د   ریة فق ل       " المص ن یق م یك ة دورا ل ر القدیم ى مص رأة ف ت الم ا  –لعب  –أحیان
  . عن الدور الذى قام بھ الرجل

رین      ى أم ل ف اة یتمث ى الحی رأة ف ان دور الم د ك دھما یتص، ولق ل أح
زل   ى المن ة ف ا الخاص ع    ، بحیاتھ ى المجتم ة ف ا العام ا بحیاتھ ل ثانیھم ، ویتص
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ة     ا أم وزوج ب أنھ ى جان المرأة إل اة     ، ف ة الحی ى رحل ل ف ة الرج ى رفیق ، فھ
 وساعده الأیمن فى بعض أعمالھ وتشاركة فى تربیة الأول

ن       یبھا م ا ونص ا بزوجھ دى علاقتھ ا وم ى مجتمعھ رأة ف ز الم ا مرك اك أیض وھن
راث ا      ، المی اء عنھ ره الحكم ا ذك ا وم ق بزواجھ ا یتعل وا   ، وم ا أوص را م إذ كثی

  .كما أوصوا الزوج بأن یحسن معاملة زوجتھ، الأبناء بالأمھات خیرا
جّ   ى س اظر الت لال المن ن خ ابرھم   وم دران مق ى ج دماء عل ریون الق لھا المص

  أقصى ما كان ینتظر لھا من كمال ، تبدو الحیاة العائلیة
ورة (  ن       )٩ص ھ م ا علی ا م ھ وعلیھ ا ل ا م اة لھ ى الحی ل ف ریكة الرج المرأة ش ف

ات وق وواجب یر  ، حق اتھم مایش واحى حی ن ن ریون م وره المص ا ص یس فیم ول
ا   م حقوقھ ى ھض ا  .. إل ن قیمتھ ض م ة       ، أو الغ ى قیم ك ف دعو للش ا ی اك م یس ھن ول

ع         ى المجتم ا ف اة ومكانتھ ى الحی ا ف ى مركزھ یر إل ى تش ور الت ذه الص ى ، ھ فھ
ى  ا     إل اة ولھوھ د الحی ى ج ا ف ب زوجھ ھ    ، جان ت علی د حن ا وق ر أحیان ت تظھ وكان

ا    ا أولادھم ن حولھم ر م ھ وأنتش ت إلی وم    ، وأنعطف ى الرس ر عل ر الأم م یقتص ول
دھا ا ، وح ل أیض ى التماثی ل وف ھ   ، ب س وبجانب ف أو یجل ل یق ان الرج ث ك حی

  .١٨"زوجتھ بالنسبھ لأفراد الشعب والملوك على حد سواء
دت ا  د تقل و       ولق ة وھ ب الملك ا منص ة أھمھ ددة وھام ب متع رأة مناص لم

الم     " دور  ارات الع بة لحض ادة بالنس ع الری ى موق ریة ف ارة المص ع الحض یض
  وخصوصا إذا علمنا أنھ فى الوقت الذى تفاخر بھ بلاد النھرین ، القدیم

راق(  موراحات  ) الع ة س میرامیس(بالملك ا     ) س ة زنوبی ة بالملك وریا القدیم وس
اء "  ة   " الزب دیم بالملك یمن الق لاد ال یس " وب ة    ، "بلق ر القدیم ق مص ن ح ھ م فإن

م      ى حك ھمن ف ات أس ن الملك ر م دد كبی ات وبع ات حاكم ت ملك اخر بس أن تف
  .١٩"الدولة وفى توجیھ سیاستھا الداخلیة والخارجیة

ان رٌ  م ك ا     ولك ا بجمالھ ا واعتنائھ اقتھا وأناقتھ ى رش ریة ف رأة المص ى الم د " ق فق
رأة ت الم انى   أھتم اریخ الإنس ى الت بوق ف ر مس كل غی ا بش ة بجمالھ ، الفرعونی

ھ         ع ب ا تض ة بھ ل الخاص واد التجمی ص لم ندوق مخص یدة ص ل س ان لك ذلك ك ل
عر        ابیس الش عر ودب اط الش ل وأمش ھ والكح احیق الوج ن مس ھا م ا یخص ل م ، ك

عرھا   فیف ش رق تص ى ط ت ف ذلك تفنن ار د –ل ر الآث ة لخبی رحیم / الدراس د ال عب
ا ان وأش ھ    ریح زوج لزوجن دفع ال ى أن ی نص عل ت ت زواج كان ود ال ى أن عق ر إل

ا     ا وتجمیلھ ا لزینتھ ھریا خاص ا ش ة    ، راتب ار بمنطق ر أن الآث ف الخبی وكش
ف    ة من ل بمدین احیق التجمی ناعة مس اء دور لص م إنش ھ ت ت أن كندریة أثبت الأس

ة   ة الحدیث ة الدول ذ بدای رز الملا    .. من یطا ویب ة بس رأة القدیم اج الم ان مكی ح وك م
                                                        

دین    ع/ د - ١٨ ور ال یم ن د الحل دیم      –ب رى الق ع المص ى المجتم رأة ف ابع  –دور الم مط
 .١٠ -٩ص  – ١٩٩٥ –المجلس الأعلى للآثار 

 . ١٧ص  –المرجع السابق  –عبد الحلیم نور الدین / د - ١٩
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رت       رة نف ر الأمی ل مظھ ا مث ة لوجھھ ورة (الجمیل وت  )  ١٠ص تخدمت الزی وأس
ود            ت والاس ل الملاخی تخدام الكح اك اس ان ھن ب وك ة حت ل الملك عر مث ى الش ف
دھون        ن وال وتس والسوس ور الل ن زھ ور م تخراج العط افر وأس لاء الأظ وط

زال والأوز    ور والغ ن الث ن دھ ة م م ی  ، العطری دیم ل رى الق د أن المص رف وأك ع
الى  كلھ الح ابون بش ابھة  ، الص یاء مش تخدم أش ان یس ل ك ور  ، ب ت العط وحظی

ا   عوبة تركیباتھ ا وص ات رائحتھ فاة ، بثب د الش اظ  ، وتحدی دماء للحف ل الق وتوص
  .     ٢٠"على الجمال مثل تجاعید الوجھ

ا ذٌ       ارات كم ل الحض ابقا لك ا وس دیم بارع رى الق ن المص م یك وم   ول ى العل ر ف ك
ون والآداب فق اب  والفن ن كت ى ع ل زك ر نبی ا ذك ل كم الم " ط ب ت الع ر علم مص

دكتور"  ى  / ل یم السیس دم      " وس دیم ق ر ق ى مص ة ف راث الدیموقراطی إن ت
اریخ اواة       ، الت دأ المس ى مب دعو إل ت ت ریة كان اریخ البش ى ت ى ف ارة الأول فالحض

اس ین الن دما   ، ب الیم عن ام الأق وزراء وحك ى ال ھ إل ى توج یة الت ت الوص وكان
دون من ول  یتقل بھم تق ھ  " اص ذى تعرف ل ال ة الرج ك بمعامل ب  ، علی ل الغری والرج

اواة  دم المس ى ق ك عل مال أو   . عن ن الش كوى م احب ش ك ص أتى إلی دما ی وعن
بلاد     ى ال ة ف ن أى بقع وب أو م ق       ، الجن رى وف ئ یج ل ش د أن ك ك أن تتأك إن علی ف

انون ب العُ، الق ارىوحس ھ ، رف الج ق حق ل ذى ح أعط ك م ، ف ى أن تحك ولا تنس
  .  ٢١"عد طغیانالأن التحیز یُ، عدلبال

ى           ان ف ن فیض ل م ات النی ھ لتقلب دیم بتأمل دیم الق رى الق ان المص وك
ت ى           ، وق ھ ف ا وتأمل م غروبھ مس ث زوغ الش ھ لب ر وتأمل ت آخ ى وق اف ف رب جف لق

ى      ون ھ ى الك م ف وى أعظ اك ق ھ أن ھن س بفطرت د أح س ق ات الطق وم وتقلب النج
ن    ن آم ان أول م ئ فك ل ش ى ك تحكم ف ى ت د الت الات  ، بالتوحی ید وأبتھ ك أناش وتل

ا         ى ومنھ ل زك ا نبی ب عنھ ك ویكت ى ذل دل عل اتون ت د   " اخن د الأح ا الواح أیھ
د    أن لأح ھ ش یس بجانب ذى ل و الأب والأم. ال د   ، ھ د ولا ول ھ وال یس ل ت ، ول خلق

ھ ماء العالی النجوم، الس ا ب ر  . وزینتھ ول البش دارك عق وق م ت ف لأ  .. أن ن تم ا م ی
  .،،رھا بنوركالبلاد ببھائك وتغم

اب  ن كت الم  " وم ت الع ر علم ى  " مص ل زك ول نبی د علّ " یق ذا البل الم إن ھ م الع
انون رام الق ى  ، احت ا ف رالفراعنة مثالی ى عص رى ف انون المص ان الق د ك فق

ده ھ، قواع ى أحكام ادلا ف ھ، ع ى مرامی ا ف ھ، عالی ى مبادئ ا ف ى ، نقی افیا ف ص
واده و    ، م ا ھ ة العلی م المحكم ان إس ت ال" وك دل بی ون   " ع دینا مفتش ان ل وك

ة    یر العدال مان س اكم لض ى المح رون عل ن   ، یم ون ع مون یترافع ان المتخاص وك
ھم ر    ، أنفس ى العص تئناف إلا ف امون أو الاس وم أو المح رف الرس م تع ول

انى یة، الروم ب القاض ولى منص رأة تت ت الم مھا ، وكان یات اس ھر القاض " وأش
                                                        

 .٢٠١٤مارس  ٢٠ –الصفحة الأخیرة  –جریدة الأخبار  –جمیل جورج  - ٢٠
 .المرجع السابق –ة أخیرة صفح –جریدة الأخبار  –نبیل زكى   - ٢١



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٣٥٧ - 
 

ى   ر إیح زان ك   " نف ر أن المی ت النظ ا یلف ى    ومم ة ف ل محكم ة ك در قاع ان یتص
  .٢٢"وقد نقل العالم كلھ ھذا الرمز عن مصر، مصر القدیمة
       

ن             اف م ان یخ وت وك د الم ث بع ن بالبع د آم دیم ق رى الق ل إن المص ب
ن       ا م ال خوف الح الأعم ة بص اء الآلھ ى إرض ل عل ان یعم وت فك د الم اب بع الحس

رة   ى الآخ ھ ف اب الإل جّ ، عق د س ھ ا  وق ى أعمال ك ف ل ذل ا   ل ك ان مبعثھ ى ك ة والت لفنی
ة  اء الآلھ كان وادى       .  إرض ریین س ارى للمص وروث الحض ذا الم ل ھ رغم ك وب

ات االله    ل مخلوق ى ك اة ف ث للحی ل الباع ور    إلاّ، النی بعض العص ر ب ھ م أن
ل    ر النی ان نھ اض لفیض ث عمّ ، انخف ى    بحی ات الت ة والمجاع ى العارم ت الفوض

ا      تقر الأنس ذ اس ر من ن آن لآخ ر م رب مص ت تض فافھ   كان ى ض رى عل ن المص
  .وكادت تعصف بالحیاة فیھا، بسبب أنخفاض منسوبة

اة         د الحی ع رغ دال یرج ر باعت ى النھ ان ف ل الفیض دما یرس ن االله عن ولك
ھ  ا االله ل ى وھبھ ة الت ھ العظیم رى قدرات ع للمص ر وترج تعید ، لمص ویس

ھ ارتھ وإبداعات ائى    .حض ر م ن فق انى م ر تع ود ومص ذ عق ل  " ومن ان النی د ك فق
ات       ین كلات أو أزم ھ مش دون أی ر ب ى مص اب إل ع   " س تقلال دول المنب ان أس وك

تعماریة  دول الأس ن ال ل  .. ع اه النی ة می ى أزم ر ف ة الس ى  ، كلم رك الأساس والمح
ل    اه النی ن می ودان م ر والس تى مص راف بحص دول الاعت ذه ال رفض ھ د ، ل فق

ا      ا وتنزانی دا وكینی ا وأوغن ن أثیوبی ل م ت ك تقلالھا   –أعلن ب أس دم  –عق ع
ل  اه النی م می ة لتقاس ات المنظم رافھم بالاتفاقی ذه  ، أعت ھا لھ دول رفض ذه ال ت ھ علل

ین      ة وب ن ناحی ودان م ر والس ین مص ا ب م توقیعھ ھ ت ة بأن ات التاریخی الاتفاقی
ى   ل والت ابع النی ن دول من ة ع رى نیاب ة أخ ن ناحی تعماریة م ة الأس دول الأوربی ال

تعماریة   دول الأس تلال ال ت اح ع تح ت تق الى كان م  –وبالت ب زعمھ  –بحس
  .٢٣"كانت دول المنابع دولا غیر مكتملة السیادة

ودان لأن   "  ر والس ف مص ى ص ف ف دولى یق انون ال ة أن الق والخلاص
ل دول           ت تحت ى كان ة الت دول الأوروبی ع ال ر م ا مص ى وقعتھ ات الت الأتفاقی

ى ع   الى أو البلجیك انى أو الایط تعمار البریط زوال الأس قط ب ابع لا تس ن المن
دول  ذه ال ر   ... ھ اند مص ا یس ق أیض ا أن المنط دة    ، كم ة الوحی ى الدول ر ھ فمص

ة          بھ كامل ورة ش ل بص ر النی ى نھ د عل ى تعتم ل الت وض النی ن دول ح ین  ، م ى ح ف
  .٢٤"وتتمیز بوفرة میاھھا، ادر المیاهأن دول الحوض الأخرى تتعدد فیھا مص

                                                        
 .المرجع السابق –نبیل زكى   - ٢٢
یخ  - ٢٣ ل   –ولاء الش ة و الح ل الأزم اه النی وم  –می اب الی ار  –كت دد  –دار الأخب  ٥٩٦الع
 .٥٥ص  –
 .٦٩ص  –المرجع السابق  –ولاء الشیخ  - ٢٤
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ابع النی      ى دول من ة ف تراتیجیات معین رائیل باس دخل إس ان ت ى  وك بب ف ل الس
ر           وارد النھ ن م تھا م ر حص اء مص ة إعط ن ناحی دول م ك ال ت تل ذت   ، تعن د أخ فق

ا    بلاد بمنتجاتھ ك ال واق تل زو أس دعم    ، تغ ابع ب ى دول المن دھا ف ب تواج ى جان إل
ة      لحة الكنغولی وات المس دریب الق رائیل بت ت اس ثلا قام ى فم كرى وأمن عس

  .وتسلیحھا
ر       اء الش ة بن ى عملی اركة ف ت بالمش ا قام ھكم راد   ، طة ب دریب أف ت بت وقام
رائیلیین  راء اس د خب ى ی ة عل رطة التنزانی ع  ، الش رائیل بتوقی ت اس ذلك قام وك

دّ ابع  ع ع دول المن كریة م ات عس كرى   .. ة اتفاقی ى والعس اون الأمن ات للتع واتفاقی
ام           یة ع ابرات الفرنس درتھ المخ ر أص تھم تقری ا أن ی ن غریب م یك ، ١٩٩٦ول

ب    ل الجان ا تتحم رائیل بأنھ ابع        اس اطق من ى من اع ف دھور الأوض ن ت ر م الأكب
ل دا       ، النی یش روان لیح ج ت بتس رائیل قام ى أن اس ر إل ار التقری ث أش حی

ل    ابع النی ض دول من ى بع ردین ف لحة للمتم ا الأس ن بیعھ لا ع دى فض وبورون
ة   تمرار حاج من اس دول لتض ك ال ات تل ین حكوم نھم وب راع بی تمرار الص لاس

  .٢٥"حكومات تلك الدول لإسرائیل 
ة        دول الأفریقی ى ال دخلت ف ى ت ة الت دول الخارجی ض ال ا بع اك أیض ك وأن ھن ذل

  .بحیث أثرت على قرارات تلك الدول بالسلب تجاه مصر والسودان
ة         ادة وقوی ریعة وج وات س اذ خط ر اتخ ى مص ئولین ف ن المس ر م ن المنتظ ذا فم ل

ة      الطرق القانونی ل ب اه النی ن می تھا م ى حص ة ف ا التاریخی ات حقوقھ ى  بإثب ف
ة   اكم الدولی فنا   –المح ى ص انون ف دورھا    –والق ر ل وع مص ى رج ل ف والأم

ة      دول الإفریقی ع ال اون م ى التع ام ف ادى والھ ل   –الری وض النی ا  –دول ح تعاون
  .اقتصادیا وفنیا وثقافیا یحقق النفع والرخاء للجمیع

ا    دھا وتألقھ ابق عھ ر لس ارة مص ع حض تمر وترج ى تس ارة  ، وحت ك الحض تل
 فھا ھو الأمریكى" العالم أجمع وباعتراف الكثیرین  التى علمت

ال  (  ارتن بارن ھ  ) م ى كتاب وداء  ( ف ا الس ا   ) أثین ة كلھ ارة الیونانی ن أن الحض یعل
  .من أصل فرعونى

  : قائلا ) القوانین ( ویؤكد الفیلسوف الإغریقى أفلاطون فى كتابھ 
ر   ن مص ذناه م د أخ دینا إلا وق م ل ن عل ا م ول د، م ی/ ویق ھ حس انیین ط ن أن الیون

ة ورھم الراقی ى عص ى ، ف ورھم الأول ى عص انوا ف ا ك ذ  ، كم م تلامی رون أنھ یعتب
  .المصریین فى الحضارة وفى فنونھا الرفیعة بوجھ خاص

ابرت    ابلیون بون ان ن ى لس ة عل ھادة تاریخی ة ش ن  " وثم ى م ت جیوش و كان ل
دى     ة ی ى قبض ھ ف الم كل بح الع ریین لأص ر   ، المص م مص ن یحك ى م ل ل ك أق.. ق ل ل

  ".من یحكم العالم 

                                                        
 ).بتلخیص( ١٠٤ص  –المرجع السابق  –ولاء الشیخ  - ٢٥
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ى     ار الأمریك الم الآث ؤرخ وع ول الم تد  ( ویق یمس برس ارة أو ) ج إن أى حض
ا      ا قبلھ داد لم تمرار أو امت ى اس ة ھ ة  . ثقاف ر الفرعونی ارة مص دا حض . ماع

تد  یف برس ة: ویض ر الفرعونی ل مص لام ، قب ب الظ ى غیاھ میر ف ان الض د ، ك فق
ر  ى مص لاق ف انون الأخ میر وق د الض ر   إذن" ،ول ى مص ن ف وة یكم ل الق إن ثق ف

  بمخزونھا الحضارى عبر 
  .     ٢٦"الآف السنین 
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  ٤صورة رقم                                              ٣رقم  صورة                              
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  لم الآثارــــعالواقع الافتراضي و
  

       عمـــاد خلیـــل. د. أ                                                               
   فـاطمــة إسماعیل .أ
  محمد ســـــــــعید. أ   

  :مقدمة
 من أھم  التطبیقات التكنولوجیة Virtual Realityتعتبر تقنیة الواقع الافتراضى 

الحدیثة التى تستخدم فى محاكاة الخبرات والتجارب الانسانیة المتنوعة فى شتي 
. المجالات، وذلك من خلال خلق بیئات إفتراضیة معالجة بواسطة الحاسب الآلي

المقوم الأساسي لتلك التكنولوجیا وذلك لما  3D Modelsوتثمل النماذج ثلاثیة الابعاد 
الأمر الذي یسمح بالتفاعل بین الفرد وتلك البیئة لھا من  تاثیر قوي على المستخدم، 

الافتراضیة، ومن ثم، تتكون لدي المستخدم خبرات ومفاھیم جدیدة تسھم في تحقیق فھم 
  . أكثر عمقاً في مختلف الموضوعات

والذي تعنى كل " الواقع"إلى شقین، أولھما ھو " الواقع الافتراضى"وینقسم مصطلح 
والمعنویة والتى یمر بھا ویكتسبھا الفرد من خلال الأحداث والخبرات المادیة 

ومن ثم، فإن ھذا . وھى تعنى التخیلى أو التقریبى" الافتراضى"ثم كلمة . الممارسة
المصطلح یعبر نوع من أنواع التقلید أو المحاكاة للواقع أو للحقیقة باستخدام بیئات 

عن یمكن التفاعل معھا  افتراضیة ثلاثیة الأبعاد، حیث یتم إعداد تلك البیئات لكي
وبالطبع، فإن تقنیة الواقع . من الأجھزة المتوافقة مع تلك التكنولوجیا طریق عدد

مفاھیم الواقع الحقیقى، ومن ثم، یمكن من خلال تلك والافتراضي غیر ملتزمة بقوانین 
البیئات الافتراضیة محاكاة أفكار أو موضوعات قد تكون غیر موجودة فى الواقع 

بین مبانیھا  محلقاًمثل محاكلة قدرة الفرد على مشاھدة معالم مدینة ما  الحقیقي،
  .١ومنشآتھا

 ٢تكنولوجیا ثلاثیة الأبعاد في بدایة الستینیاتالوقد بدأت التجارب الأولي في استخدام 
وذلك في محاولة لإضفاء الواقعیة علي الرسوم المستخدمة في ألعاب الكمبیوتر، إلا 

لتمتد إلي تطبیقات مختلفة سمحت برؤیة المشاھد  انھا سرعان ما تطورت
أبعاد غیر تقلیدیة، كما سمحت باكتساب مھارات وخبرات لم بوالموضوعات المختلفة 

ساعد ذلك على  تطور تطبیقات تكنولوجیا الواقع . تكن متاحة في الواقع الحقیقي
                                                        

  كلیة الآداب  –قسم الآثار والدراسات الیونانیة والرومانیة  –أستاذ مساعد الآثار البحریة– 
 جامعة الإسكندریة

  وزارة الدولة لشئون الآثار –مفتشة الآثار الإسلامیة 
  جامعة الإسكندریة –كلیة الآداب  –باحث بمركز الآثار البحریة  

1) http://www.vrs.org.uk/virtual-reality/what-is-virtual-reality.html 
2) Sutherland, I. 1965, The Ultimate Display. Proceedings of IFIP Congress 2, pp. 506-509. 



  ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ٣٦٥ - 
 

را فى ھى التكنولوجیا الاكثر عصریة وانتشاالافتراضى بشكل كبیر حتي أصبحت 
  .٣المجالات المعرفة العدید من

 :نظم وأجھزة الواقع الإفتراضى
أجھزة الحاسب الآلي العادیة، مجرد الواقع الافتراضي أكثر من تطبیق تقنیة تطلب یو

لتنفیذ نماذج الواقع الافتراضي ولتحقیق التفاعل  جھزة وبرامج خاصةبل یتم استخدام أ
تخدمة ـــاسین من الاجھزة المســـوعین اسن فھناك. وبین تلك النماذجالمستخدم بین 

 input)الإدخــــال جھزة أ: أولاًراضي، ــــالم الافتـــالعمع للعرض والتفاعل 
devices)، خراج لإجھزة اأ: ثانیاو(output devices) .كما ھو موضح باللوحة و

دم تخـــالادخال ھي الوسیط بین العالم الافتراضي وبین المس جھزةفأ ،)١(رقم 
التي تنقل المؤثرات السمعیة ي ھزة الإخراج فـــجھأ بینماوحركاتھ وتفاعلاتھ، 

تأثر بھا المستخدم، ومن ثم فھي الوسیلة التي تنقل المستخدم من یوالبصریة التي 
یخلقھ جھاز الحاسب الذي عالم افتراضي الالي ) الملموس(العالم الحقیقي الإحساس ب

والأجھزة المستخدمة في مجال الواقع الافتراضي ومن بین اشھر الأدوات . ٤الالي
  : ھي

 التي یمكن من خلالھا رؤیة وھي ) ٢لوحة رقم (   النظارات ثلاثیة الأبعاد
سواء كانت صور ضوئیة أو في أفلام أو غیرھا، بشرط ثلاثیة الأبعاد الصور 

وذلك بتصویرھا ، أن تكون المادة المعروضة معدة خصیصاً لھذا الغرض
والتي یتم فیھا إنتاج صورتین   Stereoscopy )لمنظور المزدوجا( بتقنیة

تظھران وكأنھما صورة مجسمة معا متجاورتین لنفس المشھد وعند عرضھما 
  .٥للمشھد

  خوذة الرأس(HMD) Head Mounted Display ، إحدي أجھزة وھي
تشبھ القناع أو الخوذة وتكون مزودة من الداخل بشاشة أو شاشتین الإخراج و

 الرأسیكون غطاء  یمكن أنرتین لعرض النماذج الثلاثیة الابعاد، وصغی
كاملا ومزود بسماعات إذ یمكن الشخص الذي یرتدیھا من الرؤیة والاستماع 

 .٦)٣لوحة رقم ( في الوقت نفسھ

                                                        
3) Mazuryk, T. Gervautz, M. 1996, Virtual Reality: History, Applications, Technology and 
Future, Institute of Computer Graphics, Vienna University of Technology, Austria, pp. 2-3, 
http://www.cg.tuwien.ac.at 
4 ) Song, M. 2009, Virtual Reality for Cultural Heritage Applications, VDM Verlag: 
Saarbrucken, pp. 6. 
5 ) Song, M. 2009, Virtual Reality for Cultural Heritage Applications, VDM Verlag: 
Saarbrucken, pp. 8. 
6 ) Mazuryk, T. Gervautz, M. 1996, Virtual Reality: History, Applications, Technology 
and Future, Institute of Computer Graphics, Vienna University of Technology, Austria, pp. 
١١, http://www.cg.tuwien.ac.at/. 
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 قفازات اللمس Tactile gloveإدخال تفاعلیة یتم عبارة عن أجھزة  ، وھي
بین المستخدم والبیئة الافتراضیة لتفاعل ارتدائھا في الید ویمكن من خلالھا ا

بنقل حركة المستخدم إلي الواقع الافتراضي، وھي متصلة بطریقة لاسلكیة 
مثال ذلك كأن یقوم . بجھاز المخرجات سواء كان شاشة أو خوذة أو خلافھ

المستخدم باستخدام القفازات لتحریك نموذج ثلاثي الأبعاد لمبني ما لمشاھدتھ 
 ).٤لوحة رقم (فة من مناظیر مختل

فتلك الاجھزة والادوات السابق ذكرھا في بمثابة الوسیط بین الانسان والعالم 
ھذا . المتنوعة التي تخاطب حواس الانسان المختلفةالافتراضي من خلال المؤثرات 

وتجدر الاشارة إلي أن ھناك دراجات متفاوتة من التفاعل بین الانسان وبین الواقع 
في كل منھا درجة التأثیر من الانسان علي البیئة الافتراضیة الافتراضي، تختلف 

على تعمل تطبیقات تكنولوجیا الواقع الافتراضى فأغلب . وكذلك درجة التأثر بھا
كذلك منھا ما لا یمكن للمتلقي . من حواس الانسان محدودواحدة او عدد  التاثیر علي

الواقع درجات ي أن ھناك في أ. التدخل فیھ، منھا ما یمكن أن یتفاعل معھ المتلقي
توفره الذي قدرا التفاعل تتفاوت وفقا لمنظمة وتطبیقات الواقع الافتراضى مختلفة من أ

 :للمستخدم
 تطبیقات الواقع الافتراضىعلي مثال وھو ابسط : السطحي الواقع الافتراضى 

یة اداح التقلیدیة لعرض الصور والنماذجمن خلال شاشات العرض 
 .جھزة اخراج حسیة اخرىأد على اى المنظورولا یعتم

 وھو عبارة عن النموذج المطور للتطبیق السابق : الواقع الافتراضي المجسم
عالیة الجودة تعمل بالنظام ثلاثي الأبعاد، ویمكن یستخدم فیھ شاشات حیث 

 .التفاعل معھا بالنظارات للرؤیة المجسم
 ر تكاملا على ثلانظمة الاكوھى ا  :مة التفاعل الكاملة فى البیئة الافتراضیةظان

، ویتم تنفقیذھا من خلال عدة شاشات الاطلاق  لتكنولوجیا الواقع الافتراضى
كلیا داخل  مغمورالمستخدم متفاعل وكبیرة تحیط بالمستخدم ومن ثم یكون 

المشاھدة   حوالتى تتی HMDة الرأس ذخو وذلك من خلالالافتراضي العالم 
البیئة ھي خدم فى قاعة العرض التى المجسمة طبقا لوضع ومكان المست

جھزة أو مجسم لتعزیز التفاعل یتم استخدام انظمة صوتأیضا . الافتراضیة
 .٧ )٥لوحة رقم ( استشعار حسیة للمستخدم

  
  
 

                                                        
7 ) Mazuryk, T. Gervautz, M. 1996, Virtual Reality: History, Applications, Technology 
and Future, Institute of Computer Graphics, Vienna University of Technology, Austriap, 
pp. 2-3. 
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 :تطبیقات تكنولوجیا الواقع الافتراضى
مما لا شك فیھ أن تكنولوجیا الواقع الافتراضى قد تطورت بشكل كبیر خلال العقدین 

ضیین، حتي أنھا أصبحت واحدة من أھم التقنیات ذات التطبیقات العلمیة والعملیة، الما
من خلال تقنیة . والتي انعكست إیجاباً علي مجالات عدیدة مرتبطة بالحیاة الیومیة

الواقع الافتراضي ازداد تفاعل الانسان من  الكمبیوتر  حیث اتاحت للمستخدم 
اضیة بنفس أسلوب التفاعل مع البیئة الحقیقیة دونما مشاھدة والتفاعل مع البیئة الافترال

ومن ثم، فقد . الحاجة إلي معرفة طریقة عمل أو استجابة تلك البیئات الافتراضیة
ظھرت لتقنیة المحاكاة والواقع الافتراضي العدید من التطبیقات منھا علي سبیل المثال 

. والمھندسین، وغیرھم استخدامھ في مجال تدریب الطیاریین، والبحارة، والاطباء،
ھذا بالاضافھ إلي استخدامھ في مجالات الترفیھ كألعاب الكمبیوتر، والأفلام السنیمائیة 

  .٨وغیرھا من المجالات التي أصبحت علي درجة عالیة من التطور
ومن بین الاستخدامات الاساسیة والھامة لتقنیة المحاكاة والواقع الافترضي في الوقت 

تراث الحضاري، حیث یتم الاستعانة بتلك التقنیة المتطورة في الحالي ھو مجال ال
فالعدید من . توثیق ودراسة وعرض وإحیاء التراث الحضاري للحقب الزمنیة المختلفة

المؤسسات العلمیة والثقافیة مثل المتاحف والمكتبات والجامعات لجأت إلي تقنیة الواقع 
لة ودقة في التعامل مع التراث الافتراضي من أجل إیجاد سبل أكثر حداثة، وسھو

 . ٩ الحضاري بما في ذلك المواقع وحتي القطع الاثریة
فمن المعروف أن ھناك العدید من المواقع الأثریة والتراثیة حول العالم تتعرض بشكل 

. مستمر للتدمیر نتیجة الزحف العمراني، أو بسبب الاھمال، أو نتیجة لعوامل بیئیة
لوجیا الوقع الافتراضي فى توثیق التراث ھو واحد من أھم ومن ثم فان استخدام تكنو

من ناحیة أخري، تساعد تلك . تطبیقات تلك التقنیة التي یمتد أثرھا إلي المجتمع ككل
التقنیة المتطورة في تكوین تصور حول المراحل المختلفة التي مر بھا الموقع 

والدارسین بل وللجمھور  والظروف التى ساھمت فى تكوینھ، الأمر الذي یتیح للباحثین
  .١٠بشكل عام فھم أكثر عمقا وشمولا لذلك التراث

من ناحیة أخري، فإن تصویر المواقع أو القطع الأثریة بالتقنیة ثلاثیة الابعاد لتحویلھا 
إلي نماذج افتراضیة تتیح للمستخدمین إمكانیة التفاعل والتجریب، والتي قد تكون غیر 

علي فكرة  انفجد أن التفاعل والتجریب یقوم. قیة ذاتھامتاحة في حالة المواقع الحقی
. التدخل في بعض متغیرات البیئة الافتراضیة ثم ملاحظة ما یترتب علي ذلك من نتائج

                                                        
8 ) Bryson, S. 1993, The Virtual Wind Tunnel. SIGGRAPH’93 Course, No. 43, pp. 2.1-
2.10. Bryson, S. Bryson. 1993, The Distributed Virtual Wind tunnel. SIGGRAPH’93 
Course, No. 43, pp. 3.1-3.10. 
9 ) Zara, J. 2009, Virtual Reality and Cultural Heritage on the Web, Proceedings of the 7th 
International Conference on Computer Graphics and Artificial Intelligence (3IA 2004) 
Limoges, France, pp. 101-112, ISBN 2-914256-06-X. 
10 ) Song, M. 2009,Virtual reality for culture heritage Applications, VDM Verlag: 
Saarbrucken, pp.1. 



  ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ٣٦٨ - 
 

علي النتائج التي اسفرت عنھا التجربة، یمكن التدخل مرة أخري في متغیر آخر  وبناء
تؤثر علي المواقع الحقیقیة  وھكذا، وذلك في محاولة لادراك المتغیرات التي یمكن أن

كذلك تتیح تلك التقنیة إمكانیة التدقیق في التفاصیل حتي . ١١ذاتھا وكیفیة التعامل معھا
ومن ثم، فإن التفاعل والتجریب . ذاتھاالحقیقیة تلك غیر الظاھرة للباحث في المواقع 

لاص والتدقیق، كل ھذا یصب في النھایة في المعرفة والتعلم، ثم التفسیر واستخ
  .١٢النتائج

في المباني الافتراضیة ثلاثیة  مافي الواقع إن شعور التواجد في الواقع الافتراضي، مثل
أھم المزایا التى تنفرد بھا تكنولوجیا الواقع الافتراضى وتجعل ي ھو احد ،الابعاد مثلا

ا والتى لا یمكن الوصول من خلالھ،  لھا الافضلیة على رسومات الكمبیوتر التقلیدیة
مثل ھذا  الاحساس حتي ولو من خلال أكثر الرسوم أو الصور واقعیة سواء كانت ل

فیسمح لنا الواقع الافتراضي ثلاثي الابعاد بمشاھدة المباني من زوایا . ثابتة أو متحركة
. إضاءة مختلفةیمكن الوصول لھا في الحقیقة، وكذلك التجول بداخلھا فى ظروف قد لا 

تكمال افتراضي للمباني والمنشآت المتھدمة حتي تبدوا كذلك تسمح تلك التقنیة باس
ولعل الأمثلة علي ذلك كثیرة، منھا علي سبیل . كاملة ویمكن دراستھا والتجول بداخلھا

لوحة ( ، ومدینة بومبي)٦لوحة رقم ( المثال ما تم في آثار مدینة أفیسوس في تركیا
وفیما یلي بعض الأمثلة  .١٣نانومیناء زیا في الیو إیطالیاومیناء بورتوس في  ،)٧رقم 

علي تلك المشروعات الھامة التي استخدم فیھا تقنیة الواقع الافتراضي في البحث 
  .الأثري

 :بالیونان Zea مشروع میناء زیا
بدایات القرن الخامس لي في مدینة بیریوس الیونانیة إالمیناء  انشاء ھذإیرجع تاریخ 

معركة المارثون ذلك عقب  ،Themistocles  ثاموستكلیسعلي ید  قبل المیلاد
المیلاد، قبل  ٤٩٠الشھیرة والتي إنھزم فیھا الفرس في حربھم ضد الیونانین في عام 

قرر انشاء اسطول بحري مكون من سفن فلھذا النصر  ومن ثم لم یطمئن ثاموستكلیس

                                                        
11)  Pietroni, E. Rufa, C. 2012, Natural interaction in Virtual Environments for Cultural 
Heritage: Giotto in 3D and Etruscanning study cases. Virtual Archaeology Review, pp. 86-
91 VAR. Volume 3 No. 7. ISSN: 1989-9947. 
12 ) Bateson, G. 1972, Steps to Ecology of Mind, Collected Essays in Anthropology, 
Psychiatry, Evolution, and Epistemology, Chandler Press, San Francisco, pp.484. 
13)  Balzani, M., Santopuoli, N., Grieco, A., & Zaltron, N.2004, Laser Scanner 3D Survey 
in Archaeological Field: 
the Forum Of Pompeii. International Conference on Remote Sensing Archaeology, Beijing, 
pp. 169-175. 
14)   Mazuryk, T. Gervautz, M. 1996, Virtual Reality: History, Applications, Technology 
and Future, Institute of Computer Graphics, Vienna University of Technology, Austria, pp. 
2-3. 
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بحري، وكذلك إنشاء  یستطیع من خلالھا مقاومة أى إعتداء Triremes حربیة ثلاثیة
  .١٤ناء زیا عسكري لاحتواء أسطول أثینا الحربيمی

بھدف عمل مسح أثري وجیوفیزیقي بري وبحري زیا ولقد جاء مشروع دراسة میناء 
تكوین صورة لما كان علیھ المیناء بمنشآتھ وتجھیزاتھ  من أجللبقایا المیناء الكلاسیكي 

الاسطول  التي كانت تحوي سفن   Ship shedsالحربیة، ومن أھمھا بیوت السفن 
. خلال فترات عدم استخدامھا والتي كانت تتم فیھا أعمال الصیانة والتجھیز لتلك السفن

قام  ٢٠١٠وخلال عام  .١٥سنوات عشرولمدة  ٢٠٠٢ولقد استمر مشروع منذ عام 
فریق العمل بتوثیق وتسجیل بقایا بیوت السفن المكتشفة في الجزء الشمالي من المیناء 

ات القدیمة ومداخل بیوت السفن المنحدرة والممتدة تحت وعمل رفع مساحي للأساس
سطح الماء حیث كان یتم سحب السفن الحربیة لإدخالھا بمؤخرتھا داخل تلك البیوت 

وبناء علي كل ماتم من دراسات أمكن رسم . حتي یمكن أطلاقھا بسھولة عند الحالجة
یف كان یتم التعامل مع صورة لما كان علیھ المیناء في القرن الخامس قبل المیلاد، وك

افتراضي للمیناء بالكامل بما بھا من بیوت  جالسفن فیھا، ثم قام فریق العمل بعمل نموذ
السفن والسفن ذاتھا وذلك من خلال فیدیو یعید الحیاة للمیناء القدیم فیأخذ المشاھد في 

خلال العصر  ارھامصورا ما كان علیھ وضع المیناء في قمة ازدھ اجولة داخلھ
  .١٦)٨،٩لوحة رقم(كلاسیكيال

  :بإیطالیا Portusمشروع میناء بورتس 
شرع التي عرفھا العالم القدیم والتي كبر الموانى الصناعیة أاء بورتوس من یعد مین

فقد كانت المیناء الرئیسي . میلادیة ٤٢بنائھا عام في الامبراطور كلاودیوس 
على مسافة  تقیموقد أ. انیةبناءا فى الامبراطوریة الرومللامبراطوریة الرومانیة 

وقد . ر علي الساحل الغربي لإیطالیانھر التیبمصب قصیرة تبعد الى الشمال من 
عھد الامبراطور تراجان وذلك فى بدایة القرن أجریت للمیناء عدة توسعات في عھد 

وظل میناء بورتوس ھو المیناء الرئیسي لروما حتي العصر . نى میلادیة لثاا
ت إحدي أھم عملیات النقل البحري التي ارتبط بھا میناء بورتوس وكان. ١٧البیزنطي

ھي عملیة نقل القمح من مصر وشمال إفریقیا إلي روما خلال القرون الثلاثة المیلادیة 
ستقبل سنویا عشرات السفن التجاریة العملاقة تمیناء  بورتوس  تالأولي، حیث كان

ي تقوم بتفریغ حمولاتھا في مخازن التي تأتي محملة بالقمح والبضائع الأخري، والت

                                                        
14)  http://www.zeaharbourproject.dk/history/ 
   Meijer, F.1986. A history of seafaring in the classical world, Beckenham: Croom Helm, 
pp. 43-44. 
15)  http://www.zeaharbourproject.dk/about/ 
16 ) http://www.zeaharbourproject.dk/2011/02/a-glimpse-into-the-past-2/ 
17)  Keay, S. Millett, M. Paroli, L. Strutt, K. 2005. Portus. Aladen Group, Oxford, Great 
Britain pp. 1-9, ISBN 0 904152472. 
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میناء بورتوس ومنھا تنقل البضائع بواسطة السفن النھریة عبر نھر التیبر إلي 
عاصمة الامبراطوریة  ،ھو حلقة الوصل بین مدینة روما أي أن میناء بورتوس كان

لعملیات  تالمیناء قد تعرض تلكإلا ان . أنحاء البحر المتوسطالرومانیة وباقى 
بالقرب من مصب النھر، وبسبب التیارات البحریة التي تنقل  االترسیب بسبب وقوعھ

اصبحت بعیدة تماما عن ساحل البحر  االرمال والرواسب، حتي أن أغلب أجزاءھ
تم عمل عدد د فق اونظرا لأھمیتھ ومن ثم،. ومدفونة كلیا أو جزئیا تحت سطح الأرض

إلا . ١٩بورتوس منذ القرن التاسع عشر من المشروعات الأثریة للمسح والتنقیب عن
جامعة أن اكبر تلك المشروعات وأھمھا ھو ما تقوم بھ  منذ ما یزید عن عشر سنوات 

البریطانیة وذلك من خلال مشروع متكامل للمسح والتنقیب الأثري  ساوثھامبتون
جزاء لمیناء بورتوس، وتوظیف تلك البیانات في بناء نماذج افتراضیة ثلاثیة الأبعاد لأ

فقد تم عمل مسح جیوفیزیائي للمنطقة ثم عمل مسح ثلاثي الأبعاد . ٢٠المیناء المختلفة
لعدد من المباني والمنشات في ) ١٠لوحة رقم (باستخدام جھاز ماسح ضوئي باللیزر

عالیة الدقة للجانب  ثلاثیة الابعادلانتاج نماذج ثم  معالجة البیانات الناتجة  المیناء
وایضا حجرات  مدخل المیناءالواجھة الشرقیھ من ء بما في ذلك الجنوبي من المینا

كما اتاحت تلك التقنیة فرصة لاستكمال أجزاء مختلفة من المیناء . البضائعتخزین 
بصورة افتراضیة، ومن ثم انتاج نموذج افتراضي ثلاثي الأبعاد للمیناء بالكامل یمكن 

السفن فیھا في العصر من خلالھ رسم تصور حول كیفیة عمل المیناء وحركة 
كذلك أتاحت تقنیة الواقع الافتراضي فرصة تصویر التغیرات التي طرأت . الروماني

   ).١١،١٢لوحة رقم (علي المیناء عبر العصور المختلفة 
  :استخدام تقنیة الواقع الافتراضي في مصر

بدأت تقنیة الواقع الافتراضي في الظھور في مجالات البحث العلمي في مصر منذ 
، فكان أول تطبیق علمي في مجال الواقع الافتراضي ھو ما قامت الحالي بدایات القرن

بتمویل من برنامج الاتحاد  ٢٠٠٤بھ كلیة الھندسة جامعة عین شمس في 
 ASU – Gards( Group for(: وذلك من خلال مشروع  Tempusالاوروبي

Advanced research in Dynamic Systems عمل من ، ویضم المشروع فریق
باحثیین فى مختلف التخصصات، وھدفھ الرئیسي ھو استخدام تقنیة الواقع الافتراضي 
في دراسة الانظمة الدینامیكیة المیكانیكیة في مجال علوم المواد والإنشاءات، 

ومن خلال ذلك . ٢١والاھتزازات، والصوتیات، وغیرھا من التطبیقات الھندسیة
الواقع الافتراضي، وھو الاول من نوعھ الذي  المشروع تم إنشاء معمل مختص بتقنیة

                                                        
18 ) http://www.portusproject.org/= 
   =Casson, L. (1991). The ancient mariners: seafarers and sea fighters of the 
Mediterranean in ancient times. Princeton University Press. 2nd, pp. 199. 
19)  Keay, S. Millett, M. Paroli, L. Strutt, K. 2005, op.cit. 
20)  http://www.portusproject.org/ 
21) www.asugards.edu.eg 
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ومن ثم، فقد أتاح المعمل للطلاب . یتم أنشاؤه في مؤسسة تعلیمیة وبحثیة في مصر
والباحثین إجراء التجارب العلمیة المعقدة في بیئة إفتراضیة، وكذلك فتح الباب أمام 

  .المزید من التطبیقات في مجال الواقع الافتراضي
 ةمتخصص قاعةبإنشاء  ٢٠٠٦مشروع قیام مكتبة الإسكندریة في ولقد تلي ھذا ال

 Virtual ستخدم في انتاج وعرض تطبیقات الواقع الافتراضي ثلاثیة الابعادت
Immersive Science and Technology Applications  أوVISTA . وكان الھدف

ث العلمي من ھذا المشروع التوسع في استخدام تلك التقینة في مختلف مجالات البح
وكذلك . مثل الطب والھندسة والدراسات الاجتماعیة والاقتصادیة والحیویة وغیرھا

مساعدة الباحثین علي اجراء التجارب الافتراضیة في حالة تعذر إجراءھا في الواقع 
سواء بسبب خطورة التجارب أو ارتفاع تكالیف إجراءھا، ومن ثم فإن العمل داخل 

ویقوم مشروع . ٢٢شكل كبیر في توفیر الوقت والمواردالبیئات الافتراضیة یسھم ب
VISTA  علي استخدام احدي تقنیات الواقع الافتراضي وھي تقنیةComputer 

Aided Virtual Environment  وتعرف اختصارا باسمCAVE . وتعمل تلك التقنیة
، مكونة شكل زاویة مكعبعلي عرض صور مجسمة ثلاثیة الأبعاد علي أربعة شاشات 

ة یوم المستخدمون بمتابعة العروض باستعمال النظارات الخاصة بالعروض ثلاثویق
ولقد كان من بین التطبیقات المتنوعة التي استخدمت فیھا  .٢٣)٥ شكل رقم(الابعاد 

ة علي یفي مكتبة الاسكندریة تطبیق خاص بدراسة أثر عوامل البیئ CAVEتقنیة 
  . تمثال أبي الھول

 فتراضي في الحفاظ على تمثال أبي الھولإستخدام تقنیة الواقع الا: 
عن طریق  Mathematical Modelsقامت تلك التجریة علي عمل النماذج الرقمیة 

الحاسب الالي لحساب تأثیرات العوامل البیئیة المختلفة علي التمثال بما في ذلك تأثیر 
ثم،  ومن.  والحرارة، والرطوبة، وغیرھامیاه الأمطار، والضغط الجوي والریاح، 

 Computational(فمن خلال توظیف الكمبیوتر في حسابات دینامیكا الموائع  
fluid dynamics (٢٤یمكن التنبؤ بأثر تلك العوامل المختلفة علي الموقع الأثري .

فمن المعروف أن العوامل الجویة المختلفة، وأھمھا الریاح المحملة بالرمال، تتسبب 
بمكتبة  VISTAفریق العمل بمعمل ، ومن ثم، قام )١٣لوحة رقم ( في تآكل التمثال

الاسكندریة بعمل نموذج افتراضي ثلاثي الابعاد لتمثال أبو الھول، واستخدام ھذا 
النموذج في التحقق من تأثیر الریاح علي التمثال ذاتھ، ثم التفاعل مع النموذج باستخدام 

اه الامطار والحرارة الحاسب الالي لاختبار تأثیر العوامل المختلفة الأخري كمی
ولقد أسفرت الدراسة عن . وخلافة، وعرض ھذا كلھ من خلال المحاكاة ثلاثیة الابعاد

اكتشاف نقاط الضعف في التمثال التي تتمثل في أكثر المناطق تأثراً بحركة الریاح 

                                                        
22 ) vista.bibalex.org 
23 ) http://vista.bibalex.org/About/Aboutus.aspx 
24 ) http://vista.bibalex.org/Project/Details.aspx?projID=31 
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. )١٤لوحة رقم(الشمالیة الغربیة السائدة، وھي منطقة العنق ومؤخرة جسم التمثال
تأثیر احتكاك الرمال التي تحملھا دوامات الھواء علي جسم التمثال والتي كذلك اتضح 

في كتف التمثال الأیسر، وھي التي كانت السبب في سقوط جزء من الكتف  تؤثر
  .٢٥الایسر في الثمنینات من القرن الماضى 

  ٢٠١٣( مشروع استخدام الواقع الافتراضي في مجال التراث الثقافي -
٢٠١٥: (  

خر الذي سوف نتاولھ بالعرض ھو ما تقوم بھ حالیا مجموعة من المشروع الآ 
وزارة  ،جامعة الإسكندریة ،المؤسسات البحثیة والأكادیمیة منھا جامعة عین شمس

الدولة لشئون الآثار، مكتبة الإسكندریة، جامعة دمنھور، جامعة النیل، جامعة جنوب 
جامعة  ،معة نوتینجھام بانجلتراجاالوادي، وجمعیة الآثار بالإسكندریة، بالتعاون مع 

بالاتحاد Tempus وبتمویل من برنامج بالیوناون  یسوجامعة ثر ،كاتانیا بایطالیا
ویقوم المشروع علي فكرة أن ھناك العدید من المواقع الأثریة الھامة في . الأوروبي

 مصر والتي یتم تدریسھا في مختلف أقسام الآثار، إلا انھا لا تزار بشكل مباشر من
قبل الدارسین والباحثین، أو ان زیارتھا بكثافة من قبل اعداد كبیرة من الطلاب یمكن 

ومن ثم، فإن المشروع یقوم علي عمل نماذج من الواقع . سلباً أو یؤثر علیھا
للدارسین والباحثین في مجالات الاثار الافتراضي لعدد من تلك المواقع بحیث یتیح 

. عن بعد بدون الحاجة إلي التواجد الفعلي في المواقع دارة التراث دراستھاإوالسیاحة و
ھذا وتعد تلك ھي التجریة الأولي من نوعھا في مصر في مجال استخدام تقنیة الواقع 

طبیقات المشروع فى تحدید تیمكن و. یب في مجال الآثارالافتراضي في التعلیم والتدر
  :النقاط التالیة

  من  لعددالمسح باللیزر ثلاثي الأبعاد باستخدام تقنیة  افتراضیةتطویر نماذج
والمرتبطة بالمقررات الدراسیة من مختلف العصور التاریخیة المواقع الأثریة 

 .لعلوم الآثار في مختلف الجامعات المصریة
  تطویر وانشاء قاعات متخصصة لعرض النماذج الثلاثیة الابعاد والبیئة

 .مشروعفي الجامعات المصریة المشاركة في الالافتراضیة 
 إتاحة التقنیة والبیانات الخاصة بالمشروع لاستخدام الجھات البحثیة. 
  علي استخدام جدیدة خاصة بمجال تعتمد الدراسیة عدد من المقررات التطویر

 .تقنیة الواقع الافتراضي
  
  
  

                                                        
25)  http://vista.bibalex.org/Project/Details.aspx?projID=31 

http://www.angelfire.com/ex/arabmon/sphinx.htm 
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  :الخــــــاتمة
ي مما سبق نجد أن تلك التقنیة الحدیثة والتي انتشرت في العدید من دول العام، ف

  :أھمھامیزات تلف المجالات، لھا العدید من المخم
  الأثر العمیق الذي تتركھ في نفس المتلقي والمستخدم حیث تمكنھ من التعامل

والتفاعل مع عالم من المعطیات والمؤثرات الثلاثیة الابعاد والتي تعزز من 
فیھا  التأثیربشعور الفرد ومدركاتھ الحسیة والنفسیة بالتعایش مع تلك البیئة و

 .٢٦وذلك حسب الاھداف المطلوب توجیھھا للمتلقى  والتأثر بھا
  الاعتماد الأساسي علي البیانات المرئیة الناتجة من التصویر أو المسح

الضوئي والتي یمكن من خلالھا الوصول الي درجات عالیة من الدقة التي لا 
ودراسة  ومن ثم، تتیح تلك التقنیة تسجیل. یمكن ملاحظتھا بالنظر المباشر

 .المواقع بدرجات غیر مسبوقة من التفصیل
  إمكانیة استخدام تلك التقنیة في التنبؤ بما یمكن أن یحدث من تغیرات أو

تأثیرات في المواقع التراثیة والأثریة بناء علي إدخال نماذج افتراضیة 
 .للمؤثرات المختلفة، الامر الذي یسھم بشكل مباشر في حمایة المواقع

 الواقع الافتراضي في مجال التعلیم والتدریب في علم الآثار،  توظیف تقنیة
خاصة في مصر حیث یتزاید أعداد الطلاب في أقسام الآثار بشكل لا یسمح 
في معظم الأحوال بالتدریب المیداني، سوف یمثل طفرة في مجال الدراسات 

 . الاثریة خاصة فیم یتعلق بإدارة مواقع التراث
د وتطبیقات تقنیة الواقع الافتراضي في مختلف المجالات، إلا علي الرغم من تعدد فوائ

  :انھ عدد من المشكلات التي تواجھ ھذه التقنیة الجدیدة أنھا
  ارتفاع تكلفة انتاج نماذج الواقع الافتراضي نظرا لارتفاع تكلفة الأجھزة

إلا أنھ مع انتشار تلك التقنیة من المتوقع أن تنخفض . والبرامج المستخدمة
 .كلفة تدریجیاالت

  ضرورة توافر مستوي عالي من التخصص في القائمین علي مختلف مراحل
 .وجھ عامبإنشاء نماذج الواقع الافتراضي الأمر الذي یزید من التكلفة 

  ان عرض نماذج الواقع الافتراضي یتطلب توافر إمكانات خاصة مثل
في أماكن الشاشات والقاعات المخصصة لذلك، ومن ثم فھي غیر متاحة إلا 

إلا أن ذلك حالیا . محددة لذلك الغرض سواء في الجامعات أو مراكز الأبحاث
یمكن مشاھدتھا والتفاعل معھا علي افتراضیة یستعاض عنھ بانتاج نماذج 

 . شاشات الكمبیوتر العادیة
                                                        

26 )Slater, M. Usoh, M. Steed, A.  ١٩٩٤ , Depth of Presence in Virtual Environments. 
Presence, Vol. 3, No. 2, pp. 130-144 

 التجربة –لیم الافتراضى الجامعى المعوقات والتحدبات التى تواجھ التع، ٢٠١٢. س، الخناق
   .٢١٨ -١٩٢ص، ابحاث اقتصادیة واداریة العدد الحادى عشر  جوان، المالیزیة والعربیة 



  ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ٣٧٤ - 
 

  في حالة استخدام الواقع الافتراضي في التعلیم والتدریب، یتطب الأمر تدریب
خدام التقنیة والتعامل معھا، الأمر الذي یتطلب الالمام المعلمین علي است

بمھارات الحاسب الالي المتقدمة وبالتعامل مع وسائل تعلیمیة متطورة، أي أن 
 .٢٧تطرق التعلیم والتدریس التقلیدیة لا تصلح وحدھا للتعامل مع تلك التقنیة

عد وبشكل علمى استخدام مثل ھذه التكنولوجیا فى مجال التراث الثقافى سوف یساإن 
لتراث المعرفة بافى نشر ة ومتطور  فى الحفاظ على التراث الانسانى والمساھم

وھو أداة تتیح . تطور التكنولوجىلل بطریقة متطورة ودقیقة وجذابة ومواكبةالثقافى 
ر ثالتراث الثقافى اجراء الدراسات العلمیة بصورة اكفي مجال والمشتغلین للباحثین 

ي نتائج دقیقة یمكن توظیفھا في حمایة وصیانة وعرض التراث والوصول إلفاعلیة 
  .الثقافي

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                        
إستخدام بیئة تعلم إفتراضیة في تعلیم العلوم علي تحصیل طلبة الصف أثر ، ٢٠٠٨. شریف، ج ٢٧ 

  .٣٨السادس الاساسي في مدارس وكالة الغوث الدولیة في محافظة نابلس، رسالة ماجستیر، صـ 



  ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ٣٧٥ - 
 

 :قائمة المراجع

التجربة  –ى ات التى تواجھ التعلیم الافتراضى الجامعیالمعوقات والتحد. س، الخناق
  ).٢٠١٢( ،واداریة العدد الحادى عشر  جوان ابحاث اقتصادیة ،المالیزیة والعربیة

، أثر إستخدام بیئة تعلم إفتراضیة في تعلیم العلوم علي محمد خالد لة شریفمیج
تحصیل طلبة الصف السادس الاساسي في مدارس وكالة الغوث الدولیة في محافظة 

بكلیة الدراسات العلیا في جامعة النجاح الوطنیة بنابلس،  نابلس، رسالة ماجستیر
  .٢٠٠٨فلسطین، 

Balzani, M., Santopuoli, N., Grieco, A., & Zaltron, N., 2004, 
Laser Scanner 3D Survey in Archaeological Field: the Forum Of 
Pompeii. International Conference on Remote Sensing 
Archaeology, Beijing. 
Bateson, G., 1972, Steps to Ecology of Mind, Collected Essays in 
Anthropology, Psychiatry, Evolution, and Epistemology, 
Chandler Press, San Francisco. 
Bryson, S., 1993, The Virtual Wind Tunnel. SIGGRAPH’93 
Course, No. 43, pp. 2.1-2.10.  
Bryson, S., 1993, The Distributed Virtual Wind tunnel. 
SIGGRAPH’93 Course, No. 43, pp. 3.1-3.10. 
Casson, L., 1991, The ancient mariners: seafarers and sea 
fighters of the Mediterranean in ancient times, Princeton 
University Press. 2nd. 
Keay, S. Millett, M. Paroli, L. Strutt, K., 2005, Portus. Aladen 
Group, Oxford, Great Britain, ISBN 0 904152472. 
Mazuryk, T. Gervautz, M., 1996, Virtual Reality: History, 
Applications, Technology and Future, Institute of Computer 
Graphics, Vienna University of Technology, Austria, 
http://www.cg.tuwien.ac.at/. 
Meijer, F., 1986, A history of seafaring in the classical world, 
Beckenham: Croom Helm. 
Pietroni, E. Rufa, C., 2012, Natural interaction in Virtual 
Environments for Cultural Heritage: Giotto in 3D and 
Etruscanning study cases. Virtual Archaeology Review, pp. 86-
91 VAR. Volume 3 No. 7. ISSN: 1989-9947. 
 



  ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ٣٧٦ - 
 

Song, M., 2009, Virtual reality for culture heritage Applications, 
VDM Verlag: Saarbrucken. 

Sutherland, I., 1965, The Ultimate Display. Proceedings of IFIP 
Congress 2. 

Slater, M. Usoh, M. Steed, A., 1994, Depth of Presence in 
Virtual Environments. Presence, Vol. 3, No. 2, pp. 130-144. 

Zara, J., 2004, Virtual Reality and Cultural Heritage on the Web, 
Proceedings of the 7th International Conference on Computer 
Graphics and Artificial Intelligence Limoges, France, pp. 101-
112, ISBN 2-914256-06-X. 

http://www.asugards.edu.eg/local/myplugin/pages/about_us.php 

http://vista.bibalex.org/Project/Index.aspx 

http://www.angelfire.com/ex/arabmon/sphinx.htm 

http://www.zeaharbourproject.dk/history/ 

http://www.turbosquid.com/3d-models/temple-artemis-
ma/632144 

http://www.vrs.org.uk/virtual-reality/what-is-virtual-reality.html 

http://www.portusproject.org/ 

http://www.cgtrader.com/3d-models/architectural-
exterior/landmark/artemis-temple 

http://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-2470060/CyArk-
digitally-3D-scan-500-culturally-important-sites-years.html 

http://www.flickr.com/photos/portusproject/with/3983922259 

http://www.flickr.com/photos/portusproject/with/3983922259 

http://www.flickr.com/photos/portusproject/with/3983922259 

 

 



  ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ٣٧٧ - 
 

  
  

  

    
 
  

  

  

  

  ضيالاجھزة الاساسیة لتطبیق الواقع الافترا: ) ١(لوحة 

  نماذج لنظارات ثلاثیة الابعاد: )٢(لوحة 
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  Head Mounted Display (HMD)خوذة الرأس : ) ٣(لوحة 

  (tactile Glove)قفازات اللمس : ) ٤(لوحة 
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   والنظارات المستخدمة المكونة لمعمل فیستا الشاشات الاربعة: ) ٥(لوحة 

، الصورة من تركیا - بإفسوس  نموذج افتراضي ثلاثي الأبعاد لمعبد ارتیمیس: ) ٦(لوحة 
  ارجالداخل ومن الخ
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 لبیوت السفن وبداخلھا السفن الثلاثیة المجادیفنموذج افتراضي ثلاثي الأبعاد : )٩(لوحة 
)Yannis Nakas( 

  )Yannis Nakasرسم (رسم لبیوت السفن وبداخلھا سفینة ثلاثیة المجادیف :  )٨(لوحة 

  توضح رسوم ثلاثیة الابعاد لاطلال  المبانى من مدینة بومبى: ) ٧(لوحة 
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  میناء بورتوسومدخل نموذج ثلاثى الابعاد لمحاكاة فنار : )١١(لوحة 
  

  بإیطالیا سولملحقة  بمیناء بورتنموذج ثلاثى الابعاد لمحاكاة بیوت السفن  ا: )١٢(لوحة 
  

  طلال میناء بورتوس فى ایطالیاالثلاثى الابعاد لأ رعملیة المسح باستخدام تقنیة اللیز: )١٠(لوحة 
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  نموذج تمثال أبو الھول یظھر فیھ المناطق التي تأثرت نتیجة للریاح:  )١٤(لوحة 

  رض لھا التمثالنموذج یظھر فیھ تمثال أبو الھول وإتجاه الریاح التي یتع: )١٣(لوحة 
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 شبكة الطرقات في شرق نومیدیا في العھد الروماني
  

  محمد الحبیب بشـاري.د
 

اط       یة و النش ة و السیاس ادیة و الاجتماعی اة الاقتص ریان الحی لات ش د المواص تع
ن    زل ع ة بمع ور أي منطق ن تط ان، إذ لا یمك ان و مك ي أي زم كري ، ف العس

ري     ي و البش ي و الطبیع ا الجغراف ي ا . محیطھ ات ھ دة  و الطرق یلة الوحی لوس
ائع ،      افات و البض ات و الاكتش ار و الاختراع ف الأفك ا مختل ل عبرھ ي تنتق الت

  .و تسمح للإنسان بالاطلاع على ما یقع حولھ
اع    ذا القط وا ھ ذلك أول تھم ، ل ام دول ذ قی ة من ذه الحقیق ان ھ د أدرك الروم و ق

ا أولا،   ي روم ة ف ة فائق رز    عنای د ، و یب ا بع تعمرات فیم ي المس ام  و ف اھتم
ا       ق أبی ي طری ل ف ي تتمث ا ، و الت ي فتحوھ ات الت ي الطرق دان ف ذا المی ان بھ  الروم

)Via Appia   (   ا بك ة روم ربط مدین ي ت یلاد   الت ل الم ع قب رن الراب ي الق م ابو ف ، ث
ھا      ة ببعض دن الإیطالی ل الم ت ك رى ربط ات أخ ا طرق ر  . تبعتھ ي العص و ف

وري ا   الإمبراط ذا القط ان بھ ام الروم ب   زاد اھتم ي النص ك ف ى ذل ع ، و یتجل
 أوغسطس في الساحة العامة  الإمبراطورالمیلي الذھبي الذي أقامھ 

 )Forum (ي    ، كنقط١ ر أراض ي تعب ات الت ل الطرق ة لك لاق رمزی ة انط
  . ٢الرومانیة الإمبراطوریة

ا    عتھا ، و منھ ي أخض اطق الت ي المن ات ف تح الطرق ة ف ا سیاس ت روم د انتھج و ق
د   رب الق ة المغ بیا ،       منطق و نس ا و ل ة و أمّنتھ ت منطق ا دخل دھا ؛ كلم یم ، إذ نج

ات     ن الطرق بكة م تح ش ادرت بف ذ    . إلا و ب ا من دت روم یاق اجتھ ذا الس ي ھ و ف
درات        رقیة ذات الق ا الش اب العلی ة الھض ى منطق ا إل ت أنظارھ أن توجھ
اط      ي النش خیرھا ف دف تس ات ، بھ ن الطرق بكة م ة ش ي إقام عة ف ة الواس الزراعی

ن الم  الزراع ا م ات مواطنیھ ة حاجی ح ي ، لتلبی ھا القم ى رأس ة  و عل ، واد الغذائی
ا         ا تراجع رة إیطالی بھ جزی ي ش ة ف ھ الزراع جلت فی ت س ي وق اجزة  ف ا ع جعلھ

ف     م یتوق ا ل ة روم كان مدین دد س ة أن ع دة خاص ب المتزای تجابة المطال ن الاس ع
  .عن الارتفاع

أمین  ا ت ان علیھ ة ك ذه الغای ى ھ ول إل ل الوص ن قب ة  لك رض رقاب ة بف المنطق
ة أ    الي ، خاص ات الأھ ى تحرك ارمة عل داخل   ص ز بت ة تتمی ن المنطق

ھا تلا        تضاریس د ك اب ، نج واض و الھض ھول و الأح ب الس ى جان ث إل ، حی
                                                             

  ٢جامعة الجزائر  - قسم التاریخ 
1 ) Fredouille( J.C.),Dictionnaire de la civilisation romaine, edit., Larousse , Paris, 
1976, p, 111 
2 ) Chevalier ( R ) , Les voies romaines, edit. Armand Colin , Paris, 1972, p, 16 ; 
Salama 
( P), Les voies romaines d’Afrique du nord, Alger , 1951, p, 55 



١٥العربيدراسات في آثار الوطن   

- ٣٨٤ - 
 

ون    كان المحلی تعملھا الس ف ، اس اتي كثی اء نب رة ذات غط خمة و وع ة ض جبلی
  .كملاجئ لھم عند الضرورة

حراء    اذاة الص ة بمح ع المنطق ا تق ي       كم ل ف دو الرح ل الب ق قبائ ن تنطل ن أی ، م
رات       ر مم مالیة عب ي الش و الأراض ھ نح اف لتتوج رات الجف یف أو فت ل الص فص
رق           ي الش ات ف بكة الطرق ة ش ن إقام دف الأول م ل الھ ا جع ذا م ة ، و ھ طبیعی

  .النومیدي عسكریا
بیا ،   ة نس أمین المنطق و ت ھ ، و ھ بو ل ت تص ا كان ق م ي تحقی ا ف ت روم د نجح لق

ذلك  ف      ل ا مختل ل عبرھ ییلة تنق ى وس ا إل ي فتحتھ ات الت بكة الطرق ت ش حول
ي   ن الأراض ائع م ی    البض ر الأب واحل البح و س ة نح ط ، الداخلی ض المتوس

وزول      اء ب و مین ة نح فن المتوجھ ر الس ى ظھ حن عل ي )  Pouzolles( لتش ف
تیا  اء أوس م مین ة ث ا  ) Ostia(البدای رین ھم دفین آخ ع ھ داخل م ة تت ذه العملی ، و ھ

رائب و  خ امعي الض ل ج لطة مث ي الس ل ممثل ة ، كتنق الح الإداری ة المص دم
  .ناقلي البرید ، و كذلك رومنة الأھالي بنشر الحضارة اللاتینیة بینھم 

ذا      ي ھ ا ف زا حیوی ة مرك رقیة النومیدی ا الش اب العلی ة الھض ت منطق د احتل لق
فاط ، و ملائم   ة بالفوس ھولھا الغنی وبة س ز بخص ث تتمی یم ، حی اج التنظ ا لإنت تھ

ھ ،       ة إلی ة ماس ة بحاج وق الرومانی ت الس ذي كان وب ال تراتیجیا          الحب و اس
ط      ة رب دیم ، ونقط رب الق ي المغ ة ف ة الرومانی ات الإمبراطوری ط مقاطع تتوس
ة ،         اطق الغربی رقیة بالمن اطق الش ربط المن ات ت دة طرق ا ع ذلك عبرتھ ا ، ل بینھ

دة  ات متعام ا طرق ت اخترقتھ س الوق ي نف و   و ف مال نح ن الش ھ م ابقة تتج ع الس م
ة ،      ب المیلی رة النص ة كث ذه المنطق ات بھ ة الطرق ى كثاف دل عل ا ی وب ، و م الجن
ذلك           ب ، و ك د قری ى عھ ارزة إل ت ب ي بقی ات الت ار الطرق ا ، و آث ر علیھ ي عث الت

وتنغر    ة ب ل طاول ة مث ادر الأدبی ي المص اء ف ا ج و )   Table de Peutinger(م
  ) . Itinéraire d’Antonin(خط سیر أنطونان

أمین           ى ت ت عل دید ، و عمل ذر الش ات الح تح الطرق ي ف ا ف ت روم د توخ لق
ك        كریة ، و ذل یة و العس ة و السیاس روف الطبیعی ت الظ ا كان لاتھا مھم مواص
ز ، و      زل أي مرك ى لا یع ة ، حت ات ثانوی یة بطرق ات الأساس اعفة الطرق بمض

دعم ال  ز ال ین مراك ھ و ب ال بین ع الاتص ة  لا ینقط اطق الحیوی ل المن ي ك رة ف منتش
  .٣مھما كانت الظروف

ا انطلاق      ددت لھ ي ح داف الت ب الأھ بكة حس ذه الش ور ھ ع تط نحاول تتب ن س ا م
  الأھداف التوسعیة و الأمنیة 

  الأھداف الأمنیة 
ا       اب العلی ة الھض ي منطق ة ف عیة الرومانی ة التوس ي السیاس اجس الأمن ھ الھ وج

ار ال    ن الأخط دیا م رقیة لنومی ة  الش ة و الخارجی ان أن  . داخلی و أدرك الروم
                                                             
3 ) Chevalier ( R ) , loc cit ; Salama( P ) , loc cit 



١٥العربيدراسات في آثار الوطن   

- ٣٨٥ - 
 

ى           اء عل ي القض ح ف ن تفل دّتھا ل ت ش ا كان ة مھم كریة القمعی ات العس العملی
كریة       ز العس ون و المراك لاع و الحص م أن الق ین لھ ا تب الي ، كم ورات الأھ ث

اطق  ي المن ة ف تراتیجیةالمقام ي   الإس وار ، و تحم ع الث ي لقم دھا لا تكف وح
ودھم  ز وج ي    ، و  ٤مراك ین ف ا العملیت ت روم ذلك طبق ن ، ل م الأم من لھ تض

  . ٥نفس الوقت 
ذه  ت ھ د حتّم تراتیجیةلق م   الإس مح لھ ات تس ن الطرق بكة م تح ش ان ف ى الروم عل

ة أن      نة ، خاص روف حس ي ظ ات ف ل الاتجاھ ي ك رعة ، و ف واتھم بس ك ق بتحری
ة و  ة ، خفیف طیة الثالث ة الأغس تثناء الفرق كریة ، باس داتھم العس م وح  معظ
تولت       ا اس اني ، فكلم ع الروم ات التوس ایرت الطرق ذلك س ة ، ل ریعة الحرك س
ة       كریة بالدرج ھا العس دم أغراض ات تخ ا طرق ت بھ ة إلا و فتح ى منطق ا عل روم

ة     اط الحساس ربط النق تقیمات ت كل مس ى ش ات عل اءت الطرق ذا ج ى ، لھ ،  ٦الأول
رب         ذي ی ط ال ل الخ یمس ، مث ط الل ى خ ت عل ي أقیم ات الت ل الطرق ة مث ط زرای

طیفیس     ة س ر مدین ة عب ھل مجان ت    ٧بس ین تارمون ربط ب ي ت ق الت ، و الطری
)Aras  (و بشیلغا)Zabi (٨ .  

رت    ي اعتب اطق الت ط المن ت وس ي فتح ات الت ى الطرق ق عل ر ینطب ا ذك إن م
ھ     ذي تمثل دائم ال ر ال ة الخط كري ، نتیج دورھا العس ت ب ة ، إذ احتفظ مؤمن

لا    ت معق ي ظل ة ، الت اطق الجبلی ذلك     المن اني ، و ك ود الروم د الوج ائرین ض للث
ین         ة ب ق الرابط ل الطری ا ، مث ا أو تخترقھ القرب منھ ر ب ي تم ات الت الطرق

طیفیس  ة )  Sitifis(س ة     )  Saldae(و بجای ان قلع ا الروم ام علیھ ي أق ، الت
دا ا    ٩) Centenarium aqua frigida(كفری ابور ، لحمایتھ ال الب و  ، بجب

طی    دینتي س ین م ق ب ریة الطری ال  (Cesarea/فیس و قیص یم  ) شرش ي أق الت
  . ١٠( Ruha)علیھا حصني قصر كبوش و قصر شبل

اطق    مالیة بالمن اطق الش ربط المن ي ت ات الت ل الطرق تنتج أن ك ذا نس ن ھ م
ات    ي طرق ا ، ھ اب العلی ة للھض طى و الجنوبی بة غالوس وّن بالنس زو و تم
ة جبل      رق كتل ة أو تخت ق محاذی ل طری ین ، و أن ك و   للمحتل ل الأوراس و ب ة مث ی

وم أو     ق للھج ي طری ب ، فھ حاب طال تح       للانس ي ف ان ف ردد الروم م یت ا ل ، كم
طفیس         ق س ل طری ك مث یھم ذل تم عل ا تح وعرة ، لم اطق ال ي المن ات ف طرق
                                                             
4 ) Salama ( p ) , op cit, p, 31 
5 ) Chevalier ( R ) , op cit, p, 167 
6)Salles( C ), L’antiquité romaine des origines à la chute de l’empire , 
edit.Larousse , Paris, 1993, p, 255 
7 ) Cagnat ( R ) , L’armée romaine d’Afrique et l’occupation militaire de l’Afrique 
sous les empereurs , Paris, 1909, p, 614 
8 ) C.I.L. VIII, 20215 
9 ) C.I.L. VIII, 20215  
10 ) Salama ( P ) , op cit, 33 
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ي  ل جIgiligli/(إیجلجل ا  ) یج طفیس أوزی ق س زلان  Auzia/(، و طری ور الغ ) س
ر جب ي ال  عب رددوا ف م یت ا ل ب ، كم ن ل بوطال ي ع د  تخل تقیمة عن ات المس الطرق

 .١١الضرورة
  الدوافع الاقتصادیة

ین    ل ب ل القبائ اني تنق تلال الروم ل الاح رقیة قب ا الش اب العلی ة الھض ت منطق عرف
ل    ي فص یتھم ف ع ماش ون م ل یتنقل دو الرح ان الب ث ك وب ، حی مال و الجن الش

ا و ا   اب العلی ى الھض یف إل اء ،    الص لأ و الم ن الك ا ع احلیة بحث ل  لس ي فص و ف
ي        ا ث المراع حراء ، حی مال الص رق ش ة الع ى منطق ون إل تاء یتوجھ د  . لش و ق

كان         ل و الس دو الرح ین الب اري ب اط تج لیة نش ة الفص ذه الحرك ن ھ د ع تول
  .١٢المستقرین

ھول         و الس ون نح ذین یتوجھ ال ال كان الجب ة س ت حرك ك كان ى ذل افة إل إض
ا   تح طرق م تف ك ل م ذل اتھم ، و رغ اء حاجی اتھم و اقتن رض منتج المعنى لع ت ب

انوا            ك ، فك ى ذل ة إل عروا بالحاج م یش الي ل د أن الأھ ھ ، إن نعتق ارف علی المتع
ا       دخلوا علیھ ا ، دون أن ی دائم لھ تعال ال ة الإس مت نتیج الك رس ر مس ون عب یتنقل

  .تغییرات تستحق الذكر ، مما جعلھا تختفي بفعل العوامل الطبیعیة 
ع     ر م ع تغی ذا الوض يء إن ھ ذین تو  مج ان ال ا ،     الروم ھول العلی ي الس عوا ف س

ات      ا الطرق وا بھ ة ، ففتح ا الزراعی ة بإمكانیاتھ ى درای انوا عل م ك ر أنھ ي یظھ الت
ي        ادئ الت ا للمب ا ، تطبیق ى روم یلھا إل ل محاص ل نق ھولھا قب تغلال س ھیل اس لتس

ارو    ل ف ین ، مث ة اللات اء الزراع ا علم ادى بھ ذي، ا ١٣)   M.T. Varron(ن   ل
ال ة :" ق ع قیم ة لطری   الأرض ترتف ت محاذی تعمال  إذا كان الحة لاس ق ص

ات   ال     " العرب اني كولم ة الروم الم الزراع رأي ع ذا ال م ھ   ١٤)Columelle(و دعّ
ب   ا كت رح و        : " لم ل ف ھ بك ى أرض ید إل ل الس بة لتنق ة بالنس ق مھم دون الطری

ق ب الطری اء ، و متاع وعرة  عن واردات ، ... ال ادرات و ال بة للص و بالنس
دة ت الطریق الجی ض  ف ة ، و تخف درھا المزرع ي تص ھ الت ة الفواك ن قیم ع م رف

الات   ھلت الاتص ا س ل كلم اریف تق ا ، لأن المص الیف وارداتھ ن تك ن . " م و م
تنتج أن   ا نس ام ھن ربط    الاھتم ي ت ط الت رى فق ات الكب ى الطرق ھ إل م یوج ل

  .المراكز الحضریة فقط ، بل شمل كذلك الطرقات الریفیة أو الزراعیة
ك ا  ب ذل ى جان الوانئ ،    إل اج ب ز الانت ربط مراك ات ت تفح طرق ا ب ت روم ھتم

ل   واء لنق دفعھا ا س ي  ی ات الت رائب  المنتج الي كض تم   ١٥لأھ ي ی ك الت ، أو تل

                                                             
11 ) Chevalier ( R ) , loc cit 
12 ) Salama ( P ) , op cit, p, 41 
13 ) Economie rurale , traduction ,Louis Dubois , C.L.F., Panckoucké , editeur , 
Paris, 1845, I ,16 
14 ) De re rustica,traduction Louis Dubois ,C.L.F., Panckoucké , Paris, 1844,  I , 35 
15 ) Salama ( P ) , op cit, p, 42 
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ان     ار الروم رف التج ن ط راءھا م لطة         ، )  Negotiatores(ش أو الس
ات ،    ذه الطرق ا ھ ر بھ ي تم ازن الت رة المخ ي كث ك ف ى ذل ا ، و یتجل وین روم لتم

وو الت ل     ي تح ت تحم كنیة، و بقی ز س ى مراك ت إل رور الوق ع م ھا م ل بعض
زن   طلح مخ ین زادة  )  Horrea( مص ة ع ا مدین التوس  (  ، و منھ ابوت ص ك

  ) . Horrea( ، و عین روة ) Caput saltus Horreorum( ھوریوروم
اطق     ن المن مالي ، م وبي ش اه جن ات ذات اتج ا طرق ت روم ق فتح ذا المنطل ن ھ م

ى ا ة إل ین   الداخلی ة ب ق الرابط ل الطری وانئ ، مث ث الم احلیة ، حی اطق الس لمن
ي    اء إیجلجل طفیس و مین ل ( س ل ) جیج ق    زلنق ا  ، و طری ھول العلی ت الس ی

الداي  طفیس ص ة( س طیفیة ، و ط  )بجای ھول الس ح الس ل قم ا یرلنق ق كیرت
ة    ق تبس نطینیة ، و طری ھول القس ات الس ل منتج كیكدة لنق )  Theveste( س

ة  رض ١٦) Hippo regius( عناب نفس الغ ط  . ، ل ات وس تح طرق ب ف ى جان إل
  . الغابات لتسھیل استغلال الثروة الغابیة ، مثل طریق سطفیس جبل بوطالب

ن       رة م دن كثی تفادت م و اس ذا النح ى ھ ي    و عل ا لتنم ي تعبرھ ات الت الطرق
اكن     ي أم ع ف ي تق ك الت ة تل اري، خاص اطھا التج تراتیجیةنش نطینة   إس ل قس ، مث

طیف  یج     و س كل نس ى ش ات عل ن الطرق ة م بكة كثیف ا ش ت حولھم ي حیك الت
 .العنكبوت
  و الحضاریة  الإداریةالدوافع 

ات    ة الطرق ت سیاس ي وجھ ادیة الت كریة و الاقتص دوافع العس ب ال ى جان إل
ر          ة نش ي محاول ل ف اریة ، تتمث ة و حض ع اجتماعی د دواف ة ، نج الرومانی

ین ا ة ب ارة اللاتینی ات الحض دیین مقوم تعمرات لنومی ة المس ل ، بإقام ل ك و جع
جیعھم        الي و تش ة الأھ ا رومن دف منھ اري ، الھ عاع حض ز إش ا مرك دة منھ واح
ب    الي تجن دھم ، و بالت ب تأیی رض كس ذا بغ التھم ، و ھ ن أص ي ع ى التخل عل

ة     ن رفاھی وفره م ا ت تقرار ، و م اة الاس إغرائھم بحی رھم ب تح   ١٧خط م ف ذا ت ، لھ
تعمرات الروما  ربط المس ات ت ة   طرق ھیل حرك ة لتس ي الزراعی ة بالأراض نی

رین ، ب ع   یالمعم ا تق ة أنھ ین ، خاص كان المحلی ز الس اطق تمرك ت من ا أھمل نم
عیفة     ادیة ض ة اقتص الك ، و ذات أھمی رة المس اطق وع ي من ن  . ف ح م و یتض

زا      ت تمرك ي عرف اطق الت ة أن المن ار المادی ة الآث ا ،  دراس كانیا رومانی س
ات ، مث   ن الطرق بكة م ت بش طفیس   خصّ ت س ي ربط بكة الت المراكز ل الش ب
بایت     یر قص ا كھنش ة بھ رة  )  Mons( المحیط ین الكبی ، و )  Satafis( و ع

ین روة  وبتھا و )  Horrea( ع را لخص دن     ١٨.، نظ ز م یم می س التنظ ، نف
  .كیرتا و ھیبو ریجیوس و غیرھا من المدن الأخرى

                                                             
16 ) Ibid 
17 ) Salama ( P ) , op cit, p, 36 
18 ) Ibid, p, 37 
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رین و   ل المعم ھیل تنق ت لتس ات فتح ح أن الطرق ذا یتض ن ھ ى  م دین عل الواف
اداتھم   م ع ة ، و معھ ى    المنطق افة إل ة ، بالإض انتھم الرومانی دھم و دی و تقالی

ة   ة اللاتینی ین       . اللغ ھا ب ة لغرس یة الرومانی ل الشخص ا یمث ل م ة ك فة عام و بص
  .الأھالي

ة          اطق الامبراطوری ف من ربط مختل ي ت دة الت یلة الوحی ات الوس د الطرق ا تع كم
بعض ،   ھا ال ة ببعض احلیة      الرومانی ق الس اءت الطری یاق ج ذا الس ي ھ و ف

ة        ة الرابط ق الداخلی ة ، و الطری ا الطنجی ى موریطانی رابلس إل ن ط دة م الممت
ا     ة موریطانی م مقاطع ة ث مة مملك ریة عاص ة القیص ة و مدین ین قرطاج ب
ادي و          ز اقتص ر مرك د أكب ت تع ي كان طفیس ، الت ة س ر مدین ریة عب القیص

  .١٩قیة النومیدیةاجتماعي في السھول العلیا الشر
د    ل البری ي نق ات ف اعد الطرق ا تس وريكم ف   الإمبراط ى مختل رعة إل بس

رف             ن ط ة م ة فائق ة عنای ذه المھم ت ھ د لقی نة ، و ق روف حس ي ظ ات ، و ف الجھ
لطة  ةالس د    الإدارةو  الإمبراطوری اع البری ر قط ى اعتب ة ، حت المحلی

ام ة   )  Cursus publicus(الع ة الرومانی ات الدول ن مؤسس د    أحس ر العھ ي أواخ ف
وري ل    .  ٢٠الإمبراط ى ك ؤولین عل ل المس ات لتنق تغلت الطرق ا اس كم

وظفي   نھم م وذھم ، و م اطق نف ل من تویات داخ اءالمس امعي  الإحص و ج
  .الضرائب 

  شبكة الطرقات 
ة         ت الإدارة الرومانی ي حرك داف الت م الأھ ى أھ ا عل د اطلاعن ام بع ذا   للاھتم بھ

ات  بكة الطرق ى ش رج عل اع ، نع ي  القط زتالت ة   أنج دیا و خاص رق نومی ي ش ف
ادیة و        ا الاقتص را لأھمیتھ رقیة ، نظ ا الش اب العلی ة الھض ي منطق ف

تراتیجیة  ي          الإس وب ف ة الحب الحة لزراع ي الص ن الأراض م أحس ي تض ، فھ
ن          ذا م اني ، ھ واطن الروم بة للم وب بالنس ة الحب رف أھمی ا یع ة ، و كلن المنطق

ھول العل   ة الس رز منطق ا تب ة ، كم یمس   جھ ط الل ا لخ ي محاذاتھ رقیة ف ا الش ی
حراء ،          ي الص زین ف الي المتمرك ات الأھ ب تحرك ذي یراق رقي، ال وبي الش الجن
ذین       اة ال ذلك الرع رین ، و ك زارع المعم زو م ي غ رددون ف ذین لا یت و ال
ي           رار للأراض ن أض ركتھم م ھ ح ا تحدث وب ، و م مال و الجن ین الش ون ب یتنقل

   .الزراعیة 
ا  باب س ة الأس ات   لفة نتیج ن الطرق بكة م ا ش ت روم ذكر فتح ةال ي  ، خاص ف

رقیة  ا الش اب العلی ة الھض وبي   منطق ط و الجن میھا الأوس ي قس ة ف و .  ، خاص
یم ،  ي الإقل اعي ف ادي و اجتم ز اقتص م مرك طفیس أھ ة س د مدین ب    تع و القل

ا      ق منھ ات تنطل م الطرق بكة ، فمعظ ذه الش ابض لھ ض   . الن ا بع ا تخترقھ كم
                                                             
19 ) Chevalier ( R ) , op cit, 173 
20 ) Salama ( P ) , op cit, p, 40 
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ابرة   ات الع ات     الطرق ف مقاطع ربط مختل ي ت دیم ، و الت رب الق ة المغ لمنطق
ة نأخذ      الإمبراطوری ذلك س ا ، ل ة غرب ا الطنجی ى موریطانی رقا إل رابلس ش ن ط م

بكة     ذه الش ا لھ ي تناولن طفیس  ف ة س م    مدین ات ، ث ف الطرق لاق مختل ة انط كنقط
  .نتوسع لنتناول الطرقات التي تربط بقیة المدن 

  طرقات الشمال: أولا 
  یق سطفیس إیجلجلي ـ طر ١

ي    ا ف عب اختراقھ رة یص اریس وع دینتین بتض ین الم دة ب ة الممت ز المنطق تتمی
ابور    ال الب ل جب ة ، مث م عالی خمة ذات قم ة ض ل جبلی د كت ھلة ، إذ تمت روف س ظ

ر ٢٠٠٤( ابور )مت ال طب ر ١٩٦٠(، و جب نیقرة  ) مت ال ش ر ١٦٦٢( و جب ، )مت
دة  ال تامزقی ر ١٦٢٦( و جب و )مت ب وج ى جان ة ، إل ة عمیق ن  ٢١د أودی ، و م

ار       د الآث ولا تأكی ة ل ور القدیم ي العص ا ف ات عبرھ تح طرق ور ف یر تص العس
  .الأدبیة و المادیة ذلك

تح    رورة ف ان رأوا ض ر أن الروم ة     و یظھ طفیس الداخلی ة س ربط مدین ق ت ، طری
ز و  ة          مرك ن نھای داء م ة ابت یة و إداری مة سیاس وي ، و عاص ي حی یم زراع إقل

ث و   رن الثال یلادي الق ع م رن الراب ة الق ا ، بدای ة موریطانی یس مقاطع ر تأس إث
طیفیة  رفالس ن ط ور م یانوس الإمبراط ي  دیوقلس ة إیجلجل ل ( بمدین ) جیج

ا   و روم ت نح دیر الزی اء تص احلیة ، و مین ول .  ٢٢الس ت الآراء ح د اختلف و ق
وتنغر     ة ب ا ، فطاول اكن مرورھ د أم ربط     ٢٣تحدی ات ت لاث طرق ذكر ث ، ت

 تمر الأولى عبر محطات داخلیة حتى مركز القصرالمدینتین ، 
)Ad Basilicam  (  ، ریقین ى ط رع إل ي   ، لتتف و إیجلجل ى نح ھ الأول تتج

رة ا   مباش ة زیام ة بمحط ر الثانی ا تم احلیة )  Choba(، بینم ریقین  . الس ا الط أم
ل     ة كویك ران بمدین رین فتم ة  Cuicul/(الآخ لاف     )جمیل ة م ى مدین لان إل م تص  ، ث

)/Miev   ة ى  )میل ل إل ي تص احلي الت ق الس و الطری ا نح ان غرب ا تتجھ ، و منھ
ي  ة إیجلجل ان . مدین یر أنطون ط س ا خ ى  ٢٤أم بھ الأول ط ، تش ریقین فق ذكر ط ، ف

م           ة ث ر جمیل ر عب ي تم وتنغر ، فھ ة ب رین لطاول ریقین الأخی ر الط د كبی ى ح إل
ر الث      ا تم ل ، بینم ة جیج ى مدین احلیة حت الطریق الس ق ب ا تلتح ة ، و منھ ة میل انی

ى       ل إل دھا تص ر ، و بع م القص رة ث ین الكبی ر ع ة ، إذ تعب ي الداخلی بالأراض
 .، و أخیرا جیجل) Ficum  Ad(مدینة فیكوم

                                                             
21 ) Despois ( J ) , Raynal ( R ) , Géographie de l’Afrique du nord ouest , edit., 
Payot , Paris, 1975, pp, 146/162/163 
22 ) Salama ( P), Les voies romaines de Sitifis à Igilgili , un exemple de politique 
routiere approfondie , Ant. Afr. T, 16, 1980, p, 102 
23 ) Table de Peutinger , dans Reygasse ( M ), Recherche des antiquités dans 
l’Afrique du nord , Paris, 1890, p, 234 
24 ) Ibid , pp, 238/250 
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ع        ر م ى آخ ین إل ن ح ا م ع التقاءھ ة ، م اث الحدیث ز الأبح تلاف می س الاخ نف
دوفنیوغال   ابقین ، ف درین الس ق   ) De Vigneral(المص ذه الطری د أن ھ یعتق

ة س   ن مدین ق م رة  تنطل ین الكبی ر بع ز   ٢٥)Satafis(طیف لتم م مرك ، ث
اوون ر       ٢٦عرب دة ، لتعب ل تامزق ة جب رقا متجنب رف ش توى تنح ذا المس ي ھ ، و ف

ا    ل ، و منھ ة جیج ق میل ي بطری ك تلتق امنتوت ، و ھنال رت ت ران ق ل تیب ر جب مم
رة     ذه الأخی و ھ ھ نح ار        ٢٧تتج دام الآث كلة انع رح مش ار یط ذا المس ن ھ ،  لك

  .تؤكد وجودھا بعد عرباوونالمادیة التي 
اركي   رى دو م ي      )  De Marqué(و ی طیف ف ن س ق م ق تنطل ذه الطری ، أن ھ

رقیة         درات الش ة المنح تقیم متبع ط مس ي خ ھ ف ا تتج رة ، و منھ ین الكبی اه ع اتج
رق ،     ي الش دة ف ل تامزق ة جب ابور ، تارك ابور و طب ال الب ر    لجب ا تم و منھ

ى آ      ر عل ن عث ة ، أی ل عوان ر جب ر مم ین   عب ي النقطت ة ف ار رومانی و  ٧٣ ث
ین      ٧٤٢٨ ة ب الطریق الرابط ي ب ى تلتق مال حت اه الش ي اتج ق ف تمر الطری م تس ، ث

ذا          دعّم ھ ا ی ل ، و م ة جیج ى مدین رقا حت رف ش ا تنح ل ، و إثرھ ة و جیج بجای
  . ٢٩الرأي ، بقاء آثار طریق رومانیة في عدة نقاط

رأی    ذین ال ب ھ ى جان ق تتب     یإل ذه الطری ل ھ ن یجع د م ر  ن نج ارا آخ ،  ٣٠ع مس
ث ت بایت    حی یر قص ر بھنش طیف لتم ن س ق م ة   )Mons(نطل ي فض م بن ،ث

)Novaricia  (         ر مال لتم و الش دھا نح رف بع رقي ، و تنح مال الش اه الش ي اتج ف
ر   ة        ٣١بالقص تقیم مخترق ط مس ي خ مال ف اه الش ي اتج ارھا ف ل مس م تواص ، ث

اتي   دة مش ر ع دة عب ل تامزق ة جیج  ٣٢جب ى مدین ل إل را تص د . ل، و أخی و ق
ة       ار الرومانی ى الآث ق عل ذه الطری ار ھ د مس ي تحدی رأي ف ذا ال حاب ھ د أص اعتم

ون        ر الزیت اني و معاص ض المب ا بع ا بقای ان ، و منھ ین المك ي ع رة ف ، ٣٣المنتش
ان  یر أنطون ط س ل خ ذا التحلی دعم ھ ین  ٣٤وی لة ب افة الفاص دد المس ذي یح ، ال

ادل      ا یع یلا ، أي م انین م ل بثم طیف و جیج افة  .مكل ١١٨.٤س ي المس ، و ھ
  .٣٥التي تبلغھا الطریق التي تمر بعین الكبیرة و القصر و آد فیكوم

                                                             
25 ) C.I.L.VIII, 10349 , 10350 , 10351, 10352, 10354, 10355, 22404 
26 ) Gsell ( S ) , Atlas Archéologique d’Algerie, Alger , 1997, f, 16, n° 169, 170, 
172, 174 
27)De Vigneral ( L )  Observations ausujet des remarques sur les ruines de Ta 
kitoun , Revue africaine , n° 7, 1863, pp, 316/17 
28 )De Marque( E.D.),  Voies romaines de Setif à Gigelli , R.af. n ° 22, 1878, p, 77 
29 ) Gsell ( S ) , op cit, f, 16, n° 115 
30 ) Salama  (P ) ,op cit, p, 115 
31 ) Inscriptions latines , B.C.T.H, 1915, pp, CC/CCI 
32 ) Salama (P ) , loc cit 
33 ) Ibid, 112/120  
34 )Itineraire d’Antonin , Item Saldas Igilgili 
35 ) Salama (P) , op cit, p, 121 
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ن أن         د م وم ، و التأك ع آدفیك د موق كلة تحدی دورھا مش رح ب ق تط ذه الطری إن ھ
یلكام   ر )  Ad Basilicam(آد بس ي القص ز  . ھ ق تتمی ذه الطری ا أن ھ كم

دة ت  ل تامزق مالیة لجب ة الش ي الواجھ دید ف دار ش ة  بانح بعة بالمائ ى س ل إل ،  ٣٦ص
ة           ائع ثقیل ة ببض ات محمّل ل عرب ة تنق ول كیفی كل ح رح مش دار یط ذا الانح و ھ
ل         ي فص رف ف ة تع ة أن المنطق ق ، خاص ذه الطری ل ھ ي مث ات ف ا حیوان تجرھ
ل       ن تقب ن یمك ار ، لك وج و الأمط ن الثل رة م ات معتب ل  كمی تاء تھاط الش

ل الش       ي فص ا ف ة بھ ف الحرك ة توق ي حال ا ف ة    ٣٧تاءوجودھ ذه الحال ي ھ ، و ف
الیف ، و         ة التك عبة و مرتفع ق ص تح طری ن ف ان م دة الروم ن فائ اءل ع نتس

ة الأ  ة نتیج یانة دائم ب ص تاء تتطل ل ش ل فص ا ك ق بھ ي تلح رار الت ذا . ض لھ
باب       ین لأس ت مع ي وق ت ف ق فتح ذه الطری د أن ھ تراتیجیةنعتق كریة  إس عس

ور  ي نتص یة الت رق الرئیس ن الط ن م م تك ة ، و ل ت تن بحت ا كان ن طلأنھ ق م
طیف  ة       س ذ وجھ م تأخ ر ، ث ى القص ھ إل ا تتج رة ، و منھ ین الكبی ر بع و تم

ى        ل إل مال لتص و الش رف نح م تنح دة ، ث ل تامزق ة جب رقیة متجنب مالیة ش ش
  .جیجل عبر تكسانا 

دة ،    ل تامزق رب جب ر غ رى تم ق آخ ود طری د وج ق نعتق ذه الطری ى ھ افة إل إض
ابور    ال الب درات جب ع منح ن       و تتب ق م ي تنط ابور ، و ھ ال طب رق جب و ش

النقطتین     رة ف ین الكبی و ع ھ نح طیف و تتج ة   ١٥٣و  ١٥٩س ة السادس ن الورق م
زال   تیفان غ ر لس ري للجزائ س الأث ن الأطل ر م ، و   ٣٨)  Stephane Gsell(عش

احلي         الطریق الس ي ب م تلتق ة ، ث ل عوان ر جب ر مم مال عب اه الش ي اتج تمر ف تس
  . ین تنحرف في اتجاه الشرق الرابطة بجایة بجیجل ، أ

ان   دمتین للروم دم خ ق تق ذه الطری الطریق  إن ھ طیف ب ربط س ي ت ، فھ
احلي ة      الس اطق الجبلی ر المن ذلك تحاص ة ، و ك ل و بجای ائي جیج الي بمین ، و بالت

الح        دد المص دیین ، و تھ ن النومی ردین م وار و المتم را للث ون وك ي تك الت
  .٣٩الرومانیة في المنطقة 

  طیف بجایةـ طریق س ٢
ا ثان   د طریق ابقة نج ق الس ب الطری ى جان ة  إل ة بجای طیف بمدین ة س ربط مدین ة ت ، ی

ا   غ طولھ ادل   ٧٩یبل ا یع یلا أي م یر      ١١٧م ط س ة خ ي وثیق اء ف د ج م ، و ق كل
 أنطونان ذكر طریقین ، تمر الأولى بمحطات عین روة ثم مركز دكوار

 )Lesbi  (  كتو ة توبوس ر بمدین دھا تم یكلات  Tubusuctu /(، و بع ، و ) ت
  ٤٠.أخیرا تصل إلى مدینة بجایة

                                                             
36 ) Ibid, 
37 ) Despois ( J ) , Raynal ( R ) , op cit, p, 148 
38 ) Gsell ( S ) , op cit, f, 16 
39 ) Salama ( P) , op cit, p, 127 
40 ) Itineraire d’Antonin , Item a Sitifis Saldas  
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ر        طیف و تم ن س ق م ي تنطل افة ، فھ س المس ا نف ي لھ ة ، و الت ق الثانی ا الطری أم
ور ام قرق ة  )  Ad sava municipium( بحم ز ونداج م مرك ، ) Ad olivam( ، ث

ة را بجای ات  .  ٤١و أخی نفس المحط ق ب ذه الطری وتنغر ھ ة ب رت طاول د ذك و ق
ع  دیم وندم م   تق ت اس رة تح ذه الم ي ھ اءت ف ي ج ور الت ام قرق ن حم ة ع اج

  . ٤٢)  Ruzai municipium(روزاي منوكبیوم 
ق       ذه الطری ا ھ ر بھ ي تم ات الت ن المحط ح م ي    ، یتض ة ف رات جبلی ر مم ا تعب أنھ

رى ،         ة أخ ن جھ ة ، م اكنتوش و ترون ي ت ة ، و جبل ن جھ ي م ریس و عینین مغ
ومام     وض الص ى ح ل إل ا تص ي تتبع ، و منھ ة  الت ى بجای ار  . ٤٣ھ حت د بی و یؤك

ات           لاث طرق طة ث تم بواس ان ی ة ك طیف و بجای ین س ال ب لامة أن الاتص س
یة  ى         .  ٤٤رئیس ى حت ع الأول ا تتب ذكر طریق ابقین ی ریقین الس ى الط افة إل فبالاض

 عین دكوار، و منھا تنحرف شمالا لتصل إلى مدینة سیدي ریحان 
 )Musluvium  (    یض ر الأب احل البح ى س ة عل رورا    الواقع ط ، م المتوس

دا ،   ن فریجی ة       بحص ة بجای ى مدین ل إل ا لتص ھ غرب ا تتج ر   . ٤٥و منھ د عث و ق
كلة            رح مش ر یط ار الأخی ذا المس ن ھ ع ، لك ذه المواق ي ھ ة ف ب میلی ى نص عل
طیف          ق س ق بطری ذكر تتعل الفة ال ة س ب المیلی ن أن النص د م تدعي التأك تس

  .بجایة و لیس بطریق جیجل بجایة
رح  ع تط ي الواق ات   و ف ض المحط ع بع د  مواق كل تحدی ثلاث مش ات ال الطرق

ة    ان و طاول یر أنطون ط س ن خ ا م ي ، انطلاق وار الت ین دك ا ع ة ، و أولھ بدق
ا    د موقعھ ن تحدی ور، یمك ام قرق ین حم ا و ب لة بینھ افة الفاص وتنغر ، و المس ب
ة    ار رومانی دت آث ن وج اكنتوش ، أی ل ت فح جب ي س وار ف ین دك ان ع ي مك ف

دل عل  رة ، ت كنیا  معتب زا س ت مرك ة كان ذي . ٤٦ ى أن المنطق اني ال ز الث و المرك
رح ور          یط ام قرق ین حم ھ ب وتنغر موقع ة ب دد طاول ذي تح ة ، ال و ونداج كالا ھ إش

یلا،       رین م ة و عش در بخمس ور تق ام قرق ین حم ا و ب افة بینھ یكلات ، و المس و ت
یلا     ین م ة بثلاث ین بجای ھ و ب دد ع    .  ٤٧و بین ات ح ذه المعطی ن ھ ا م اء  انطلاق لم

ة     ة ونداج ھ بقری ار موقع بة .  ٤٨الآث تلافو بالنس وتنغر و    للاخ ة ب ین طاول ب
د            ك ق إن ذل ة ، ف ور و ونداج ام قرق وقعي حم س م ي عك ان ف یر أنطون ط س خ

                                                             
41 ) Ibid, Item a Saldas Igilgili 
42 ) Leschi ( L ) , Excursion archéologique dans le Guergour ( été 1938) , Etude 
d’epigraphie d’archéologie et d’histoire , Paris, 1957, p, 345  
43 ) Ibid, pp, 334/338 ; Cat ( Edouard ) , Essai sur la province de Mauretanie 
Cesarienne , Paris, 1891, p, 94 
44 ) Les voies romaines d’Afrique , p, 55 
45 ) Leschi ( L ) , op cit, p, 341 
46 ) Ibid, p, 337 ; Salama ( P ) , op cit, p, 128 
47 ) Gsell ( S ) , op cit, f, 16, n° 6 
48 ) Leschi (L ) , op cit, p, 346 
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د        ي تحدی كال ف یبقى الإش درین ، و س د المص اقلي أح ل ن ن قب أ م ى خط ود إل یع
ة مادی          ى أدل ور عل ى العث أنھا حت ق بش ر المتف اكن غی ف الأم ل  مختل ل ك ة تزی

  . التباس
  الطریق الساحلي: ثانیا 

ا    ا طریق ھول العلی مل الس ى ش ي أقص د ف ى    وج رق إل ن الش د م احلیة تمت س
رب ة     الغ ن المرج ھا م احلیة ببعض دن الس ربط الم ب   )  Tucca( ، ت د مص عن

ر   وادي الكبی ان ، و     )  Ampsaga( ال یدي ریح ل و س رورا بجیج ة م ى بجای إل
ط  ي خ ق ف ذه الطری ر ھ د ورد ذك وتنغر  ق ة ب ان و طاول یر أنطون د  ٤٩س ، فق

ان       یدي ریح ر بس ة و تم ن بجای ق م ا تنطل را أنھ را    ٥٠ذك ا و أخی م زیام ، ث
ل داي      ،٥١جیج اكنیس ماتی ة ب ى محط ل إل ا تص ، ٥٢) Paccinis Matidiae(و منھ

ت      ق بقی ذه الطری ار أن ھ د الآث رق، و تؤك اه الش ي اتج د ف ا بع ل فیم لتتواص
  .یة قائمة إلى وقت قریب قرب بجا

 طرقات شرق السھول العلیا: ثالثا 
ین      ربط ب ة ت ات المكثف ن الطرق بكة م دیا ش ي نومی ة ف لطة الرومانی دت الس م

  : و الزراعیة ، منھا    مختلف المراكز الحضریة 
  ) Mons( ـ طریق سطیف قصبایت  ١

ان      یر أنطون ط س ي خ ق ف ذه الطری ر ھ ة    ٥٣ورد ذك ب المیلی د النص ، و تؤك
ین الم رة ب مال    ٥٤دینتین المنتش اه الش ي اتج ق ف ذه الطری تمر ھ ا و تس وجودھ

ة     ي فض ة بن ق بمدین رقي لتلتح ة    ٥٥) Novaricia(الش ق بمدین ا تلتح ، و منھ
  ). Cuicul(جمیلة 

  ) Tigillava(ـ طریق سطیف جلاوة ٢
ة        ى النقط ا حت ذكور آنف ار الم ق المس ذه الطری ع ھ س   ٥٦ ١٩٤تتب ن الأطل م

بی   د نص ن وج ر ، أی ري للجزائ رورا   الأث رق م و الش ھ نح ا تتج ین ، و منھ ن میلی
ة  ة        ٥٧ ٢٦٨بالنقط ة میل ق بمدین رقي لتلتح مال الش و الش دھا نح رف بع  ٥٨، لتنح

  . ٥٩عبر فج مزالة ، مع وجود تفرعات لھا في اتجاه جمیلة و بني فضة
  ـ طریق سطیف ـ مجانة ٣

                                                             
49 ) Itineraire d’Antonin , Item Saldas Rusicade 
50 ) C.I.L.VIII, 10330 
51 ) Gsell ( S ) , op cit, f,8 , n° 5  
52 )Itineraire d’Antonin , Item mileum caesarea 
53 ) Ibid 
54 ) Gsell ( S ) , op cit, f, 16, n° 189, 190, 193, 194, 195 
55 )Ibid, f, 16, n° 216 
56 ) Salama ( P ) , op cit, annexe 
57 ) Ibid 
58 )  Itineraire d’Antonin , loc cit 
59 ) Salama (  P ) , op cit 
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ق    ذه الطری ود ھ ى وج دل عل ة ت ار رومانی دة آث ى ع ر عل ي  ٦٠عث ب میل ، و نص
ی م یش ل اس ة تحم ى مدین ل  ٦١)  Respublica M(…)Mil(iana(ر إل م تواص ، ث

ة  اه العلم ي اتج دمھا ف ى  )  Ad portum(تق یر إل ي یش ب میل ى نص ر عل ن عث أی
طیف  ة س ین مدین ا ، و ب لة بینھم افة الفاص مال .  ٦٢المس اه الش ي اتج و ف

رقي وبتباري  الش ة س و مدین ھ نح رى تتوج ق أخ رع طری ،  ٦٣) Subtabari(، تتف
  .، و أخیرا میلة) Idicra(ركز عزیز بن تلیسفم

د       ف عن ات لا تتوق ذه الطرق ى أن ھ ارة إل در الاش ا تج تمر   كم ا تس د ، إنم ذا الح ھ
ا         ي ورد ذكرھ ات الت ي الطرق لیة ، و ھ ة البروقنص ة إفریقی ق بمقاطع ى تلتح حت

ان   یر أنطون ط س وتنغر و خ ة ب ي طاول اط    ٦٤ف ي النق ا ف ى آثارھ ر عل د عث ، و ق
رة     .  ٦٥ ٤١و  ٢٣و  ٢٢و  ٢١ ھ مباش ة تتج ا ثانی ادر طریق ذكر المص ا ت كم

ى    ل إل ي لتص مال الغرب و الش رف نح م تنح یس ، ث ن تل ز ب ى عزی طیف إل ن س م
  .  ٦٦جمیلة، و منھا تتجھ نحو الشرق حتى تصل مدینة قسنطینة مرورا بمیلة

ة         اق السیاس ي نط دخل ف رة ت ق المباش ب الطری ى جان ق إل ذه الطری ود ھ إن وج
ا       الرومانی اعفتھا تجنب ذا بمض یة ، و ھ ات الأساس أمین الطرق ى ت ة عل ة القائم

  .لأي طارئ
  ـ طرقات غرب السھول العلیا الشرقیة ٤

ت            ات ربط ن الطرق بكة م تح ش رقیة ف ا الش ھول العلی رق الس ة ش ھدت منطق ش
ن         ادیة ، و م ریة و الاقتص ز الحض أھم المراك طیف ب ة س یم مدین ز الإقل مرك

  :أھمھا 
  )سور الغزلان Auzia/(أوزیا أـ طریق سطیف ـ

نة ،       ال الحض ر جب ي تعب ق الت ذه الطری ا ھ ي رافن وتنغر و جغراف ة ب ذكر طاول ت
وادي  ة رأس ال ر بمحط ا  ٦٧) Thamallula(و تم ة زامبی و خرب

)Thamascani(  ة ى أولاد عقل ل إل ا تص م  ٦٨) Equizeto(، و منھ ، ث
ت  یا ) Aras(تارمونن ور ال   ٦٩)  Galaxia(و غلاكس را س زلان ، و أخی ،  و ٧٠غ

  .٧١منھا تستمر في اتجاه الغرب حتى عاصمة مقاطعة موریطانیا القیصریة 
                                                             
60 ) Gsell ( S ) , op cit, f, 16, n° 406, 407, 409 , 418 
61 ) Ibid, n° 418 
62 ) Leschi ( L ) , Miliaire des environs de Setif , dans , Etude d’Epigraphie et 
d’Histoire africaine , 1957, p,332 
63 ) Gsell ( S ) , op cit, f, 16, n° 422 ; f, 17, n° 214 
64 ) Itineraire d’Antonin, Item mileum caesarea 
65 ) Gsell ( S ) , op cit, f, 17, n° 17 
66 ) Tissot (Ch ) , Geographie comparée de la province romaine d’Afrique , Paris, 
1884, /88, t, II, p, 53 
67 ) Gsell ( S ) , op cit, f, 26, n° 19 ; C.I.L., VIII , 22543 
68 ) C.I.L., VIII, 10430 
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وب         اه الجن ي اتج طیف ف ن س ق م دینتین ، تنطل ربط الم ة ت ا ثانی د طریق ا نج كم
ذر  ة المع ات خرب رورا بمحط ل  ٧٢)  Perdices(م ا تص ین آزال ، و منھ و ع

ة   ة زرق ز خرب ى مرك توى ت  ٧٣) Cellas(إل ذا المس د ھ و  ، و عن رف نح نح
ادة    یر رم ى نھش دھا إل ل بع ب لتص ل بوطال وب جب ارة جن رب م م )  Macri(الغ ث

یلغا  ى   ٧٤) Zabi(بش یدي عیس ة س ر بمدین م تم ل  ) Grimidi(، ث را تص ، و أخی
زلان    ور الغ ة س ى مدین ل      .  ٧٥إل ادة ، ب یر رم ر بھنش ا لا تم ل أنھ ن المحتم و م

م تتج   یلغا ، ث ة و بش ة زرق ین خرب رة ب ال مباش تم الاتص ي ی مال الغرب و الش ھ نح
  .لتمر بمدینة آراس ، و تلتقي مع الطریق الأولى لتصل سور الغزلان

در  ارةو تج ي     الإش رة ، و ھ رة و خطی رات وع ر مم ق تعب ذه الطری أن ھ
ر و          ذا الأخی رق ، و ھ ي الش ریرت ف ة و تاش ي بلزم ین جبل ة ب رات القائم المم

  .جبل بوطالب في الغرب 
  ب ـ طریق سطیف ـ عین زادة

ن        رى یمك ات أخ د طرق ا نج ذكورة آنف یة الم ات الرئیس ب الطرق ى جان إل
ین زادة    طیف ع ق س ا طری ة ، منھ ا ثانوی  )Caput saltus horreorum(اعتبارھ

ة     اط الآتی ر النق رب عب اه الغ ي اتج تمر ف ي تس ق الت ي الطری و  ٨٦و  ٣١و ھ
درة    ٧٦ ٣٠٥ ة غی طیف خرب ق س زلان ، و طری ور الغ ة س ى مدین )  Sertei(حت

  . ٧٧ ٣٢١و  ٧٢و  ٦٩ر النقاط عب
ي             مال الغرب اه الش ي اتج ل ف ي تتواص ر و الت طیف العناص ق س د طری ا نج كم

یكلات ة ت ى مدین ور   ٧٨حت ة س ق بجای ذلك طری ور ، و ك ام قرق ر حم ، عب
 .٨٠، متبعة مجرى وادي الصومام ٧٩الغزلان عبر تیكلات

  طرقات الجنوب 
ر      ا الش ھول العلی اب الس وب الھض ات جن ف طرق ي   لا تختل ھ ف ي علی ا ھ قیة عم

ي          ات تلتق م الطرق ا أن  معظ ة ، كم ة الكثاف ن ناحی ي م رقي و الغرب میھا الش قس
دة    ن ع بكة م ذه الش ون ھ ر، و تتك ر مباش ر أو غی كل مباش طیف بش ة س ي مدین ف

 :طرقات أھمھا 
                                                                                                                                                           
70 )Salama ( P ) , Nouveau temoignage de l’œuvre des severes dans la Mauretanie 
Cesarienne , Libyca , t,I, 1953, p, 235 
71 ) Gsell ( S ) , op cit, f, 26, n°82 
72 ) Ibid 
73 ) Itineraire d’Antonin , Item Meleum Caesarea 
74 ) Ibid ; C.I.L., VIII, 10431 
75 ) Salama ( P ), op cit, p, 54 
76 ) Gsell (S ), loc cit ;Salama ( P ) , Les voies romaines de Sitifis à Igilgili , p, 109 
77 ) Gsell ( S ) , loc cit 
78 ) Salama ( P ) , op cit, p, 109  
79 )Itineraere d’Antonin, Item a Sitifis Saldas 
80 )Gsell ( S ) , op cit, f, 7, n° 12 ; Cagnat ( R ) , op cit, p, 631 
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  ) :  Tubunae(ـ طریق سطیف طبنة  ١
وب ، و تم      اه الجن ي اتج یم ف مة الإقل ن عاص ق م ذه الطری ق ھ ن تنطل ر بحص

ول   ین مل ي      ٨١)  …Castellum Thib(ع تمر ف ف ، و تس ل یوس رب جب ، غ
رة    رج البحی ة ب ى محط اه حت س الاتج ل   ٨٢)  Ad Marinum(نف رق جب م تخت ، ث

مال           ومتر ش عة كیل د تس ى بع ة عل ار رومانی ا آث ة بھ ى محط ل إل ب لتص بوطال
ادة   یر رم رق ھنش ھ ن      ٨٣)  Macri (ش دھما یتج ریقین أح ى ط رع إل ن تتف و  ، أی ح

وب          اه الجن ي اتج ة ف و طبن ر نح وب ، و الآخ اه الجن ي اتج ادة ف یر رم ھنش
  .٨٤الشرقي

  ـ طریق سطیف ـ خربة زرقة ـ طبنة  ٢
ى     ابقة حت ق الس ار الطری ع مس ة تتب ق ثانی ن طری ة ع طیف بطبن ة س ل مدین تتص

ول  ین مل ذر ،         ع ة المع ة خرب ى محط رقي حت وب الش و الجن ھ نح ا تتج ، و منھ
ریقی  ى ط رع إل ن تتف ة   أی ن غیغب ى حص وب حت و الجن ھ نح دھما یتج  Ad(ن أح

capsum Iuliani  (ن      ٨٥ ین آزال أی وب ع ومتر جن تة كیل د س ى بع ع عل ، الواق
ة    رق و الثالث و الش ة نح مال و الثانی و الش ى نح ھ الأول ات تتج ي أرع طرق تلتق
د      ة بع ى طبن ل إل ي تص رة الت ذه الأخی وب ، ھ و الجن ة نح رب ، و الرابع و الغ نح

ر م ة   أن تعب رق و محط ي الش ریرت ف رب و تاش ي الغ ب ف ي بوطال ین جبل را ب م
  . ٨٦ ) Cella( خربة زرقة

  ) Nicivibus(ـ طریق سطیف ـ نقاوس ٣
ة          ى محط ابق حت ار الس ع المس ق تتب اوس بطری ة نق طیف بمدین ة س ل مدین تتص
ر           ر مم ر عب رقي ، و تم وب الش اه الجن ي اتج رف ف ا تنح ة ، و منھ ین غیغب ع

ي    ورال ف ي ف ین جبل دة       ب ى ع ى ملتق رب ، حت ي الغ ریرت ف رق و تاش الش
ة    ة و مروان ة و طبن و زرای ھ نح ات تتج ین ) Lamasba(طرق و ع

ر  ریرت ،    ) Castellum Lobrinense(معف ل تاش رق جب ى ش ي أقص ة ف و تاملول
ھ             د ، و من ة و الرص ات للحراس رق الطرق ي مفت یم ف ن أق ى حص ر عل ن عث أی

اوس     ة نق ى مدین ا حت ھ جنوب دھا، تتج ق     و بع ي لتلتح وب الغرب و الجن ھ نح تتج
  ٨٧بطبنة

  
  
 

                                                             
81 )Itineraire d’Antonin , loc cit ; Gsell ( S) , op cit, f, 16,n°,371 
82 )Ibid, f, 26, n° 29 
83 )Ibid, f, 26, n° 111 
84 )Baradez ( J ), Fossatum Africae, pp, 332/333 
85 )Gsell ( S ), op cit, f, 26, n° 69 
86 )Ibid, n° 135 
87 )Baradez ( J ) , op cit,p, 335 ; Gsell ( S ) , op cit, f, 26, n° 40 
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  ـ طریق سطیف زرایة ٤
ریقین    دینتین بط رتبط الم ا      ت ول و منھ ین مل و ع طیف نح ن س ى م ھ الأول ، تتج

ذر         ة المع دادة و خرب ر ح رورا ببئ ة م ق بزرای ي ، لتلتح وب الغرب و الجن . ٨٨نح
رقي ، و     وب الش و الجن ھ نح طیف و تتج ن س ق م ة فتنطل ق الثانی ا الطری ر  أم تم

ا      ھ جنوب ا تتج ف ، و منھ ل یوس رق جب ة      ش ول زرای ین مل ق ع ي بطری ى تلتق ، حت
  .٨٩و منھا تنحرف نحو الجنوب الشرقي حتى تصل ھذه الأخیرة

  :ـ طریق سطیف ـ لمباز ٥
ي    ا ف ق ورد ذكرھ طة طری ھما بواس دینتین ببعض ل الم ان  تتص یر أنطون ط س ، خ

 بارساو نوفا س)  Gemellae(و ھي تمر من مركز سنوب طویل
)Nova Sparsa (ثم تادوتي)Tadutti  ( ٩٠و أخیرا لمباز .  

ا ،       اك غیرھ م لأن ھن د الأھ رت ، تع ي ذك ات الت ظ أن الطرق ر نلاح ي الأخی و ف
ة   ل أھمی ن أق ھا ،     . لك ن بعض لة ع ت منفص ات لیس ذه الطرق ذلك أن ھ ك

واء        ة ، س رقیة بالغربی ة ، و الش ات الجنوبی ل بالطرق مالیة تتص ات الش فالطرق
بكة     بص ن ش زءا م ل ج ات تمث ذه الطرق رة ، و أن ھ ر مباش رة أو غی فة مباش

ة و         داف آنی ق أھ دیم ، لتحقی رب الق ر المغ ان عب ا الروم ة ، فتحھ عة و كثیف واس
  . غایات بعدیة المدى أغراض ، و 

یش       ة الج ھیل حرك ات لتس تح الطرق اء ف ة ، ج داف الآنی بة للأھ ل  فبالنس ن أج م
یادة الروما  رض الس ع و ف یھم    التوس ى أراض تحواذ عل الي ، و الاس ى الأھ ة عل نی

ي          .  دأ ف ن تھ م تك ي ل ورات الت دى للث ھیل التص ي تس ل ف راض  فتتمث ا الأغ أم
ر    ان آخ ي مك ر ف ان إلا لتنفج ھیل    . مك ي تس ھا ف یمكن تلخیص ات ف ا الغای أم

 استغلال ثروات المنطقة ، و نقلھا إلى روما لتموین المواطنین الرومان ، 
 لتجار ، و نقل معالم الحضارة اللاتینیة بھدف رومنة الأھالي و تأمین حركة ا
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   عیون الماء في العلا تاریخ وتقنیة وأعراف
  

    محمد بن حمد خلیص الحربي .د
  

ھ    ى آل د وعل یدنا محم ده س ي بع ن لا نب ى م لام عل لاة والس ده والص د الله وح الحم
لم  حبھ وس دة .. وص لام الخال ة الإس یكم بتحی د أحی ا بع ة “ أم یكم ورحم لام عل الس

  . نبداء وباسم االله الرحمن الرحیم... االله وبركاتھ 
  :العناوین الرئیسیة

ول   دء أق ادئ ذي ب ھ      “: وب اني یفق ن لس دة م ل عق دري واحل ي ص رح ل رب اش
 .اللھم علمنا ما ینفعنا وانفعنا بما علمتنا یا كریم” قولي

ي             ا ف لا وموقعھ ة الع ى مدین نتعرف عل إذن االله س ھ ب دیم ل د التق ذا وبع ي ھ ي بحث ف
ون ومكو      رف العی م نع ة ث رة العربی بة الجزی دد    ش ائھا وتع اریخ إنش ا وت ناتھ

ى        رج عل العیون ونع ة ب طلحات الخاص ض مص ن بع دث ع م نتح مائھا، ث أس
ن          نتحدث ع ك س د ذل ا وبع ة تطبیقھ العیون وكیفی ة ب وانین الخاص راف والق الأع
ة       تم بالخلاص م نخ العیون ث اص ب وع الخ وانین التط الفین وق ات المخ عقوب

  . والتوصیات
 :تنویھ

ازات    م الانج ن أعظ ل م ر لع ة للبش ة   التقنی ة الجاف اطق المداری ي المن و  ف ھ
ت الأرض    وات تح العیون أي القن ري ب ام ال راع نظ ام  .اخت ذا النظ ل ھ فبفض

ي       ا یكف ا م یس فیھ ي أراض ل ة ف م وزراع ت أم توطنات وعاش أت مس ذكي نش ال
ار   ار أو الأنھ ن الأمط الى،      .م بحانھ وتع د االله س اة بع ریان الحی ون ش ت العی فكان

اء ف   ر الم د ذك ة       وق ھ أھمی ا ل ة، لم ة كریم ر آی بعة عش ي س ریم ف رآن الك ي الق
تمرارھا   اة واس ي الحی ة ف و    . بالغ اء ھ ل أن الم ول المث ود  (ویق ص موج ارخ

ود  ى مفق الي    ) وأغل تخدامھ ولا یب ي اس رف ف رث ویس ا لا یكت ان غالب ، فالإنس
دم               ة ع ي حال اء ف ربة م ل ش ن اج ك م ا یمل ل م دفع ك د ی ھ ق اء ولكن وفر الم د ت عن

   .وفقدانھ توفره
  :المقدمة

 ”وجعلنا من الماء كل شيء حي“: یقول تعالى وھو خیر وأصدق من قال
ة   اة بكاف ود الحی ي وج ا یعن ھ، ووجودھ ى خلق م االله عل م نع ن أعظ اه م إن المی
ار،      ار والأنھ دود والبح ار  والس ون والآب ا العی ادر منھ دة مص اه ع كالھا وللمی أش

ون الم   ى عی رف عل وف نتع ذا س ي ھ ي بحث ن  ف ذه ع ا ونب لا وتاریخھ ي الع اء ف
  .أعرافھا وقوانینھا التي تحكمھا

  
                                                        

 السعودیة 
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  :نبذه عن مدینة العلا

  
  :تعریف العلا تاریخیا

روس     ي ع عودیة وھ ة الس ة العربی ار للمملك اریخ والآث مة الت ي عاص لا ھ الع
ین       اض المحب ب وری د الح مال بل ؤة الش ال ولؤل مة   . الجب دان ددن عاص ي دی وھ

ة ومر  ة اللحیانی ة     للدول ودیین والمدین ین و الثم ة مع مة دول ي وعاص ا الرئیس كزھ
اط   یة للأنب ى الرئیس دُّ .  الأول دان" وتُعَ لا " دی ة   الع ات التجاری م المحطّ ن أھ م

د   وم ب ع یق ذا الموق ل ھ ا جع ل مم ق القواف ى طری ة عل ي الحال م ف ور مھ
اني  ع اللحی ادیة للمجتم احل   . الاقتص ن س ا م لا بقربھ ز الع ر  وتتمیَّ البح

ر  ة أیَّ    الأحم یرة خمس ن مس ر م ھ أكث د عن ي لا تبع ى  فھ ار إل ھ التجَّ ث یتوجَّ ام حی
ریین    ار المص ع التجَّ راء م ع والش ات البی راء عملی ة لإج وانئ القریب الم

 .وغیرھم

وب      ن جن ادم م اري الق ق التج ى الطری تراتیجِیَّاً عل اً اس لا موقع دان الع لُّ دی وتَحْتَ
ط     یض المتوس ر الأب واحل البح ام وس لاد الش ى ب ھُ إل ة والمتَّجِ رة العربی الجزی

مالاً رقي ش مال الش ي الش دین ف لاد الراف ى ب انیین  .  وإل یطرة اللحی ت س ا كان وربم
ى  ة عل یج العقب ـةً   خل ت راجِعَ ك الوق ي ذل ان ف یج لحی اً بخل ان معروف ذي ك ى  ال إل

اطق            م المن ن أھ دُّ م ار تُعَ ـادھم لأنَّ البح ـم واقتص ار تھ أمین تج ى ت اجتھم إل ح
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وارد           ض الم اك بع ا وھن یطرة علیھ وذ والس رض النف ى ف دول إل ـعى ال ي تس الت
  :الاقتصادیة للمملكة اللحیانیة منھا

ودة       رھم موج اط وغی انیین والأنب ار اللحی د فآث ر والعدی ار الكثی ن الآث ا م وبھ
ال   وبكث ھ بالجب وت المنحوت وش والبی ا والنق ي خلفوھ ل الت ي التماثی ة ف رة ممثل

د  ق   . والمعاب ارزة واطل ائرة والب وت الغ ن النح ر م ھ الكثی ل فی ا جب د بھ ا یوج كم
وش ة النق ھ مكتب ة وام  . علی ود بالخریب ابر الأس ة ومق ل عكم وش جب ذلك نق وك

ة  . درج دة القدیم الح والبل دائن ص ائر م دیرة ( ومغ ات وا) ال ت الدراس ي اثبت لت
یلاد      ل الم نة قب بعة آلاف س ى س و عل ا یرب ر  . ان عمرھ ا الكثی د . وغیرھ وق

ت         ة كان ة للحیانی ى ان الدول ھ حت درجات عالی ار ل ور والإزدھ ن التط ت م وبلغ
م   تھم اس ى عمل ق عل ان یطل ا وك ا بھ ك عملتھ لع (تس ة ) س ذلك النبطی وك

لعین( رح ال  ). س وق ق ا س رى وبھ رة وادي الق ي حاض ات  وھ ة المابی ھیر ومدین ش
  .الإسلامیة

  :تعریف العلا مائیا
مال             ن ش وین م ذا التك د ھ ائي ویمت اق الم ون الس ى متك لا عل ة الع ع محافظ تق

ة   رب المملك ة  ( غ دود الأردنی عودیة   –الح غ     ) الس ا ویبل ر جنوب وذ الس ى نف حت
داده  والي    ١٢٠٠امت فھ ح احة منكش غ مس م وتبل م ٦٥٠٠٠كل زؤه   ٢ك احة ج ومس

ور م ١٦٠٠٠٠ المحص مكھ  ٢ك ة     ٦٠٠وس ة التابع ار الرملی ن الأحج ون م م ویتك
وك     وین تب ابع لتك ل ت وه طف ا یعل دة بینم خور القاع ي ص ري ویغط ر الكمب ( لعص

یم  اق     ) القص ل الس ر رم ف، وحج ون الخ ھ متك ة تغطی زاءه الجنوبی الا أن أج
ھ          ل وقاعدت ن الطف و م و یخل ة وھ ات ناعم ى حبیب وي عل د یحت ك وق متماس

وى عل  رة تحت ام كبی ى ذات أحج ھ    . ى حص وفرة مائ وین ب ذا التك از ھ یمت
والي     ون بح ي المتك اء ف ر الم در عم ذوبتھا ویق ى ٢٢وع نة  ٢٨ال ف س و  . ال

ة     مال المملك ع ش فھ الواق ى منكش ار عل ول الامط طة ھط اق بواس ذى الس ویتغ
والي     ة بح ة التغذی درت كمی ون م٢٣٠وق والي   /  ٣ملی یول ح ن الس نة وم  ٢٠س

ون م ن/ ٣ملی دل    س راوح مع ث یت دة حی ة الجی ن النوعی اق م اه الس د می ة، وتع
ن      ا  م ة فیھ لاح الذائب الي الأم م ١٢٠٠-١٠٠٠اجم ا   / ملج ون غالبیتھ ر، وتتك لت

ض         ي بع یوم ف ات والكالس ز الكربون د تراكی د تزی ودیوم وق د الص ن كلوری م
ع ا        . المواق لا وتیم ل والع یم وحائ وك والقص اطق تب اق من اه الس ذي می ر   تغ ، تعتب

طحیة          ة والس اه الجوفی ذلك المی ا وك ون بھ رة العی ة بكث لا غنی ة الع ن  . منطق وم
ارة   لا عب ة، ووادي الع اه الجوفی توى المی ي مس اض ف ر انخف ھ ظھ وظ أن الملح
اق       ون س ال متك ي رم خریة ھ دات ص لاث وح ن ث ون م وذ یتك نخفض نف ن م ع

رالكمبري ( ي   –عص ر الأردوفیش ت   ) عص دة  والبازل خور القاع وص
اني ھا      البرك ن بعض ة ع ثلاث منعزل خریة ال دات الص ذه الوح دورة   ، ھ ون ال ، تتك

دقیق     داخل والت دقیق ال ي الت بعض ھ ھا ال رتبط ببعض ات ت لاث عملی ن ث ة م المائی
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زین   ارج والتخ ام        . الخ زاء النظ ف أج ى مختل اه إل داخل المی دفق ال یف الت ویض
زاء    ذه الأج ن ھ اه م ذ المی ارج یأخ دفق الخ ا الت ائي ، بینم و  أ. الم زین فھ ا التخ م

اه    ام بالمی زاء النظ د أج اظ أح دفق   . احتف إن الت ة ، ف اه دائری ة المی ولأن حرك
ر       زء آخ ي ج ل ف دفق داخ و ت زاء ھ د الأج ن أح ارج م اه  . الخ زان المی ذ خ ولنأخ

دفقا       اطن الأرض ت ى ب اه إل اذ المی د نف ث یع ال ، حی بیل المث ى س ة عل الجوفی
زان    ى الخ لا إل اه  . داخ روج المی ا خ ائي       بینم ار م ى تی وفي إل زان الج ن الخ م
ا  دفقا خارج ر ت ائي  (یعتب ار الم بة للتی لا بالنس دفقا داخ ھ ت ت نفس ي الوق و ف ) . وھ

ن      ر م وفي أكب زان الج ى الخ داخل إل دفق ال ان الت زمن ، إذا ك رور ال ع م وم
وفي        زان الج ي الخ ة ف اه المختزن م المی ي أن حج ك یعن إن ذل ارج ، ف دفق الخ الت

س   یزداد ، والعك حیح س ارج أن یح  . ص دفق الخ ن للت ة ویمك باب طبیعی ، دث لأس
د          كل أح ة یش اه الجوفی ل للمی تنزاف المتواص ان، ان الاس لال الإنس ن خ أو م
اطن        ن ب ة م اه الجوفی حب المی ة إن س زات المتعاقب وع الھ یة لوق باب الرئیس الأس
لأرض          ة ل ات الجیولوجی ة الطبق ى خلخل ؤدي إل ل ی تنزافھا المتواص الأرض واس

ة  إذ ی اه الجوفی ت المی ي كان ع الت من المواق ة ض احات فارغ داث مس بب بإح تس
ر    یة عب زات الأرض ات الھ رور موج ھل م ا یس ات الأرض م ي طبق غلھا ف تش

ك  ة تل احات الخالی ي  . المس أ لتلاف ي تلج نفط الت ركات ال أن ش ون ب ا تعلم وكم
ن         ات م ب كمی ى ص ات الأرض إل ات طبق ل لمكون تھلاك المتواص ورة الاس خط

ا ات        المی ن كمی دلاً م اطن الأرض ب ي ب ا ف ة وحقنھ ة راجع ار تغذی ي إط ه ف
تمرة   ورة مس تخراجھا بص تم اس ي ی رول الت ام  .البت ن الأی وم م ي ی نقول ف ل س فھ

ي          اه ف وفیر المی تراتیجي لت ل الاس و الح ة ھ رف المعالج اه الص تخدام می أن إس ب
 العلا

  :تعریف العین
ع ن  ان مرتف ن مك ر م اة تحف ي قن اطة ھ ون ببس ة أو العی اه جوفی ھ می وفر ب بیاً تت س

مى        ل یس ق طوی ر نف ة عب افات طویل ى مس ت الأرض إل اء تح ل الم م ینق ین ث ع
  .وتتخلل ھذا النفق أبار عامودیة كل عدة أمتار تسمى المطلاع،السردابة 

ى        ل إل ى أن یص یطا إل لالاً بس ة انس ل الجاذبی اء بفع ل الم ام ینس ذا النظ ي ھ ف
  . وطنة والأرض الخصبة لیسقیھاالقناة حیث المست) رأس العین(

  :تاریخ نشأة العیون
ن      ا م ال أنھ ن ق نھم م ون، فم اء العی اریخ إنش ي ت ون ف احثون والمؤرخ ف الب أختل
اطیر        ال أس ن الخی جون م ة، وینس ا الداوودی ون علیھ ي االله داوود ویطلق د نب عھ
ق الأرض      ریح فتش أمر ال ان ی ي االله داوود ك ولھم أن نب ون بق اء العی ول إنش ح

اد           ث ذا الإعتق ر وھ ة الحف ریح بتغطی أمر ال م ی رادیب ث اء الس ن ببن ف الج م یكل
اد          ن او لع ة للج ال العظیم ب الأعم رب علىنس د دأب الع تغرب فق یس بمس ل
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ذا      ي ھ یھم ف ول ترض ول لحل تطیع الوص م یس الھم ل ك لأن خی ى وذل الأول
 :یقول  ابو العلاء المعري: المجال

 ول الھزبریات رشدھاتضل العق                         
  ولا یسلم الرأئي القویم من الأمن                                             

  وقد كان أرباب الفصـــاحة كلما                          
  رأو حسنا أعدوه من صنعة الجـــن                                            

ام بإن     ن ق م م اط ھ ل أن الأنب اه       وقی ة المی وا بھندس م برع ث انھ ون حی اء العی ش
   .وأصبحوا ینشئو العیون بحیث تخرج المیاه الباردة صیفا والدافئة شتاء

تلاف    اك اخ ن ھن ارس ولك لاد ف ي ب دأت ف ة ب ذه التقنی احثون أن ھ ق الب اد یتف ویك
والي    أت  ح ا نش راجح انھ ا وال ن اختراعھ ول زم یلاد   ٣٠٠٠ح ل الم نة قب س

رت   ارس انتش ن ف ا     وم ط لكنھ رق الأوس ي الش ة ف اطق خاص اقي المن ى ب إل
لت  ى      وص ا إل اً ومنھ دلس غرب رب والأن لاد المغ رقاً وب تان ش لاد تركس ى ب إل
   .المكسیك

ا      ران ومنھ دن إی ن م راً م ل إن كثی ران ب ي إی ز ف ة تترك ذه التقنی ت ھ لا زال
افات    ن مس أتي م ي ت ون الت ى العی ا عل ا وزراعتھ ي میاھھ د ف ت تعتم ران كان طھ

دب ى   عی ھا إل ي بعض لت ف م٢٥ة وص ي   . ك یة ف وات الأرض رت القن د انتش وق
ي ا     ة ف ة خاص ور قدیم ذ عص رب من رة الع ك   جزی ي تحت رة الت اطق المتحض لمن

ارس اء  .بف ف والأحس البحرین والقطی ر(ك ان  ) ھج ي عم مى ف ان وتس وعم
الأفلاج یمن  . ب ي ال د ف ذلك توج ة    .ك ا أن الدول تغرب إذا عرفن یس بمس ذا ل وھ

انیة ك یمن  الساس ي ال ة وف رة العربی رق الجزی ي ش وي ف وذ ق ا نف دو أن .ان لھ ویب
لى االله          ول االله ص ن رس دیث ع د روي ح ون فق ون العی انوا یعرف از ك ل الحج أھ

لم   ھ وس حتھ  (علی نده وص رف س ي       ) لا أع ون ف ن العی دث ع ھ یتح ب لأن ھ عجی لكن
و     راوي ھ زمن وال ذا ال ة ھ رو   مك ن عَمْ د االله ب دیث   :عب ص الح ت  إذا رأَ”: ون ی

ك       د أَظَلَّ ر ق اعلم أن الأم ال ف ا رؤوسَ الجب اوى بِناؤُھ ون وس تْ العی د بُعِجَ ة ق  ”مك
   .ھي العیون  ومعناه أي حُفِرت قَنَوات: وقال أَبو إسحق

ام      ي الش ت ف یة عرف وات الأرض ة القن ى أن تقنی یر إل م أن نش ن المھ ا م أیض
  .أیضاً وقد زاد عددھا وانتشرت أیام الدولة الأمویة

  .موقع للقنوات القدیمة في العلا ٨٢د احد الباحثین وقد حد
ن          ة لا یمك ذه الروای وي وھ ر الأم ي العص أت ف ون انش ال أن العی ن ق اك م وھن
لى االله    ول ص ن الرس ي زم ة ف ت قائم ون كان ث أن العی حیحة حی ون ص ان تك

لا        زى الع دما غ ھ عن ث ان لم حی ھ وس رى ( علی دعل    ) وادي الق ین ت ن ع أ م توض
ا ودع رب منھ ي   وش ل ف ذلك فع ام، وك جد العظ س مس ة وأس ا بالبرك ي لأھلھ

  . وھذا الحدث الثابت ینفى ھذا القول جملة وتفصیلا. عین المزاحمیة بصدر
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لام   ھ الس ى علی یدنا موس ة س ود لحقب ون یع اریخ العی م أن ت ح واالله اعل والأرج
  : وعلى رسولنا الصلاة والسلام والقرآن الكریم یؤید ذلك في قولھ تعالى

قى وإذ  ( ى استس ھ موس ا لقوم رب فقلن اك اض ر بعص انفجرت الحج ھ ف ا من  اثنت
رة ا عش د عین م ق ل عل اس ك ربھم أن وا مش ربوا كل ن واش وا ولا االله رزق م  تعث

ي دی الأرض ف قى وإذ(. (60))نمفس ى استس قیا   ) موس ب الس ھ  ( طل ) لقوم
ألوا   ھ فس ي التی وا ف م عطش ك أنھ ى وذل ھ    موس أوحى إلی ل ف م ففع قي لھ أن یستس

ال   ا ق ا  ( :كم رب فقلن اك اض رة أذرع   ) بعص ا عش ة طولھ ن آس الجن ت م وكان
ول  ى ط ى عل مھا       موس ورا واس ة ن ي الظلم دان ف عبتان تتق ا ش لام ولھ ھ الس علی

ا آدم ق حملھ ھ علی ن: [100 ص ] علی لام م ى   الس اء حت ا الأنبی ة فتوارثھ الجن
  .علیھ السلام موسى علیھ السلام فأعطاھا شعیب وصلت إلى

ال  ل  ق الى       : مقات ھ تع ھ قول ا بنعت م العص ر  ( اس ھ  ) الحج وا فی اختلف
ال ب ق ان    : وھ ل ك ا ب را معین ن حج م یك ى ل ن    موس ان م ر ك رب أي حج یض

ر س       ي عش انوا اثن ین وك بط ع ل س ا لك ر عیون ارة فینفج رض الحج م ع بطا ث
ي     ین ف ل ع یل ك ان          تس رون ك ال الآخ قیھم وق ر أن یس ذي أم بط ال ى الس دول إل ج

ال   لام وق الألف وال رف ب ھ ع دلیل أن ا ب را معین اس  حج ن عب را  : اب ان حج ك
ى       اجوا إل إذا احت ھ ف ي مخلات عھ ف ان یض ل ك در رأس الرج ى ق ا عل ا مربع خفیف

ال      اه وق ربھ بعص عھ وض اء وض اء  الم ة وج     : عط ر أربع ان للحج ھ   ك ل وج وه لك
ھ           ذان فی ن الك ان م ل ك ا ، وقی ر رخام ان الحج ل ك ین وقی بط ع ل س ین لك ة أع ثلاث
وا   إذا فرغ ذب ف اء ع ین م رة ع ل حف ن ك ع م رة ینب رة حف ا عش اثنت

ى وأراد تمائة          موس وم س ل ی قي ك ان یس اء وك ذھب الم اه فی ربھ بعص ھ ض حمل
ال ف وق ر أل ن جبی عید ب ع : س ذي وض ر ال و الحج ى ھ ھ ل موس ھ علی ل ثوب یغتس

ن   لأ م ى م ھ عل ر ب ھ وم ر بثوب رائیل فف ي إس ف    بن ا وق الأدرة فلم وه ب ین رم ح
اه ل أت ھ    جبرائی ك فی درة ول ھ ق ي فی ر فل ذا الحج ع ھ ول ارف الى یق ال إن االله تع فق

ال  ھ ق ي مخلات عھ ف ھ ووض زة فرفع اء معج ربھ : عط ان یض ى ك ي  موس اثنت
رأة فیع   دي الم ل ث ربة مث ل ض ع ك ى موض ر عل ربة فیظھ رة ض م عش رق ث

یل   م تس ار ث ر الأنھ د   . یتفج رت واح ت وانفج ون أنبجس یر یقول ل التفس ر أھ وأكث
ال لاء  وق ن الع رو ب و عم رت أي  : أب ت وانفج ت عرق ھ : أنبجس ذلك قول الت ف س
الى  انفجرت  ( تع ھ     ) ف الت من انفجرت أي س رب ف باط     أي فض دد الأس ى ع  عل

د(  م ق ل عل اس ك ربھم أن ي       ) مش ره ف ى غی بط عل دخل س ربھم لا ی ع ش موض
ربھ وا( ش ربوا كل ن واش لوى    ) االله رزق م ن والس ن الم وا م م كل ا لھ أي وقلن

  واشربوا من الماء فھذا كلھ من رزق االله یأتیكم بلا مشقة
وا ولا(  ي تعث دین الأرض ف ا   ) مفس ي عیث ى یعث ال عث اد یق د الفس ث أش والعی

ا    ث عیث اث یعی وا وع و عث ا یعث ي    .  وعث ر ھ م ان الحج ون واالله اعل د یك وق
ھ ور    ث ان رى حی وادي الق الح ب دائن ص ة بم ر المعروف ة الحج ض  منطق ي بع د ف
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یم     ان یق ل وك دو الرح ن الب ان م ى ك یدنا موس د س وب وال یدنا یعق ات أن س الروای
ى         یر والق اءه البش دما ج ھ عن ل ان ث قی رى حی ة وادي الق ي منطق ھ ف ر أوقات أكث

  ) .مدینة العلا الحالیة(علیھ القمیص فارتد مبصرا كان في وادي القرى 

اء بالم  ین الزرق الم الع ي الع ون ف ھر العی ن اش د وم ورة، وق ة المن ذه دین رى ھ أج
ین م الع ن الحك روان ب ؤمنین م ر الم ن أمی أمر م فیان ب ي س ن أب ة ب دما  معاوی عن

ى    ا عل روان والی ان م ورة  ك ة المن ام        المدین لال ع ذا خ م ھ ھ وت ل معاوی ن قب  ٥١م
ي           مھا ف م وإس ذا الإس ین بھ میت الع ین فس روان أزرق العین ان م اً وك ـ تقریب ھ

ین الأزرق  اریخ ع ب الت رق    .كت ة تخت اة مائی ن قن ارة ع ي عب ة  وھ المدین
ورة  راوح          المن ق یت ت الارض بعم رت تح قت وحف مالھا، ش ى ش ا إل ن جنوبھ م
ابین  ى   ٤م ار إل ك للمحافظ    ٦أمت اً وذل اءً مُحكم ت ببن ار، وبنی ة  أمت ى نظاف ة عل

  .المیاه وعدم تلوثھا

  
ول يالس ویق ر برزنج مى  ید جعف ھ المُس ي كتاب جد   ف ي مس اظرین ف ة الن نزھ

رین  ین والاخ ھ    الاول ا نص ي   ( م لھا غرب اء اص ین الزرق اء   والع جد قب ن   مس م
ة وال   ة بالجعفری ر المعروف ي        البئ ا ف یف الیھ م اض ھ ث تان الجعفری ل بس ر داخ بئ

ا  ار منھ ة ابی ان ثلاث ف الأزم اتم مختل ر الخ ل    بئ ى ان تص ین إل ذه الع رى ھ وتج
ى ة  إل جد الغمام ى     مس الھا إل م ایص م ت نھلان ث اك م ا ھن ري  ولھ اب المص م  ب ث
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ى لام  إل اب الس ل    ب ى داخ الھا إل م ایص ریف   وت وي الش جد النب ا   المس ل لھ وجع
  منھ منھلا وفوارة ماء یتوضأ منھا من یرید وھناك مناھل اخرى بالساحة 

ھ ارة والقلع وات وح ت   .الأغ ر وطمس رنا الحاض ي عص ین ف دثرت الع د ان وق
  .كما طمست كثیر من المعالم والموروث الإسلامي

ده   ین زبی تھرت ع ة اش ة المكرم ي مك رة وف اء غزی ة الم ین عذب ي ع دى وھ وإح
اریخ      ي الت ائي ف روع م دّ أول مش لمین وتع اف المس ع أوق ا   ،روائ رت بإجرائھ أم

ت  ز بن ة العزی ور  أم ن المنص ر ب ة  جعف یة، زوج میة العباس ارون  الھاش ھ
ید دة  الرش ا زبی ا لقبھ ب علیھ عرت الس . وغل ین ش ك ح دة یدةوذل ا  زبی اء حجھ أثن

أمرت         اه، ف حّ المی ة ش رون نتیج اج والمعتم ا الحجّ ي یعانیھ قة الت دى المش بم
إجراء  ان  -ب ین وادي النعم نة -ع ـ  174س ي    ;ھ ون الت دم العی د تھ ك بع وذل

قي  ت تس ة  كان ة المكرم ال   مك ار والإھم یول والأمط راء الس ن ج ي  . م ت ف ووفِق
ا ت  ك أیّم ى    ذل ا إل اء زلالً ل الم ق فوص ة وفی ة  عرف ا    ومزدلف بح قریبً ، وأص

  .، فیما یعرف ببئر زبیدة، منى من
ي اني ا وف ر العثم ام لعص ـ  979ع ة  ھ یضّ االله كریم لیمان   ، ق لطان س الس
ان ائین      خ ین والبن ین والفنی ت المھندس ین، فوجھ ار الع لطان لإعم انم س یِّدة خ الس

ة  انوا قراب د    ١٠٠٠وك تمّ م ا، ف لامیة لإعمارھ ار الإس ف الأقط ن مختل خص م ش
مّ    لاة، ث ى المع مّ إل ین، ث ین حن اه ع ي بمی ح، لتلتق ى الأبط دة إل ر زبی ن بئ اة م القن

د رم، وبع ى الح اء  إل ل أحی ة داخ ة جمیل بكة حجری ي ش اء ف وزّع الم ك یت ة  ذل مك
ة ي   المكرم ب ف لّ         ٣٣لیص ة وظ ة مك اء مدین ف أحی ي مختل رة ف ازان، منتش ب

قي ا روع یس ذا المش ى  ھ و عل دة ترب اور لم یم والمج ر والمق اج والمعتم لح
  .وكذلك عین العزیزیة بمدینة جدة.  عام ١٢٠٠

  
  صورة لعین زبیدة في مكة المكرمة
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  :مكونات العین في العلا  ومرافقھا

ة               المرافق العام لا ف ون الع ن عی ین م ل ع ي ك دھا ف ة تج ق ھام لا مراف ون الع لعی
 :ھي

  منبع العین*        

  )محرم سرب العین ( سرب العین  *       

  مطالیع العین*        

  رأس العین*        

  شارع العین ودائما یكون عند رأس العین*        

  مسجد العین*        

  مقبرة العین*        

  مزارع العین*        

  علم العین*       

  : عین تدعل

لام         لاة والس ھ الص ق علی ید الخل ا س أ منھ ین توض ي ع ا   وھ ا ودع رب منھ وش
ة   ا بالبرك د   . لأھلھ م اح میتھا باس ات ان تس ض الروای ي بع ال ف ین یق ي ع وھ

  .واالله اعلم) تدع أل (ملوك لحیان كان اسمھ 

  :وتتمیز عین تدعل عن غیرھا بما یلي

كان       ي لس در الرئیس بحت المص ة فأص دة القدیم ور البل ل س ا داخ لوجودھ
 .العلا لحقبة طویلة من الزمن

ا  ة مائھ ھ         عذوب ام جریان وف ام عب الوق ن الص ھ م ة ان ھ لدرج وغزارت
 .في الماضي

 .أنھا تسقي البلد بشطریھا الشمالي والجنوبي على حد سواء

دعاء        ا وال وء منھ ا والوض ق علیھ ید الخل رور س ة لم ا الروحی مكانتھ
 .لأھلھا

  .وجود مكان مخصص للنساء وآخر للرجال
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  رأس العین                                          

ام     ان  ع رة رمض ي غ ان ف ن الجری دعل ع ین ت ت ع د توقف ك ١٤٠١وق ـ  وذل ھ
رة       خمة وكث ة الض خات الحدیث طة المض ة بواس اه الجوفی تنزاف المی ود لاس یع
ة        اه الجوفی وب المی اض منس ى انخف ا أدى إل ة مم ة العمیق ار الارتوازی الآب

  . بالمنطقة
  : المقوّم

ون       ن العی ة ع ة تام ھ معرف خص ل و ش زارعھم    وھ احات م حابھا ومس وأص
ى          اء عل م الم ة أن یقس ل لیل م ك ف المعل وم بتكلی ري فیق اء لل اجھم للم واحتی
ات       ذ التعلیم م بتنفی وم المعل ة فیق ع والحاج ب الموق ب ترتی اء وحس اجین للم المحت

  : وبكل دقة، ومن أشھرھم في العصر الماضي القریب ھم
ل االله       یخ دخی ي ، والش ید القاض داالله رش یخ عب راھیم    الش یخ إب ل، والش ن فاض  ب

یف       ل ناص یخ كام وان، والش الم عل یخ س د، والش الح حمی یخ ص ین، والش ن حس ب
  .رحمھم االله جمیعا وغفر لنا ولھم

  :والمعلم المعلم
ى     اء عل ع الم وم، وتوزی ات المق ذ تعلیم ھ تنفی ع مھمت ابقا تق ا س ا ذكرن م كم والمعل

ھرھم ف       ن أش دد وم ھ المح ب وقت ل حس ین ك الي الع ن   أھ لا كلم ة الع : ي مدین
 . الشیخ من محمد بن قاسم والشیخ لافي بن عیسى، رحمھم االله

ون    ف یك ر ونص اع مت ار بارتف ة أمت ارب الثلاث ا یق ھ م دار طول و ج م فھ ا العل أم
ث یتعا      وب بحی ى الجن مال إل ن الش د م اؤه ممت ا  بن راقا وغروب مس إش ع الش ل م ، م
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ل      ا ك ا وأحیان اعة تقریب ف س ل نص ي ك ھ ف دد ظل ى    ویح ر عل اعة بحج ع س رب
دما           و عن زوال وھ اعة ال ي س فر ھ اعة الص ون س م ، وتك ا المعل الأرض یعرفھ
ة ،     ك اللحظ ي تل ل ف ھ ظ ون ل ث لا یك دار بحی ى الج ة عل مس عمودی بح الش تص
یلا   ت ل ذا التوقی لح ھ زوال ولا یص د ال زوال وبع ل ال ت قب ون التوقی ا یك . وھن

ة و     ص الوجب ة ون ت بالوجب رف الوق ا یع ا م دتھا   وغالب ة م ة  والوجب ع الوجب رب
ار    ع أول النھ رقة ، رب ال الش اعة ، فیق ر س ا عش رقة  ( اثن والي الش ع ت ص ) رب ن

ر   ر أو المیخ ع الأخی ر الرب نص الأخی ار ، ال ة (النھ والي الغرب ع ت ة  ) رب م الغرب ث
   .وھي عند غروب الشمس) الغیبة ( أو

ي عب    ة وھ اعة المائی م بالس ددھا المعل ل فیح ة  اللی ا وجب ھ أم ر ب در كبی ن ق ارة ع
ة            فلھ بفتح ن اس روق  م ون مخ ر بك اء آخ ة أو إن ة طاس ع داخل اء وتوض م
داخل     لل ل اء یتس ث ان الم تظم بحی كل من ا بش اء الیھ لل الم مح بتس غیرة تس ص
اء          ة بالم ت الطاس إذا  غرق در ف ل الق ة داخ نغمس الطاس م ت ل ث ى ان تثق ة ال الطاس

و         ت المطل و الوق ت ھ ن الوق دار م ك المق ان ذل ب    ك اعات حس ك الس ف تل ب وتختل
  حجم الفتحة وحجم القدر وادق ساعة من ھذا النوع كانت عند المعلم او 

ومي  (  ائق         ) المق بع دق دار س ت بمق العلا كان ة ب دعل وكریم ین ت اتي لع أو المیق
  .ونصف
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  اعلاة صور لوثائق بیع عرفیة لحصص الماء
  

  :)وادي القرى(الساعات الشمسیة بالعلا 
ة          ة وثقافی اة اجتماعی لامي بحی ي الإس ا العرب ر تاریخھ لا عب ازت الع د امت لق
ن    لا م ت الع د كان اط، فق عة النش وان، واس ددة الأل ادیة متع ة واقتص ة ودینی وفكری
ھا      ة بمدارس ة العلمی ن الناحی تھرت م ة،  واش ة المعروف ر العلمی الحواض

لامیة    ارة الإس ر الحض ان عص ا، إب ھا وعلمائھ د.   ومجالس ا ووج ت فیھ
وم         واع العل احة وأن اب والمس وم كالحس ن العل ر م ق بكثی ات تتعل مخطوط
ى       فى عل ا أض رى؛ مم وم الأخ ن العل ا م یم، وغیرھ ات والتنج ة، كالمیق الفلكی
كلٍ لا   دم، بش ار والتق ة والازدھ ة الحرك ن الحیوی رًا م درًا كبی ھا ق ا وناس حیاتھ

  .نجد لھ مقاربة في بقیة الحواضر الإسلامیة الأخرى
لا   و ل الع د ورث أھ رى ( ق ي،    ) وادي الق ي والآرام ابلي والحث ك الب م الفل عل

لوات       ت الص تم بمواقی ارت تھ لامیة ص ة إس رة عربی ى حاض ا إل ع تحولھ وم
ین          ل ع اجدھا ولك وائط مس ل ح ى ك یة عل زاول الشمس ت الم س، فأقیم الخم

م أو   ھ عل ون علی ة یطلق م ( مزول طرلاب  )العل تعانة بالإس ت الاس ا تم ، كم
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ذه     والآ ت ھ طرلاب، وكان یة والإس اعة الشمس ین الس ع ب ي تجم ة الت لات الفلكی
اریة         ة والحض ة التاریخی ي الخلاص ون ھ ور وفن ن تط ا م ا فیھ ل م ر بك العناص

  .لھذه المدینة العربیة التي تحمل نكھة خاصة تمیزھا عن غیرھا 
   :ومن أھم عیوب الطنطورة

   ..قس صحواًلا یمكن استخدامھا إلا نھاراً وعندما یكون الط
 الدرب

ام           ي أی ة ف ا وخاص ن دائم ار الس ایخ وكب ا المش ع فیھ احة یجتم ي س درب وھ ال
ذلك          طح وك ى الس ر عل ي تظھ ات الت اكل والخلاف ل المش وا بح تاء فیقوم الش
لان   تم الإع ان ی ذا المك ن ھ ع ، وم م المجتم ي تھ ور الت ي الأم اور ف وا بالتش یقوم

ى       زم عل ا الع ھ ك ط ل یحدث أو خط دث س ن أي ح دة أو   ع ین جدی تخراج ع اس
ع               ة للجمی دعوة عام ون ال ا تك ا م لان وغالب ت ف ى بن لان عل ن ف لان ب رح ف ن ف ع
اعدة     وع المس یط لن دة والتخط داد الع تم إع ھ وی ابعین ل راد الت یخ الأف ل ش غ ك فیبل
ده         ع وال ھ وم ة مع ة الفزع ریس وكیفی ذا الع یخ لھ ل ش ة ك ا جماع یقوم فیھ ي س الت

  .لإتمام الفرح
تم ا ی ن ھن آذن   وم ق الم ن طری ة أو ع ي المنطق وارئ ف الات الط ن ح لان ع الإع

  في المساجد وھذا یأخذ أھمیتھ حسب نوع الطارئ 
  :الساعة المائیة بوادي القرى
رى   الي وادي الق لا ( أدرك أھ ت   )  الع یس الوق اد آلات تق ة لإیج ریعاً الحاج س

ار       یلاً ونھ ة ل اعة المائی تخدم الس مس، فاس ود الش ة لوج ة  دون الحاج ي حال اً، وف
ائم  س الغ ر          . الطق ي مص تخدم ف ت تس اد، وكان زاول أو تك دم الم ة ق ي قدیم وھ

  .القدیمة وفي بلاد الإغریق منذ أكثر من ألفي سنة
ن       اء ع ھ الم رب من م یتس اء ث لأ بالم اء یم ن إن ارة ع ة، عب اعات المائی والس

ھ    ي قاعدت غیر ف ب ص ق ثق ول     . طری اختلاف فص ف ب ي تختل ذه الأوان ت ھ وكان
  .نة حتى تصبح ساعة الصیف أطول من ساعة الشتاءالس

ى     ذي انقض زمن ال ى ال یر إل داخل تش ن ال اء م ى الإن دریجات عل ت الت . وكان
تخدمھا   ق، واس لاد الإغری ي ب ة ف ن الأدوات المألوف ة م اعات المائی ت الس وكان

بھم       ت خط ام لتوقی ك الأی ي تل ائھم ف ن خطب ر م ن     . كثی ة م اعة مكون دت س د وج وق
ن الم ة م لال     قنین ن خ رب م ذي یتس اء ال لأ بالم ت تم ب، فكان ا ثق ي قاعھ دن ف ع

ن            م تك الطبع ل ة وب ن الخطاب ف ع ب أن یك ن الخطی وا م اء طلب ذ الم إذا نف ب، ف الثق
ھ           ى حافت ئ حت اء ممتل ي إن ائل ف غط الس تلاف ض راً لاخ ة نظ اعة دقیق ذه الس ھ

ت تف    ا كان راً م ا كثی ا أنھ ثلاً، كم فھ م ى نص اء إل ص الم ة نق ي حال ھ ف د، لا عن س
  .سیما حینما یتجمد ماؤھا
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رب        د الع اعات عن ن الس ك م وا ذل د اقتبس رى ق الي وادي الق د أن أھ ن المؤك وم
دران     لال الج ات بظ ى الأوق ون عل ة یتعرف رب الجاھلی ان ع د ك دیما، فق ق

  :والتلال والجبال وقامة الإنسان وتلون السماء، حتى قال قائلھم
   دھر إلا لیلة ونھارھاھل ال                               

   وإلا طلوع الشمس ثم غیابھ                                                      
لاة   ت الص د مواقی ى تحدی ة إل أمس الحاج لمون ب ان المس لام، ك اء الإس دما ج وعن

ة ورة دقیق ة،    . بص ة والإغریقی ة الكلدانی ویر المزول رب تط تطاع الع ا اس ن ھن وم
ى اثن   موھا إل تخدمین     وقس ا مس دة منھ اذج عدی ل نم اموا بعم ماً، فق ر قس ي عش

ادئ  ات (مب م المثلث نعھا      ) عل ي ص ة الت ي المزول ة ف رة الزمنی ول الفت بح ط وأص
تلاف    ن اخ رغم م ى ال یف، عل ي الص ھ ف تاء عن ي الش ف ف لمون لا یختل المس

  .طول النھار تبعاً لفصول السنة
ة  یة واعتدالی ة ورأس ن أفقی المزوال م رب ب ي الع اجد وعن ي المس بوھا ف ، فنص

ة         اطوا العنای ي، وأن ت المحل اعة التوقی ة س ي بمثاب م، فھ د العل دارس ومعاھ والم
  .بھا إلى المھندسین والمؤقتین

ي    اعة الت موا الس اعات، وس ن الس وعین م ون ن لمون یعرف رب المس ان الع وك
ي  ي         ٢٤/١ھ ي ھ اعة الت موا الس تویة، وس ة أو مس اعة معتدل وم، س ن الی م

ن ال ١٢/١ بة  م دتھا بالنس تلاف م ة، لاخ ة أو مِعْوَجَّ اعة زمانی ار، س ل أو النھ لی
  .إلى الفصول

ة       داھا الخلیف ي أھ ك الت رب، تل نعھا الع ي ص ة الت اعات المائی ن أروع الس وم
ید( ارون الرش ور ) ھ ى الإمبراط ارلمان(إل ز  ) ش ن البرون نوعة م ت مص وكان

غی        اً ص ر باب ا عش ا اثن ان بمینائھ ذھب، وك م بال ن     المطعَّ اعة م ا س ل منھ ل ك راً یمث
رة       ل م ك ك حب ذل اعة، ویص ت الس اب إذا حل ل ب تح ك ث ینف اعات، بحی الس
دل             ث ی ق، بحی اس الرقی ن النح رص م ى ق فر عل اس الأص ن النح رات م قوط ك س

ل  ار أو اللی ن النھ ا م ت بھ ي حل اعة الت ى الس رات عل دد الك ت . ع د تملَّك ولق
ك ا    ن تل یتھ م ور وحاش ب الإمبراط ة والعج یس  الدھش ي تق ة الت ة الغریب لآل

رن     ة الق ي نھای رب ف ق الع ن طری اعة إلا ع ا الس رف أورب م تع ذا ل زمن، وھك ال
  .الثامن المیلادي

اعات       راع الس ي اخت ة ف ة متعمق اموا بدراس ذین ق رب ال اء الع ن العلم وم
ا  رة (وتطویرھ ن ق ت ب ن   ) ثاب اب ع ألیف كت ھ، ت ل أعمال ن أوائ ة (وم المزول

یة تخ   ) الشمس ت تس ي كان نة        الت داد س ي بغ وفي ف د ت لاة، وق ت الص ین مواقی دم لتعی
نان (م و ٩٠١ ن س راھیم ب نة  ) إب وفى س ـ،  ٣٦٥/المت امع   / م٩٧٦ھ اب ج ھ كت ول

یة   اعات الشمس ي الس اء   . ف ام أبن ا ق اكر  (كم ن ش ى ب ھورون  ) موس ة المش الثلاث
م   ى  (باس ي موس ة        ) بن ي الآلات الذاتی ة ف ل المیكانیكی ي الحِیَ ث ف ع بح بوض

ة، وق  ب  الحرك اعاتي  (د كت ن الس وان اب ـ٦٠٠) رض ة  ١٢٠٤/ھ ة مطول م، دراس
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وق          ا ف د ركبھ وه ق ان أب ة ك ة عملاق اعة مائی لاح س ھ بإص ن قیام دث ع اب (تتح ب
  .في مدینة دمشق) جیرون

ة،            ة العربی اعات المزاولی ن الس نمط م ذا ال ن ھ تكلم ع دة ت نفات عدی ة مص وثم
دیم، و  ابن الن رب ك اء الع ن العلم د م ھا العدی ر بعض ى ذك ن موس د ب محم

رھم    اني، وغی ر الفرغ ن كثی د ب وارزمي، ومحم ض   . الخ ي بع زال ف ولا ت
ودة     زاول الموج ا الم دة، منھ یة عدی اعات شمس ة، س لامیة القدیم اجد الإس المس
ونس،     روان بت ي القی افع ف ن ن ة ب امع عقب زاول ج المغرب، وم اس ب اجد ف ي مس ف

تانبول،      ي اس ابي ف وب ق ف ط ق، ومتح وي بدمش امع الأم ر  والج امع الأزھ والج
ر  ي مص ب      . ف اني حل اجد ومب ي مس ودة ف دة الموج زاول العدی ى الم افة إل بالإض

   .السوریة التي سیأتي ذكرھا فیما یلي بالتفصیل

  
  صورة الحمام عند راس العین                                  
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  السردابة : صورة                                    

  
  قناة الماء المؤدیة لمزارع العین: صورة                             
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  :تعدد أسماء العیون وانتشارھا محلیا وإقلیمیا وعالمیا
العلا   د ب رى ( یوج ى  ) وادي الق د عل ا یزی ة   ٨٥م ون المعروف ذه العی ا وھ عین

ر واالله  رنا الحاض اء عص ا أبن م یعرفھ ون ل ن العی د م اك مزی ون ھن ع أن یك  ویتوق
 .اعلم

ي     ا فف ارھا عالمی ماء لانتش ددت الأس د تع ة وق رة دولی ماء كثی ون أس وللعی
وات    ذه القن مى ھ ارس تس ان وف تان والأفغ ز(باكس رز  ) كری ى الخ ت ال وعرب

ى الآن   رز ال مونھا الخ د یس ل نج ض أھ ا   .وبع ج جمعھ مى فل ان تس ي عُم وف
مونھا           ر یس ا والجزائ ر ولیبی ي مص ل وف مى غی د تس یمن ق ي ال لاج وف ارات   أف الفق

ي    ون ھ لام إن العی ن س م ب ر القاس د ذك یحة فق ة فص ي لفظ رة وھ ا فق مفردھ
ة          ا الكاظمی مائھا أیض ن أس ر وم ھ فُقُ اة، وجمع م القَن و ف ر وھ ي   , الفقی ل ف قی

اموس  ةُ:الق ائم  : الكِظام ا كَظ اة، وجمعھ دة  . كالقَن و عبی ال أَب معي  : ق أَلت الأَص س
الوا     از فق ل الحج ن أَھ م م ل العل ا وأھ ا     :عنھ د م ر ویُباعَ قة تُحْفَ ار متناس ي آب ھ

ا               ي تلیھ ى الت ى إل ن الأُول اء م ؤَدِّي الم اة ت رین بقن ل بئ ین ك ا ب رق م م یُخْ ا، ث بینھ
ھ        ى وج حُّ عل ا فتَسِ د منتھاھ رج عن م تخ ة، ث ا جاری ع میاھھ ت الأَرض فتجتم تح

  .الأَرض
ذیب  ي التھ وَزِ الم         : وف ن عَ ك م ا ذل رھن، وإنم ى آخ اء إل ع الم ى یجتم ى  حت اء لیبق

ى         لھا إل رج فض م یخ قْيِ الأَرض، ث رب وسَ ا للش ھ أَھلُھ اج إلی ا یحت ر م ل بئ ي ك ف
  التي تلیھا، فھذا معروف عند أھل الحجاز، 

  )العلا( قائمة بأسماء عیون الماء بوادي القرى 
د الع

 د
 اسم العین العدد اسم العین العدد اسم العین العدد أسم العین

  دار السلام  ٧٣  الجمعة  ٤٩  المالحة  ٢٥  العادلیة  ١
  المابیات  ٧٤  منیفة  ٥٠  فضیة  ٢٦  الفتح  ٢
  ام القرین  ٧٥  المباركة  ٥١  الحمیدیة  ٢٧  الزھرة  ٣
  الحلویات  ٧٦  شلال  ٥٢  البحریة  ٢٨  الصالحیة  ٤
  ام والوھب  ٧٧  ثربة  ٥٣  الھبوب  ٢٩  السالمیة  ٥
  القطارة  ٧٨  المغیسلة  ٥٤  المرادیة  ٣٠  سھلة  ٦
  الصمیة  ٧٩  عورش  ٥٥  الرزیقیة  ٣١  العلویة  ٧
  الفروة  ٨٠  ضاع  ٥٦  البركة  ٣٢  المعلیة  ٨
  الحمر  ٨١  جمیلة  ٥٧  الخمیسیة  ٣٣  العطیة  ٩

  ام القوین  ٨٢  جیده  ٥٨  المحمودیة  ٣٤  السعة  ١٠
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    دخنة  ٥٩  القمیة  ٣٥  الجادة  ١١
    مستورة  ٦٠  الحزم  ٣٦  المباركة  ١٢
    مقبلة  ٦١  المنصورة  ٣٧  المعلق  ١٣
    الشلالة  ٦٢  الیسیرة  ٣٨  الدحي  ١٤
    أم جرف  ٦٣  المدنیة  ٣٩  الفراة  ١٥
    المزاحمیة  ٦٤  المنشیة  ٤٠  ضبعة  ١٦
    السویحة  ٦٥  الرحمانیة  ٤١  الشرقیة  ١٧
    الخلاویة  ٦٦  الرافعیة  ٤٢  اللیف أم  ١٨
    تفیھة  ٦٧  الناصریة  ٤٣  كریمة  ١٩
    مران  ٦٨  العامریة  ٤٤  تدعل  ٢٠
    الضبعیة  ٦٩  الزرفاء  ٤٥  جاسم  ٢١
    الحمیطة  ٧٠  النعجة  ٤٦  صلاح  ٢٢
   ام قرن   ٧١  السعادة  ٤٧  العوجى  ٢٣
    عوارش  ٧٢  جابر  ٤٨  الجدیدة  ٢٤

  
  :امتداد العیون تحت الأرض

ل          ا یص ا م ت الأرض فمنھ داداتھا تح ف امت لا تختل ة الع ي محافظ ون ف العی
ن            ع ع د المنب ا بع ا كلم زداد عمق ت الأرض وت ر تح وا مت بعة كیل ن س ر م لأكث
زم      یرة، والح ر، الیس ال لا الحص بیل المث ى س ا عل ین، ومنھ رأس الع

یة ورة والمنش و. والمنص اك عی ك    وھن ر تل ن اقص دا وم یر ج داھا قص ون م ن یك
ة        م مقبل دعل ث ا ت راه  یلیھ م الف تورة ث ین مس ي ع ت الأرض ھ دا تح ون امت العی

ة ا. والمزاحمی ره  . وغیرھ ون قص ن العی ة م اه المتدفق ب أن المی ن الغری وم
الح       ھا م ون بعض داد یك ة الامت ون الطویل ا العی ھ، أم ا عذب ون غالب دى تك الم

  .، فسبحان االله الخالق والوھابوالبعض عذب صالح للشرب
عفھا         ن اض ة، وم عة والمزاحمی دعل والس ین ت زارة ع ون غ وى العی ن اق وم
یف         ل الص ي فص ة ف ا وخاص ین احیان حاب الع ة ان اص تورة، لدرج راه ومس الف
د    ف فیس ي النص ة ف اة مخروق لال حص ن خ ة م اء وحبس د الم ة س تخدموا تقنی یس

ك ال      م ف ع ث اء التجم وا للم ى یتیح رة حت ى     لفت ل ال وة لیص اء بق دفق الم ة لیت فتح
ة ر  . المزرع ك الحج ى ذل ق عل ة(ویطل ن  ). القراع اء م ي الم ة تحم ذه الطریق وھ

  ).الربیع(التبخر أثناء المرور بضعف في الساقیة 
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  :الصیانة الدوریة للعیون
ة        یانة الدوری ت للص إعلان وق ین ب یس الع وم رئ ون یق تمرار العی مان اس لض

  العین إلى أن یصلوا إلى المنبع ویطلق علیھ وھي ابتداء العمل من رأس
غل ( د الش ذا         ) س یفیة لأن ھ ازة الص رة الإج ي فت رة ف ك الفت ون تل ا تك ا م وغالب

المرور   اعدھم ب ا یس امھم مم ة أجس ن لنحاف غار الس باب ص ى الش د عل ل یعتم العم
اق    ك الإنف لال تل ن خ رادیب (م ف   ) الس ل بتنظی تلخص العم ر، وی ھولة ویس بس

ن ع  رادیب م ارات أو   الس ن الانھی ده م اء وتفق رى الم لیك مج جار وتس روق الأش
لس     كل س اء بش دفق الم ق ت د یعی یئ ق اعب   . أي ش ض المص باب بع ھ الش ویواج

ھ            ون علی اه ویطلق ع المی ھ تجم ون فی ان یك ي مك وع ف ل الوق یانھ مث ة الص ي عملی ف
س( ھ   ) مغط ون علی یق ویطلق ان ض ر(ومك ھ(، و) محص تخدمون )خناق ،  ویس

ات بدا دھنوا        تقنی ر ی وع بمحص د الوق ثلا عن اكل فم ك المش ن تل وا م ة لیتخلص ئی
زلاقھم      ة ان ھیل عملی الطین لتس ادھم ب دا     . أجس ا جی ات یعرفوھ ن تقنی ا م وغیرھ

  .وتملى علیھم من كبار الرجال قبل نزولھم للعمل
  :قوانین واعراف

ون           أت العی ذ نش ة من ة ومعروف راف دقیق وانین وأع لا ق ي الع ون ف م العی . تحك
  :بق تلك الأعراف والقوانین على الجمیع دون استثناء وھي ومنھا ما یليوتط
 على الجمیع التعاون یاستمرا العین وعدم تلویث المجرى او تنجیسھ. 
     دده ذي یح ت ال ي الوق ین ف یانة الع د لص ین التواج حاب الع ل أص ى ك عل

 .رئیس العین أو إیجاد من ینوب بدلا عنھ
 وق سرب العینعلى الجمیع عدم زراعة أي شجرة ف. 
          ا دام ھ م رور مع ین الم ل الع ل أھ ق لك ا ویح ر محرم ین یعتب ع الع ربی

 .الماء ساریا بھ ولا یحق لھ العبور إذا كانت الماء غیر موجودة
      رب لم وروده والش ق لأي مس ع ویح اع للجمی ر مش ین یعتب رأس الع

 .والاغتسال وسقي خلالھ إن وجد
 الماء بالمزرعة  لا یجوز اختزال شيء من الماء اثنان مرور 

تان (  ا     ) البس ل م اء بمث احب الم وض ص اء یع و بالخط ى ل ل حت وان فع
احب     ھ ص اوز عن امحھ وتج تان إلا إذا س احب البس ة ص ن حص د م فق

 .الحق
    رور د م اء إلا بع ى القض كاوي عل ة الش ین إقام ل الع ن أھ ق لأي م لا یح

 .القضیة على رئیس العین وأھل الغرف
   ة بن احب مزرع ق لأي ص ع    لا یح ة الربی ول منطق الي ح دار ع اء ج

 .الرئیسي للعین
         ق تخدام المراف ین واس ابر الع ي مق اھم ف ن موت ین دف ل الع ق لأھ یح

 .الخاصة بالعین
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           ارة ت الأن راء زی ھ وش ین وتنظیف جد الع ة بمس ین العنای ل الع ولى أھ یت
 .وترمیم المسجد أن احتاج الأمر لذلك

       ة ا نھم لحمای ا بی اون فیم ین التع ل الع ى أھ ین    عل ن الع ا وان ام ین واھلھ لع
 .وأھلھا مسؤلیة الجمیع

         ة ي حال ة وف لاب للحراس ة الك دم تربی ین ع ل الع ن اھ خص م ى أي ش عل
ع    رى الربی ن مج دا ع ب بعی ط الكل ھ رب لاب فعلی ة ك ھ بتربی رغبت
اء          اع الم ال ارتف ي ح ھ ف ھ أن یطلق ھ ول اء فی ریان الم اء س ي أثن الرئیس

 .منھ
    رح لھ ین والمص ل الع ل أھ ى ك زارع أن   عل لال الم ور خ ي العب م ف

زارع      حاب الم یات أص رم خصوص مع ویحت ر والس ف النظ ون عفی یك
 .فلا یبوح بأي شیئ یراه وحتى ولو رآه عن طریق الصدفة

        رین زارع الأخ وره م اء عب م اثن اس محتش بس لب ین ل ل الع ل أھ ى ك عل
ریعة      ن الش بس م وص والمقت ذا الخص ي ھ رف ف ھ الع ا یملی ك بم والتمس

 .اإسلامیة
       رم ن مح رورھم م اء م اء أثن طحاب الغرب دم اص ین ع ل الع ى أھ عل

 .الربیع في المزارع الأخرى
       وات در أص نح او یص ھ ان یتنح رین علی زارع الأخ ي م روره ف د م عن

ل         حاة قب ي المس وم برم ا فیق ا أو مریض ان أبكم ھ وان ك ى قدوم دل عل ت
ھ    م ل ن ث اد وم ھ للأبتع ل المزرع ة لأھ اء فرص ائط واعط ى الح  ان یتخط

المرور ق ب رھم ان    . الح ع فیخب ى الربی اء عل ود نس ة وج ي حال وف
 .یجھزوا المجرى بدلا عنھ ویلتف حول المزرع التي تلیھا

  ھیئة العرف و الزراعة بالعلا
اب         نھم بالانتخ تم تعیی اء ی ة أعض ن أربع ون م س یتك ي مجل ل     وھ ل أھ ن قب م

اب  س الإداري انتخ اء المجل ولى أعض دة ویت ن  البل ة م یس الھیئ ین رئ ب
س    تمر المجل ین ویس اء المنتخب تقالة       الأعض ة اس ي حال نوات ، وف لاث س دة ث لم

ھ    اء أو وفات د الأعض ي         أح ھ أو یل ذي یلی خص ال ھ الش ین مكان دة یع ذه الم لال ھ خ
ھ ا        زمیل ل علیھ ي حص وات الت دد الأص ي ع ھ ف ھ الإنتخابی ن دائرت وم  . م ویق

ي ار     ة الت وانین الزراعی ذ الق ى تنفی راف عل س بالإش دة  المجل ل البل اھا أھ تض
لا،  ي الع ة ف اة الزراعی یم الحی ن    لتنظ ع م ي التاس وانین ف ذه الق جیل ھ م تس د ت وق

وال  ھر ش ام  ش ن ع ى    1362 م وانین عل ذه الق تملت ھ د اش ـ ، وق ادة(16) ھ  م
ا  . ادق علیھ ة ص اء الھیئ ن أعض ا م وانین وتوقیعھ ذه الق جیل ھ د تس س  وبع المجل

دة و أ  ي البل ى قاض افة إل االإداري بالإض م رفعھ ا وت ي   میرھ امي ف ام الس للمق
از ورى     .الحج س الش ل مجل ن قب تھا م د دراس ة     وبع ب جلال اون نائ ب مع كت

رقم    لا ب ر الع ى أمی اً إل ك خطاب اریخ 1355 المل ذي  27/4/1363 وت ـ وال ھ
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وانین   ذه الق ى ھ ھ عل من موافقت ة     تض ذه الھیئ ت ھ د توقف ا، وق ي بموجبھ و النمش
  . ن توقفت میاه العیون عن الجریانبعد أ ھـ1392وتم إلغاؤھا في عام

  
  صورة للمطلاع                                            

  
  صورة بئر نبطي                                            
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  :التطوع
ا        ا عظیم ل ثواب ا ق ر مھم ل الخی ن یفع ازى م وع ویج ى التط لام عل ث الإس ، یح

ي  الى ف ول االله تع رآن فیق و    ( الق د االله ھ دوه عن ر تج ن خی كم م دموا لأنفس ا تق وم
را   م أج رًا وأعظ ا) خی وى   : (وأیض ر والتق ى الب اونوا عل ل  (و ) وتع ن یعم فم
ره رًا ی ال ذرة خی وع  وھ) مثق ى التط ث عل ي تح ث الت ن الأحادی ر م اك الكثی ن

لم      ھ وس لى االله علی د ص ول محم ى الرس اء إل ل ج ا أن رج اس ومنھ اعدة الن ومس
ال ى االله؟   : فق ب إل ال أح ى االله؟ وأي الأعم ب إل اس أح ول االله أي الن ا رس ی
ال  ز           :( فق ى االله ع ال إل ب الأعم اس وأح م للن الى انفعھ ى االله تع اس إل ب الن أح

رور  ل، س ا، أو      وج ھ دینً ي عن ة أو یقض ھ كرب ف عن لم، أو یكش ى مس ھ عل یدخل
ي              ف ف ن اعتك ي م ب إل ة أح ي حاج ي ف ع أخ ل ي م ا، ولأن أمش ھ جوعً رد عن یط

جد   ذا المس ة (ھ جد المدین ھ،    ) أي مس تر االله عورت بھ س ف غض ن ك ھرًا وم ش
ة،       وم القیام اء ی ھ رج لأ االله قلب اه م یھ أمض اء أن یمض و ش ھ ول م غیظ ن كظ وم

ن مش  دام،   وم زل الأق وم ت ھ ی ت االله قدم ھ أثب أ ل ى تتھی ة حت ي حاج ھ ف ع أخی ى م
 ). كما یفسد الخل العسل.. وان سوء الخلق یفسد العمل

  .والیكم بعض نماذج التطوع في أنظمة العیون بالعلا
ي           املین ف ى الع ردابھ عل ارت س و انھ ر، فل ال لا الحص بیل المث ى س ا عل ومنھ

ب ا  ادي بطل ادي المن ا فین ؤذني    تنظیفھ وم م د فیق ل البل ن أھ ون م وث والع لغ
ع دون          رع الجمی الخبر فیھ د ب ل البل روا أھ آذن لیخب ى الم عود عل اجد بالص المس
رى           وق المج ره ف ات كبی ر فتح باب بحف وم الش اء، فیق یبا ونس بابا وش تثناء ش اس

مونھا   رة (ویس ة      ) بقی تھم معالج اء فمھم ا النس درتھم أم ب ق یوخ حس ذلك الش وك
ب الم  ى وجل ي       المرض ى تنتھ ع حت ل للجمی ات الأك یر وجب ار وتحض اه وإحض ی

ھ            ز ب ھ ویعت ذي ب ال یحت انیة ومث ة والإنس ي الروع ة ف ال قم ذا المث ة، وھ الحال
لا   ل الع راح      . أھ ي الأف اونھم ف ي تع ا ف راه جلی وع ت ي التط ون ف ا یك ل م وأجم

  .والأتراح، فنجدھم روح واحد وجسد واحد كبیرھم وصغیرھم
  :في العلا مصطلحات خاصة بالعیون

 وتعني آخر مكان للعمل بالعین او آخر بئر: سد الشغل. 
 لاع ا          : المط ار جمعھ ة آب ي مجموع ین وھ ھ الع ون من ذي تتك ر ال و البئ وھ

 ).مطالیع(
  رة رداب  : البقی وق الس ر ف رة تحف ي حف ق(وھ اء ) النف لاح أي خط لإص

 .فیھا
 ردابة ى یظھ        : الس ار خت ین الأب اء ب ھ الم اب فی ذي ینس ق ال ي النف ر وھ

 ،الى سطح الأرض
 وھو المكان الذي تظھر فیھ الماء على سطح الأرض: راس العین. 
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 ة ا   : الوجب ین اثن ن الع اء م ة الم ا حص ق لھ ن الأرض یح احة م ي مس وھ
 .عشر ساعة

 وھي ابتداء حصة الماء مع اشراق الشمس: الشرقة. 
 وھي حصة الماء مع غروب الشمس: الغربة. 
 نص زوال  : ال ع ال اء م ة الم ي حص ف  ( . وھ ي منتص مس ف زوال الش

 ).النھار
 وھي حصة الماي في الربع الأخیر سواء لیلا او نھارا: ربع المیخر. 
 ة دار      : الورق لاح ومق ة او ص دعل او كریم ین ت اه ع ن می ة م ي حص وھ

 .وقتھا ثلاث دقائق فقط
  ة ر الورق ى ان        : ض ھ ال اء وتتبع رى الم ي مج بن ف ي الت ي ان ترم وتعن

 .ثم تحولھ الى مزرعتكیصل الى موقع تحویل الماء 
 م اس      : العل ار یق ة امت والي ثلاث ھ ح ف وطول ر ونص ھ مت ائط یرتف و ح ھ

مال   ین الش دا ب ون ممت اء ویك ص الم د حص ل لتحدی ب الظ ت حس ھ الوق ب
 .والجنوب

  ورة نة  : الطنط ول الس ت وفص اب الوق ا حس تم فیھ یة ی ة شمس ي مزول . وھ
 .سة امتاروھي تمتد شرقا وغربا خلافا للعلم وارتفاعھا حوالي خم

 وھو مجرى الماء ویعرفھ البعض بالساقیة: الربیع. 
 ة ار   : الربط ي مس ي ف كل كرس ى ش كل عل ارة تش ة حج ي مجموع وھ

زولا توى الأرض ن ف مس دما یختل ع عن ا . الربی ة لم مى البرباخ وتس
 .تصدره من صوت خریر الماء

 ة د   : القراع ھ س ل ل اء لتعم رى الم د مج غیرة تس ة ص ھ فتح ر ب ي حج وھ
ون   ي العی كل      ف ق بش اء لینطل ع الم د تجم تح عن م یف دفق ت عیفة الت الض

 .اسرع
 وھو الجزء من الربیع الذي یتم من خلالھ تحویل اتجاه الماء: البند. 
 ام ا      : الحم ات وغالب دة اتجاھ ھ لع اء من ل الم تم تحوی ذي ی ان ال و المك وھ

 ).صلیب(ما یكون على شكل مربع 
 ن مزروع نخیلوھو الصف من مكان الزراعة وعادة یكو: المقطر. 
  رة رور     : الثغ ھ بم مح من ة یس ور المزرع ي ص نخفض ف ان م ي مك وھ

 .من لھ حصة ماء وھذا یعتبر محرم الربیع
 وھو سور للمزرعة او البیت ولكنھ من جرید النخل: الوشیع. 
  ة كن    : العریش جار للس ون الأش ل وغص د النح ن جری ل م وان یعم ي دی وھ

 .والتظلل
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 اق ربط ا   : الوط ذي ی رابط ال و ال ون    وھ ف لیك ن المنتص یع م لوش
 .مترابطا

 وھي عملیة جدل الحبال من لیف النخل: السمسرة. 
 ة ة        : الزوبل ل الأترب ل لنق ف النخ ن لی نوعة م ر مص اء كبی ي وع وھ

 .والأسمدة من مكان الى آخر على ظھور الحمیر اجلكم االله
 وھي زنبیل من خوص النخل لنقل الأتربة لمسافات قصیرة: النفیة. 
 السفرة المصنوعة من خوص النخلوھي : النفیة. 
 فة تخدم      : المنس ا وتس ر محیط ا اكب وص الا انھ فرة الخ بة بس ي اش وھ

 .لنشر المحصول علیھا كالبصل وتجفیف الملوخیة وغیرھا
 وھي اداة لتحریك الھواء یدویا وھي من خوص النخل: المھفة. 
 وھي وعاء صغیر لحفظ الأشیاء وجني الرطب من النخل: القفة. 
 وان تخدم        : الج دیم یس ل ق ى او مكت ن اعل وح م ة مفت ن القف ر م و اكب وھ

م      خ بالشس ب التوس ھ لتجن ام فی دور الطع ع ق در (لوض اب الق ظ ) ھب ولحف
 .حرارة الأكل اطول مده ممكنة

  ار ل الحم ل        : مكت م االله لحم ر اجلك ى الحمی ع عل ر یوض ل كبی و مكت وھ
 .التمور من المزارع الى البیوت في الدیرة

 ل اء م: المكت ي وع طة  وھ ا بواس ور وغیرھ ل التم وص لحم ن الخ
 .الإنسان

 لاف و      : المس ائع ھ مھا الش اء واس ل الم رث الأرض ولتحوی ي اداه لح وھ
 المسحاة

  ة بش       : الكزم ذبب لن ا م د اطرافھ ون اح بش الأرض یك ي ادة ن وھ
 .الأرض القاسیة

 ة دبب    : العتل ر م ریض والأخ ا ع د اطرافھ الرمح اح ي اداة ك وھ
 .ویستخدم لقلع فسائل النخیل والصغیر منھا یسمى اللتیت

     ة از، والقطف ة، والملك الوش، البلط ش، الق ل   : المح واع المناج ي ان وھ
ل      ة الإنجی از لأزال اص فالملك ل خ ھ عم ل ل نجم(ولك ة  ) ال ة لأزال والقطف

 .الكرناف والكرب، والقالوش للجداد أي الصرام النخل
 وھي بذور البصل النابتھ حدیثا: البندقة. 
 رین ان  : الج و مك ن    وھ وب ع ل الحب ة فص ي عملی وب وھ درس الحب

 .القشور
 ذري واء       : ت ع الھ ة م ور النخال ایر القش الھواء لیط وب ب ذف الحب ي ق وھ

 .وتبقى البذور
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 ار ي   : الوج ا ف تفادة منھ ارھا والإس ع انتش ار لیمن ة الن د فی ان توق و مك وھ
 .الطبخ وغیره

 وھي آلة من حجزین لطحن الدقیق بھا: الرحاة. 
 ة بیھ . المجرش ي ش ر   وھ وع الحج ف ن ات ویختل ا فتح اة الإ ان بھ ھ بالرح

 .وتستخدم لجرش الحبوب أي تكسیرھا ولیس طحنھا
 وھي قدیم النفیات والمناسف وتستخدم عدت استخدامات: الخفشة. 
 وھو العرجون وما یتعلق بھ عذق التمر: العاھون. 
 وھي مؤخرة الجریدة من الخل: الكرنافة. 
 ورة ي الم  : الشنش وص وھ ن الخ ي م نھ الأدوات  وھ ة لص ادة الأولی

 .الخوصیة
  دوارة ى  : ال ا ال ا احیان راوح قطرھ رة یت ا كبی ة إلا انھ بیھةة بالنغی ي ش وھ

 .ثلاثة امتار وتستخدم لضعط التمور وخشیھا
 وھو وعاء من الخوص یحشى فیھ التمر ویسمى احیانا القلة: المجلاد. 
 نة وة : الش ور الحل ة تم ور وخاص و التم اء لحش ي وع ي م. وھ د وھ ن جل

 .الحیوانات وغالبا ما تكون من القرب القدیمة
 ة ات    : المدھن د الحیوان ن جل ي م ري وھ من الب ظ الس اء لحف ي وع وھ

 .الصغیرة
 وھي وعاء لحفظ وتبرید الماء للشرب: القربة. 
 ھ ا     : المرض ا ایض ق علیھ وب ویطل دق الحب ل ل ب الأث ن خش ي اداة م وھ

 .اسم مخباطة
 وھو حوض الزراعة: الشاروق. 
 حوض القمح: عةالفر. 
 ھي حزمة من القمخ او الشعیر: العدیلة. 
 وھي حبل للربط من جرید النخل الصغار: شطبة. 
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  :الخاتمة والخلاصة
تمراریتھا       اة واس ود الحی ي لوج ل الرئیس ت العام اه كان ون المی ك أن عی ي لا ش ف

رى      كان وادي الق رع س د ب ا ، وق دة فیھ اطق المتواج لا ( المن تخر )الع اج باس
حب    ة لس رت الآل ث انتش ب حی ت قری ى وق تمراریتھا إل ى إس اظ عل ون والحف العی
ة        اه الجوفی توى المی اض مس ى انخف ا أدى إل ائر مم كل ج ة بش اه الجوفی المی

ا  ان وجفافھ ن الجری ون م ك العی اع تل وم  . وانقط ت تق ون كان ة العی ا أن ھندس علم
اون وتلا   دعاة لتع ة وم اه الجوفی ي المی تھلاك ف ید الاس د  بترش ل البل م أھ ح

م        ن أھ ي م ون ھ ك العی ون تل د تك ابین وق اونین متح ة متع ي منظوم ون ف ویعمل
وادھم  رابطھم وت باب لت ون     . الأس ك العی ل تل اء مث ة إنش اد دراس ى أن یع م أتمن ك

اطة          ل بس ا وبك ي یمكنھ خمة الت ك الآلات الض ا نمتل ة أنن دن وخاص ل الم ي ك ف
ھ    ل وأس ل وأجم كل أفض ة بش ون الحدیث اء العی ونا   إنش ك ص یانتھا، وذل ي ص ل ف

ا        ا لأجیالن اظ علیھ اه والحف ن المی د م دار المزی ن إھ اد ع ة والابتع ا الجوفی لمیاھن
  .القادمة

ا    تمتعتم بم تفدتم واس د اس وا ق ل أن تكون تماع وآم ن الاس ى حس م عل كرا لك ش
  .وفقكم االله والسلام علیكم ورحمة االله وبركاتھ... عرضتھ علیكم 

  :الفلاحین في العلا بعض أنواع الأكلات عند
 الجریش 
  لوب ئ، المس و می اش، اب ة   : الطش ف طریق ز وتختل واع الخب ن ان واع م ان

 .عمل كل نوع
 الملوخیة، الدباء ویطلق علیھ الدردي، الباذنجان، الدشیشة: ایدام. 
 وھي من التمور والدقیق: الحیسة. 
 وھي معروفة بالجزیرة العربیة: العصیدة. 
 الكفتھوھي ما یطلق علیھا : الكبة. 

  
  :المصادر

  القرآن الكریم
  السنة النبویة 

  كتاب قھاوي العشائر في العلا للدكتور ابراھیم المحفوظ
  محمد حمد خلیص الحربي. كتاب رحلة لوادي القرآن د

  عیون الماء في عمان_ ) الإنتر نت(الشبكة العنكبوتیة 
  المقابلات الشخصیة مع الأستاذ محمد عبداالله رشید القاضي 

  .رة الشخصیة ومزاولة مھنة الزراعة المعتمدة على العیونالخب
  .مجموعة وثائق ورثتھا عن الوالد رحمھ االله
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  الرسومات البونیة ببلاد المغرب القدیم 
 بن عبد المؤمن محمد . د

 

ادر         م المص ین أھ ن ب ة م رف الجنائزی ل الغ ة داخ ومات الجداری ر الرس تعتب
ھ      د تطرق ث عن ا الباح تغني عنھ ي لا یس دیم الت اریخ الق ي الت روریة  ف الض

نّ  ي تص كاتولوجیة الت یع  الإس ذھنیات للمواض اریخ ال من ت رى ض ي الأخ  ،ف ھ
ة،     ث حی دات  البونیینالأخروی ن معتق ب م ا جوان تخلاص منھ ن اس د ) ١(أمك فق

روح            ة ال ن رحل ر ع حابھا التعبی ا أراد أص ا م ة غالب ادة ھام ى م وت عل ى   *احت إل
 .العالم الآخر 

وتى     ة أرواح الم یع أنّ رحل ن المواض وع م ذا الن تنا لھ اء دراس ادفنا أثن ا ص م
ار       ر الق تمّ عب ت ت ر كان الم الآخ ى الع ا   ،بإل رى  وأحیان ات   أخ طة الحیوان بواس
ر،  ذكر لا الحص بیل ال ى س الطیور عل ور   ك ت عب ى روح المی ا عل ان لزام فك

ار  دّنیوي  ،الانھ المین ال ین الع ل ب ي تفص ة الت طحات المائی والأخروي ،والمس
وارب  طة الق ة       ،بواس ارات القدیم عوب الحض اقي ش ل ب ون مث ل البونی ذلك  عم ل

ن  رة  م ذه الاخی ة ھ ى تھیئ الم  عل اه الع اھم  باتج ة أرواح موت ام رحل ل إتم أج
 : الآخر مثلما أشارت إلیھ تقاریر التنقیبات بــ

ش( ف   ) Dermech -درم ن كش ر (أی الحفرة  ) PèreDelattre -الأب دي لات ب
م   ة رق ق       ٩٠الجنائزی ة، ویعلّ رأس مقطوع الس ب خص ج ھ ش ارب یمتطی ى ق عل

ت  ة المی ى رحل د عل ھ تأكی ك بأن ى ذل ا و)٢(عل وارب ،  كم ن الق ة م دت مجموع ج
ل     ن جب ل م ة بك رف جنائزی دران غ ى ج ة عل رى منقوش ومة، وأخ ل(مرس  -بھلی

JbelBehlil()وان)٣ رعتھ،   بكرك ھ، وأش ارب بمجادیف ھ الق ر فی ذي یظھ ، ال
ـ دس:(وب ل)*Magods-موق و(، وجب دة (،و)٤()شوش اف البلی وادي (، و) ك

  .بتونس)٥()Oued Magasbaia-مقاسبیة
ویر  نّ التّص ى ف دیم،       یبق رب الق لاد المغ كان ب دى س دران ل ى الج یلا عل أص

ومات        ھ رس یر إلی ا تش اریخ مثلم ل الت ا قب ذ م خور من ى الصّ م عل اھتموا بالرّس ف
ونس       الات بت ال س ا، وجب زّان بلیبی الجزائر، وف یلي ب ون  و. التّاس رف البونیّ ع

أن           ي الش ر، وف الم الآخ ت بالع ومات تعلّق ة برس رفھم الجنائزی دران غ زیین ج ت
ذكرفسن ر  (ھ ی ین فنط د حس ي )محم ا یل وم   : "... ، م ب الرس ك أن غال ولا ش

اة،   ا وراء الحی ق بم ور تتعل دران القب ا ج ت بھ ة،  أيإزدان ؤون الأخروی بالش
  .)١( "...ویكون حدیث الصّور سردا، ویكون بالإیحاء، والمجاز

                                                        
 الجزائر -جامعة وھران - كلیة العلوم الإنسانیة والحضارة الإسلامیة 
ورات الب   ) ١( ف، منش اج، ألی الم قرط ي ع ورة ف رف الص ر، الح ین فنط د حس ر محم ح

  .٢٤٨، ص١٩٩٩الأبیض المتوسط ، مركز النشر الجامعي، تونس، 
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ل        ویري داخ وع التّص ذا النّ ى ھ وت عل ونس إحت اطق بت ن من ات ع ف التنقیب كش
رف ا ل  غ ة، مث رة البونی ع للفت ي ترج دّفن الت ر(لّ مال ) Khmirs-الخمی بالش

 بجبل ٨، وكركوان، والقبر رقم )دةكاف البلی(الغربي التونسي، و
 ، و)JbelBehlil-بھلیل(، وحوانیت جبل ) JbelMelezza-ملزّة(
وعزیز( یدي ب ي (، و)SidiBou Aziz-س ة قرب ، )٢()MejnaKorbi -مجن

ور الأح   مت بالطبش ي رس ید         الت ى أكس وي عل ة تحت ادة ترابی ن م ون م ر المك م
  . )٣(الحدید

ل      ا بك ر علیھ م یعث ة، ل رف الجنائزی ذه الغ ل ھ دت داخ ي وج ومات الت ن الرّس لك
ة، و  دافن قرطاج ت بم وني، وغیّب الم الب وع الع رموتوم(رب ة، ) حض سوس

ا(و ا(، و)٤()Utique -أوتیك یات(، و)غورای وس(، و)الأندلس اطق )لیكس ، ومن
ن ھ   رى م الم أخ د       . ذا  الع دى تواج رتبط بم ك م احثین أن ذل ض الب رجح بع وی

زاق،        ر، والم ال الخمی ي، وجب الوطن القبل ف ب دھم مكث ان تواج ذین ك وبیین ال اللّ
 .)٥(بمعنى مناطق الساحل التونسي، إذ تكثر رسومھم

روح ؤال المط ن السّ ومات  : لك ذه الرّس ل ھ ى مث ر عل م یعث اذا ل يالجزائر البلم  ت
دة موا تعرف ھ        ع أن نفس ا؟ والش وبیین بھ ار اللّ ع انتش ت م ة تزامن ع بونی ق

ا   ى، ولیبی رب الأقص بة للمغ ي     ؟بالنس رة ف ت منتش ة كان ر اللّوبی ث أن العناص حی
  ھذه المناطق؟

ة              ت بالعنای ي حظی ونس الت س ت ى عك ات، عل ة التّنقیب ى قلّ ك إل ود ذل ل أن یع یحتم
كّان       ة، أو لأنّ س ارة البونی ز الحض ا مرك ة لأنھ ون   التام رى یكون اطق الأخ المن

ر،    الم الآخ ول الع اداتھم ح ن اعتق ر ع ة للتعبی ل كلف ة أق ابیر رمزی اروا تع د اخت ق
حري         ول الس ن المفع رى م ي الأخ و ھ ي لا تخل ذ الت م، والتّعاوی اكتفوا بالطّلاس ف
ة،         وتس، والأقنع رة اللّ ة، وزھ یض النعام ور ب الجعلان، وقش ت، ك ى المیّ عل

س وظیف   ك نف ت تمتل ي كان كال   الت ات، والأش ة والمنحوت ور الجداری ة الصّ
  .)٦(الھندسیة

  
  
 

                                                        
(2)Mansour Ghaki, Recherches sur les rapport entre les Phénico-Puniques et les 
Libyco-Numides ,Vémesiecle – Ier,avantJ.c,thése de IIIéme  cycle, université de Paris 
I , Panthéon, Sorbonne,1979, manuscrit,p 157. 

  .٢٤٩، ص .…محمد حسین فنطر، الحرف والصورة) ٣(
 .٢٥٥-٢٥٤نفسھ، صص ) ٤(
 .٢٥٥نفسھ، ص) ٥(

(6) Fernando Prados Martinez, l’iconographie du nefesh dans la plastique Punique, entre 
Carthage et la péninsule Ibérique, Manuscrit, sd, p 11. 
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  رسم كاف البلیدة   -أ
انوت     م ح ف رس مّ وص دة (ت اف البلی رّة  Kef El Blida (-ك ونس لأول م بت

رف  ن ط ولینیاك(م یل س ن )M.Solignac -مرس رّات م دة م ھ ع ق علی ، وعلّ
احثین رف ب تھم  ط ن جمل ر (م ین فنط د حس مونھ  ) محم ط مض ذي رب ال

ھ   بموض ال عن ث ق ا، حی ارة     : "... وع بحثن ص  مغ ا یخ ي م دة  (فف اف البلی )  ك
امس        رن الخ ى الق مّھا إل رح ض ھم یقت ھ، فبعض ـما حول تلاف  قائــــ ازال  الاخ م

ة    اییس قاطع ى مق تتند إل ة لا تس ي مؤارخ یلاد، وھ ل الم تلاف ..." قب یّن الاخ م یب ث
م     ذا الرس وع ھ ول موض احثین ح ین الب ت تثی "... : ب ا زال ض  م ات بع ر تحفظ

ر   ن دارس لآخ ف م ة تختل ر اللوح یما عناص ؤرخین، لا س ذا ..." الم ول ھ وح
ذكر    تلاف ی لّم     :"... الإخ ر س م ن ن ل لم، ونح ى س یر إل ذا یش ورة ... فھ إن الص

ا   ي اعتبرھ رون .الأب ج(الت يء      ) J.Ferron -ف ید، وش بكة ص ل ش د تمث لّما ق س
ا   ي اعتبرھ ورة الت ھ، والصّ ر تشخیص ر یعس یل (آخ ولینیاكمرس ا ) س أخطبوط

  .)٨( ..."لا تمثّل في الحقیقة سوى سعیفات
 كلم جنوب غرب ١٠وجد ھذا الرّسم الجداري على بعد 

یرزاقا( نة   )HenchirZaga -ھنش افھ س م اكتش لازم   ١٩٠٠، ت رف الم ن ط م م
ارت( ة  )Lt. Hovart -أوف ا دراس ن بینھ أویلات م ات وت دّة دراس لّ ع ان مح ، ك
تاي( م ) M.Longerstay -مونیكلونقرس ي بحك ارب حرب ر أن الق ذي اعتب ال

ذكر      ا ی لّحین، بینم اربین مس ھ مح ى متن ل عل ھ یحم ولینیاك(أن ھد   )س ھ یش أن
ولھ    ین، أص ول الفینیقی ل وص ي قب الم الإیج ي والع مال التونس ین الش ة ب للعلاق

ز     ر البرون ة عص ى نھای ھ إل ع تاریخ ة، ویرج رى .)٩(كریتی امبس(ی م ) ك أن الرّس
ا جن ل طابع وم    یمث ب أن یق ي یج ة الت وت، أو الرّحل ز للم و رم ارب ھ ا، والق ائزی

ى         ة الأول ن الألفی ى م رة الأول ى الفت ا إل ر، وأرجعھ الم الآخ و الع ت نح ا المیّ بھ
  . قبل المیلاد

ف،        د المنتص وي عن راع مط ة، وبش ة  قائم ا بمقدم ل قارب ي یمثّ ھد الرّئیس والمش
اطئ،       ن الش ا م ان قریب ارب ك ذا الق اھر أن ھ ویلین،    والظّ دافین ط زوّد بمج وم

ة         اح ثلاثی لحین برم خاص مس بعة أش ھ س ى متن ر عل اریة، یظھ طھ س تتوس
ا      ون دروع رأس، ویحمل ة ال وذات مدبب دون خ رؤوس، یرت اھد   . ال ین مش ن ب وم

                                                        
ینظر الصورة 

1S.Lancel, Carthage,éd , Céres, Tunis, 1999, p 311, Fig 120.     
G.Camps,Aux Origines de la bérberie, monuments et rites funéraires  protohistoriques, éd, 
Doin , Paris,1963, pp 

لمزید من ١٠٨-١٠٥:   التفاصیل  ینظر  
  

 .٢٥٥، ص..محمد حسین فنطر، الحرف الصورة) ٨(
(9) M.Longerstay, Représentations de navires archaïques  en Tunisie du nord, Karthago, 
XXII, 1990, pp 36-37  
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ر         وذة، وآخ الأخرى خ دأة وب ھ ح ار بیدی خص ع روز ش یة  ب م الرئیس ذا الرّس ھ
خص      دات الشّ ن تھدی رار م ة ف ي حال ابحا، وف دو س ر  یب ى ظھ ف عل الأول الواق

  .)١٠(القارب
ة،          ولھ الكریتی ح أص ن رشّ نھم م م، فم ذا الرّس ول ھ احثون ح ف الب إختل

ا   ا كریتی و إلھ وّج ھ ف المت خص الواق ي  )١١(والشّ وفة ھ لحة الموص ، والأس
ا     ر إیج ي بح ارا ف ر إنتش اذج الأكث رون أن ال  )١٢(النم رى آخ ا ی خص ، بینم شّ

ھ  ون الإل ل أن یك ف یحتم ون(الواق ل أم ولھ  )١٣()بع د أص عب تحدی الي  یص ، وبالتّ
  .؟ھل كانت إیجیة أم فینیقیة 

ر رون.الأب ج( ذك م، أنّ   ) J.Ferron -فی ذا الرّس ة لھ ة خاص ي دراس ف
ة،        واء العلوی ي الأج ر ف ي تطی ت الت و روح المیّ دّد ھ ي المم خص الملتح الشّ

 ، في حین یعتقد)١٤(بینما الشّخص الواقف قد یكون معبودا بحریا
زي( ا،   ) AiviBisi -بی ا، ودینی دا جنائزی ل بع ة تحم وّرة البحری ذه الص أن ھ

 ، ومقابل ذلك یرى )١٥(موضوعھا رحلة الرّوح نحو مملكة الأموات
ر( ین فنط د حس اول   ) محم ریر ح نّ ش و ج ارب ھ ة الق الق بمقدّم خص الع أن الشّ

ارب   ذا الق ة لھ ة الجنائزی ار الرّحل ة مس امي  )١٦(عرقل ھ ح طدم بالإل ھ اص ، لكنّ
ع         الأم ى التراج الجنّ  إل ع ب ذي دف ر ال لّحا الأم ا ومس دو واقف ذي یب وات، ال

ة       ھ القوی ذا الإل ربات ھ ن ض ا م رعة خوف ي    . )١٧(بس ھد ف ذا المش ذكَرنا ھ ی
ان   ة الثّعب ة بعرقل ریة القدیم ا المص وبیس(المیثولوجی ة ) Apopis -أب لرحل

ن           ب ع ز المرك ھ، فیعج ر كلّ اء النھ رب م ان یش ذي ك ائزي ال ارب الجن الق
  . الملاحة

ة   ا الجنائزی ن رمزیتھ ة ع ذه الجداری وع ھ الجوا موض ذین ع احثون ال ر الب عبّ
ل     اني قب رن الث ز والق ر البرون ین عص ا ب ا م دّدوا تاریخھ د ح ة، فق ا الدّینی وقیمتھ

                                                        
(10) M.H.Fantar, Eschatologie phénicienne et punique, INAA,Tunis,1970, p28. 
(11)Ibid , p 28. 
(12) G.Camps, Aux origines de la bérberie …, p105 ; G.Gotz, La Civilisation égéenne, 
Paris, 1928, p291. 
(13) M.Ghaki, op.cit, pp 157-158  

    ر ین فنط د حس رى محم ابع      ) M.H.Fantar(ی ى ط د عل ة، ویؤك ارب فینیقی ول الق أن أص
 :ینظر . اللوحة الجنائزیة وقیمتھا الرمزیة، في حین یبقى تاریخھا غیر محدد

M.H.Fantar, Eschatologie…, p26 , 31 ; id , le Dieu de la mer chez les phéniciens et les 
puniques, Rome, 1977, pp 21-23. 
(14) M.H.Fantar, Eschatologie …., p30.. 
(15) M.Longerstay, op.cit, p37. 
(16) M.H.Fantar,Eschatologie.. , p30.. 
(17) Ibid , p30 
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ي،       الم الإیجي،والفینیق ة كالع ات مختلف ى ثقاف ولھا إل وا أص ا أرجع یلاد، كم الم
  .)١٨(اللیبي -والبوني

و  اع رس ن إرج كریة     یمك ة العس ة الطّبق ا لأھمیّ ورة، إمّ ذه الصّ لحة ھ مات أس
ة،        احب الجداری راء ص ر ث ذور تظھ ة بن یة مرتبط ولات شخص ة، أو لمی بقرطاج
ومات    بیھا برس ن تش وت، ویمك ى الم ار عل زا للإنتص ا رم ن اعتبارھ ا یمك كم

 یكشف .)١٩( )Smirat -سمیرات (الأسلحة التي زیّنت بھا مزھریة 
رون( ة    )  J.Ferron -الأب فی ائزي لجداری ابع الجن ن الط دة (ع اف البلی ، )ك

ھ      ارب ھوالإل ر الق ى ظھ ف عل خص الواق ار أنّ الشّ ى اعتب ون (عل ل أم ، )بع
ةالخامس           أو بدای رن السادس ة الق ع نھای ة م ة اللّیبی رة البونی ا للفت رح تأریخھ ویقت

ث    ع الباح ق م یلاد، واتّف ل الم زى(قب دا جنائزی ) A.M.Bisi -بی ل بع ا تحم ا، أنھ
 .)٢٠(ودینیا، تجسّد في رحلة روح  المیّت نحو مملكة الأموات

  رسم جبل ملزّة  -ب 
م     ر رق م القب ر رس ل   ٨یظھ رة جب زة(بمقب ورة  ) ملّ ور  ص ن ص ل م التّمثی

زي و       )٢١(الرّم ة بنح ة الجنائزی یة الغرف طح أرض ن س ع ع وق   ٨٠، یرتف م، ف س
واقعی     دارین ال ان الج ریحین یزیّن م ض ات، رس ن المعین زام م ین  ح ى یم ن عل

ار       نة ن دو ألس درّجا، وتب ذبحا م ام م ع الرسّ ا وض دخل، وأمامھم ار الم ویس
ا    ون دیك ك یك دون ش نّح ب ائر مج ورة ط تعلة، وص ة مش و ) Coq(قربانی م ھ رس

ة       ة المقابل ة، وبالجھ ة الجنائزی ذه الغرف دخل ھ ن م ر م دار الأیس ى الج ر عل الآخ
ة   ز الإلھ ت برم ة زیّن وّة فارغ دت ك دخلھا وج تتا(لم لال ) نی ا ھ ي یعلوھ الت

ا    وارا وأبراج ا أس یط بھ اكن، تح ة بمس حة مدین دو واض فل، وتب و الأس وب نح مقل
دخل      ل للم دّاخلي المقاب دار ال ط الج ومة بوس ائر  )٢٢(مرس ورة الطّ بقھا ص ، ، تس

الم     ة بالع د خاص ي عقائ ل تحك زیین،  ب ت للتّ ا لیس ر  أنھ ین فنط د حس رى محم ی
  .)٢٣(الآخر

                                                        
(18) M.Longerstay, op.cit, p38. 
(19)Benyounes  Habib  , Le Vase de Smirat et le thème de la victoire sur la mort, Reppal, 
III, Institut d’archéologie et d’Art, Tunis,1987, p24 
(20) M.Longerstay, op.cit, p37. 
(21) Mounir Fantar , Expressions De L’Au-delà dans l’univers phénico- punique, Actes du 
5éme colloque international sur l’histoire des steppes tunisiennes, Sbeitla, session 2006, 
institut national du patrimoine, Tunis, 2008 ,p47 , PL.I ,II,III.. 

  ٢ینظر الصورة 
(22) S .Lancel ,Carthage, p 308-310. 

   ریح ة ض ى قم ومة عل ة مرس ھ المرفرف ك بأجنحت ار دی دت آث رین  ) Cillium(وج القص
 ینظر. بتونس تعود للفترة الرومانیة

S.Lancel , Carthage, p308 
(23) M.H.Fantar, Eschatologie….., p33. 
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ن     ة، وم ذه المدین ورة ھ ول ص یطة خ یرات بس احثین بتفس ض الب ى بع إكتف
تھم  امبس(جمل ور   ) ك ة بس ة محاط ا مدین فھا بأنھ ذي وص ا )٢٤(ال ، وأرجعھ

یل( ف  ) S.Lancel -لانس ورھا النص وان بس ة كرك ا مدین ى أنّھ عل
دائري  نة  )٢٥(ال ة المحصّ ذه المدین ود ھ ر لوج ین فنط د حس یر محم ، ویش

دران غرف   ى ج ومة عل دة     مرس ار العقی ي إط ر ف ب أن تفسّ ة یج ة جنائزی
  .)٢٦(الجنائزیة البونیة، فھي المدینة التي تمثّل عالم الأموات

رار     رقي، لأنّ تك ن الش ي للف ق الإدراك القصص ة وف ذه  اللّوح مت ھ رس
دّة     ز لم ي ترم ا، فھ ا دقیق رجم اھتمام دّیك تت ذبح، وال ریح، والم ل الضّ ا مث رموزھ

ت    ي دخل ت الت ة روح المی ورة،       رحل ة بالصّ ا حكای یرھا بأنھ ن تفس ر، ویمك القب
ى أن    ار، بمعن ن الأنظ ى ع ذي اختف دّیك ال ورة ال ة، وص رقیة قدیم ة مش طریق

ة       اه المدین ادره باتج مّ لتغ اطني، ث كنھا الب ا بمس ذت مكانھ روح أخ ر ) Cité(ال مق
ة     الخلود، ورمزالإلھ م ب نعم معھ ي ت اء الأرواح لك ت(التق ن   ) تانی وع م و ن ھ

ة ت          الحمای لامة للمی اء بالسّ ي دع ة، فھ وة مزعج ة ق د أی ت ض روح المی . )٢٧(ل
ام      روط ، وق ھ الشّ وفّرت فی ن ت نة إلاّ م ة المحصّ ذه المدین دخول ھ مح ب ان یس وك

  .)٢٨(أھلھ بالطقوس اللاّزمة التي تفرضھا العقیدة القرطاجیة
ار           ى الیس ین إل ن الیم رح م ن اقت نھم م ورة، م ذه الصّ راءة ھ رق لق دَة ط د ع إعتم

رى      ك ی س ذل ى عك ة، وعل ة الفینیقی وء الكتاب ى ض امبس(عل ة  ) ك دأ دراس ب
راءة      اه الق د اتج ن تحدی ر، لك دار الأیس ن الج ة م ة الجنائزی ذه الغرف ور ھ ص
یس         دخل، ول ل الم ة مقاب ة الجنائزی ل الغرف دّد داخ ت المم بة للمی ون بالنس یك

ا أخ     ذي طالم ر ال ذا الأخی ي ھ ك لا یعن ر،  لأن ذل بة للزّائ ده بالنّس ذت ض
ي لا       اق لك ل أعم ة داخ ھ الجنائزی زت غرفت ة، أو جھّ ة مكتوب ات لفظی احتیاط
ي        ب ف د كت ة ق ص الجداری تخلص أنَ نّ بش، یس ره للنّ رّض قب ھ، ویتع ق روح تقل
ب، أو        یس للمنقّ ر ول احب القب ھ لص وّر موج ریط مص كل ش ش

ر م)٢٩(الزّائ ر رق ومات القب ـ٨،ورس زّة:(ب ل مل نة،  ویم) جب ة محصّ ل مدین ن تمثّ ك
  .)٣٠(من خلالھا التّعرّف على الرّحلة الأخیرة لروح المیت

 :كما بیَنت التّنقیبات عن رسومات غرفة جنائزیة بونیة عثر علیھا بـ
                                                        

(24) G.Camps  ,Aux Origines de la bérberie……, p107. 
(25) S .Lancel, Carthage, p 308 ; M.H.Fantar, Eschatologie….., p 35 n° 82. 
(26) M.H.Fantar, Eschatologie….., p35. 
(27) Ibid , p37 ; 

  .٢٥٤، ص....محمد حسین فنطر، الحرف والصورة
  .٢٥٤، ص..محمد حسین فنطر، الحرف الصورة) ٢٨(

(29) M.H.Fantar, les études phénciennes et puniques en Tunis à travers des expériences 
personnelles, I Fenici : lERIoggiDomani, Ricercle, Scoperte, progetti (Roma – 3-5 marzo 
1994), Roma 1995, p 320 . 
(30) M.H.Fantar, Les études phéniciennes…, p 321. 
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اعد ( ر السّ ة)  ksar Saad-)٣١(قص ن مدین القرب م ة(ب ر )Korba -قرب ، تظھ
ي،    اطئ رمل ن ش رب م ارب یقت ماء، وق ي السّ ة ف ور محلّق ة طی ا  ثلاث ن خلالھ م

  . )٣٢(ھ بدون شكّ نحو جزیرة السّعداء المحظوظین في العالم الآخرمتّج
ة    ة عام رف الجنائزی ل الغ زة داخ ومات المنج ة الرّس احثون غالبی ط الب د رب لق
الم          و الع ت نح ا روح المیّ وم بھ ي تق ة الت ائزي، وبالرّحل د الجن بالمعتق

ر ي ط  )٣٣(الآخ مّنت ف ل تض زیین،  ب اھدھا للتّ ار مش ن اعتب ذلك لا یمك ا ،ل یّاتھ
ة،     ة جنائزی ل غرف د داخ ورة معب ش ص م،  أو نق ة وأن رس ة، خاص ادا أخروی أبع

  .)٣٤(ھو في حد ذاتھ تعبیر كنائي لرحلة روح المیت
ور،    ن القب لة م دّلائل المحصّ ة، وال آت الجنائزی وع المنش وم مجم ا الی مح لن تس

اءً، وال     ر وف ة الأكث اء، وبالطّریق ادة بن ا، بإع ت بھ ي زین ومات الت ة والرّس ممكن
ة        ة البونی رة الفینیقی اء الفت دیم أثن رب الق لاد لمغ كان ب د س ف اعتق ة كی ن معرف م

  .بالحیاة في العالم الآخر، وكیفیة الوصول إلیھ
اء        رد أثن اة الف اد أنّ حی ة اعتق ن معرف ھ أمك ات، إلاّ أنّ ة المعطی ن قل الرغم م فب

ت ر     ذلك كان ا بالموت،ل ت حتم د انتھ ة لق ة البونی رة الفینیقی رض  الفت ت تف وح المی
ھ،       ل أنواع ائزي بك اث الجن ا الأث دیم لھ اء كتق ن الاعتن ا م اء نوع ى الأحی عل
ي     ة الت ة الآلھ ت رعای ومات، تح ھ بالرّس زیین مدفن ة، وت رابین المختلف والق
من          ك یض ل ذل ر مقاب الم الأخ و الع ھ نح ھ رحلت ؤمّن ل لامتھ، وت ى س افظ عل تح

  )٣٥(في حیاتھم الدنیویّة  أھل المتوفى لأنفسھم الاطمئنان وراحة البال
ن           ة م ك المرحل اء تل ان أثن تطاعة الإنس ھ باس ومات ، أنّ ذه الرّس ة ھ ن أھمی تكم
رف         ومات الغ تعانة رس ق الإس ن طری ھ، ع ار علی وت، والإنتص ة الم مواجھ
ي    ة الت حریة الدینی ائل السّ ف الوس ادة لمختل رحة، زی ة الأض ة، وھندس الجنائزی

 .العالم الآخرمكّنتھ من الإعتقاد في الحیاة ب

                                                        
(31)Mounir Fantar, Expressions …., p39 note 14 . 
(32)Ibid, p39 . 
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  S.Lancel , Carthage , p 311: تونسنقلا عن ) كاف البلیدة (رسم مغارة  : ١الصورة 
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 )  الرّیفییم ( في شكل دیك  یستعد لدخول )  الرّواح : (    ٢الصورة 
Mounir Fantar , Expressions de l’au_delà….., p47 

 : تونسنقلا عن) Korba - قربة( ر بوني بـ قب:  ٣الصورة  -
P.Cintas , ¨ Didon est elle au paradis des iles ?, ¨Mélanges 
d’archéologie , d’épigraphie  et   d’histoire offerts  à 
J.Carcopino,  Paris , 1966 
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  بمتون الأھرام  ”ست"من أدوار المعبود  ملامح
  

  منار مصطفى محمد إسماعیل .أ
  

ث ة البح ور دراس ود   :مح ح المعب ن ملام ث ع دث البح ت“یتح ون  ”س بمت
رام، لال      ( الأھ ن خ ھ م ھ وعبادت اكن تقدیس ة وأم كالھ المختلف ھ وأش أتھ وألقاب ونش

ة  ادر المختلف ة      )المص ور، وكتاب ر وح ع أوزی ھ م ذى لعب طورى ال دور الأس ، وال
م  ت“اس رام  ”س ون الأھ ى مت ى وردت ف ى   ،الت ة الآراء الت اه ومناقش ل معن وتحلی

  .خرج بھا الباحثون عنھ
وس والأدوار   ك الطق ن تل ة  وم ود    الإیجابی ا المعب ر بھ ى ظھ ت"الت ون " س بمت

رام ة، و ، ١الأھ وص الإیجابی ى النص ا ف رف بھ ھ المعت ا قوت ر فیھ ى تظھ دور الت ال
ر           الم الآخ ى الع یره ف اة مص وفى ومراع ع المت ھ م ام ب ذى ق زى ال ل  (  . .الجن وھ

اعدة    ة مس ن كیفی ت م ود س وص للمعب ھ النص ا وجھت ن م القلق م عور ب ب الش یج
ر؟؟         ود الش اره معب ك لإعتب ماء وذل عوده للس ة ص ى رحل وفى ف راف  )(المت واعت

ھ    خم وى، ولكن ع س ھ خ ن، وخلیفت ب س ر إی ل ب ى مث ود رئیس ت كمعب وك بس المل
رة ف     ذه الأس ات ھ ض ملك ت بع ا جمع ور، كم ت وح ودین س ین المعب اوى ب ى س

   )مثل ھى التى ترى حور وست "ست وحور"ألقابھا بین القوتین 
ت   ود س ائع أن المعب و ش ا ھ ین   -كم وع ع ى تاس یة ف ودات الرئیس د المعب أح

دیم           رى الق دینى المص ر ال ى الفك أثیراً ف ر ت ان الأكث ذي ك دس ال مس المق زاً   -ش رم
ر،  طراب والش ة للإض ھ أدواراً إیجابی دم ، إلا أن ل ن أق اره م ودات وبإعتب المعب

اریخ    اكورة الت ذ ب د من ت تعب ى كان دس، الت مس المق ین ش وع ع ى تاس یة ف الرئیس
ث           و ثال ت ھ ود س دیم، المعب رى الق دینى المص ر ال ى الفك أثیراً ف ر ت والأكث

ت ر ونب ة وأوزی وة لإیس ض  -الأخ یر بع ب، وتش وت وج ل ن ن نس ت م ح
ل أن     ك قب ة وذل ى البدای ر ف ابع خی وداً ذو ط ان معب ھ ك وص بأن دمج  النص ین

  بعقیدة أوزیر الشھیرة، ویتحول إلى رمز الشر والإضطراب، 
ت    ( ھ نب ة زوجت ن خیان فھ م ا كش ر  -مم ت وأوزی طورة  ). ح ي أس ر"ف ث " أوزی حی

  .ولكنھ ھزم في النھایة" حور"قتل أخیھ واغتصب العرش من 
م    نص رق ار ال ا أش رق      ٣٣كم دما اخت وت عن ھ ن ن أم ة م ت العنیف ى ولادة س إل

ق   ن طری ب          ع ى الجان ر عل ان مؤش ك ك بب ذل ا ، وبس ز علیھ ھ وقف ب لولادت الجان
لبیتھ   ره وس وص ش منت النص ت وتض ن س ف م ر ، العنی ا ذك ورد  Ryholtكم

وك   ة المل و (بقائم ك         ) تورین م مل ر اس ك ذك رون مل بعة وعش دد س ا ع دون علیھ الم
                                                             

  ،باحثة بالماجستیر فى الدراسات المصریة القدیمة، قسم الآثار المصریة القدیمة، كلیة الآداب
  جامعة عین شمس 

  .  Setheقام بنقلھا ودراستھا  ١
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دعى  ت“ی ب      ” س د اغتص ھ ق رح أن طى  ویقت ة الوس ر الدول ى عص ع إل یرج
م   د ت رش، وق ن          الع نوات م ع س ى أرب ع إل دوس ترج ن أبی ة م ى لوح ھ عل ور ل العث

ك  د المل ت“عھ اً  ” س ت إلاھ ود س ن المعب وا م وس جعل ام الھكس ح أن حك ، واتض
ات    ى إنعكاس ؤدى إل ى ت دلتا الت ى ال أنھ ف وا ش ك لعل ر وذل ل مص یاً داخ رئیس

ك   لة للمل ى مس ت عل ود س م المعب ة، وورد اس ى"إیجابی م  "نحس رن اس اً اقت وأیض
رة     الم عة عش رة التاس ى الأس ھرھم ف وك وأش ض المل ماء بع ت بأس ود س عب

ل   رین مث بش ف "والعش ر خ یتى ح ت، "س ت نخ یتى، س ود  ، س ور المعب ولظھ
ت" وع   " س ة تاس ى ماعی جت"ف مس  " بس ین ش ى   " أون"ع ره ف دس ورد ذك المق

   ١٦٥٥الفقرة  ٦٠٠متون الأھرام التعویذة رقم 

  
hA psDt aAt imyt Iwnw Itm Sw Tfnwt Gb Nwt Wsir Ast StS 
Nbt-Ht  

ر        " وت أوزی ب ون وت ج و وتفن وم وش ى أون، آت ذى ف یم ال وع العظ ا التاس أیھ
  "حت -وإیزة وست ونبت

ود  ت المعب انس ل     ك ر لتمثی ت مبك ي وق اء ف ذي ج حراء ال ھ الص ل إل ي الأص ف
الم   ي الع اك ف طراب والارتب وى الاض ة  . ق ى ھیئ ریون عل وره المص د ص وق

ل      ة وذی ة قائم أذن مفلطح ب ب بھ رأس الكل ب یش وان غری رأس حی ان ب إنس
ى   ى أعل د إل تقیم ممت دس    . مس وع المق و التاس ر وعض ة مص دم آلھ ن أق و م . وھ

ة فكانو ھ محلی ز ىت عبادت ة مرك ي  بدای ھ الرئیس ى عبادت ة ف ت"مدین " إنبوی
ة( ت القدیم وس) "نوب ة " أمب ابالیونانی ة قن ة  . ٢بمحافظ ة الخامس ى بالمقاطع وھ

ا   ر العلی ن مص عید(م الیم الص ین )أق ادة"، ب لاص"و " نق ان ( ب ر وك ز للش یرم
طورة    ي أس ر"ف ن    " أوزی رش م ب الع ھ واغتص ل أخی ث قت ور "حی ھ " ح ولكن
  .)ھزم في النھایة

أوزیر          ب ب وفى الملق ك المت یر المل ى مص ت ف ود س اعد المعب الم  “س ود الع معب
ر أن     " الآخ ر، ب الم الآخ ى الع ا ف ى یواجھھ اطر الت ن المخ ھ م مان حمایت لض

ت      لم س تعین بس ا یس ائل، منھ دة وس ماء بع ى الس ل إل مس،   یص عة الش أو بأش
ارك        ى لیش ى لا تفن ماء الت مالیة بالس ة الش النجوم القطبی رات ب ض الفق ھ بع وتقرن
ى         عود إل ى، للص ارى واللیل ھ النھ ى قارب ة ف ھ الیومی ھ برحلت ام مع رع بالقی

ر الموتى ماء مق تج  ،الس فر ن رة ص ر الأس ى عص بلاد ف دت ال دما توح وعن
                                                             

ة   ٢ ة، ترجم ة   : یاروسلاف تشرنى، الدیانة المصریة القدیم درى، مراجع د ق اھر طھ،    : أحم ود م محم
)١٦، )١٩٥٢ .  
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ین  الح ب ور"تص ت"و" ح دلاً م"س ت ب ر س ا ظھ ة ، كم اً واجھ ور معتلی ن ح
ك     د المل ى عھ ر، ف ب "القص خم إی ھ      " س ن ولائ ى ع دما تخل ة، عن رة الثانی ن الأس م

ود  ور"للمعب ى  " ح مھ إل ر اس ن "وغی ب س ر إی رخ   " ب ى س م ف ذا الإس ب ھ وكت
لى           مھ الأص وه اس ان یعل ذى ك قر، ال ن الص دلاً م ت ب ود س وان المعب وه حی یعل

ب" خم إی ى   " س رداً ف ون منف اد یك دث یك و ح ى  وھ ور ف ر العص اریخ عب الت
ى           بلاد، وأت رش ال ھ ع لم إلی ذى س و ال ھ ھ ھ وأن و حامی ت ھ ر س ر، ویعتب مص

ده   خموى"بع ع س ى    " خ ذلك انتھ بلاد وب دة ال د وح ة، فأك رة الثانی وك الأس ر مل آخ
مھ   ان اس د أن ك زاع وبع خموى"الن ع س وتین" (خ ور الق مھ  ) ظھ ى اس یف إل أض

ل  لام (الكام ى س ان ف ر )الإلھ د الكثی ة     ، ونج ى الفخاری دادات الأوان ام س ن أخت م
ذه    ون ھ ك وتك م المل ت اس د اعتل ت وق ود س وان المعب قر وحی ورة الص ا ص علیھ
ان      ورات ك دة تط د ع ھ،  وبع ذى حقق اواة ال ى المس ائم عل د الق ى التوحی ارة إل إش

ودین   ن المعب لا م ور ك ور"ظھ ت"و" ح ذا   " س د ھ ذ عھ ر من ة القص ى واجھ عل
الح     ى مص یر إل ا یش ك، مم رفین، المل ین الط ى      ة ب د ف ك یجس بح المل وأص

ودین،  ھ المعب ور“شخص ت"و” ح ابر،  “ س ى المق یمن عل ت المھ ان س ، وك
ود   ة المعب وز كھن ر نف ت "وتظھ ة  " س ت كھن م إتفق ف، ث ة من ى مدین ت"ف ع " س م

ر      د ظھ ة،  وق ة الأوزیری ى الدیان ا دوره ف ا عرفن ف، وأیض ى من مس ف ة الش كھن
زدوج   ود الم ور "المعب ت "و" ح ار      ع" س ذكر إنتص و ت د إدف دران معب ى ج ل

ور" ى " ح ت"عل وفى  ”س وص أن المت ارت النص ر"، أش ى " أوزی د ف الراق
ر   ى ش ذى یخش ت"الأرض وال ـ   ”س ھیر ل دور الش ر ال ت"، وظھ امى " س الح

اءات        رت إدع ھ، وظھ ار علی ھ والإنتص وفیس ومقاتلت ان أب ن الثعب ود رع م للمعب
  .كھنة أوزیر فى جعل ست معبود شر

د  ة       ونج ذه الحقیق ى ھ ة عل ارات دال یض بإش ور تف ل العص ة لك وص الدینی النص
  .التى بھذا الصدد كونھ معبود شر ولكن لھ أدوار إیجابیة

ت  اول س ى وح وى ف كل ق ة بش ى الملكی یطرة عل ة والس ك  ،الھیمن د ذل م بع ث
ور  واء ح ت ل ة تح بحت الملكی طى ،أص ة الوس ى الدول ھ  ،ف ت أن ود س ز للمعب رم

حراء   ن ص دافع ع ردھم     م ة وط عوب الأجنبی ى الش یطر عل ان مس ر وك مص
حراء  ى الص ربھم ف ر      ،وض ى العص ر ف ود ش ى معب ت إل ود س ول المعب د تح وق

ى  أخر والبطلم تھم         ،المت د رد ال ت وق ود س مس المعب ین ش ة ع دین محكم م ت ول
رام   ون الأھ ى مت ھ ف ن نفس ھ   ،ع ن تدین ن ولك ض م كل  بع ت بش ون التوابی مت

  .واضح
م  ول اس دل ح كلھالج ت وش ود س ت   :المعب ود س وانى للمعب ز الحی ر الرم ظھ

رة الأولى،    ابر الأس ار مق ى أحج ة     عل ة الحیوانی ویرات للھیئ دم التص ھ أق لكون
ن      یاً ع داً مرض دیم تحدی دون تق ر ب ھ الكثی ب عن ذي كت ت وال ود س ة للمعب المقدس
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ة  رة الثالث ذ الأس اراً من اً، أم حم ھ كلب ن أي  ٣كون د م ن تحدی ن الممك یس م ، ول
ریة     ا ة المص ي اللغ ت ف ود س ة للمعب ة الحیوانی ا الھیئ تقت عنھ د اش ات ق لكائن

  القدیمة، لكنھ حیواناً خرافیاً 
اویاً             ان مس ة إذ ك ص الملكی ا یخ ة فیم ق خاص ر المطل د الش م یجس ت ل المعبود س ف
م          یس، ث و ف د أب ود رع ض اعد للمعب ى دوره المس داً ف وداً مفی ان معب ور وك لح

طراب    وة الإض ل ق ده یمث ى          نج ع إل ھ إرتف ة، لكن ھ المزدوج اً لطبیعت الم طبق ى الع ف
طوري        كل الأس م الش ذلك رس روریاً ك ن ض م یك ھ ل ا أن ة، كم عبیة عظیم ة ش منزل
رم      دا ھ ا ع ات، فیم ي الأھرام وص ف ھ النص ذي تجنبت ود، وال ت المعب لس

یس ت  ،٤ون ود س ذھا المعب ى إتخ فات الت ة الص ن أمثل ات   .وم ر بھیئ د ظھ وق
ر ال   ى عص ة ف ر      مختلف رس النھ لحفاة وكف ر والس ل الخنزی طى مث ة الوس دول

   .٥ة ابن آوىئوبھی
تھایم ر لیش طى    : ذك ة الوس وك الدول ى أن مل ت عل ود س ار للمعب دة آث ت ع دل

ب الأول ( ك منتوحت نھم المل ن     ) م م م ى أدوارھ ت ف ور وس ن ح وا م جعل
 معبودات مصر العلیا والسفلى على التوالى، وأنھم یمثلون المملكة الموحدة، 

ى   ل ف ر نافی رى  -عث دیر البح د ال رة بمعب د    -مقب رى بمعب دة الكب ة الأعم بقاع
ن     رش وم ى الع اً عل ب الأول جالس ك منتوحت ر المل ة تظھ ى كتل ب عل منتوحت

   .PM, IIخلفھ ممثل ست وحتحور، 
د          ب لمعب ن العت ن م ف الأیم ى النص ات الأول عل ك أمنمح ش للمل د نق ا یوج كم

ى إحت  ك ف ل المل ت  یمث ھ باللش ن  ھرم نیین م ین الس ز ملای ع رم د م ب س ال الح ف
ور           م العث ة ت ى كتل رت الأول عل ك سنوس ش للمل اً نق ت، وأیض ود س ل المعب قِب
ون          ود آم ر المعب رش ویظھ ى الع ى كرس ك عل ل المل ك، تمث د الكرن ا بمعب علیھ
ز      ین برم دة الأرض ن وح روا ع ت یعب ور وس ود ح ع المعب ت م ود س والمعب

   دلیل على وجود عبادة ست فى تلك الفترةبھذه النقوش تكون  .السما تاوى
  " ست"ومن بعض ألقاب المعبود 

  
  
  

                                                             
3 Te Velde, Sethe The God of Confusion, A Study of his Role in Egyptian 
Mythology & Religion, (1967), 1-7; Richard H. Wilkinson, The Complete God 
and Goddesses of  Ancient Egypt, (AUC Press, 2007), 197-199; Herman te Velde, 
"Seth", in: Donald B. Redford (ed.), The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, 3 
vols., 1st ed. (New York-Oxford; Cairo: (AUC Press 2001) vol. 3, 269-271. 
4  Te Velde,  op.cit., 1-7.   
5 Te Velde, op.cit., 22-25. 
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  ست محبوب رع
 

¤tx mry n Ra 

 ست عظیم القوة
 

¤tX aA pHty 

ید     یم س ھ العظ ت الإل س
  السماء

¤tX nTr aA nb 
pt 

 ست إبن نوت
 

¤tX sA Nwt 

   :٦ومن بعض العلامات التى كتب بھا مثل

stX            ،stS          ،stx      
ة        اء المختلف روف الھج اص بح ص خ ت كمخص وان س ة لحی كال المختلف الأش

  : كالتـالـــى
C(w)tx 

 

CtX  
 

¤tX 
 

¤tS 
 

CtS  
 

Ct  
 

¤t(y) 
 

C(w)t(y) 
 

Ctx 
 

  

  :ومن أمثلة الصفات التى إتخذھا المعبود ست

                                                             
6 Wb. IV, 345; Chr. Leitz, LÄGG VI (2002), 690-698,  
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 المدمر
 

Xnn 

طرا إض
  ب

  
Xnnw 

 یثور
 

nSny 

ان   الم      ك ى الع ة ف ع الملكی ت م ط س ن رواب ر ع تركة تعب فة مش اك ص ھن

ر اره  ،٧  dAt  )دوات(الآخ حریة  "بإعتب درة الس یم الق    عظ

  wr - HkAw  ٨.  
ھ       ى تواجھ ار الت ھ والأخط د أعدائ وفى ض ة المت اعدة وحمای ـ  :  مس ر دور ل فظھ

ت " ھ        " س وفیس ومقاتلت ان أب دوه الثعب ن ع ود رع م ة المعب رد بحمای المتف
نین       ین الس ة زورق ملای ف بمقدم ا یق وم حینم ل ی ھ ك ار علی و ٩والإنتص ، فھ

ره،     وم بتطھی ھ ویق ھ وراعی اً      حامی اً وراعی اره إبن ھ بإعتب ن أنف نفس م ھ ال ویمنح
وة          اة وق وفى الحی ى المت ت لیعط ون التوابی ى مت دور ف ذا ال ام بھ ا ق ھ، كم ل
ى    ین، ویتمن ن العاص ة م د للحمای وة الجس ر وق ى یس ا ف ھ یحی اب ویجعل الإنج

وفى  ب   أالمت وت ویج لام الم ذب بظ وفى   أن لا یع وم المت ا یق ھ، كم ر علی ن ینتص
  . تمردین الذین فى حقل الحتب لیتجنب شرورھمبقطع رؤوس الم

ث و عوده    إبع تعداداً لص وت إس ن الم وفى م ة المت ل  :  قام دة مراح رت ع ظھ
ود        دور المعب وم ب ت یق ود س ان المعب ماء فك ى الس ھ ف وفى وتحركات عود المت لص

لم    عود الس ى ص وفى ف ك المت اعد المل اعد لیس ،  ١٠ mAqt المس
نجم   ى ال ن الأرض  إل ھ م عد ب ماء،  لیص ى الس ى ف ذا  -القطب ل ھ ا ظھرمث كم

ت   ون التوابی دور بمت رق      -ال دة ط اً بع تم أیض ذى ی عة   (ال ال، أش ا درج، حب منھ
حاب مس، الس ائى  ) الش ق الم ھ الطری ر ب وفى ویعب عود المت ق لص ل طری وعم

                                                             
ذكر   ٧ دات    Hornungی د ال ر لتحدی دم ذك ى أق رام ھ ون الأھ ا    dAtأن مت ى یصل إلیھ السماویة الت

  . dAt Xrytالمتوفى بصعود السماء، ثم ظھرت بمتون التوابیت الدات السفلى 
  - Wb, V, 415; Erik Hornung, "Dat", LÄ, I, col. 994-995. 

ھ الشمس   ( أساطیر وآلھةإیزابیل فرانكون،  ٨ ات رع إل ود      )نفث یم طوسون، مراجة محم ة حل ، ترجم
  .٢٢٣، ص )٢٠٠٥( ،٢ماھر طھ، المجلس الأعلى للثقافة، ط

9 Te Velde, 'Seth', LÄ V, col. 909. 
10 Wb. II, 33. 
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رج ات  ،  ١١ mr-nxA المتع تح بواب ى ف ارك ف ا یش كم
  .السماء السبع لأجل المتوفى
ت والم  ود س ة المعب ك     علاق ر بالمل الم الآخ ى الع ھا ف ة ببعض ودات المختلف عب

  :أمثال  المتوفي
اد  ت"اتح ع " س ر"م ا   "  أوزی وفى، كم ة المت اعدة وخدم امھم بمس ى قی أدى إل

اط       ى ارتب رام إل ون الأھ ارت مت ت "أش وتى چ"و " س احبان   " ح ا یص ا كان بأنھم
وم       ارة، فیق دور البح ان ب ھ ویقوم ى رحلت ت "رع ف ق     " س ن طری ر ع دفع الش ب

وع   ى التاس أخوین ف وتى ك ع جح ت م ر س ا ظھ مس، كم دیم(الش ق ) الق ذى یلح ال
اً  وفى، أیض م المت ر   بھ ا     ظھ لال دورھم ن خ ان م وبیس مرتبط ت وأن س

ب       ة المرك ى حمای ود رع ف ع المعب ترك م روق(المش ان،  ) الش ل الثعب وقت
واوت         وبیس أو وب كال أن ذ أش وفى یأخ رام أن المت ون الأھ ض مت رت بع وذك

  وإبن آوى، 

  
mk  irtj  n  ¤tS  Hna  ©Hwty  snwy =k  ixmw  rmj  Tw 

  .أنظر ماذا فعل ست وجحوتى، أخواك اللذان لا یعرفان كیف ینوحان علیك
ور،       ت وح ى س ثلاً ف وفى مم ان المت ا ك ك    (كم لال المل ن خ ك م ع "وذل خ

خموى  أعلى           " س ب ب ى جن ا إل ور جنب ت وح ع س ذى وض ة ال رة الثالث الأس
رخ ون  ) الس ى مت ت ف المعبود س ا ب ان ارتباطھ دت فك ودة ماف ن المعب ا ع ، أم

ب رع        ى مرك ھ ف اء رحلت ین أثن ن العاص وفى م ة للمت وفیر الحمای رام لت الأھ
دما یھا ك        عن اة المل ى حی تحكم ف ل ال ا یمث ان ارتباطھم ا ك وفیس، كم ھ أب جم

 . المتوفى
 . تشیر النصوص إلى أن ست ھو حبیب رع وإبنھ:  ست و رع

وت  ت ون وت    :  س إبن لن وة ك یم الق ت عظ ر س ھ   (یظھ رة ولادت ك لفك ع ذل ویرج
وت       ھ ن ب أم ن جن ة م ر طبیعی ة الغی ث ) الغریب یم    " حی ت عظ ت س وت رفع ن

   ".السحر

                                                             
وفى  بنھر النیلربما تشبیھ ١١  ث تتجھ من     التى تروى حقل الإیارو بالماء الذى یعتقد أنھ مقر المت حی

ا السبع         ر بواباتھ ى یعب دة بالسماء الت ة الخال ا   sbAwالجنوب للشمال، ربما ترمز إلى الحیاة الأبدی كم
   . Budgeذكر 

- Wb. III, 222; Sethe, Pyr., 719; Faulkner, Pyr., 309; Budge, Book of the Dead (Theban 
Recension) 2nd ed.,(1909), 473-478. 
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ت  ت و نب ت -س ار  : ح ة   te Veldeأش ى علاق ت"إل ت  "و" س ت –نب ا  " ح بأنھ
ر   ذلك ظھ وبیس، ل ل أن ھ الطف ت من لال    أنجب ن خ ان م وبیس مرتبط ت وأن س

ب        ة المرك ى حمای ود رع ف ع المعب ترك م ا المش روق(دورھم ل  ) الش وقت
 الثعبان، 

دت  ت وماف ون         :  س ى مت ت ف ا بس ان ارتباطھ دت فك ودة ماف ن المعب ا ع أم
را ب رع       الأھ ى مرك ھ ف اء رحلت ین أثن ن العاص وفى م ة للمت وفیر الحمای م لت

ك          اة المل ى حی تحكم ف ل ال ا یمث ان ارتباطھم ا ك وفیس، كم ھ أب دما یھاجم عن
 .    المتوفى

دت  ودة ماف ة  : المعب ة المتوحش ى القط اة  (ھ ت الحی در بی ى تتص اعد  ) الت ى تس الت
ب ا         ن جان دد م ر المھ د الخط ة ض ھ اللیلی ى رحلت وفى ف ا    المت یس، كم و ف ان أب لثعب

ى          دت ف ت ماف ررالثعبان، وحل ن ض اً م وفى أیض ة المت ب بحمای ود ج ام المعب ق
دام  ا أداة الإع لال رمزھ ن خ ب م ة المرك ت  Sms  مقدم دور س وم ب ى تق لك

    .فى مقدمة مركب الشمس
   ١١٤٨فقرة رقم  ٥١٠التعویذة رقم 

  
fA  @rw (Mry-Ra) sTs sw %tS  

   ".ویعلیھ ست ) رع-مرى(یرفع حور " 
  . ھنا یظھر اتحاد ست وحور لمساعدة المتوفى

   ١٢٦٤فقرة رقم  ٥٣٤التعویذة رقم 

  
Dd mdw in @rw Htp di Gb iHm  Hr.t twr @rw mkw %tS  

ور " طة ح لام بواس ول ك زود  : ق ب م ھ ج ان یمنح ور  ) ؟(قرب ھ ح ن یبجل رة م مقب
  ".   ویحمیھ ست

   :متون الأھراممن 
 :١٤٣الفقرة  ٢١٥ذكرت التعویذة رقم 

رة    ذه الفق رت ھ ب        " ذك ذ لق وت أخ ماء ن ة الس ن رب ھ م ل ب دما حب ت عن أن س
 ”الذى ترتعد لھ السماء

 " بما یعنى أن ست كان مسؤلا عن الرعد والبرق والصواعق 
یة    ة الرئیس ى العلاق دل عل ذة وت ك التعوی ھ تل ذى قدمت ى ال دور الأساس و ال وھ

   .لھا وأنھ أحد أرباب السماء ة نوت وھو إبناًمعبودللمعبود ست بال

  
ms(w)=k ¡r m rn=(.k) n(y) wrw n=f  tA sdAw n=f  pt 
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ذى             م ال ت باس ا س ك ی ل ب د حب ھ الأرض، لق ز ل ذى تھت م ال ور باس ا ح دت ی د ول لق
  ترتعد لھ السماء

 :    ست من الآلھة الخالدة
  " متون الأھرام" ١٤٥٣فقرة  ٥٧٠وردت فى التعویذة رقم 

ك أن ب المل ول   یرغ ث یق ت حی ل س ا فع ھ كم وم موت ن ی رب م ب : " یھ د تجن لق
ھور        اف ش ك أنص ب المل د تجن ھ، وق وم موت ت لی ب س ھ كتجن وم موت ك ی المل
ب    ھ كتجن نة موت ك س ب المل د تجن ھ، وق ھور موت اف ش ت لأنص ب س ھ كتجن موت

  ".ست لسنة موتھ
ك      إذا أراد المل وت، ف رض للم دى لا یتع ود أب ت معب ى أن س دل عل رة ت ذه الفق  ھ
ھ،    وم موت ن ی ر م ذى ف ت ال بھ بس ھ أن یتش وت فعلی دم الم ة وع ى بالأبدی أن یحظ
یر           ى مص ودھم یرع ى أن معب ون عل انوا یحرص ت ك ة س ى أن كھن ارة عل وإش

  الملك المتوفى فى العالم الآخر
 :٢٢٤٤الفقرة  ٧٢٣كما جاء فى التعویذة رقم 

ماء وأن   ن الس ة م ریح القوی دار ال ن إص ؤل ع و المس ت ھ ذكر أن س ك  ت المل
ف   ى أن اة إل س الحی نح نف ت فیم م س ن ف در م ذى یص نفس ال ل ال ى بفض یحی

 . الملك، وأن ست مسؤل أیضا عن عدم تحلل وتعفن جسد الملك
ب     ت بلق ب س د تلق ھ  " وق ى قوت یم ف م     " العظ ذة رق ى التعوی اءت ف ا ج  ٥١٠كم

   : ١١٤٥فقرة 
  . تشیر إلى أن قوة الملك ھى قوة ست

  

  
Dd mdw nwt , pr n irty m tp .T iTy n .T Hr wrt .f HkAw isT iTi n 
.T sTS wrt .f HkAw  

طة     ال بواس لاوة تق وت "ت ك و   " : ن ن رأس ا م ان خرجت ور "العین ھ   " ح ك تاج ذ ل أخ
 . أخذ لك تاجھ عظیم السحر" ست"عظیم السحر، حقا 

  :الطقوس التى تؤدى للملك المتوفى فى العالم الأخر منھا
ة م  طقس تح الف د       :ف ان لاب رة إذ ك ى المقب رى ف اة أخ روریة لحی ة ض ت طقس كان

ة            ذه الطقس د ھ ذاء، وتعی نفس والغ مع والت ة والس ى الرؤی درة عل ن مق د م للجس
ود  ن الوج ر م وع آخ وفى لن يء المت واس وتھ ة  ،الح ى عملی ر ھ ى آخ أو بمعن

عائر    ى الش ن تلق تمكن م ى ت وفى حت واس المت ھ ح ا تنبی رض منھ ان الغ ة ك  رمزی
ان    ف والأذن ان والأن م والعین ك الف ى ذل توى ف ة، ویس القرابین المقدم ع ب والتمت

ة    وة الحیوی ى الق اة ف ادة الحی راز أو إع ى إب ك ف یة، وذل ة الجنس ذلك الرغب  ،وك
ھ           ل دموع وفى ویزی ھ المت ل وج وف یغس ذى س ت ال ود س ر المعب اء ذك د ج وق
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م   ذة رق ى التعوی ة، ف ابعھ البرونزی ھ بأص تح فم ر ٢١ویف ى ھ ر"م ف ا  -نف  –ك
بح        "  رع ى یص ت لك ن س ت م ى جلب ة الت طة الأداة الحدیدی ك بواس م المل ق ف ش

ى أون      وع  ف ع التاس لام م ى الك ادرا عل وفى ق ى    المت اھن ف دور الك وم ب ھ یق لأن
  "عظام ست"فھو معبود الحدید الخام الذى أطلق علیھ  طقسة فتح الفم،

)PT 1145 (  ة ھ الأداة الحدیدی نع من ذى ص ة   dwA-wrال ى طقس تخدم ف لتس
  ،١٢للملك المتوفى wpt-rفتح الفم 

ھ    اول وجبات مع ویتن تكلم ویس رى وی تطیع أن ی ى یس ھ (لك ة ل رابین المقدم ) الق

ز ا الخب دت"  idAt HA..k     منھ ز ای رص ١٣خب ذى یح ، ال
ع    ك لمن ر وذل الم الآخ ى الع ھ ف وفى ب داد المت تمراریة إم مان إس وده لض ي وج عل

 .١٤تخطف خبزهالأرواح الشریرة التى 
وفى  ك المت ع المل ارزاً م ب دوراً ب د لع وس   وق ھ طق ؤدى ل ك ی اً للمل ا إبن منھ

ویج  ل و -،التت ة والص ك المختلف ان المل ت تیج رت(كان ھ  )نس یلا ل عھ إكل ذى یض ال
   ،-تحارب لھ وتنصر الملك معبوداتتعتبر بمثابة 

ون  ذكر المت احب      : وت ى ص ك تجعلن اء، لیت ى رؤوس الأحی م عل ى أھ ك تجعلن لیت
  سلطان على رؤوس الأرواح، لیتك تجعل سكینتى قویة ضد أعدائى، 

 

 
 

 

 

 

15 

                                                             
12 Ann Macy Roth, "Opening of the Mouth", in: Donald B. Redford (ed.), The Oxford 
Encyclopedia of Ancient Egypt, 3 vols., vol 3, 1st ed. (New York-Oxford; Cairo: AUC Press 
2001) p.605-609  
13 Wb. I, p.152. 

اھرة  (، الھیئة المصریة العامة للكتاب، الخبز فى مصر القدیمةإیمان محمد المھدى ،  ١٤ ، )٢٠٠٩الق
٢٣٠-٢٢٥، ٢٥-٢٤، )٢٠٠٩.  

15  Sethe, Pyr. Text, 675 C – 678 C 
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sriw  sDr  sTp Akr in Dr sw xbx  mAa sd .k Itt  (T )  aA .f  ir .k  
mwt .k  ifx  Tw  Aa  n (T )  nn anx .k  mry  .i  mr .k  .n  Sw  aHa  
Sw  Hr  qAsw .k  pX  Tw  pna  Tw  Dbaw  (T )  Hrw .k  Dbaw  
mAfdt  Hrt  ib Hwt  anx  tf  [tf] .k  sxr  ifn  pna  gbgb  n  Tw  
Hr  n  anx .k  inin  n .Tw stS n  aha .k  

ا  ریو"ی كھ،   " س ز وأمس ھ الأرض إقف ا إل م ی ھ(ن ل الأرض،  ) إن ة داخ ل خلس ینس
و  ك، ل رد ذیل ك  أف ك المل یقتلك، وإذا حطم دك س ھ ض ك ذراع تخدم المل أس

ال        ذا ق ك ھك و حوض ى ھ یش، حوض ن تع ھ ل و"بذراع و"، "ش ى  " ش ف عل یق
ابع    ى أص ك ھ ى علی ك الت ابع المل ك لأن أص ب نفس ك، إقل ف نفس ك، ل عظام

دت" ع،       " ماف ب، إرج قط ، إنقل ك س اة، لعاب ت الحی ى بی یم ف ى تق ور"الت " ح
  ولن تقفقطعك " ستخ"أوقعك ولن تعیش و

ود       نص أن دور المعب ذا ال لال ھ ن خ د م ت "نج ن    " س وفى م ك المت اً للمل حامی
ان  ریو"الثعب ود  " س ع المعب اتف م ور"فتك ن   " ح د م ك لیح ھ وذل اء علی للقض

  . إنتشاره داخل الأرض

را دیم     :لتطھی د تق ح عن اط واض د إرتب ور  snTr وج د ، ١٦ البخ وق
ك   دى المل ر ل ور"ظھ باب البخ ح  " ض ذى یتض ر، ال اع، أو التطھی د الارتف عن

مس ود الش باح لمعب ى الص ر ف ام التطھی رام أن . كحم ون الأھ رت مت ذك
رأ،       وفى المب ك المت ر المل ذلك یتطھ اً ل م تبع ارو ث ل الإی ى حق ر ف ودات تتطھ المعب

ع أع           د جم ر، بع وس التطھی ى طق اركة ف ت بالمش ود س ام المعب د ق ر  وق اء أوزی ض
م  ذة رق وفى ، التعوی قھ لأن    ٣٤المت ا یبص وفى بم ر المت ت بتطھی ود س وم المعب یق

اة    نح الحی اھر ویم ودات ط اب المعب دأ   ١٧لع ر تب وس التطھی ت طق د كان ، وق
  بسكب الماء البارد،

                                                             
ا           ١٦ ى یعبرھ ا الت ر السماوات العلی ارو عب ل الإی ى حق ربما عملیة التطھیر كانت تتم بعد الوصول إل

د أن ارب، یعتق وفى بالق ھً  المت ل، لأن ذا الحق وفى بھ ر المت ود مق ر،   وج ان للتطھی تخدمھ كمك ان یس ك
أدیت للمعبود ین رع وحور، وذلك عندما والذى یؤدى لھ طقوس التطھیر مجموعة من الآلھة، كما ُ 

  . تفتح أبواب السماء فى وقت الفجر
- S. Morenz, Gott und Mensch in alten Ägypten, (Heidelberg, 1964), 145. 
17Claude Carrier, Textes des Pyramides ded L’Egypte ancienne, Preface de James Allen, 
Tome I, Textes des Pyramides d’Ounas et de Teti, col.16,s.34,pr.26c,d,27a,28a,p.16-17; 

Pyr. 26d,27a,28a, Mercer, p.26. JSS.w ¤tS smjn.

bd r.k bd r ¡r bd r.k bd r ¤tS

bd r .k bd r ¡r bd r.k bd 
r©Hwty; 
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ذة  ذكر التعوی اً        : وت وراً وإناث ودات ذك طة المعب ل بواس د غس ى ق ھ تیت إن وج
ب   وت اف، وق ابى، دوام تى، ح نو اف، إمس لوا (ح س د غس ن   ) ق ن م ب الأیم الجان

  . حت وخنتى إرتى الجانب الأیسر الذى ھو ست-، نبت...تیتي الذى ھو حور
  )  ٣٧٠ b( الفقرة رقم) ٢٦٨(التعویذة رقم 

  
Dd  mdw  jaw  sw  N [xaj  Ra psDj  PsD.t  wr.t] qA(w)  Nbi .t 
¤tS  m  xmt  itr.t 

رق    دما یش ھ عن ل نفس ك یغس ى    المل ذى ف ك ال یم، وذل وع العظ رق التاس رع، یش
  .نوبت ست عالى عند رأس المجلس

  تلال حور وست التى تعنى العالم السفلى بأكملھ:  الجبال والتلال

  
Dbn.k iAwt  ¡r dbn.k iAwt ¤tS  

   لیتك تتجول على تلال حور لیتك تتجول على تلال ست
ى    ا الت وفى بأكملھ ك المت اً للمل تلال ملك ذه ال ى ھ ب الت ود ج دن للمعب ر م تعتب

الم         اكن الع ى أم یر إل ى تش ارو والت ل الإی ب حق ى جان وم إل ود آت ھ المعب ا ل أعطاھ
ى       وفى لك ا المت د أن یعبرھ مالیة لاب ة والش تلال الجنوبی د ال ا توج فلى، كم الس

ھ، و    ى عرش ل إل ر       یص ي مص توطنات ف ى المس ة عل طلح للدلال تخدم كمص تس
 . العلیا والسفلى على التوالي

م     ل رق ى الفص ك ف دس، وذل ى المق لم الإلھ دیثاً للس رام ح ون الأھ ھ مت  ٤٧٨وتوج
وك    رام المل ى أھ ى الأول"ف رع"و" بیب ا رع "و" مرن ر ك ول ": نف اً : یق مرحب

ك،  ا(ب ھ ) ی لم الإل ك  ! س اَ ب ا(مرحب لم ) ی ت"س ھ  " س لم الإل ا س نھض، ی ا  ! فلت تقم ی فل
ود   لم المعب ت"س ھ    ، ١٨س ھ علی أتى وھیبت ور ی ھ   ان ح ى أبی ھ إل د أدار وجھ وق

ب" احب           ": ج ھ، ص لت بالإل ا نس اً كم ى تمام لت ب د نس ور، وق ا ح ك أن ا إبن أن
ھ    عد علی ھ یص ت، لعل لم س ھ س ت ل د أعطی ود لق لم المعب ھ س ت ل د أعطی لم لق الس
ى         ت یعط لم س ى، دع س ى ل ھ یعط لم الإل رس رع والأن دع س ماء ویح ى الس إل

ى   ماء وأحم ى الس ھ إل عد علی ى أص ى، لعل ذین  " عر"ل ك ال دس لأولئ ارس مق كح
ائھم،  ى قرن وا إل ھ      ذھب ى نفس رس ویحم مع أن یح ن یس رى، وم ن ی ل م ى ك فعل

ى          وبرا الت ة الك ر كحی ى أظھ ود، لأن لم المعب ى س ماء عل ى الس عد إل دما أص عن
 ، "ست"على جبین 

                                                             
18  Sethe, Pyr., 472-473, 971; Faulkner, Pyr., 93-94, 165-166. 
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ى     ل إل لم یص ق الس ن طری ماء ع وفى الس ك المت عود المل لال ص ن خ وم
   .ضاً المعبودین حور وست لیرشدوه للدات، ویلحق بمسك یده أی١٩الدوات

 

  

nDr ¡r ¤tX m-a n  Sd.sn sw r dAt   
   یمسك حور وست بید الملك ویجذبانھ إلى الدات

 

  

  
sxwt-iArw iAwt ¡r iArt ¤Ts  

   إن حقول الإیارو ھى تلال حور وتلال ست

  

  
  

di.n.f  njwwt Gb n  pn mdw Hr .s iAwt iAwt iAwt ¡r 
iAwt ¤tS  sxt-iArw  

ى د أعط وم(لق ك)آت ب للمل دن ج ا  م ائلاً عنھ ذا، ق ا(ھ ور،  )إنھ لال ح تلال، ت ال
لال ارو  وت ل الإی ت، وحق ى أن    ، س ا یتمن اً م ان دائم وفى ك ن أن المت الرغم م ب

ود        رق المعب ل ط ھا مث ب بعض ا یتجن اً م ھ أحیان رق، إلا أن ك الط ور تل وم بعب یق
   ”دى الملك المتوفى فلان طرق ستلقد تفا“ ست،

  
pXr n.k jAwt ¡r pXr n.k jAwt ¤tS 

   .تتجول تلال حور، تتجول تلال ست

                                                             
ى مصر  فرانسواز دونان، كریستیان زفى كوش،  ١٩ ة     الآلھة والناس ف ورى، مراجع د ب ة فری ، ترجم

 .  ٢٠٤، )١٩٩٧القاھرة (، ١زكیة طبوزادة، دار الفكر، ط
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یطرتھ     فلى أى س ت الس لال س ا وت ور العلی لال ح وب ت ھ یج ك بأن ز للمل ورم
فلى   ر الس ا ومص ر العلی ى مص ى     ،عل داد إل ا إمت ا أنھم ور بھم ان التص ا ك وربم

  ،العالم الآخر
ام   ة ع ة الأربعمائ ك : لوح ا المل انى"أقاھم یس الث ھ " رعمس ارة أبی دا لزی تخلی

ك         ده  المل ى عھ ك ف ان  ذل ة، وك ذه المدین ده لھ ب  "وج ور مح د    " ح ان الج ین ك ح
ام     ى ع ارة ف ذه الزی ت ھ ھ، وكان ابطاً فی ان الأب ض یش وك واد الج د ق  ١٣٣٠أح

ود      . م.ق ادة المعب ى عب ى عل د مض ا ق ت "وقتھ ذه الم " س ى ھ ة ف ام   ٤٠٠دین ع
وراء    ى ال العودة إل ام  ٤٠٠وب ام(ع ت     ) ١٧٣٠ع ود س ویج المعب لان تت ان إع ك

ر          وس لمص ول الھكس ام دخ و ع ام ھ ذا الع ان ھ بلاد، وك اً لل ات أن   .إلھ وبالإثب
ود  ت "المعب ود " س وس"معب و"  (أمب وم أمب ى  ) ك د ف لیاً یعب وداً أص ان معب ك

س " دلتا      " أواری ذ ال د إتخ ھ ق دم لأن ذ الق ھ  من اً ل اً ثانی ام   .  موطن ة ع ة الأربعمائ لوح
ویج    ى تت رت عل ى م ام الت ة ع د أربعمائ ال بعی ة للإحتف ة تذكاری ى لوح ى"ھ " نبت

  :على الھكسوس" ست"المعبود 
ا  ر علیھ ت"عث ى " ماری انیس"ف اً   ٢٠"ت ا ثانی ف عنھ ال، وكش ى الرم ت ف م دفن ، ث

ھ" ر مونتی ة، ٢١"بیی دة طویل ال م ى الرم ورة ف ت مطم د أن بقی رھا  ، بع فس
ھ" وء    "زیت ا الض ى علیھ د ألق ونكر"، وق ة       " ی ال الدول ار رج د كب ن أح ھ ع ى مقال ف

دعى      ة ی رة الرابع ر الأس ى عص ر "ف ر نف ود    ٢٢"بح ادة المعب ت عب ت "وأثب " س
ى  س"ف ة  " أواری ة الربعمائ ھ بلوح ام لعبادت ذى یق ال ال بط بالإحتف ك ارت د ذل م بع ث

ة   ن روای ام، وع انتون"ع ة  " م ة ترجم ونكر"ونتیج ھ  " ی م من تن یفھ د "أن الم عن
دعى      یدة ت ة مش دوا مدین د وج وس ق ول الھكس س"دخ مة  " أواری ذوھا عاص واتخ

ینھا   روا بتحص لحوھا وأم د أص م ق م، وأنھ دس   " لملكھ ان یق ى ك ة الت ى المدین وھ
ود  ا المعب ت"فیھ ة   " س رة الرابع ل الأس ھ قب اً ل ود موطن ذا المعب ذھا ھ ذ أن إتخ من

  .بزمن بعید
تن بردی  ى م اء ف الییھ"ة وج ود " س ذوا المعب وس إتخ ت"أن الھكس وداً " س معب

دة،           دولتھم الجدی اً ل ذوه حامی ب، واتخ اتحین الأجان ود الف و معب ان ھ م وك لھ
ین     ھ وب تركة  بین فات المش ض الص ھ بع ر فی د ظھ رب ق ھ ح فھ إل وبوص

ودھم   دوه بمعب یویة فوح ودات الأس ل"المعب زاة  "بع ؤلاء الغ رد ھ د ط ، وبع
  .٢٣بوصفھ المعبود المحلى لتلك المنطقة "ست"استمرت عبادة 

                                                             
20 Revue d’Archeologie, N. S. XI. 1865, pp. 169-90 
21 Montet, “La Stele de L’An 400”, Kemi IV, 1933, pp. 191-215. 
22 Junker, “Phnfer”, A. Z. vol, 75, pp. 63-84. 

   ٦٨ص ، ٤سلیم حسن، جـ ٢٣
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ن  ھ"وع ام " زیت ة ع ة الربعمائ تن لوح ة    :م ش لوح أن نق ة ب الحجج المقنع ى ب أدل
ام " ة ع المعبود  " الربعمائ اص ب ت"خ وس     " س ر الھكس وك عص ن مل ك م لا بمل

  :الذین حكموا مصر، وما جاء بالنص فى الجزء الأول من المتن اللوحة
ك  " یش المل انى "یع یس الث ل      "رعمس ار تحم ین بآث ن الأرض ذى زی ر ال الأمی

ة            ھ بإقام ر جلالت د أم ماء، لق ى الس ھ ف مس ل ود الش ب معب رق بح ذى یش مھ، وال اس
ة    ده ثانی اء وال م آب ر اس د ذك ام لتعی ھ العظ م آبائ ر باس ت الأحم ن الجرانی ة م لوح

  "  كل یوم" رع"باقیاً وخالداً إلى الأبد مثل اسم " سیتى الأول"واسم الملك 
زء   المتنالج انى ب ك   :الث ھ المل ام ب ا ق ى م یر إل طر تش تة أس ى س وى عل یحت

انى " یس الث رار    " رعمس ذا الق دمات، وھ یم الخ ن عظ م م دم لھ ا ق داده وم و أج نح
  :الذى اتخذه قد أرخ ووضع فى صورة مرسوم كما یأتى نص المتن

م     " ن حك ع م وم الراب یف، الی ل الص ن فص ع م ھر الراب ة، الش نة الأربعمائ الس
و   ك ال رى   مل ى والبح ت"جھین القبل وب     " س مس المحب ن الش وة اب یم الق عظ

ى" ن " نبت وب م ى"المحب ور آخت ر   " رع ح ر الأمی د حض داً، لق یبقى مخل ذى س ال
ین      ى یم ة عل ل المروح وزیر وحام مة وال ى العاص رف عل وراثى والمش ال
ى      رف عل ة، والمش بلاد الأجنبی ى ال رف عل اة، والمش یس الرم ك، ورئ المل

یس  ارو، ورئ ن ث ازوى  حص حراء (الم ى الص رطة ف ود الش ب )جن ، والكات
بش       د ك دیر عی ة، وم ى الخیال رف عل ى، والمش دیس" الملك اھن الأول "من ، والك

ود  ت"للمعب ودات  "س ل للمعب و"، والمرت ى   " بوت رف عل ین، والمش ة الأرض فاتح
ة     ة الآلھ ل كھن وم  "ك یتى المرح مة،      " س دة العاص وراثى وعم ر ال ن الأمی اب

یس ال   وزیر ورئ ى       وال رف عل ة، والمش بلاد الأجنبی ى ال رف عل اة، والمش رم
ة    ى الخیال رف عل ى، والمش ب الملك ارو، والكات ن ث ر "حص یس -ب " رعمس

ة  ت المغنی ة البی عتھ رب ذى وض وم ال ا"المرح ول " تی ة، ویق ك " المرحوم د ل الحم
ا   ت"ی ن " س ا اب وت "ی ین  " ن فینة الملای ى س ة ف وة العظیم احب الق ا ص ی

مس( رح  )الش ذى ط  ـ  ، وال ادى ل ان المع ى رأس    " رع"الثعب ذى عل اً وال أرض
فینة  ل     "رع"س ة لأج اة جمیل ى حی ك تمنحن رب، لیت ى الح یم ف وتھ عظ ن ص ، وم

ك    ى حظوت ى ف ل أن أبق دمك، ولأج ر .  "أن أخ ھ"وفس د  " زیت ذا العی أن ھ
ة      ى مدین ھ ف ال ب م الأحتف ائى ت انیس"الربعم ى    " ت ام عل ة ع رور أربعمائ لم

ة ت    ذه اللوح ھا، فھ ود  تأسیس ى وج انیس"دل عل ود   " ت ة للمعب یادة الملكی والس
ى  ت"المحل ود      " س تلاء المعب ذكاراً لإع ھ ت ل ب د أحتف ذا العی ت"وأن ھ ى " س عل

ادة         ت عب ن ظل وس، لك مى للھكس ة الرس ود الدول ھ معب بلاد وجعل ت"ال ى " س ف
انیس" ة  "ت رت بردی الییھ"، وذك یتى"أن " س دلتا   " س رق ال ى ش اً ف ان موظف ك

دة   ل ع ان یحم ود   وك ر للمعب اھن الأكب ا الك اب منھ ت"ألق ولى  " س دلتا، فت ى ال ف
ى   ال ف ذا الإحتف ئون ھ د إدارة ش ا بع انیس"فیم ى  .  "ت اءت ف ى ج ة الت ن الكلم وم

تن   ة   "الم ده ثانی اء وال م آب اء اس د إحی ا " یری ھ "فھمھ ا رد " زیت ود بھ أن المقص
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ود  ار للمعب ت"اعتب دما   " س ت عن ام مض ة ع ذ أربعمائ مھ من ع اس ذى لم ھ  ال رفع
  .الھكسوس إلى مرتبة ملك الدولة

ود         م المعب مائھم باس وا أس م یمزج رة ل عة عش رة التاس وك الأس ظ أن مل ونلح
ون" م    " آم مائھم باس وا اس ل مزج رة، ب ة عش رة الثامن وك الأس ل مل ان یفع ا ك كم

ود  اح "أو" رع"المعب ت "أو" بت وذ       "س ر نف ن خط ھ م انوا یواجھون ا ك ك لم ، وذل
یادة  ون"وس ذلك "آم ك ، ول ام المل بب ق انى"الس یس الث متھ " رعمس ل عاص بنق

ى   ة إل انیس "الدینی یة     " ت ربة قاس ة ض ت بمثاب د كان ة، وق ذه الوح ا ھ ام فیھ ى أق الت
  ".   طیبة"لمدینة 

ود     م المعب ى اس اذا مح ھ لم ؤال نفس رح الس ا یط ن ھن ت"وم ده " س ى معاب ف
ود     ار المعب ك لإنتص دلتا؟ ذل ى ال ة ف ت قائم ى كان ة الت و"القدیم ودة " نآم وع

  .       فى نھایة عصر الأسرة التاسعة عشرة" طیبة"عاصمة الملك إلى 
دون     اس ینش دأ الن د ب ھ، وق ببت نھایت عب، س اء الش ین أبن ر ب ھرة أوزی لأن ش
د،            ى وت وط ف و مرب ھ وھ لخھ، وإحراق یھ، وس ور، وخص ى ح ت عل ة س بھزیم

یم،  ون العظ ل آم نع تماثیلھلتمث دون ص انوا یعی ان ك ض الأحی ى بع ت  وف فقطع
ن    ت م مھ حطم ھ واس د أن تماثیل بش، بی ا ك ا قرن ع محلھ ان ووض ان الطویلت الأذن
ریراً            یطاناً ش ار ش ذا ص ھ، وھك ى مدن ھ ف ت عبادت ة، وحرم ار القدیم ى الآث عل

لاً  وداً باس ان معب د أن ك دو  ٢٤بع طھدوه كع ریون واض ھ المص لال (، ورفض خ
  .  ٢٥)الألف عام الأولى فقط

  :٢٦متون الأھرام
  )a١٤ ( الفقرة رقم ) ٢١(التعویذة رقم  )١

  

                                                             
وت، أ     ٢٤ ان یوی ونرون، ج یرج س وزنر، س ورج ب ان  . ل.ادواردز، ف.س.أ.ج ھ، ج لیونی

یدتوفیق،       ة، س لامة، مراجع ین س ة، أم ة، ترجم ریة القدیم ارة المص م الحض س، معج دوری
  . ١٨٦، ص ٢٠٠١الھیئة المصریة العامة للكتاب، 

ة ،ا           ٢٥ ر القدیم ى مص ة ف یلفرمان، الدیان د س كو، دیفی اردو لیس ز، لیون ون بین رر، ج لمح
اب، ط        ة للكت ریة العام ة المص ھ، الھیئ اھر ط ود م دیم، محم ة وتق یفر، ترجم رون ش ، ١بی

  .١٦٥، ص٢٠١٢
ود      ٢٦ ة للمعب ماععیل، الأدوار الإیجابی د إس طفى محم ار مص ت"من رام   " س ون الأھ ى مت ف

راف، د    ت إش ة، تح د المناقش تیر قی الة ماجس ت، رس أت   .والتوابی ى، نش د فتح رف محم أش
  ؛٢٠١٠، ة الآداب عین شمس، شعبة الآثار المصریة القدیمةكلی حسن الزھرى،

K. Sethe, Die Altagyptische Pyramidentexte, 2Bde, 1908-9; R. O. Faulkner, The 
Ancient Egyptian Pyramid Texts, Oxford, 1969.; Faulkner, PT. ,; Kees, 
Gatterglaube;Piankoff, Unas,; Speleers, Textes des Pyramides,; Mercer, 
Pyramides Texts I,; Altenmuller, in LÄ V,col.14-23. 
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wn .n @r r n N pn,  wp  @r  r n N pn, m wpt. N.f r n It.f  im, 
m wpt .n .f r n Wsir im,  m biA pr m ¤tS  msxtiw, biA wpi- r. 
n nTrw, wp r. n N im .f. 

ھ               ق ب ذى ش ك، بال ذا المل م ھ تح ف ور ف ك، ح ذا المل م ھ ق ف ور لتش ا ح ھ،   ی م أبی ف
أس         ت، بالف ن س ت م ى جلب ة الت الأداة الحدیدی ر،  ب م أوزی ھ ف ق ب ذى ش بال

  .الحدیدیة التى فتحت أفواه المعبودات
م ذالتعوی )٢ رة )٢٥(ة رق ى   )١٧ (aالفق یس وبیب ین ون ات الملك ن أھرام م

  :الثانى

  
 

W: sb sb Hna kA.f sb ¡r Hna kA.f sb %tS Hna kA.f    
N: Dd mdw sb sb Hna  kA.f sb ¡r Hna kA.f sb %tS Hna kA.f    

  .ذھب من ذھب مع كائھ، ذھب حور مع كائھ، ذھب ست مع كائھ
  .ذھب من ذھب مع كائھ، ذھب حور مع كائھ، ذھب ست مع كائھتلاوة 

  من مقبرة الملك ونیس  ،) d٢٦ (فقرة ) ٣٤(ة رقم ذالتعوی )٣
  

iSS.w %tS smin27 
  sminما یبصقھ ست ھو 

  اللعاب رمزاً أسطوریاً للحیاة، وكان الفم المكان الأسطورى للولادة،كان 
  من مقبرة الملك ونیس) ٢٧(aفقرة  )٣٥(ة رقم ذالتعوی )٤

 

  
bd28 r.k bd r %tS 

  ان تطھیرك ھو تطھیر ست
                                                             
27 Ahmad Kamal Pascha, Lexique de la Langue Égyptienne Ancienne, vol.14, p .125 

  بمعنى عطر أو نطرون 
  :أنھ دھانراجع  Blackmanیقترح 

Blackman, in: ZÄS, 47, 125. 
   Gr. P.564نوع من ملح النطرون ٢٨
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  من مقبرة المملك ونیس )a٢٨(فقرة ) ٣٦(ة رقم ذالتعوی )٥

  
bd r.k bd r ¡r bd r.k bd r %tS   

  یماثل تطھیر حوروتطھیرك یماثل تطھیر ست) الملك(تطھیرك 
  ٢٩)b٥٧(فقرة ) ٨١(ة رقم ذالتعوی )٦

 
di.T nr tA.wy n W jmr nrw.sn(y) n ¤tS 
ین        ل الأرض ور، لتجع ـ ح ان ل ا تنحنی ك، كم ذا المل ان لھ ین تنحنی ل الأرض لتجع

  .٣٠ترھبانھ كما ترھبان ست
مذتعوی  )٧ م ) ٢١٠(  ة رق رة رق وك ) b١٢٨ (فق ات المل ن أھرام یس م ون

  وتیتى ومر نرع و بیبى الثانى

  
mi twr %tS mt RH.wy ipw DAy p.t 

  اللذان یعبران السماء  -مثلما عاف ست السم أیھا الرفیقان 
  )٣١المعبود ست یدفع الشر عن طریق الشمس(

ى   وان الخراف كل الحی ت بش م س ة اس یس،  ورد كتاب ك ون رة المل ى مقب ف
رع       ى ومرن وك تیت ات المل ى أھرام ر ف ات   وظھ ة العلام انى بكتاب ى الث وبیب

  
  من ھرم الملك ونیس) ١٣٥(cفقرة رقم  )٢١٣(ة رقم ذتعوی )٨

  
pXr32 n.k  iA.wt33 ¡r pXr n.k  iA.wt %tS 

  .ست) أقالیم(حور وستجوب تلال ) أقالیم(ستجوب تلال 
  ونیس  الملكمن ھرم )   ١٤١(d  فقرة )٢١٥(ة رقم ذتعوی )٩

  
                                                             
29Claude Carrier, Textes des Pyramides ded L’Egypte ancienne, Preface de James Allen, 
Tome I, Textes des Pyramides d’Ounas et de Teti, p.27. 
30 R. O. Faulkner, P. T. 19 
31Jequier, Egyptian Relgion III, p.20-23. 
32 Gr. p. 566 
33 Wb. I. p.26 
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mA(w).k  im(y).w  aH,  ¡r  pw Hna  %tS 
  .ھما حور وست صرانظر الآن إلى من الذین فى الق

  )  a١٤٣(فقرة رقم ) ٢١٥(ة رقم ذالتعوی  )١٠

 
ms(w).k ¡r  m rn.(.k)  n(y)  wrw n.f  tA sdAw n.f  pt 

  لقد ولدت یا حور باسم الذى تھتز لھ الأرض
  لقد حبل بك یا ست باسم الذى ترتعد لھ السماء

  من ھرم الملك ونیس) ١٤٤(b فقرة رقم   ) ٢١٥(ة رقم ذتعوی  )١١

  
iwr(w)34 .k %tS n Gb, bA n(y) .k  ir .f,  sxm35 n(y) .k  ir .f 

  . لقد حبل بك یا ست  لـ جب وإن لك القدرة أكثر منھ ولك القوة أكثر منھ
  )  a١٥٣(فقرة رقم )٢١٧(تعویزة رقم   )١٢

 

 
%tS Nb.t- Hw.t  iy  Hw n nTr.w Smaw Ax.w .sn isT, j rf  W pn 
Ax jxm-sk 

ت    ا نب ت ی ا س ذا       –ی م، ھ ا وأرواحھ ر العلی ودات مص ولا لمعب ا وق وت إذھب ح
  خالدة آخ الملك یأتى حقاً 

م    )١٣ ذة رق م   )٢١٨(التعوی رة رق یس    )١٦٣(d الفق ین ون رام الملك ن أھ م
 وبیبى الثانى

  
mk  irtj  n  ¤tS  Hna  ©Hwty  snwy .k  ixmw  rmj  Tw 

  .ست وجحوتى، أخواك اللذان لا یعرفان كیف ینوحان علیكأنظر ماذا فعل 
م   )١٤ ذة رق م )٢١٩(التعوی رة رق یس  )  ١٧٣(aالفق ین ون رام الملك ن أھ م

  وبیبى الثانى

  
¤TS  sn.k  pw  pw-nn 36 Wsir  rdj  sdb.f   anx.f  ss37.f  Tw 

                                                             
34 Wb. I. p.56 
35 Gr. p. 591 
36Wb. 506,1 
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  ویؤلمك...یا ست ھذا الذى ھنا ھو أخوك أوزیر الذى بعثتھ من أجل أن یحیا 
  )a٢٠٤ (الفقرة رقم )٢٢٢(التعویذة رقم   )١٥

  
Htm .ti n .k Tw, m wr HkA.w ¤tS im(y) Nb.t nb tA Smaw 

  .خذ لنفسك عظیم السحر، ست الساكن فى نوبت سید مصر العلیا
  
  
  
  
  

م    )١٦ ذة رق م   ٢٢٢التعوی رة رق ن ، ٢٠٥ b الفق یس    م ین ون رام الملك أھ
 وبیبى الثانى

  

 
nSnS(w) .n jwr.t  j-spS .n .k grH,  Htm .ti m ¤tS x[bxb(w)] 
wADiw Hs(w) n Ast  
ف،      دم بعن ذى تق ت ال ل س أ مث ل، مھی ددت اللی د ب ل، لق ھ الحام ن لفظت ا م ت ی أن

  .إنك أنت الذى مدحتھ إیست
رق             ى یش ة، لك ت أو عنف وة س ل ق وة مث نح الق وفى یم د أن المت ا یقص ا ھن ربم

  .بح شاباً مثل حورویحول الظلام الذى یخشاه إلى النور لیص
م  ) ١٧ ذة رق م  ٢٢٢التعوی رة رق ى   (211b)الفق یس وبیب ین ون رم الملك ن ھ م

  الثانى

  

  

 

                                                                                                                                                           
37 Wb. 474. 
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sxm(w) .k  m  D.t .k n jm(y) -rd .k,  ms .k n ¡r iwr38 .k n ¤tS, 
wab .n .k  m spA.t  jmnt(y).t  Ssp .n .k ab .k  spA.t  ¡qA-a  nDw  
xr jt .k  xr ¦m 
ور،        ود لح ت مول ة، أن دیك إعاق ت ل ھ لیس دك، لأن ى جس ك ف ون ل وة تك ل الق لع
ة            ى مقاطع رك ف ق تطھی رب، وتل ة الغ ى مقاطع اھراً ف ت،كن ط ك لس ل ب وحب

  . الشمس لأن أباك ھو آتوم
م  ) ١٨ ذة رق م  ) ٢٢٤(التعوی رة رق یس    ) ٢١٨(eالفق وك ون رام المل ن أھ م

   وتیتى ومرنرع وبیبى الثانى

  

  

 

 

 
Dd  mdw sp 4 wdn (n) .f   m saH  .f nb m s.t  .f nb.t, Dd  mdw 
d(w) Gb Htp m saH  .k  nb m s.t  .k  nb,  Dd  mdw Hw Tw ¦  
jnn Tw  ¦  Sm n  .k   wD(w) 39 .k  mdw n jA.wt  ¡r Sm n .k 
wD(w)  .k  mdw n jA.wt  ¤tS, Sm n  .k   wD(w) . k  mdw n  
jA.wt  Wsjr 

ع  لاوة أرب ك         ت ض بنفس ون، انھ ا یك وفیر حیثم ل ت ھ بك دم ل رابین تُق رات، الق م
ب   ور، اذھ لال ح ى ت ك ف ون كلمت ب لتك ك، اذھ ا المل تدر أیھ ك، اس ا المل أیھ

  .لتكون كلمتك فى تلال ست
  من ھرم الملك ونیس )٢٦١  (a,bالفقرة رقم )٢٤٧(التعویذة رقم ) ١٩

  

                                                             
38Ahmad Kamal Pascha, Lexique de la Langue Égyptienne Ancienne, vol.14, 
p. 14. 
39 Ahmad Kamal Pascha, Lexique de la Langue Égyptienne Ancienne, vol.14, p.66 
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msDD   qdd  sbAg.y  aHa   jm(y)  Ndj.t,  jr t .k  nfr  m  P  Ssp  
sxm  .k   m  Jwnw,  ¡r pw wD   n  .f  ir.t  n   it.f  nb qri40 
sAH41mdw n  .f   isd42 ¤tS, wTs .f  Tw swt wTs .f  ¦m 

  انھض یا من كنت فى ندیت، خبزك الجید معد فى بى خذ قوتك فى آون، 
رم      ت، مح اب س ھ لع فة، وقول ید العاص ل س ھ مث اعدة أبی ر بمس ور أم لأن ح

  علیھ، إنھ یرفعك وإنھ الذى سیرفع آتوم 
م   ) ٢٠ ( ذة رق م  )٢٥٤(التعوی رة رق ین   )٢٩٤ (a,b,cالفق رام الملك ن أھ م

  ونیس وتیتى

  
xr st .f  Sd .f  Tsw .f  nn  rdw  n  n .f  it  ¥w  r  gs  ¤tS 
xrw  s.t  n  ¦  pn  nn  rdw  n  n . f   it   ¥w r gs ¤tS 
Sdy  ¦  pn  nn  rdw  n  n .f   it  ¥w r gs  ¤tS 
Tsy  ¦  pn  nn  rdw  n  n .f  it  ¥w r gs ¤tS 

  .ما ھو لعرشى الذى أخذتھ ورفعتھ ھو ما أعطانى أبى شو فى حضور ست
  ونیس وبیبى الثانى  للملكین) ٣٧٠ b( الفقرة رقم) ٢٦٨(التعویذة رقم ) ٢١

 

 

                                                             
40Wb , v. V, p. 57 
41 Wb, v. IV, p. 20 
42 Wb, v. I, p. 134 



١٥العربيدراسات في آثار الوطن   

-٤٥٩- 
 

Dd  mdw  ja  sw  N  xa  Ra psDj  PsD.t  wr.t  qA(w)  Nbi .t  ¤tS  
m  xmt  itr.t 
ى        ذى ف ك ال یم، وذل وع العظ رق التاس رق رع، یش دما یش ھ عن ل نفس ك یغس المل

  .نوبت ست عالى عند رأس المجلس
  ) ٣٩٠ b ( الفقرة رقم) ٢٧١(التعویذة رقم ) ٢٢

  

  
pr  (W) Hr mAqt  tn  irt .n  n .f  it .f  Ra ,    nDr  ¡r ¤tS  m-a 
n(y)w  Sd(w)  .sn  sw  r  dwA.t 

ك  عد المل وه رع،  "..." یص ھ أب نعھ ل ذى ص لم ال ذا الس ى ھ ى(عل ك ) حت یمس
  .ویجذبوه إلى الدات"..." حور وست بید الملك 

اعد         ھ رع بمس ذى أقام لم ال ى الس عد عل وفى یص ك المت ا المل ى    ھن ت لك ور وس ة ح
  یصل للعالم اللآخر دات،

عد        ( اعدوه لیص ى یس وفى لك ل المت ن أج ت م ور وس ین ح اركة ب ا المش د ھن نج
  ).ویواجھ مصیره فى رحلة العالم الآخر

  )٤٧٣ (bالفقرة رقم )٣٠٥(التعویذة رقم ) ٢٣

  
 

 
in  Twt is  nTr  wabt   pr  m  wabt,   aHa  W  in  ¡r  Hms  W  in  
%tS,  Ssp  aA  .f  in  Ra 
ك،        ا المل ض أیھ اھر، انھ زلٍ ط ن من تُ م د أتی ھ؟  لق اھرةُ منازل ھ ط ت إل ل أن ھ

 یقول حور، اجلس أیھا الملك، یقول ست، خذ یده یقول رع، 
   )٤٨٠( b الفقرة رقم )٣٠٦(التعویذة رقم ) ٢٤

  

 

 
iAw.t  iA.t <.i>iAt  ¡r iA.t %tS 
 

  .التلال ھى تلى وتل حور وتل ستإنھ جب الذى یتحدث عنھا، إن 
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  )٤٨٩ d( )٤٨٧ a -( b-cالفقرة رقم )٣٠٨ (التعویذة رقم) ٢٥

  

  

 

  
Dd mdw: i(n)D – Hr .k  ¡r  m  jAwt  ¡rjwt ,  inD - Hr.k  %tS  
m iA.wt  st(j.w)t , inD - Hr.k   IArw , m  sxwt  IArw , mA .n  n 
.Tn  mi  mAA  %tS  n  t(w)ty.ib 
لال        ى ت ت ف ا س ك ی ات ل ور، التحی لال ح ى ت ور ف ا ح ك ی ات ل التحی

  .ست،التحیات لك یا إیارو فى حقول إیارو، التحیات لكما أیھا المتصالحان
   )٥١٨ (bالفقرة رقم )٣٢٢(التعویذة رقم ) ٢٦

  

  
Dd mdw  wn  aA.wy sAt(y)  n  ¡r sn  aA.wy  sAb.wt  n  %tS 
واب      ور، أب ل ح ن أج تح م اتى تف واب س تح، وأب تح، والأرض تف ماء تف الس

  .  اللوتس تفتح لـ ست
   )٥٣٥ (b الفقرة رقم )٣٢٧(التعویذة رقم ) ٢٧

  
i innw %tS mr(w) .f  ¦  in n .f Xr.wy .f 

 رسول ست یحبنى وجلب لى خصیتھ 
   )٥٨٠  (bالفقرة رقم )٣٥٦(التعویذة رقم ) ٢٨

  
d.n Tw Nw.t m nTr n %tS m rn .k  n(y) nTr 

  .نوت جعلتك مثل إلھ لـ ست فى اسمك إلھ
   ) ٥٨١ a (الفقرة رقم )٣٥٦(التعویذة رقم ) ٢٩
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nDr  n  @r ¤tS  d.n .f  n .k  sw  Dr .k ,  wTT  .f  Tw nwr .f  Xr .k  
m  nwr tA,  Dsrtj  jr .f  m  rn .k  n tA Dsr tA.   

ور  ك           ح ز تحت ك ویھت یك، یرفع ھ یرض دمتك لعل ى خ ك ف عھ أمام ت ووض زم س ھ
  .مثل الزلزال، وأنت تكون أكثر قداسة منھ فى اسمك الأرض المقدسة

م      ن اس ة م ك القداس نح تل وفى مُ ر المت ة فیعتب ودات المقدس ن المعب ت م لأن س
  ست بالرغم من ھزیمة حور لھ، فإنھ یجعل لھ القوة ویكون أكثر قداسة 

  
  
  

  ) ٥٩٨ b(الفقرة رقم ) ٣٥٩(التعویذة رقم ) ٣٠

  
  

 
Iw ir  ¦  ir  aH  pf  Hrt  n  nb  kAw ,   
dwA.w  Ra  im  m  iA.wt  Hr(y).(w)t   m  iA.wt  %tS(y).(w)t  ,  is 
n i Smw n kAw .sn. 

ة ذوى الأرواح     ى قلع ى إل ى أنتم ا"لأنن لال    "ك ى ت اك ف دون رع ھن ذین یعب ،  ال
 ".كا"ست،كإلھ لھؤلاء الذین ذھبوا إلى أرواحھم حور وتلال 

  ) f٦٠١ الفقرة رقم ) ٣٥٩(التعویذة رقم ) ٣١

 
<r> gs n(y) ¦ iAbt(y) im(y) %tS 
ابى و      تى وح ات، إمس ى والإلھ لتھ الآلھ ى غس ابع، ووجھ د الأص ف بع ا مكل أن
ر             ذى فھ ور ال ھ ح ذى فی ن ال انبى الأیم ى ج نو إف، عل بح س وت إف و ق دوام

ت   ھ نب ام عمودی درو أم ت -جن ت وخن ھ   -إن-ح رالذى فی انبى الأیس ى ج ى، عل إرت
  ست 
   )٦٧٨ (cالفقرة رقم )٣٨٥(التعویذة رقم ) ٣٢

  
Inin .n Tw %tS naHa (w) .k 

  .ھنا یقصد الثعبان سریو
  .حور أسقطك ولن تحیا، وست قطعك ولن تنھض
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   )٦٨٣  (cالفقرة رقم )٣٩٠(التعویذة رقم ) ٣٣

  
[wDA.w] ¦ wDA.w ¦ wDA.w %tS n D.t .f 

  .الملك معافى الملك معافى، وست معافى جسده
   )٧٣٤  (dالفقرة رقم )٤١٣(التعویذة رقم ) ٣٤

  
%tS is im(y) ¡nHn.t 

  :صعود الملك المتوفى إلى السماء
ى       ذى ف ت ال ل س ى، مث و ب ى جبع ذى ف ل ال ور، الطف ل ح ا طف ك ی ض بنفس انھ

  حنحنت 
   )٧٤٦  (cالفقرة رقم )٤١٩(التعویذة رقم ) ٣٥

  
ixm n %tS ir(w).t .n .f ir ¦ m xmn.t hrw.f 

ھ             ا فعل ت م ل س ة، وأبط ك الأربع ى أیام ك ف ان ب ذى ك ر ال ور الش رد ح دك  ط ض
  .فى أیامك الثمانیة

   )٧٧٠(bالفقرة رقم )٤٢٤(التعویذة رقم ) ٣٦

 
Hmsy  . k  jAwt . k  @r,  wnwn . k  jAwt  .k  ¤tS 

  .بغرض حمایة الملك المتوفى: ھذه من التعویذات القصیرة
  .أنت تستقر فى تلال حور، وأنت تطوف فى تلال ست

  )  a٧٩٣(الفقرة رقم) ٤٣٧(التعویذة رقم ) ٣٧

  

  

 

 
Dd mdw i-rs n ¡r aHa ir ¤Ts ,  j-Sm (w) .k  j-Sm(w)  @r , 
md(w)  .k  md(w)  ¤tS ,  snsn(w) ib n(y) stS jr. k  wr hs n(y)  
Jwnw 



١٥العربيدراسات في آثار الوطن   

-٤٦٣- 
 

وفى   ث المت ذة لبع ت    :تعوی ام س م أم ور، وق ل ح ن أج ض م ى   ، انھ ك تمش و أن ل
ت       یتكلم س تكلم فس ك ت و أن ور، ول ى ح واس     ، فسیمش ات أق ك طرق دت ل ماء  مُھ الس

 . ویؤاخیك ست مثل العظیم فى آون الصاعدة إلى حور،
  ) ٨٢٣ c(الفقرة ) ٤٤٣(التعویذة رقم ) ٣٨

  

  

 
Dd mdw Nwt pr.n jr.ty m tp .T ,  jT n .T @r Wrt .f  HkAw jsT ,  
iT n .T %tS wr.t .f HkA.w isT 
ت             تِ س حر، وحمل یم الس ور عظ تِ ح د حمل ك، وق ن رأس ون م دت العی وت ب ا ن  ی

  .عظیم السحر
اة          ك بالحی رىِ للمل یدة آون، مُ مك، س ى اس ك ف ى أبنائ ت عل د تعرف وت لق ا ن ی

  خشیة أن یفنى
  ) a٨٢ 6(الفقرة ) 447(التعویذة رقم ) ٣٩

 
sb(.w)  sb(w) xr kA .f sb(.w) Wsir xr kA .f sb(.w) %tS xr kA .f 
ت              ھ، مخن ى كائ ب إل ت ذھ اءه، س ى ك ب إل ر ذھ اءه، أوزی ى ك ب إل ن ذھ اك م ھن

 إرتى ذھب إلى كائھ، وأنت أیضاً ذھبت إلى كائك، 
  ) a 850(الفقرة ) 455(التعویذة رقم ) ٤٠

 
iSS pr(.w) m rA ¡r isd pr(.w) m rA %tS 

  تطھیر الملك المتوفى
ى،  ارة أب ى طھ ر إل س، وانظ یم اجل وع العظ ا التاس ر  أیھ دٍ یتطھ ك كواح ذا المل ھ

اتى         ذى ی اق ال ور والبص م ح ن ف أتى م ذى ی اب ال النطرون، واللع ین، وب ـ زم ب
ى         ده ملق ت ض ھ س ھ عمل ان فی ذى ك ر ال ور، والش ر ح ین تطھ ت ح م س ن ف م

  .على الأرض، حیث تطھر ست 
  ربما لطرد الشر الذى فعلھ ست فیصبح مجرد من أعمالھ السلبیة 

  ) c 865(لفقرة ا) 459(التعویذة رقم ) ٤١
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DA=k iar Hr … Wsir, Sbt Hr… ¤tS 
  :تجدید الحیاة للملك المتوفى

  .لعلك تلتھم المؤخرة من أضحیة أوزیر، وقطع الضلوع من أضحیة ست
  )a ٩١٦() 915b(الفقرة ) 470(التعویذة رقم ) ٤٢

  
ir iAwt qAjt,ir iAwt ¤tS 
 
 

  
iw.k    ir iAwt qAjt ir iAwt ¤tS rdi sw iAwt qAjt n ¤tS n nht.f qAt 
(m) iAbt pt. 

ت،   لال س ى ت ة أو إل تلال العالی ى ال ھ إل ت متوج ل أن أن(ھ ھ ب تلال ) فأجاب ال
تعطیھ   ة س لھ(العالی ھ     ) توص ة ب ة الخاص ز العالی جرة الجمی تلال ست،لش ى(ل ) ف

  . شرق السماء
  ) a,b,c٩٤٣ (الفقرة ) ٤47(التعویذة رقم ) ٤٣

 

 
Sxwt-iArw iAwt ¡r iAwt ¤tS n (P) pn tm. 

  .إن حقول الإیارو ھى تلال حور وتلال ست،
ر       ( ى تعتب ا الت وفى بأكملھ ك المت اً للمل ون ملك ى تك فلى الت الم الس ى الع ى تعن وھ

  ).مدن المعبود جب
 ) c٩٤ 8(الفقرة ) ٥47(التعویذة رقم ) ٤٤

  

 
anxw  m iAwt ¡r anxw m iAwt ¤tS 

  . الذین یعیشون فى تلال حور، ویعیشون فى تلال ست
  ) a,b٩٦١ (الفقرة ) ٧47(التعویذة رقم ) ٤٥
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rdi  n .k  pt  rdi  n.k  tA  sxt  iArw  iAwt ¡rj(w)t  iAwt  ¤tS  rdi  
n.k njwt  dmD  n.k  spAwt  in  itm  mdw  Hr.s  pw  Gb. 
ور،          ول ح ارو، وحق ول الإی ك الأرض، وحق ت ل ماء، أُعطی ك الس ت ل أُعطی
ا         وم، قالھ طة آت ات بواس ك المقاطع دن، ول ع الم ك جمی ت ل ت، أُعطی ول س وحق

  جب  
  ھذه التعویذة تتحدث عن حقول حور ست ویدور الحدیث بقول جب 

دایتھا؟؟؟  ( ن ب لبیة م ا الس اً منھ ى بعض وى ف ا تح ى  ) ربم وع إل وب الرج مطل
  .نى الدقیقالمع

  ھنا النص یحتوى على العنصرین السلبى والإیجابى معاً
  ) b٩٧١ (الفقرة ) ٤٧٨(التعویذة رقم ) ٤٦

  

 

 
Dd mdw: i(n)D – Hr .T mAqt nTr, Dd mdw Hr  .T  mAqt  ¤tS ,  
aHa mAq t nTr,  

  التبجیل لك یا سلم الإلھ، التبجیل لك یا سلم ست، انتصب یا سلم الإلھ، 
  ) d٩٧١(الفقرة ) ٤٧٨(التعویذة رقم ) ٤٧

  

  
aHa  mAqt  ¤tS,  aHa  mAqt  @r, irt n Wsir pr .f Hr .s ir pt stp .f  
sA ir Ra. 
ى    ر حت ل أوزی ن أج نع م ذى ص ور، ال لم ح ا س ب ی ت، انتص لم س ا س ب ی انتص

  . یصعد إلى السماء علیھ، ویرافق رع
  ) b٩٧٤ (الفقرة ) ٤٧٨(التعویذة رقم ) ٤٨
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rdi .n .k  n .f  mAqt  nTr ,  rdi .n.k  n.f   mAqt   ¤tS 
  .منحتھ سلم الإلھ، منحتھ سلم ست، لعلھ یصعد علیھ إلى السماء، ویرافق رع

  
  
  
  

  ) a 975(الفقرة ) ٤٧٨(التعویذة رقم ) ٤٩

  

 
rdi  swt  rdit  n  M  mAqt  nTr ,  dit  n  N  mAqt  ¤tS ,  pr  N  
Hr .s   ir pt , stp.f  sA ir  Ra 
ى          ھ إل عد علی ى أص ى، لعلن نح ل ت یم لم س ى، دع س نح ل ھ یم لم الإل الأن دع س

  السماء وأرافق رع 
  ) c٩٧٩ (الفقرة ) ٤٧٨(التعویذة رقم ) ٥٠

  
Xa  m  iart  imjt  wpt  ¤tS 

  .لأنى أتجلى الصل المقدس الذى على جبھة ست
  ) a 994(الفقرة ) 80٤(التعویذة رقم ) ٥١

  

 

, 

 

 
iA(w)t  ¡r jAwt  ¤tS  sxt – iArw,  dwA .sn  N dwAw is,  jAHs  
tA-Sma  _dwn   is  xntj  tA stw spd is Xr ksbt.f 
ة            رأ، بھیئ وفى المب ك المت دن للمل ارو، یتعب ل الإی ت، وحق لال س ور، ت لال ح ت

jAHs )   ر عید مص ود ص ة  ( dwn_، و)معب ود النوب ت   spd ، و)معب ة تح الكائن
  ksbt ـ أشجار ال

  ) a١٠١٦ (الفقرة ) ٣8٤(التعویذة رقم ) ٥٢
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Iar .n=k n nTr, snsn ¤tS ir=k 

  ) یؤاخیك(لعلك تصعد إلى الإلھ، ولعل ست یكون أخاً لك 
  
  

  )a١١٤٨ (الفقرة  ،) b١١٤٥ (الفقرة ) ٥١٠(التعویذة رقم ) ٥٣

, 

 
pHty  (P) pHty ¤tS Nubt,  fAy @r (M)   wTs sw  ¤tS 

  . یرفعنى حور وینھض بى ست. قوتى ھى قوة ست من نوبت
ماء         ى الس ده عل ع ی ى، ویض ارب الإلھ ى الق تحكم ف ودات، وی م المعب ك یحك المل
یتھ،       من حاش وم ض ة والنج ھ منحنی ودات إلی أتى المعب ا، وت دتھا ونجومھ وأعم
ن    یم واب ك عظ لحتھا، لأن المل رت أس ا ودم ت مقامعھ د أن حطم ده، بع بب مج بس

یم، أت وس،      عظ ة أمب ن مدین ت م وة س ى ق ك ھ وة المل دنیا، ق ى ال وت إل ھ ن ت ب
ذى           یل ال دفق الس ھ ت رب، إن ل الغ زعیم أھ ارج ك یم، الخ ور العظ و الث ك ھ المل
ددة،      ات المتع ان ذو الطی ھ الثعب ود، إن ى الوج اء إل اءت الم د أن ج ھ، بع ق من انبث

  .٤٣بعدالملك ھو الكاتب الذى یتصور ماھو موجود والذى یخلق مالم یوجد 
  ) c١١٥٠ (الفقرة ) ٥١١(التعویذة رقم ) ٥٤

  
n hmhm =i=fm ¤tS 
ا أزأر       ى، وأن ر ل د تنفج فة الجلی ى، وعاص ز ل ى، والأرض تھت ماء ل د الس ترع

  .مثلما فعل ست
  )  d 1219(الفقرة ) 9٥١(التعویذة رقم ) ٥٥

  
mi iTt @r pr n it .f , ma sny it  .f ¤tS m-bAH Gb 

                                                             
ماھر : ر القدیمة، المجلد الأول، ترجمةكلیر لالویت، نصوص مقدسة ونصوص دنیویة من مص ٤٣

، ١٩٩٦طاھر عبد الحكیم، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزیع، القاھرة : جویجاتى، مراجعة
  .٢٠٩ص
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س   ى أجل وف تجعلن أنھض    س ى، س بب نعمت ض بس وف أنھ لاحى، وس ل ص بفض
ھ    ى أبی ن أخ ھ م زل أبی ور من ك ح ا امتل رتك، مثلم ى حض ى ف ك نعمت دما أمتل عن

  .ست فى حضرة جب، سوف تخعلنى نبیلاً بین الأرواح آخ
  :یعلل ھذا المتن

ماء       رقى للس ب الش ى الجان ك إل ور المل ق(عب ین    )الأف مالیة ب ا الش ى منطقتھ ، ف
  فنى،النجوم التى لا ت

  .یمكن لھ أن یحمل العنصرین الإیجابى والسلبى
  )  b١٢٦٤(الفقرة ) ٥٣٤(التعویذة رقم ) ٥٦

, 

 

  

 
Dd mdw.w jn @rw Htp dj Gb ,  j.Hm Hr.t  twr @rw mkw ¤tS  , 
jHm Hr.t twr Wsjr mkw $rjtj j ,  jHm Hr.t twr Is.t mkw Nb.t- 
@.t ,  Hr.t Hr-tp  twr Mxntjj jr.tj  mkw  ©Hwtj , j.Hm Hr.t twr 
¢A.tjj.w mkw Imjj.w jAw.w 

ور  طة ح لام بواس ول ك ذى    : ق ا ال ر منھ د القب د تفی ب، ق ا ج ى منحھ رابین الت الق
  )؟؟؟.(حور یحترم وست یحمى

ور    طة ح لام بواس ول ك ك       : ق ھ ذل ع مقبرت ا تنف ب لعلھ ا ج ى یمنحھ رابین الت الق
 .  الذى یُجلُّھ حور ویحمیھ ست

ع  ل أن تنف ع        لع ل أن تنف ى، لع ھ غرت ر ویحمی ھ أوزی ذى یجعل ك ال رة ذل ا مقب بھ
ت       ھ نب ت وتحمی ھ إیس ذى تجل ك ال رة ذل ت      -مقب ھ مخن ذى یجل ل ال رة النبی ت، مقب ح

ذابحون            ھ ال ذى یجل ك ال رة ذل ا مقب ع بھ ل أن تنف وت، لع ھ تح ى ویحمی إرت
دماء     ین الق ذین ب ك ال ھ أولئ ى       .   ویحمی وى عل ره یحت ى آخ تن ف ذا الم ا لھ ربم

  .العنصرین الإیجابى والسلبى
  ) a 1309(و ) ١٣٠٨ d(الفقرة ) 539(التعویذة رقم ) ٥٧
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, 

 
pry  .f  r  .f  Swjj  .f  r  .f  ir  pt , rmnwy  (P)  pn  m  ¤tS 

  .سأصعد وأرتقى إلى السماء، وكتفاى بمثابة ست
  ) b١٤٥٩(الفقرة ) 570(التعویذة رقم ) ٥٨

  
(M)   pw iart prt m ¤tS, iTt  
ن              ررت م د ف ھ، ولق وم موت ن ی ت م ر س ا ف وتى، مثلم وم م ن ی ررت م د ف لق
ن           ررت م د ف ھ، ولق ھر موت ف ش ن نص ت م ر س ا ف وتى، مثلم ھر م ف ش نص

  .شھر موتى، مثلما فر ست من شھر موتھ
  .أنا الصل الذى نشأ عن ست الذى یتقدم بعظمة

  ) b,c١٤٧٥ (الفقرة ) ٥٧٢(التعویذة رقم ) ٥٩

  
di.n.f  njwwt  Gb n (P) pn mdw Hr.s ,  iAwt iAwt ¡r iAwt ¤tS  
,  sxt-iArw. 

ى    د أعط وم(لق ك   ) آت ب للمل دن ج ى(م ا   ) بیب ائلاً عنھ ذا، ق ا(ھ لال  ) إنھ تلال، ت ال
  .حور، وتلال ست، وحقل الإیارو

  ) c١٤٨٣(الفقرة ) 575(التعویذة رقم ) ٦٠

  
dj .j  jw .f  dj  .j  jw .f   jn ¤tS 

  .لقد جعلتھ یأتى، لقد جعلتھ یأتى، یقول ست
  ) 1521b(الفقرة ) 577(التعویذة رقم ) ٦١

 
Htp Wsir Hna Is.t Htp ¤tS Hna  Nt 

  راضیان ھما أوزیر و إیست، راضیان ھما ست ونیت
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  ) b 1612(الفقرة ) 591(التعویذة رقم ) ٦٢

  
DbA n sw ¤tS m Ssmt . f  nmtt Hr tAw . f  m  twt 

  .زین نفسھ ست بمئزر شزمت، الذى سافر عبر أرضھ بأكملھا
 .زین نفسھ ھذا الملك بمئزر شزمن الذى سافر عبر أرضھ كلھا

  ) b١٦٥٥ (الفقرة ) ٦٠٠(التعویذة رقم ) ٦٣

  

 
hA psDt aAt imyt Iwnw Itm  ^w  ¦fnwt Gb Nwt Wsir Ast  ¤tS 
Nbt-@t  
¦m ^w ¦fnt Gbb Nt Wsir Ist ¤tS Nbt -@t  

  :المقدس" أون"عین شمس " بسجت"فى ماعیة تاسوع " ست"ظھور المعبود 
ر     وت أوزی ب ون وت ج و وتفن وم وش ى أون، آت ذى ف یم ال وع العظ ا التاس أیھ

  حت -وإیزة وست ونبت
  ) 1667a(الفقرة ) 1٦٠(التعویذة رقم ) ٦٤

 
¤tS m Nwbt 

  
  :السابقة ولكنھا تحدد مكان عبادة ستنفس التعویذة 

  یا ست الذى فى نوبت
ا           ن خلالھ رف م ت وع ا س د فیھ ى عب یة الت ز الرئیس ن المراك ت م وخ  (نوب ط

  )الإقلیم الخامس من مصر العلیا
  ) 1710a(الفقرة ) 610(التعویذة رقم ) ٦٥

  

 
Dd  mdw  rsj  n  @r  aHa  n  ¤Ts , Sm = k  m  Sm  @r  mdww 
=k  m  mdww  ¤tS  

  انھض من أجل حور، وانھض من أجل ست
  .لعلك تمشى مسیرة حور، لعلك تتحدث بحدیث ست

  ) 1735a,c(الفقرة ) 612(التعویذة رقم ) ٦٦



١٥العربيدراسات في آثار الوطن   

-٤٧١- 
 

 

  
Tsi Tw Hms Hr xndw.k pw biA … dbn.k  iAwt  ¡r dbn.k  iAwt  
¤tS   

ك  ى عرش س عل ك واجل ع نفس ور،  إرف لال ح ى ت ول عل ك تتج ذا، لیت دى ھ الحدی
  .لیتك تتجول على تلال ست

  ) b١٩٠٤(الفقرة ) ٦٦٥(التعویذة رقم ) ٦٧

 
¤tS  is  imj  @nt. 
لال          رى ت ك ت ا، لعل ور ومقابرھ لال ح رى ت ى ت ك، حت ا المل ك أیھ ض بنفس انھ

ا،  ت ومقابرھ ا            س ك، ی ن أغلال ص م ھ، تخل ى منزل ذى ف ور ال ا ح ك، ی ل أربطت ح
ت   ى حن ذى ف ت ال ت     . س ى خلق كین الت ع الس ك م أتى إلی وت ی ت(تح ن ) جلب م

  ست
  ) d 1993(الفقرة ) 673(التعویذة رقم ) ٦٨

 
n nHm Sw n ¤tS m …. 

  .ست لن یكون فى حل من حمل أثقالك
اء          اعدتھ أثن د مس ا عن ل منھ ن یح وفى ول ك المت ال المل ل أثق ت یحم ا س ھن

  .الصعود
  ) 2047d(الفقرة ) 683(التعویذة رقم ) ٦٩

 
iart nn prt m ¤tS 

  .ھذا ھو الصل الذى أتى من ست
  ) 2099a(الفقرة ) 690(التعویذة رقم ) ٧٠

  
dndn =k jAwt rsjt dndn =k iAwt mHjt Hms.tj Hr xndw = k bjA 
بح   مالیة، وتص تلال الش ى ال ول ف ك تتج ة، لیت تلال الجنوبی ى ال ول ف ك تتج لیت

  .الحدیدىمستقراً على عرشك 
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pXr n.k jAwt ¡r pXr n.k jAwt ¤tS  

  .تتجول تلال حور، تتجول تلال ست
یطرتھ     فلى أى س ت الس لال س ا وت ور العلی لال ح وب ت ھ یج ك بأن ز للمل ورم

فلى   ر الس ا ومص ر العلی ى مص ى     ،عل داد إل ا إمت ا أنھم ور بھم ان التص ا ك وربم
  ،العالم الآخر

 

, 

 

 
sxwt-iArw iAwt ¡r iArt ¤Ts 

  إن حقول الإیارو ھى تلال حور وتلال ست
  

  :الخاتمة
ود    ة أدوار المعب ث، بدراس ذا البح ن ھ تج ع ت“ن س ” س ا تعك رام، أنھ ون الأھ بمت

ود      ھ المعب ذى یلعب أزق ال ن الم روج م ت“الخ ا    ” س ون فیھ ذى یك ى أدواره، ال ف
ر   ث ینظ لبیاً، حی ون دوراً س ا أن یك ور، أو  إم ود ح افس للمعب ھ المن راً أن ھ كثی إلی

ھ             دس، وأن وع المق اء التاس د أعض ھ أح ى أن ھ عل ر إلی ث ینظ اً، حی دوراً إیجابی
وفى      ك المت اعدة المل عى لمس ر (یس ا      ) أوزی ى یواجھھ ار الت ن الأخط ھ م وحمایت

ھ      مس رع، أو ل ود الش اد بمعب ماء، للإتح عوده للس د ص ر، عن الم الآخ ى الع ف
ر مص  ى      أدواراً غی ال ف بیل المث ى س دة، عل ول أدواراً محای د الق نفة أى لتحدی

تخدام        فلى، وإس ا والس ر العلی ى مص توطنات ف ى المس ارات إل ض الإش بع
رات  ت "تعبی لال س ور وت لال ح ت  ( "ت ون التوابی اً بمت رت أیض ا ظھ ا )كم ، وكم

  . ظھر فى متون الأھرام من خلال ھذه الدراسة
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  وسم البشر في مصر القدیمة
  

 مھجة رمضان عبد القادر عبد القوي .أ 
  المقدمة. ١

ل       فاف النی ول ض دیم ح ري الق تقرار المص ى لاس ات الأول ذ الإرھاص من
دیث،    ري الح ر الحج ي العص ة ف ھ الزراع ي   ومعرفت یاء الت ة الأش درك قیم دأ یُ ب

ھ ین یدی رق  ؛ب اد ط اول إیج م ح ن ث اظ وم ات ملك للحف ا وإثب دأت  علیھ ا فب ھ لھ یت
وز تُ       اریخ برم ل الت ا قب ور م ات عص ي نھای ام ف ر الأخت رف   تظھ ي التع ھ ف عین

ي العص   ھ ف ع دخول یائھ وم ى أش ة وعل ھ الكتاب ة ومعرفت ك   ،ر التاریخی ذت تل اتخ
ة         ان الملكی ك أو مك م المال ن اس ر ع حة تُعب ارات واض ام عب مل    . الأخت د ش وق

ر   ذا الأم لّھ ان   جُ ھ الإنس ا ملك ت  ؛م ا كان اس     ولم ي أس ا ھ ة وملحقاتھ الزراع
ة  س المدنی ھ لأس اس معرفت دیم وأس ري الق تقرار المص د ،اس ذا فق یة  ل ت الماش كان

م            د أھ د أح ذلك تُع ة وك ھ الزراعی ي أعمال اعده ف ي تس ة الت ھ المادیّ م مقدرات د أھ أح
دیم ري الق وال للمص م  ،رؤوس الأم ن ث ھ  وم ن محاولات ى ع ن بمنئ م تك فل

ا  اظ علیھ تمیتة للحف ھ   المس دادھا لدی اد أع ع ازدی ة م ا خاص ھ لھ ات ملكیت وإثب
عنا          ا وض ة إذا م دة خاص كلات ع ھ لمش ان یُعرض ذي ك ر ال ھ الأم دى جیران ول
ر             تلاط الأم ى اخ ؤدي إل ا یُ ھ مم یة جیران ع ماش ى م ا ترع ھ إیاھ ار ترك ي الاعتب ف

ھ ھ       ؛علی ا ل ت تبعیتھ ات تُثب ا بعلام ى تمییزھ أ إل م لج ن ث ع    ،وم ان وض ا ك ولم
ا  ة م د      حلی رقة فق ن الس ا م ائھا لا یعفیھ ن أعض و م ى أي عض ا أو عل ى رقبتھ عل

ھ   تم آنیت ا خ زة مثلم ات ممی دھا بعلام ى جس ا عل ى ختمھ أ إل ا  لج ا مم وغیرھ
اه،   وء            -اقتن ي الض ذي یُلق ث ال ذا البح ام لھ یاق الع ن الس رج ع ذا یخ ن ھ ولك

یة        م الماش یس وس ة ول ر القدیم ي مص ر ف م البش ى وس ة عل فة خاص  - ١بص
د   ولل ذلك عن ة وك ة العربی ي اللغ اص ف مى خ یة مس ھ الماش تم ب ذي یًُخ تم ال خ

  .المصري القدیم
  
  

                                                        
 ھذا البحث جزء من رسالة الماجستیر المعنونة :  

ة         ر القدیم ي مص د ف ات الجس وي، علام د الق ادر عب د الق ان عب ة رمض م"مھج دب-الوش -الن
 .٢٠١٢، رسالة ماجستیر غیر منشورة، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، "الوسم

  :عن وسم الماشیة أنظر -١
A., Eggebrecht, Brandstempel, LÄ, I, 850-852; 
الة    ة، رس ة الحدیث ة الدول ى نھای ة حت ر القدیم ي مص رائب ف روس، الض د مح ى محم ب عل زین

اھرة،    ة الق ار، جامع ة الآث ورة، كلی ر منش تیر غی لام   ;٢٠ -١٢، ص ١٩٨٦ماجس إس
ة،      ة الحدیث ر الدول ة عص ى نھای ة حت ر القدیم ي مص یة ف اء الماش د، إحص امر محم راھیم ع  اب

  .٢١٠-٢٠١، ص ٢٠١١رسالة دكتوراة غیر منشورة، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، 
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  :  مدلول الوسم في اللغة المصریة القدیمة. ٢
مُ ف   يّ      يالوَسْ ر الك و أث ة ھ ة العربی ي      ،اللغ م فھ ا أداة الوس وم، أم ع وس والجم

م أو  ا مواس ع إم م والجم م المیس ریة القدیم  ٢میاس ة المص ي اللغ ا ف و أم  Abwة فھ
  :وكُتب بأشكال مختلفة

    ٣     ، ٤  ، ،  ٥.  

ذ    ویُ ھ أخ كال كتابت ع أش ظ أنّ جمی ص   تلاح ن     مخص ط م ة بخ رة المنتھی المجم

ناج   دخان أو الس ن   ، ٦ال ن      وم ر ع ي تعب ات الت ع الكلم روف أنّ جمی المع
  .٧النار والحرارة بصفة عامة یأتي معھا ھذا المخصص 

م   ا الاس م "أم م" وس ذلك المیس ابق    وك ص الس ب المخص ذا بجان د اتخ ص فق مخص

دن   فیحة المع كل  وكُ ص ذا الش ب بھ م   ، ٨   ت ن الواس ا ع أم

  .٩ TAy Abw سم الماشیة فھو وبخاصة وا

د  لوق ر الفع كین   Abw ظھ ص الس دة بمخص رة واح ة  م ى بردی ك ف وذل

  .  ١٠ بھذا الشكل Abw الفعلتب یدن الأولى إذ كُلا
  تنفیذ الوسم على الجسد كیفیة. ٣

رة   ى مجم م إل ة الوس اج عملی تعال یُ  تحت دیدة الاش دن  ش م المع ا المیس س فیھ  ،يّغم
ؤد     يوف ى لا ت ك حت ل وذل بض طوی ھ مق ز ل ن البرون ون م وال یك ب الأح  يأغل

م     راق الواس ى إح م إل دیدة للمیس خونة الش كل( ،الس دیدة    )١ش خونتھ الش د س وعن
رة  یُ ع مباش اھرًا    وض تم ظ ر الخ رك أث د فیت ى الجل د  عل ى الجل ذا   ،عل ون ھ ویك

م    ا باس م إم ة ھیروغلیفیّ      الوس ع، أو بعلام م القطی ك، أو باس زة المال ك   ة ممی وذل

                                                        
               .                        ٦-٦٣٥، ص بدون تاریخ، بیروت، ١٢ جـ، لسان العربابن منظور ، ٢- 

3 - L., Lesko (ed), A Dictionary of Late Egyptian, 2ed, vol. I, USA, 2002, P.4.  
4- FCD., p.2.  
5 - L., Lesko (ed), op.cit., P.4. 
6 - EG., Sign List, p.500. 

           ٦١،ص٢٠٠٩الفرعونیة،الإسكندریة،ضاءة ووسائلھا في مصرالإعبد الواحد عبد السلام،-٧
8 - L., Lesko (ed), op.cit., p.4. 
9 - Ibid, p.4. 
10 -A., Gardiner, the Admonitions of an Egyptian Sage “From a Hieratic Papyrus 
in Leiden”, reprinted, New York, 1990, p.67. 
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ا ف   يف ة، أم ات الملكی یة لإثب ة الماش ك أو    يحال م المل ون باس ر فیك الات البش ح
  .سیرد بھذا البحثكما  ١١المعبود وذلك لتحویلھم إلى عبید أو كوسیلة للعقاب

ددً    ى الآن ع ا حت ل إلین د وص م   اوق ن المیاس ھ م أس ب ذت  لا ب دة،  اتخ كالًا ع أش
ي     ا ف ودات كم ض المعب وز بع ذ رم ھا اتخ كل(فبعض م  )٢ش ذ المیس كل  إذ یتخ ش

ون    ود آم وز المعب د رم ا      إوزة أح د فیھ ي تجس ات الت د الھیئ ان الأوز أح د ك ؛ فق
ة    ك الھیئ ھ بتل ق علی ون وأُطل ود آم ة"المعب ون رع الإوزة الجمیل ا "آم ، كم

 ـ   ت ب ون التوابی ي مت ون ف ب آم ذب أو  الإوزة ذات ال"خوط وت الع ص
ب م    ؛١٢"الغری ذا المیس إنّ ھ ھ ف ا وعلی یتم      ربم ر س یة أو بش م ماش ان لوس ك

و    ود وھ ذا المعب دیمھم لھ نوع تق ز ویُ مص ن البرون ة  م ر الدول ؤرخ بعص
  .١٣الحدیثة

ون   ن آم رة ق ر بمقب ا ظھ qn-imn  كم



 م ن  ٩٣رق ة م بالقرن

د ك عھ ان  المل ب الث ھ   ١٤يأمنحت ندوق علی ھا     ص ن بعض ف ع م تختل لاث میاس ث
تم  يف  كل الخ كل( ش ابھ ف  ،)٣ش كل حلزون  يوتتش ذ ش بض المتخ كل المق  يش

الختم  تحم ب رع تل ة أف ھ ثلاث رع من ن   ،تتف وّن م ین مُك ى الیم ود عل م الموج والمیس

ة  ة الھیروغلیفی ون الت   pr-nfr الكلم ن آم اب ق من ألق ن ض ان م د ك  يوق

ھ  رت بمقبرت ى    ظھ رف عل ب المش  prw-nfrلق

 ذ د ی يوال عتق

Davies  ُم ی ھ ل یط  أنّ ان التحن ھ مك د ب ة  -قص ك الكلم ائع لتل ى الش و المعن  -وھ
ان یُ    ة ك ك أو مدین ن المل رویح ع راً للت ھ قص د ب ن قُص ك أو ول ولك ا المل یم بھ  يق

د م  ،١٥العھ ا المیس ارأم ى الیس ود عل و الموج وش الم يفیح ب خرط ك أمنحت ل
انى  دًا       ، aA-xprw-raالث بحوا عبی رى لیُص م الأس تخدم لوس ان یُس ا ك ذي ربم وال

م    تُخدم لوس ا اس ل، أو ربم د قلی ك بع ى ذل ارة إل یتم الإش ا س ك كم ر المل بقص
ك    ر المل ة لقص یة التابع انى   للماش ب الث ود ف     .أمنحت م الموج ا المیس  يأم

ة الھیروغلیفیّ  ل العلام ف فیحم ارً  يوالت ة المنتص ون اختص ا تك ا ربم

ة  irw لكلم

 ر    يتعن  يالت ریبة البق ة ض ریبة وبخاص  ؛١٦ض

                                                        
11 -A., Eggebrecht, Brandstempel, LÄ I, 850-1. 

ة             -٣ ر القدیم ي مص زین ف ي أدوات الت ة ف وز المقدس ایب، الرم د الش د محم ر أحم ى زھی من
ورة،       ر منش تیر غی الة ماجس ة، رس ة الحدیث ر الدول ة عص ى نھای ة   حت ار، جامع ة الآث كلی

  .١٩٣. ، ص١٩٩٩القاھرة، 
13-R.,Janssen, and J.,  Janssen, Egyptian Household Animals, London, 1989., p.29. 
14 - PM 2 I, p.190. 
15 -N., Davies, The Tomb of  Ken-Amun at Thebes, vol. I, New York, 1930,  p.33. 
16 - HWB., p.24. 
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وّر   یة المُص م الماش ر وس ھ بمنظ ك بمقارنت رحات وذل رة وس  wsr-HAt  بمقب
   م انى    ٥٦رق ب الث ك أمنحت د المل ن عھ ة م كل( ١٧بالقرن ذي ) ٤ش وال
ھ ی ر ب ك الت    ظھ ة لتل م مطابق ون    يأداة وس ن آم رة ق رت بمقب ة    ،ظھ ل العلام وتحم

ر یُ     ة الھیروغلیفیّ ذا المنظ احب لھ نص المص ر   وال ة النظ رجح وجھ
ارًا ا ة اختص ك العلام أنّ تل ة ب ة  لقائل irw لكلم

  یر ث یش حی
ى  نص إل ى ال "ال رائب عل یل الض المعبود  تحص ة ب غیرة الخاص ول الص عج

ون ا یُ"آم رحات     ، كم اب وس من ألق ن ض ھ م ظ أنّ ابات   "لاح ى حس رف عل المش
وب   ة الجن مال ومدین ة الش ذلك " مدین ون  "وك یة آم ى ماش رف عل ا  ،١٨"المش وھم

  .ذین ربما یفسران وجود منظر لوسم الماشیة بمقبرتھلاللقبین ال
ب   وظفین لق ض الم ل بع د حم امل "وق ممیال يح او" س نھم س ا-م ر ا-ب ی

  sA pA ir ذ ١٩ ب  يال ل لق ید الأرضین"حم م لس ل المیس  "حام
TAy Abw n nb tAwy        ذا ، ٢٠ ون ھ ا یك وربم

ب مرتبطً  ة   ا أیضًاللق ى الخزان رف عل ھ المش س    يف  ا بكون ك أحم د المل عھ
ة الت    ،٢١الأول ا الوظیف رف م ن       لع يولا یُع ئولاً ع ان مس ب أك ذا اللق ل ھ ا حام بھ

اء            یة بالإحص م الماش اط وس ب لارتب ذا اللق ل ھ م حم ن ث یة وم داد الماش ھ  ،تع أم أنّ
د وإن          ى عبی رى إل ل الأس ك بتحوی اط ذل رى وارتب م الأس ن وس ئولاً ع ان مس ك

ت الباح  ادًا  كان راض الأول اعتم رجح الافت ة تُ اش ف    ث ل ع ذا الرج ى أنّ ھ  يعل
س  ك أحم د المل ذ   عھ دأ من ى الآن ب ا حت ا ورد لن رى فیم م الأس الأول وأنّ وس

  .عصر الرعامسة
  الوسم كوسیلة لتمییز الأسرى . ٤

ر  ذ عص ى     من یف إل ة أض ة الحدیث لالدول ة  Abw الفع ى   mnSكلم بح المعن لیص
ك  " م المل م باس ى ف  " الوس ذا المعن ث ورد بھ ابو   يحی ة ھ د مدین وص معب  ٢٢نص

ى إذ    اریس الأول ة ھ ذلك ببردی م    یُوك ین باس ن اللیبی رى م م الأس ام بوس ذكر القی
  .٢٣كانوا القادة أو زوجاتھم أو ذویھم أالملك سواء 

                                                        
17- PM2 I , P.111.   

  .                                                      ٦٩٧، ص ٢٠٠٠، القاھرة، ٤ جـسلیم حسن، مصر القدیمة،  - ١٨
19- PM 2III, p.732.  
20 -J., Malek, an Early Eighteenth Dtnasty Monument of Sipair from Saqqara, JEA 
75, 1980, p.63, 70. 
21- M., Rice, Who’s Who in Ancient Egypt, New York, 1999, p.192.  
22-L.,Renaut, Marquage corporel et signation religieuse Dans l'antiquité, thesis de 
Doctorat, Ecole pratique des hautes études , Paris, 2004, p.175. 
23 - BAR, IV, p.202, §§406 
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٢٤  

Abw irw mnSw Hr rn 
  القائمون بالوسم باسم الملك

م       مھم باس اً وس تم أیض ان ی ك ك م المل رى باس م الأس ى وس افة إل وبالإض
ودات  وص الت المعب دم النص ن أق ى الآن فوردت  يوم ا حت دد  يإلین ذا الص ھ

رة          ة كبی ى لوح ش عل اح نُق ود بت انى للمعب یس الث ھ رعمس رع فی ص یتض ن
ة د أب  بالقاع ى بمعب ة  يالأول ر بالنوب مبل الكبی ؤرّ ٢٥س امس م ام الخ خ بالع

انى      یس الث م رعمس ن حك ین م ھ أنّ  ویُ  ٢٦والثلاث عوب    ذكر فی م ش ام بوس ھ ق
  : ٢٧منتمین لكائھ إلى الأبدالأقواس التسعة باسم المعبود بتاح لیظلوا 

  
























 i

r.i n.k Abw rmTt psDt (m)  tA r-Dr.f Hr rn.k wnn.sn n kA.k nHH 

م "  ك وس ل لأجل وام أفع عة أق واس التس ي(الأق ل  ىالأرض حت) ف ن أج ا م نھایتھ
 "یكونوا لقرینك للأبد   ىإسمك حت

د ا       المنظر الوحی ابو ب ة ھ د مدین دنا معب د أم ر     وق ي مص ر ف م البش اص بوس لخ
ة  كل(القدیم ى الآن –) ٥ش ا حت ل إلین ا وص و ال -فیم ر وھ ى مُالمنظ ور عل ص

ارج دار الخ مال يالج ب الغرب يالش ى الجان د   يّعل ن عھ ابو م ة ھ د مدین بمعب
ث  یس الثال ك رعمس وّمُ ،٢٨المل ھر ص د     فی ر بع عوب البح ن ش رى م ض الأس بع

زیمتھم ف  ة البحریّ  يھ ا فدارت رح ية التالمعرك م   ياھ ن حك امن م ام الث الع
مھم   تم وس ث ی ث حی یس الثال ك رعمس طفوا ف المل ك یص د ذل افھم وبع ى أكت  يعل

ات ل      .٢٩مجموع و طوی ھ فھ مون ب ذي یوس م ال ن المیس ا ع ن  أم ان م وإن ك
ذه،    ذي یتخ كل ال د الش ان تحدی عوبة بمك ا أنّ الص ع    كم ي توض م الت ة الوس علام

رى   اف الأس ى أكت حة،  عل ر واض ح   غی ا یوض ر كم كل المنظ ي  ش رة الت المجم
ى الجس  عھ عل ل وض م قب خین المیس ا تس تم فیھ ذي دی م ال ون الوس ن أن یك ، ویمك

   .م الملك أو باسم المعبود آمونیوسم بھ ھؤلاء الأسرى إما باس
ارض  رة أن Renaultویع ررًا    فك رى مب مًا للأس ل وس ر یمث ذا المنظ ون ھ یك

ك أ     وش المل م بخرط ذا الوس ان ھ ھ إذا ك ك بأنّ یر   ذل ا تش ود كم م المعب و باس
                                                        

24 - A., Bakir, Slavery in Pharaonic Egypt, Cairo, 1978, P.31. 
25 - BAR, III, p.175, §§395.  
26 - ibid, p.176, §§398. 
27 - ibid, p.182, §§414. 
28-S.,Heinz, Die Feldzugdarstel lungen des Neuen Reiches "eine Bildanalyse", 
Austria, 2001, p.308. 
29- A., Gaballa, Narrative in Egyptian Art, Mainz, 1976, p.122-3.  
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ك          تدقة تل ع الأداة المس م أن یض ى الواس ذا أنّ عل ى ھ رة فمعن ك الفت وص تل نص
یر             ف الأس ى كت ك عل م المل ة اس ن كتاب ة م ي النھای تمكن ف ى ی رارًا حت ار م ي الن ف
ر       ذا المنظ رى أنّ ھ و ی م فھ ن ث ده وم م لی رق الواس ى ح یؤدي إل ر س ذا الأم وھ

مًا  یس وس مًا ول ل وش ھا   ، و٣٠یُمث م عرض ي ت م الت كال المیاس ا لأش ن وطبقً لك
ون   ن آم رة ق حة بمقب ك الموض ا تل كل(واھمھ ون ) ٣ش م یك كل المیس ح أنّ ش یتض

ود      ز إلأى المعب ي ترم وز الت د الرم ا بأح ك، وأحیانً وش المل ة خرط ى ھیئ عل
ي   ات ف كل(كم م      )٢ش ة الوس رر عملی م أن یك ھ الواس اج فی ذي لا یحت ر ال ، الأم

ى الجس   رات عل دة م ر     ع تلزم الأم ا یس ود وإنم ك أو المعب م المل ون اس ي یُك د ك
د     ى الجس عھ عل دھا یض دة وبع خن بش ى یس رة حت ي المجم رة ف م لفت ع المیس وض
ود     م المعب ك أو اس وش المل ى خرط د یبق ى الجس ن عل ھ م د رفع رة وعن مباش
ة          ا أنّ عملی ح جلیً ابو یُوض ة ھ د مدین م بمعب ر الوس ا أنّ منظ د، كم مًا الجس واس

م ك رعة إذ   الوس تم بس ت ت ذي     ان خص ال ف الش طفین خل رى المص اقي الأس أنّ ب
مھم،   تم وس تعداد لی ع الاس ي وض افھم ف ون بأكت مھ یمیل تم وس رة  ی ا أنّ فك كم

Renault     ود ر وج ھ تبری ن مع م لا یمك ة وش ل عملی ر یمث ذا المنظ ن أنّ ھ ع
  .مجمرة إذ أنّ عمل الوشم لا یحتاج إلى نار

ول أنّ  ن الق بب ویُمك امس ى    القی ط عل ة فق ة الحدیث ر الدول ذ عص ر من م البش بوس
ھ   ة، مرجع ة القدیم ذ الدول م من رف الوس دیم ع ري الق ن أنّ المص رغم م ال
املھم    رة ورأى تع رى كثی عوب أخ رة بش ك الفت ي تل دیم ف ري الق اك المص احتك
ع        ل م ا تعام رى مثلم ع الأس ل م دأ یتعام املات فب ك التع أثر بتل روب وت ي الح ف

  .٣١ریعات حمورابي تحوي بنودًا بوسم الأسرىماشیتھ، إذ أنّ تش
 وسم العبید. ٥

روف            د المع ر الوحی م البش وع وس و ن د ھ ى عبی ویلھم إل رى لتح م الأس ن وس م یك ل
ة   يف ة الحدیث ر الدول ض       ؛عص ي بع مھم ف تم وس ان ی ا ك د أیضً إذ أنّ العبی

ان ك   ،الأحی ن ذل ود     وم اھن المعب ا أنّ ك ة بلوجن خ ببردی اب نُس ى خط ر ف ا ذُك م
ھ         ح د أن ى التأكی رص عل دًا وح ا جدی ھ خادمً ح ل ىّ یُرش ب الملك ل الكات ور راس

 والتي جاءت في النص بھذا الشكل  سیتم وسمھ  Abw٣٢.   
  الوسم كوسیلة للعقاب. ٦

تُ ة،    اس ة الحدیث ر الدول ي عص اب ف یلة للعق م كوس ي    خدم الوس ا ورد ف ك م ن ذل وم
م  أ رلین رق تراكا ب ث حُ 12654وس ر    حی ب نف دعى ن امین وی د الرس ى أح م عل ك

ال    ض الأعم ى بع اره عل ع إجب ات م ر علام مھ بعش دة ووس ائتىّ جل د م بالجل

                                                        
30 - L., Renault, op.cit., p.321. 
31 - C., Jones, Stigma: Tattooing and Branding in Greaco-Roman Antiquity, JRS 
77, 1987, p.152. 
32 - L., Renault, op.cit.,p.32٢. 
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اقة  ارة "الش ع الحج رى ٣٣"كقط م مُ  Lorton، وی ك الحك م  أنّ ذل و الحك رد إذ ھ تف
ام        د للقی ى عب ر إل خص ح ل ش ن تحوی ى الآن ع ا حت ل إلین ذي وص د ال الوحی

بع    اقة ل ال الش بعض الأعم تب ا یُ ،ض الوق م تُ   ومم ة ل ھ أنّ الوثیق ف ل ح ؤس وض
اب          ذا العق تحق ھ ذنب لیس ذا الم ا ھ ي ارتكبھ ة الت وع الجریم ال   ،٣٤ن رى من وت

ت تُ  ار كان ي بالن ة الك ود أنّ عقوب ذین یُوقّّمحم ؤلاء ال ى ھ ي ع عل بطون ف ض
ن یُ  یة أو م ن قض ر م انون المُ أكث ي الق یھم ف ق عل ر طل ر"عاص جلین خط  ،٣٥"مس

م تُ  ة          وردوإن ل ي الحال ك ھ وص، فتل لال النص ن خ ا م حة كلامھ ت ص ا یُثب م
اب        یلة للعق م كوس تخدام الوس ن اس ى الآن ع دینا حت ة ل دة المعروف م و، ٣٦الوحی ل

م            ن ث اھر؛ وم ان ظ ي مك ي ف د أھ ي الجس ة ف ك العقوب ع تل ان توقی نص مك ذكر ال ی
اھر           ر ظ ان غی ي مك اة، أم ف دى الحی ذنب م م الم ا وص رض منھ ون الغ یك

   .ھا ھو التعذیبوالغرض من
ى            و ت عل ي طُبق ة الت احثین أنّ العقوب ن الب ر م دد كبی ین ع ھ ب ق علی ن المتف م

رق    ة الح ي عقوب تكار ھ ة وس ي بردی ة ف رأة الزانی ي  الم ا ف اء رمادھ ع إلق م
ر ي طُ       Lortonإلا أنّ  ،٣٧النھ ة الت رى أنّ العقوب اق وی ذا الاتف ن ھ د ع ت  یحی بق

ة    ي عقوب ا ھ م"علیھ س   ،"الوس ي نف ھ ف یر ورود     لكنّ ن تفس تمكن م م ی ت ل الوق
المرأة    ذھاب ب تم ال ي أن ی ا تعن ا ربم رى أنّھ ة وی ك العقوب د تل ر بع ة النھ كلم

ر  ى النھ ة إل ذي  لالزانی خص ال تھم الش ا ال ا كم حريّ بالتھامھ اح الس یقم التمس
ا  ى معھ ا أورده  ،٣٨زن ات     Lortonإلا أنّ م ي إثبات ره ھ ة نظ رجیح وجھ لت

رأي     ى ال م یبق ن ث عیفة وم د          ض ھ ق و أنّ ولا، وھ ر قب و الأكث ة ھ ك العقوب ائع لتل الش
  .تم حرقھا وأُلقي رمادھا فى النھر

ات    دى اللوح ي إح ي وف رة    الت وك الأس د مل ب الأول أح ك نفرحوت بھا المل اغتص
ر ة عش ن  ٣٩الثالث ر م ك آخ ص مل ت تخ وك وكان ك مل داً تل دم عھ رة الأق  ،٤٠الأس

ا ب  عُ ر علیھ رىّ     ث المتحف المص اً ب ة حالی دوس ومحفوظ اھرة  أبی جل  بالق ، مس

                                                        
33 - J., Černý, a Community of Workmen at Thebes in the Ramesside Period, 
Cairo, 1973, p.60. 
34 - D., Lorton, The Treatment of Criminals in Ancient Egypt “Through the New 
Kingdom”, JESHO, vol.20, No.1, 1977, p.45. 

د محمود،   -٣٥ ود محم ال محم اب ف  من ة والعق ة،القاھرة،  يالجریم ر القدیم ص ،٢٠٠٣مص
١٩٨                  

36-R.,Müller-Wollermann, Vergehen  und Strafen  “Zur  Sanktionierung Abweichenden 
Verhaltensim Alten Aegypten”, Leiden, 2004, p.205. 
37- D., Lorton, op.cit., p.15.  
38- ibid, p.15.  
39- A., Leahy, a Protective  Measure  at  Abydos  in  the Thirteenth Dynasty, JEA, 
75, 1989, p.41.  
40 - H., Willems, Crime, Cult and Capital Punishment “Mo’alla Inscription 8”, 
JEA, 76, 1990, p.40.  
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ا  وم ملكعلیھ ود وب   يّمرس ك للمعب ا المل ة أوقفھ ة منطق واووت  - لحمای
دوس ة    یُ ٤١بأبی وا للعقوب ة وإلا تعرض د العام ھ تواج رم فی من   ،٤٢ح ن ض وم

د أ  ھ إذا تواج ات أن ك العقوب خص ف يتل دا ال  يش ة ع ك المنطق اء تل اھن أثن ك

تم     وف ی ھ س ھ بواجبات wbd  قیام

ى    ، ٤٣ اء ف ف العلم د اختل وق

ا   ین ترجمھ ى ح ة فف ك الكلم ة تل ا  Lorton٤٥و Breasted٤٤ترجم ى أنّھ عل
م" رى " وس ا تعن  Leahy٤٦ی رق" يأنھ یس " ح م"ول رأ  " وس بح ال د أص  يوق

اً ھ حالی أخوذ ب یس یو  الم رق ول و یح ة ھ ك الكلم ة تل ملترجم ة أنّ ٤٧س ، خاص
   .٤٨عقوبة الحرق كانت من العقوبات المطبقة فى مصر القدیمة

ر   الم الآخ ي الع اب ف یلة للعق م وس ان الوس ا ك د للمُإذ ذُ ،كم ر تھدی م ك وفى بالوس ت
ل   ي الفص ات        ١٤٦ف دى البواب ور إح اص بعب ل خ و فص وتى وھ اب الم ن كت م

ة      ذه البواب ابر ھ د لع الیب التھدی د أس م أح ان الوس ا  ٤٩وك وبیس  كم ود أن أنّ المعب
ن     د م ي العدی مھ ف ام بوس د فق ى فھ ھ إل ول نفس دما ح ت عن ود س ب المعب د عاق ق

ده    ى جس رة عل م منتش ات الوس بحت علام اكن فأص ا یُ ؛الأم ن ھن ر وم فس
رىّ ون   المص بب ك د مُ س د الفھ اظ   ،رقطجل ب بالألف د تلاع ا یوج ة  وھن ین كلم ب

Ab   بمعنى الوسم وكلمةAby  ٥٠بمعنى فھد.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                        
41- A., Leahy, op.cit., p.41.  
42 - H., Willems, op.cit., p.40. 
43- A., Leahy, op.cit., p.43.  
44 - BAR I, 338, §§770. 
45- D., Lorton, op.cit., p.18.  
46- A., Leahy, op.cit., p.45.  
47 - H., Willems, op.cit., p.40. 
48- A.,Leahy, Death by Fire in Ancient Egypt, JESHO 27, No.2, 1984, pp.199-206. 
49 - BD., §§146, p.137. 
50 - J., Zandee, Death as an Enemy, Leiden, 1960, p.225. 
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  النتائج. ٧
ذ        ات من م الحیوان دیم لوس ري الق ة المص ث معرف ذا البح اقھ ھ ا س ح مم یتض
ا    رد إلین م ت ر وإن ل ذا العص ل ھ ا قب ر لم د الأم ا امت ة، وربم ة القدیم ر الدول عص
ة             ر الدول ذ عص دأ من د ب ر فق م البش ن وس ا ع ك، أم ات ذل ة لإثب ى الآن أدل حت

اك        الح ة احتك ك نتیج د؛ وذل ى عبی ویلھم إل رى لتح ى الأس ذ عل ة إذ نُف دیث
أثر          ھ یت ا جعل رى مم ع الأس وة م ت بقس رى تعامل عوب أخ دیم بش ري الق المص
ز        یلة لتمیی بح وس ر لیُص ل الأم م انتق راه، ث ى أس ذھا عل ي تنفی دأ ف املاتھم فب بتع

اول       ذین ح دم ال ع الخ ك م م ذل ا ت ین وربم د دائم ویلھم لعبی ھ لتح روب خدم وا الھ
ي            یلة الت ن الوس ل م د أفض م یج ا فل م بھ ة یُعلمھ یلة دائم دیم بوس ري الق ر المص ففك
م        اب ول یلة للعق م كوس ا الوس تخدم أیضً ا اس م، كم ي الوس یتھ وھ ع ماش ا م یتبعھ
ذیب            ا لتع أ إلیھ م یلج ا ل ة وربم ر القدیم ي مص ائعة ف اب الش الیب العق ن أس ن م تك

اة،     دى الحی مھم م ا لوص ذنبین وإنم ر إذ       الم الم الآخ رة للع ذه الفك ت ھ ا انتقل كم
وتى،            اب الم ا ورد بكت ر كم الم الآخ ي الع ذنبین ف اب الم یلة لعق م وس ان الوس ك
ات       ي البواب دي حارس ن أی ذنب م ت الم ى لا یُفل ك حت تم ذل ان ی ا ك وربم
رجح أن          ا یُ ذا م ادھم وھ ى أجس ع عل م المُوق ق الوس ن طری یھم ع ون عل فیتعرف

  . ن ظاھر بالجسد یُمكن رؤیتھ بسھولةالوسم كان یوضع في مكا
  قائمة الاختصارات

BAR = Breasted, J., Ancient  Records of  Egypt, 5 vols., Chicago, 
1906-7. 
BD = Faulkner, R., The Ancient Egyptian Book of the Dead, 
Revised edition, London, 1985. 
EG = Gardiner, A., Egyptian Grammar “Being an Introduction to 
the Study of  Hieroglyphs”, 3dr ed., Oxford, 1979. 
FCD = Faulkner, R., Concise Dictionary of  Middle Egyptian, 
Oxford, 1964. 
HWB = A., Badawi, and H., Kees, Handwoerterbuch de 
Aegyptischen Sprache, Kairo, 1958. 
JEA = Journal of Egyptian Archaeology, London. 
JESHO = Journal of the Economic and Social History of the Orient, 
Leiden. 
JRS = Journal of Roman Studies , Londres. 
PM = Porter, B., and Moss, R., Topographical Bibliography of 
Ancient Egypt Hieroglyphic Texts, Reliefs and Paintings, 7 vols, 2nd, 
Oxford, 1960. 
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  )١(شكل 
  .بطیبة الغربیة من عصر الأسرة الثامنة عشر ٩٠منظر لوسم الماشیة بمقبرة نب آمون رقم 

J., Janssen, & R., Janssen, Egyptian Household Animals, London,  
1989, p.29. 

 
 
 
 
 
 
 

  
  
  
  

  )٢شكل(
  .میسم على ھیئة إوزة أحد رموز المعبود آمون

J., Janssen, & R., Janssen, Egyptian Household Animals, London, 1989, p.29. 
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  )٣شكل( 
  .بالقرنة ٩٣المیاسم المصورة بمقبرة قن آمون رقم 

R., Freed (ed.), Egypt’s Golden  Age “the Art of Living in the New 
Kingdom”, Boston, 1982, p.49.  

  
  )٤شكل(

  .منظر وسم الماشیة بمقبرة وسرحات
C., Beinlich-Seeber und A., Shedid, Das Grab des Userhat (TT56), Mainz, 1987, T., 7.
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  )٥شكل(

منظر الأسرى من شعوب البحر أثناء عملیة وسمھم من معبد مدینة ھابو من عھد رعمسیس 
 .الثالث

L., Renault, marquage corporal et signation religiuse dans l’antiquité, 
PhD, paris, 2004, pl.LIII 
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  بالمتحف المصري بالقاھرة) Rhyton(أواني من طراز ریتون 
  

   ھالة السید ندا. د
 

مقتنیات بین من   Rhytonریتون  أواني من طراز ةیتناول البحث بالدراسة ثلاث
مواد الطرزھا وبتنوع  ةبالقاھرة حیث تتمیز ھذه الأواني الثلاث المتحف المصري

ى إلقاء الضوء  على علمما یساعد  ،تنوع أماكن العثور علیھا ة منھا،كما تعوصنالم
  .ھذا النوع من الأواني من زة المتمیتلك المجموعة 

أنتج منذ العصر البرونزي حوالي الألف  الأوانيلمعروف أن ھذا الطراز من من ا
 الیونانيم وحتى فترة متأخرة من العصر الروماني فى مناطق عدة من العالم .الثانیة ق

  .لتأتى متأثرة بإنتاج قادم من الشرق
  : مجموعة الریتون موضوع الدراسةوصف 

مشكل بھیئة  ١ھو ریتون من الفخار منھا الأول تتكون المجموعة من ثلاثة أوانى ،
ھو ریتون كامل من الفضة حیث  ٢والإناء الثانى) ١:صورة رقم (رأس خنزیر برى 

بالجسم الأمامي  مزخرف بخطوط عریضة متتالیة وینتھيیأخذ شكل بوق كامل 
ھو أناء صغیر  الثالث والإناء،٣جراموز –لحیوان الجریفین  الخرافي من منطقة توخ 

ني صغیرة ربما كانت للزینة من من العقیق لرأس غزالھ وجد ضمن مجموعة من أوا
   .ومصنوعة جمیعاً من العقیق المائل للون البني الداكن )kift-Koseier(قصیر ال قفط

  
  :الریتون  أوانيتعریف ب

على قرون تأخذ شكل إناء أو كأس للشرب ولھا ثقب في  ٤Rhytonاسم ریتون یطلق 
كلمة  و ھي  ٦ریقة  استخدام الإناءولیس شكلھصفة لط، واسم ریتون ھو  ٥مقدمتھا

                                                             
  حامعة طنطا –كلیة الأداب  -الأثار الیونانیة الرومانیة قسم الاثار مدرس 
  بالطابق العلوي بالمتحف ٣٩محفوظ بقاعة )٤٢٠١٨(محفوظ تحت رقم  ١
  ) 38093(محفوظ تحت رقم  ٢
٣ Toukh-Garamous   ازیق ن الزق د ع ى     ٢٠تبع ى وف د بطلم ى معب ھ عل ر ب ان عث ى مك م وھ ك

ھ  دى حجرات ة (إح رة الثانی ة ) الحج ى خبیئ ر عل ددھا )  hoard(عث ة ع لات الذھبی ن العم م
  .كان من بینھا ھذا الإناءقطعھ عملة بالإضافة الى مقتنیات من الفضة ٢٢

Sitta von Reden , Money in the Ptolemaic (Egypt),from the Macedonian conquest 
to the end of the thierd centuryBC,p.49 ;Thompson .M,Morkholm.O ,Kraay.C, 
Inventory of Greek coins hoards , vol.2 (newyork)(1973),p.236.   

ة  ٤ وا ال Rhyton   Liddle and Scottكلم ن   اعط ة م تقاق الكلم ل لأش ى الكام ة  معن الكلم
ة ى  rhineالیونانی ذكر    ) to flow(بمعن ا ی یل بینم دفق  او یس ا  Julius Pokornyاى یت انھ

یة    ة الفارس ن الكلم دفق و )  ".sreu-, "flow*(م ى ت ة     Rhtonsبمعن ى الأنجلیزی یر ف تش
  ="in English "pourerاو الصب  pouringلنوع من الأوانى تقوم بعمل السكب 
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انھ یمكن التعرف   ٨Smithحدد قد و  ٧)ρύτον(انجلیزیة مشتقة من الكلمة الیونانیة 
من خلال احد لوحات الفریسكو التي جاءت من طبیعة وشكل ھذه القرون  على 

تصور شخص یرفع یده وھو یمسك احد القرون  والتي: ) صورة رقم (ھیروكلانیوم 
ریتون  كإناءالذى استخدم  ٩والجدیر بالذكر ان ھذا القرن ھو قرن الثورلیشرب منھا 

  : ) .انظر صورة رقم( الریتون شكال أواني أ أقدموھى بذلك تتطابق مع 
ة فى محیط الریتون فى مخلفات حضارات تتحدث لغات مختلف ظھرت أواني  

مثل بلاد فارس التى   Near and Middle eastسط  البحر المتو منطقة شرق
بعد  لدیھا منذ الألف الثانیة قبل المیلاد وظلت مستخدمة  يعرفت ھذا النوع من الأوان

  . ١٠ھذا الوقت
حیث أن  منذ الحضارة المینویة والموكینیة بلاد الیونان فيالریتون  عرفت أواني مابین

، ویؤكد  ١١الاسم القدیم ریتون یشیر إلى أواني مثقوبة من أسفلھا للسكب او للصب
مغطاة الالفخاریة  أو سكبھا العدید من الأوانيلسوائل احمل  في استخدام ھذه الأواني

                                                                                                                                                           
=Liddell; Scott (1940). " υτ ν". A Greek-English Lexicon. Revised and 
augmented throughout by Sir Henry Stuart Jones with the assistance of Roderick 
McKenzie.=Oxford: Clarendon Press; "sreu". Indogermanisches etymologisches 
Wörterbuch. Bern: Francke.( 1959). p. 1003 
5 Collins , English Dictionary Complete and unabridged,&Harper Collins  
publishers,   1991,1994,1998,2000,2003   
6  ٣٨٨ Gocha.R,Testskhladze,Ancient Greek West&Eeast, (Berlin-1999),p. 

  الذى یعنى یتدفق او یسیل  ρέωالیونانى جاءت ھذه الكلمة من الفعل  ٧
8 Smith.W,Wayte .W; Marindin.GE,(1901)"Rhyton" ,A Dictionary of Greek and 
Roman Antiquities , vol.ii(3rd Reversed, Entarged  ed),London,Tohn Murray.    

بط  ٩ ذي     ارت ر ال ھ النھ أخلیوس ال رن ب ذا الق د        ھ راكلیس بع ت ھی ى تزوج دیانیرا الت اً ب ام غرام ھ
ة    ام بمنازع ذا ق ك ، ل ان ،           ذل ة ثعب ى ھیئ ر ف ھ ، فتنك روب من كال للھ دة أش ذاً ع راكلیس ، متخ ھی

ى           ره عل ة واجب د قرنی زع اح راكلیس بن ام ھی ر ق كل الأخی ذا الش ذ ھ دما اتخ ور ، وعن اء ث الاختب
ة    ك اللحظ ن تل واس ، وم ر ث ى نھ ق ف م    أطل ر اس ذا النھ ى ھ ل  achelousعل ي مقاب  أنوف

ھ   وس قرن ترد اخلی يیس ا       أعط دت علیھ ى اعتم اعز الت ى الم ا وھ رن امالیثی راكلیس ق لھی
ن          ا ، وم د قرنیھ زع اح یع بن ل رض و طف وس وھ ام زی ث ق اعھ حی ى إرض وس ف عات زی مرض

رات     رن الخی رن بق ذا الق رف ھ م ع ر      cornucopiaث لال العص رب خ ى الش تخدم ف ذى اس ال
  :ید النایات ، راجع الكلاسیكى ، كما تم تزیینھ بالفواكھ خلال العصر اللھلنستى على 

Bulfinch, Myth ,213;Guerber, Myth,132; Morford ,Mythlogy,397.         
رس            ١٠ وك الف ور مل ص قص ت تخ ي كان یة الت ة الفارس ة المعدنی ن الأمثل د م اك العدی ھن

م  ت بأس الوعرف ذھب    الأعم ن ال ون م اء  ریت ال لأن اك مث ة ، فھن رن   الأخمیندی ى الق ع ال یرج
امس ، محف  ن   الخ امي م الجزء الأم ي ب اع ینتھ ل الارتف رن قلی ن ق ارة ع ران عب ف طھ وظ بمتح

ون             ا یك وان ربم ة حی ي بمقدم ل ینتھ رن طوی اً لق ذھب ایض ن ال ر م اء أخ ال لأن نح ، ومث د مج أس
  :راجع : وعل 

Zouranatzi,AJA,104.(2000),683ff;Paperbacks,NearEast.fig.211.             
11 Baumbach.L," The Mycenaean contribution in the study of Greek Religion in 
the Bronze Age " SAME,20,(1971),143-160; Dietrich ,B.C, " uniformity and 
change in the Minion and Mycenaean Riligion" Kernos 6(1993).              
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 أواني ن الأثینیونوالفخاریأنتج ، وقد  glaze١٢من الداخل بطبقة سمیكة من الطلاء 
نھ  أ، ویبدو  ١٣المعدنیة الفارسیة فى نھایة القرن السادس لتحاكى الأوانيالریتون 
زخارف  قرن الریتون او البوق حاملاً القرن الخامس لیأتي حتى إنتاجھااستمر 

م ، وعرفت .ق٤٠٠تیكا بعد عام أالصورة الحمراء ، إلا أن ھذا الشكل لم یصنع فى 
من القرن  الثانيالنصف  إلىذات الصوره الحمراء التي ترجع  Apullian١٤ الأواني

   .الزخرفة وھو استخدام الزخارف الذھبیة  فيالرابع بتكنیك جدید 
تأخذ شكل رأس فى ثلاث طرز رئیسیة وھى إما أن أواني الریتون   یمكن تمییز 

رنتھ برأس والذى یمكن مقا مثل مثل رأس الخنزیر من المتحف المصري(حیوانیة 
أن تأخذ  أو) الذى یقدم اقدم الأمثلة لأوانى الریتون من كریت  ugaritالخنزیر من

وتبدوا واضحة بشكل خاص فى (horne-rhytaقرن ملتحم برأس حیوانیة  شكل 
بین الأوانى الفخاریة  شیوعاًوھى الأكثر  :)مأواني الصورة الحمراء مثل صورة رق

شكل جسم یحمل القرن  أو من طراز الصورة الحمراء خلال العصر الكلاسیكي 
Protome-animal rhyta)مثل الإناء الفضي من المتحف المصري (  

والذى عثر على نماذج منھ  من المعادن الثمینة مثل الذھبالریتون  أوانيوقد أنتجت 
مثل وكذلك الأحجار الكریمة  والفضة فى بلاد فارس من كلا الطرازین الأول والثانى 

ة خاصو كما استخدم الفخار فى إنتاج العدید منھا  المتحف المصريالنادر من  الإناء
راء على موالتى تحمل موضوعات الصورة الح والكلاسیكي الأرخيالعصر  أواني

  .بالإناء قلتحالقرن الم
   ات الریتوناستخدام

                                                             
12 Susani.Rotroff, Hellenistic Pottery; Athenian and imported Wheel made Table 
ware and related, (1997),p.204-206                

ارس ال    ١٣ لاد ف ى ب ار            Rhytonف د انتص وك وبع ة تك ق علی ان یطل دا وك ائعاً ج ان ش ك
ام         د ق ا وق ى اثین ت ال ة حمل ذھب والفض ن ال ؤس م ذه الك ن ھ د م رس العدی ى الف ق عل الأغری

  .فنانى اثینا بتقلیدھا وانتاج اوانى مشابھة لھا تماماً
See Barker, Janine, "Persian influence on Greek " History of Iran , Iran chamber 
society (june 2012); MC Miller, (1993) pp.122-126. 

ا   ١٤ ة)بولی رق   (Puglia ) :بالإیطالی وب ش ي جن ة ف ي منطق اھ ى  إیطالی ة عل ر مطل البح
اتیكي  رق و    الأدری ي الش وني  ف ر الأی رقي و     البح وب الش ى الجن و  إل یق أوترانت یج و  مض خل

ارانتو وب ت ي الجن ا ال. ف م جزءھ رف باس وبي یع النتوجن ب   س كل كع رة تش بھ جزی و ش و ھ
ة" ة" الجزم ا     الإیطالی ة ب ي الإیطالی ى الأراض د أغن یم أح د الإقل ث  ، یع ة، حی لموجودات الأثری

عوب        ن الش د م ل العدی ن قب یلاد م ل الم ى قب ة الأول ذ الألفی ة من ا مأھول ةالإیلیأنھ و  ری
ة وذ  .الإیطالیقی د نف قامت ة     الإغری ى منطق ل إل ى وص یلاد حت ل الم امن قب رن الث ي الق ارانتوف  ت

النتوو  ي  س یاف ا غراس توطنة    .ماجن ت المس یلاد، أنتج ل الم ع قب امس والراب رنین الخ ي الق ف
  (الرسم البولیاني على الفخار) الیونانیة في تاراس نمطاً ممیزاً من الفخار
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العصر المینوى  لخلا ١٥الریتون فى الطقوس والشعائر الجنائزیة استخدمت أواني
المتخذة شكل رأس  المینویة  ان الریتون الحجریة  Rehakویشیر والموكینى ،

المینویون   أنالثور وغیره غالباً ما عثر علیة فى حالة مكسرة ویقترح مثل  حیواني
كانوا یكسرونھا فى الطقوس الدینیة كمحاكاة للثور والتضحیة بھ كقربان ، وھذا 

كانوا ینظرون لھذه الأواني على أنھا بدیل للثور بمعنى ان ھذا الاناء  أنھمیوضح 
  . ١٦فى أعینھم وأنھم یقومون بالتضحیة بھ واخذ الحیاة منھ عن طریق تكسیره) حي(

فضلاً عن  والكلاسیكي العصر الأرخيلنفس الغرض خلال   الریتون أواني استخدمت
أن أواني الریتون وفى العصر الھللنستى یتضح  ، كبرأاستخدامھا فى الولائم بشكل 

الأبطال المتوفیین وذلك من خلال ما   أومن قبل الأبطال  كان لھا استخدام شعائري
  . الھللنستيالقرن الرابع والعصر  من ١٧Totenmalh نقوش  في ذكر

میس ، عندما كتبت ١٨الأبطالوبین الریتون  Theophrastes یربط ثیوفراثتوسكما  
خاصة (من الأبطال  كل أن إلى أشارتھاریسون عن عبادة الأبطال المحلیین 

 ما كانوا عادة تباعھ من الساتیر وأ وكذلك دیونیسوس) الأشخاص المتوفیین منھم 
 وھم یحملون أوانيیضاً فى الولائم أولجنائزیة والشعائریة یصوروا فى الموضوعات ا

فى العصر  الإغریقربطت بین عبادة الأبطال  ، و : )انظر صورة رقم ( ١٩الریتون
 أواني الریتون  كما استخدمت.  ٢٠تىدیونیسوس بوصفھ إلھ للمو الإلھالكلاسیكى وبین 

  . لھةللآكنذور 
دلھا فى البعثات الدبلوماسیة الأشیاء التي تم تبان بیأن أواني الریتون كانت من  یبدو
 Useramen andحیث یصور فى  مقبرتي أطلق علیھا المصریون الجزیة ، التي

Menkheperresonb ) من جبانة طیبة التى ) نوب ، واوسي رامین س–منخیبر
- ١٥٠٠(فى مصر  ترجع الى النصف الأول من حكم الأسرة الثامنة عشر

                                                             
ارز   ١٥ ارف الب ة ذات الزخ ى الفخاری م ،الأوان ھیرة ھاش انى   ةش رین الیون ى العص ف

ورا   الة دكت انى ، رس ة   هوالروم ورة،     الآداببكلی ر منش ا ، غی ة طنط ، جامع
  .٣٣٥،ص٢٠١١

16 Rehak.P,The use and Destruction of Minioan stone Bull’s Head Rhyta, 
in;Laffineuer.R.and Niemeier.W.D(eds),POLITEIA;Society and State in the 
Aegean Bronz Age,(1995),pp.435-474. 
17 See Thőnges Strangers,1965.                                                                                                
18 Greek Vases in the J.paul Getty Museum,vol.4,p.133-134.                     

أس            ١٩ ى ك رب عل أس للش ھ ك رن وكأن كاً للق اتیر ماس ح الس ى توض وم الت ذه الرس رت ھ ظھ
cup  راز ن ط ان  R.F، م والى    Epiktetosللفن ى  ح ع إل ور .ق٥٢٠یرج ذلك ص م ، وك

یكس ا        ى كیل وم عل لال رس ن خ ون م ل الریت و یحم اتیر وھ راز   الس ن ط ى م ب   R.Fتیك ینس
ف    ى متح وظ ف وس محف ان ابیكتیت م   Bostonللفن ت رق امس    ١٠.٢١٢تح رن الخ ع للق یرج

  :م راجع .ق
Boardman ,HGV,fig.242;WWW.thoi.com,1/2/2006                                 
                                                                                                                                   .Hariison ,proleg,p.322ffأ20
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حد المواكب التي تظھر احد اللوحات لأ )نوب س –مینخبر (بمقبرة ، ٢١)م.ق١٤٥٠
طبقین لرأس  أومن كریت حاملین لصینیتین  )(Keftiu ٢٢تصور اثنین من الكفتیو

وفى مقبرة : ) انظر صورة رقم ( ٢٣كلاھما ریتون أنالثور وتمثال لثور صغیر یعتقد 
حیث یقوم بتدعیمھم   بكلتا یدیھ) ریتون(خر حاملاً ثور یظھر كفتیو آ )رامین –اوسي (

مصر عن  صور كیفیة انتقال مثل ھذة الأواني الي، وھذا یبیده الیمنى من الخلف
     .٢٤طریق الكفتیو من كریت

  : أواني الریتون من المتحف المصري
  . برىرأس خنزیر الإناء من الفخار بھیئة  :  الإناء الفخاري

 بتقنیة القولبة ولكن یبدو  )اللون الأصفر إلى تمیل ( صنع الإناء من طینة بنیة فاتحة
، وتظھر أثار ترسیب دخان ناتج عن حرق  يءواضحاً انھ مصنوع فى قالب رد

  .القالب المبطن بالقش و الذي حرق بعد تجفیف الإناء واخذ ھیئتھ الكاملة 
اھتم الفنان بإبراز ملامح رأس الخنزیر فأظھر بنیة العظام الخاصة بالجمجمة التي 

لبشرة ، وكذلك العینین الغائرتین مع بروز حاد للجبھة بإضفاء ظل اتظھر تحت 
واضح أن الأذنان أضیفتا فى مرحلة ما قبل حرق الإناء .للبروز على الجفن ، والفم

  .  وشكلتا بنفس نوع الطین 
وربما یرجع ذلك لطبیعة  ٢٥الریتون ا كان رأس الخنزیر البرى تزخرف أوانيمدائماَ 

تأثر الفنانین والخزافین بالأساطیر الیونانیة القدیمة والتى مثلت الخنزیر بأسلوب 
لطبیعة شكلھ ،فقد ذكر فى أعمال ھیراكلیس  بصرف النظر عن منظرة المنفر وحشي

بخنزیر شرس فى  الإمساكمن كیف تمكن  أربعةعشر وفى العمل رقم  ىلأثنا
ولكن  لھا ھیراكلیس اثنین من أصدقائھبعد محاربتھ فترة طویلة فقد خلا ٢٦اریمنثوس

لأریمنثیوس ، ولجبنھ اختبأ فى  ن من القبض على ھذا الخنزیر وسلمھفى النھایة تمك

                                                             
21. ٢١٣-٢٠٥ , P. WARREN and V. HANKEY, Aegean Bronze Age Chronology 
(1989) 

ا  ٢٢ تعملت كلمت ور"اس و وكفتی ت " كفتی رة كری ى جزی ا عل ة غالبً ریتان للدلال ة . المص وكلم
وان  " ان أو كفت ت   " كفتی ل كری ى أھ ة عل عوباتھا      . للدلال ن ص و م ة لا تخل ذه النظری ت ھ ا كان ولم

م  ق اس د أطل ا فق ور"أیضً ى   " كفت ا وعل ة بھ زر المحیط ى الج ل عل دھا ب ت وح ى كری یس عل ل
  .آسیا الصغرى أیضًا

23 G. DAVIES, The Tombs of Menkheperrasonb, Amenmose and Another (1933), 
pl. 5; WACHSMANN (supra n. 58), pl. XXV B; XXVI A. 
24 M. HELTZER, "Cretans in Egypt", Kadmos 27 (1988), 167-169; J. and E. 
SAKELLARAKIS, "The Keftiu and the Minoan Thalassocracy", Thalassocracy, 
197-203; I. STROM, "Aspects of Minoan Foreign Relations, LHLM 1-11", 
Thalassocracy, 191-19. 
25 Ciaccio.R.D, Animating Ornamentation in the art of the Aegean in the second 
Millennium. Independent Study project,31May(2007),p.22,cat.n 10.      

ة      ٢٦ تیر ، كلی الة ماجس ن ، رس ى الأدب والف راكلیس ف د ، ھی دیل زای د قن طفى محم مص
  .٣١،ص)١٩٩٧(جامعة طنطا ، غیر منشورة ،الآداب ، 
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والتى  Calydonian٢٧اصطیاد الخنزیر  أسطورة إلىإناء برونزى ،ھذا بالإضافة 
الزراعة  إلھة(ارتبطت بالإلھة ارتمیس  والتيالقدیم  الیونانيالأدب  فيتعد الأولى 

  .)والنار والصید
المبكرة مثل  ون والتى تحاكى الأواني الكریتیةالریت لأوانيالإناء الشكل البسیط یأخذ 

الذي  Hoffmannووفقاً ل . )     :صورة رقم (الإناء لرأس خنزیر من اوجاریت
ربط بین تشكیل إناء الریتون بھیئة رأس خنزیر من العصر البرونزى فى بلاد الیونان 

بل نھ ربما كان یستخدم من قأوجد  فرسوبین صور الأبطال ومجموعات المحاربین ال
كما ھو الحال  فى  ایران كرمز للأنتقال او اشارة للدخول  الإغریقالمحاربین فى بلاد 

  . ٢٨فى طقس  دینى
وھى الطینة  ٢٩)المرل (مصنوع من طینة كلسیة  انھ  إلىیشیر ) الأصفر(الفخار لون 

لإنتاج مثل ھذا النوع من الأواني  ٣٠)اتریبیس( ورش تل اتریب التى استخدمتھا 
  .  ٣١المقولبة

من الطینة وذلك  م .ق القرن الثالث ناء  الى حوالي  الربع الأول من یمكن تأریخ الإ
أھم خصائصھا من  ، وھي الفترة التي صناعة الإناء تقنیةمن خلال المستخدمة و

إلى أعلى مراحل النضج والكمال وأصبح لدیة القدرة والسیطرة  وصول الفنان الیوناني
  .٣٢الفنیة والجمالیة فى فن التجسید النواحيعلى 

  
  

                                                             
٢٧ Calydonian    مى ة تس ة جبلی ى منطق ة ف ة قدیم ة یونانی احل  Atoliaمدین ى الس عل

یج كو مالى لخل فھا     رالش م مكتش ة اس ذت المدین د اتخ ة فق اطیر الیونانی اً للأس ة ، وطبق نث
Caldon  ابنAtolia راجع :  

http://en .Wikipedia.org\wiki\Calydon // 
28 Hoffmann.H, Sotades symbols of immortality on Greec Vases ,oxford university ,new 
York.(1997),p.164-165. 

یة  ٢٩ ة الكلس رل (الطین ار    ): الم اج الفخ ى أنت تخدمة ف ة المس واع الطین ھر أن ن أش ر م تعتب
ن ا    در م ى ق ة عل یج الطین وى نس انى ، ویحت ى والروم رین البطلم لال العص ى خ ر او المحل لجی

س  یوم (الكل ات الكالس ذه  ) كربون از ھ فرار ، وتمت ل للأص یض المائ اللون الاب ز ب ذلك تتمی ل
زین               ي تخ ل و أوان ي النق ي أوان ة ف تخدم خاص ذلك تس ام ل ة المس ا قلیل لابة وأنھ ة بالص الطین

  :انظر بالسوائل ، وبعض أواني المائدة خاصة أواني تقدیم الشراب 
ار ال  یرى ، الفخ ر المس الة    امی ر ، رس ى مص انى ف ى والروم رین الیطلم لال العص ى خ محل

  ٩،ص٢٠٠٦ماجستیر ،غیر منشورة ، كلیة الاداب ،جامة طنطا ، 
د      ٣٠ ى بع داً عل ة ، تحدی ة القلیویب اق محافظ ب بنط ل اتری ع ت ا   ٣یق ة بنھ رق مدین مال ش م ش ك

اً   ع ایض اط ، وتق رع دمی ى لف فة الیمن ى الض ة عل مة القلیوبی ة عاص د  الحالی ى بع ن ٥٠عل م م ك
  شمال القاھرة 

31 My liwiec,K.,&Abu senna,S.,"polish excavation at tell atrib in (1991-1993)ET, 
XVII,Warsaw,1995,p.212 

 ١٦٨،ص)٢٠٠١الإسكندریة، (عزت زكي قادوس ،تاریخ عام الفنون ، ٣٢



 ١٥العربي دراسات في آثار الوطن 

-٤٩٣ - 
 

  : الإناء من الفضة
  : م بجسم جریفین إناء من الفضة مشكل بھیئة بوق ملتح

  سم٠.١٧:ارتفاعھ
 جزئیینحیث شكل جسم الحیوان من   ٣٣castingال  أسلوب باستخدامصنع  الإناء  

عا منفصلین لحما معاً ویظھر اللحام بطول جزع الحیوان من أسفل  الجناحان صن
صنع فى قالب واحد مخروطي ثبت إلى جسم  منفصلان و أضیفا للجسد ، القرن

الساقان .لحام واضحاً بین الجذع والبوق الجریفین بموضع الذیل رأسیاً ویظھر اثر ال
أس رصاغ الفنان ملامح  .إلى الجسم  باللحامالمقنطرتان صنعا أیضا منفصلتان وثبتتا 

أن الإناء شكل من أي أسفل ،  إلىبعنایة فائقة تحدد المنقار المدبب المنحنى  الجریفین 
فى  Incising الحز أسلوباستخدم  .معاً لتشكیل ھذا الإناء  امھاستة أجزاء تم لح

بمجموعة من  الذى زخرف البوق ة جناح الجریفن وتفاصیل وجھة وكذلكزخرف
تشیر الصور .نباتیة اللأوراق امن  بارز   إطارالدوائر المتتالیة  وقبل النھایة یوجد  

على جدران بیتوزیریس الى ھذا الأسلوب فى صناعة مثل ھذا النوع من اوانى 
  )   :  صورة رقم (الریتون المعدنیة 

یشبھ أبو الھول  ٣٤الجریفین ھو حیوان أسطوري لھ جسم أسد ورأس وجناحى عقاب
 ، خلال الفن فى العصر الأرخي الیونانيالمصري ولكن أبو الھول لھ رأس إنسان 

أسد والقرن الخامس عرف عن ھذه الوحوش الخرافیة التى یشكل جزء من جسمھا 
القرن الخامس  أواخرنسبیاً ، ولكن فى  ألیفةوحوش  إلا ورأس وجناحي عقاب ما ھي

تغیر شكلھا الخارجى للأسوأ فقد زاد طول عنقھا وتوجت بعرف وشعر حول العنق 
  . ٣٥عبارة عن خصلات مدببة وشائكة

معبد بمنطقة توخ  ضمن مقتنیات كنز بطلمي فيعثر علیة  الذي اءالإنشكل ھذا 
وھو الطراز  animal-protom typeعلى طراز ریتون الحیوان الكامل  ٣٦الجومیز 

 ومثل ھذا الطراز جاء مبكراً كثر شیوعاً خلال العصر الھللنستيالأ
وكذلك شمال  ٣٨وقد صنع فى اتیكا مع بدایة القرن الخامس  achaemenid٣٧من

، وھذا الإناء یعد من وانى لحمل السوائل أكثر منھا أ، وھى غالباً كؤوس ٣٩ایطالیا
على ارض مصر فى عھد  التأثیر الفارسي فى الفن الیونانيالأمثلة المؤكدة على وجود 

                                                             
ي  castingال  ٣٣ ب        ھ ث یص ار حی ى الفخ ب ف ة القال بھ طریق ب یش ى قال ب ف ة الص طریق

  . یجف یأخذ شكل القالب  أنالمعدن المنصھر الشبیھ بالسائل فى القالب وبعد 
34 Burkert .W ,Greek Religion,(USA,1985),p.24                                                                                        
35 Bothmer.D, some Etruscan Vases, the Metropolitan museum of art, p.148  
36 Rostovtze, (1941),1,p.390,pl.XIVII                                                                                                         

ارس    ٣٧ ي ف ة ف ا إمبراطوری ت لھ یة كون ة فارس رة ملكی م أس دیون ھ ون أو الأخمینی لأخمینی
ام  ل وإی . م.ق ٥٥٩ع دیا وباب ي لی تولت عل ا  واس ي أوجھ دت ف ي امت ر، الت طین ومص ران وفلس

  .إلى جمیع أرجاء الشرق الأدنى، من وادي السند إلى لیبیا، وشمالاً حتى مقدونیا
38 Rotroff.S,(1997),p.205                                                                                                                                                 
39  ٣٨٩ Gocha.R,Testskhladze,Ancient Greek West&Eeast, (Berlin-1999),p. 
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ناعة ـي صـرات إلـالأسـل ا قبـوقد عمد المصري القدیم منذ عصر م ٤٠البطالمة
من مختلف الخامات ،  ٤١ة ـدن الفضـا معـن بینھـان مـي كـي                 والتـالأوان

ة ـة والنباتیـعلیھا الحلیات والوحدات والعناصر الزخرفی، بغـالتي أتیحت وأص
ن ـالجانب الدیني مل الوظیفي دون إھماب التقني والفني وـق الجانـلتحقی، ةـوالحیوانی

مثل ھذا  ، وھذا ما أكده.دینیة لھا دلالات رمزیةارف ن  زخـا مـاف إلیھـا یضـمل لاـخ
  . یعد من المقتنیات الثمینة بةالذى حفظ ضمن كنز المعبد  ل الإناء

                  یلاـان قلـة كـي المعدنیـناعة الأوانـي صـغیر أن استخدام الفضة ف 
، طةـبسـل دیس وتـبالذھب باستثناء ھذه المجموعة الكبیرة من كنزي منمقارنة 

نعت أواني فضیة كثیرة ـا صـواستخدمت الفضة بتوسع في العصر البطلمي  كم
  .٤٢يانـر الرومـالعصل لاـخل كـوفریدة في الش

جعلنا نؤرخھ ی البطلميترجع للعصر )توثیق(مع مجموعة من العملة  الإناءوجود 
لیؤرخ إلي حوالي القرن  الفترة ویمكن مقارنتھ بأوانى من نفس الطراز ببساطھ لھذه

 الفضى من ثراقیا   للإناءمشابھ  ؤكد ھذا التاریخ العثور على أوانيویم .الأول ق
Thracianمن الفضة من نفس الطراز   عددھا ثلاث أواني٤٣protom –Animal 

rhyton  احدھا لرأس حصان والثانیة رأس ثور والثالثة رأس سفنكس مؤرخین الى
  .  ٤٤م.ق٣٣٩حوالى 

  : ٤٥من العقیقالمصنوع  الإناء
                                                             

انى         ٤٠ انى والروم رین الیون ى العص غرى ف ون الص اھین ،الفن د ش ة محم زة ، بھی وزان الكل س
  ٢٥٩،ص)٢٠٠٢الأسكندریة (،

  محمد الشافعى ٤١
ى  ٤٢ ر عل درة  د ـوالمصنوعات الفضیة بمعبل عدد كبیر من التماثیعث وھي مجموعة . ،دن

 انظربشریة وحیوانیة ل كبیرة تضم تماثی
Becker, L.; Pilosi, L., and Schorsch, D., “ An Egyptian Silver Statuette of the Saite 
Period; A Technical Study ”, MMJ 29, New York 1994, pp.37-56.; Cauville,S," 
l¸es statue es Cultuelle de Dandera d’après les Inscriptions 
Pariétales",(BIFAO87,(1987)pp.73-117,p.XVI.                                                                   

  : ھم شعوب ھندو اوریة تسكن تراقیا والمناطق المجاورة لھا انظر: تراقیا  ٤٣
Christopher Webber, Angus McBride (2001). The Thracians, 700 BC–AD 46. 
Osprey Publishing. 

دفة  ٤٤ ق الص ن طری ر ع ام  عث ى     ١٩٧٤ع وى عل ا تحت ون بثراقی ة بوف ة بمدین ى خزان عل
  :خمس اوانى من الفضة ، كأس ودورق وثلاث اوانى ریتون انظر 

http://www.goldensands.bg/cultural/treasure-borovo.asp 
یلیكا        ٤٥ ار الس ى احج ى ال ة ، ینتم ف كریم ار النص ن الأحج وع م و ن اً ( ھ وخصوص

یدونى  ن         ) chalcedonyالكالس اً م ألف كیمیائی ا یت ورة ومنھ ر المتبل یلة غی ن الفص د م ویع
ات              ھ فقاع د تكتنف ا ق ل كم ض النیك اً بع اً واحیان د احیان ید الحدی وبھ اكس لكون ویش ید الس انى اكس ث

  :، وخصوصاً انظر او غاز وعندھا یسمى انھدروس ماء
ور  الة دكت ة ، رس ة والرومانی ر الیونانی ى مص ى ف ة الحل ة ، دراس حي عرف ر ض اة ، غی

ة الأداب ،  ورة ، كلی كندریة  منش ة الأس اس ؛١٧،ص)م١٩٨٨كندریة الأس(جامع د لوك  =،الفری
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ا من حیث نادر    ناءالإ یعد ھذاو  .سم٠.٠٥٤ و عرضھسم ، ٠.١٠٨یبلغ إرتفاعھ 
الأحمر المائل إلي  اللون  من حجر العقیق مشكل بھیئة رأس بقرةوھو  مادة الصنع،

والمموج بدرجات داكنة للون البني و خطوط غیر منتظمة  بالون  ٤٦)Sard(البني 
- horn-animal، شكل الإناء على طراز القرن الملتحم برأس حیوان الأبیض 
rhyton ،لیبدو لامعاً وكأنھ مغطى بطبقھ من  الإناءجسم  صقل سطحالفنان  أتقن

  .الشمع 
 من ثماني أواني نادرة  ضمن مجموعة Kift –Kosierفى   ھعثر علی الإناءھذا 

  ٤٧العقیق طاقم من أوانيبیھا لوكاس شار إلأمصنوعة  جمیعاً من نفس نوع  العقیق 
 وظة حالیاً بالمتحف المصري بقاعة الحليوھذه المجموعة محف : )انظر صورة رقم (

  . بالطابق الثاني والمجوھرات
ر العرب والبحر المتوسط بمثابة طریق تجارى یربط بین بح قصیر كان –قفط طریق 

بالعقیق من ھذا الطریق من  الھند  التى كانت تعتبر المصدر الرئیسى  وكان یأتي
كانت منتشرة خلال العصر  الأواني م القدیم بالنسبة لمصر ، ومثل ھذهللعقیق فى العال

دیمة مراراً فیما یختص الق النصوص، وورد ذكر الأحجار الكریمة فى  ٤٨يالرومان
  .٤٩الحرب  غنائمضمن  أخذھاو أ،كجزیة  اغراض معینھ وتسلمھأباستخدامھا فى 

   یتون برأس الر
  :الخاتمة 

ة یشكل الأواني الثلاث من المتحف المصري من المواد المختلفة الفخار والفض
منھم یشكل واحد من  أناءوھو طراز الریتون وكل   والعقیق طرازأ واحدأ من الأواني

ل الأو الإناءفترات متباعدة حیث یؤرخ  إلى اني تنتميوالریتون والثلاث أ طرز أھم
م حیث مكان .ق إلى القرن الثاني الإناء الثاني  م ، بینما ینتمي.القرن الثالث  ق الي 

ربما  الى فترة مبكرة من العصر الروماني من العقیق ینتمي الإناء وأخیراالعثور 
 ار استخدام ھذا الطراز من الأوانيوھذا یعكس بالتأكید استمر الأول المیلادين القر

                                                                                                                                                           
د    = كندر ،محم ى اس ة زك ریین ، ترجم دماء المص د ق ناعات عن واد والص ة الم یم ،الطبع غن

ة  اھرة (الثالث ذھب     ٦٣٣-٦٣٢ص) ١٩٤٥الق ة لل وعة العلمی یم ، الموس الح العث د ص ؛ احم
ؤ،ج    اس والؤل ة والم ار الكریم وھرات والأحج عودیة (، ٢والمج -١١٦،ص) ٢٠٠٢الس

١١٧.  
واع          ٤٦ ى الأن ق عل اني ویطل رف بالیم لھ یع ھ وأفض تدت حمرت ا اش وده م ر وأج ق الأحم العقی

راء والبرتقالی ان الحم م كارنیلی ة    CARNELIANة اس راء البنی ة والحم راء الذھبی ا الحم أم
  :انظر  SARD فتدعى سارد

Jünker.H., Merimde-Benisalama ,Lipzig , (1930), pp.70-73; Thompson C., & 
Grandinor,E, the Desert Fayum, (London,1934)pp.66-67 

اس   ٤٧ د لوك دماء   الفری د ق ناعات عن واد والص د   ، الم كندر ،محم ى اس ة زك ریین ، ترجم المص
  ٦٢٧.،ص)١٩٤٥(زكریا غنیم 

48 Walters ,H.B, Catalouge of Engraved Gems and Gameos , (London.1926), p.XV 
  ٦٢٨، لوكاس ، ص الفرید ٤٩
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م حیث الحضارات المینویة وحتى العصر .لفترة طویلة امتدت من الألف الثانیة ق
  . فى مصر  الروماني
یمكن  ز مابین المواد الرخیصة الثمن التيكما ان تنوع مادة صنع ھذا الطرا   

المواد مثل الفضة وكذلك العقیق الأثمن  أثمن لفقیرة اليالطبقات ا أفرادتداولھا بین 
بین كافة طبقات المجتمع وفقاً    Rhytonیشیر الى مدى شیوع استخدام الریتون 

  .لمقدراتھم المادیة 
كما یعكس الریتون فكرة العولمة حیث جاء الطراز من بلاد فارس لیجد لھ شعبیة 

ویین وینتقل ھذا إلى موكیناى ومنھا الى مصر التي اینورواج فى بلاد الیونان حیث الم
   .وجد بھا الإناء المصنوع من العقیق الذي جاء بمادتھ من الھند 
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 Nationalاثینا محفوظ  المتحف االقومى فى  peiraeusلوح من الرخام من 
Museum at Athens  

یصور احد الأبطال وھو مضح فى احد الأحتفالات ویسمك بیده اناء ریتون ، ھذااللوح 
  مؤرخ الى حوالى نھایة القرن الخامس

  :صورة رقم 

من طراز الصورة الحمراء ، یصور احد الساتیر وھو  Kylixصورة من على اناء  
  .م .یشرب من ریتون  ، الاناء مؤرخ الى حوالى القرن الخامس ق

  Museum of Fine Arts, Bostonمحفوظ بمتحف الفن ببوسطن 
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 طائر النحح رمز الخلود في مصر القدیمة
  

  علي محمد ھناء ابراھیم.د
  

  :التعریف بالطائر: أولاً
ي     رة ف ور بكث د الطی ا    توج ارة أفریقی رقي لق مالي الش زء الش ر   ،)١(الج وتعتب

ورت         اجرة، إذ ص ور المھ لكھا الطی ي تس ة الت رق الجوی م الط ن أھ ر م مص
ي     ور ف ك الطی ن تل ض م ا  رأحبع رات دلت تي    اش وبحی ذتھا مش ي اتخ ل الت النی

ا د )٢(لھ دوراً ، وق اھمت ب ر   س ي مص ة ف ة والدینی اة الدنیوی ي الحی اً ف ھام
  .)٣(القدیمة

ھا           تص بعض ي اخ ور، الت ك الطی ن تل د م ر بالعدی ر مص تزخ
د ال  ذاء وموائ یة للغ ادر أساس بعض  قكمص تص ال ا اخ ان، بینم رب

وز ل   ات ورم ر كعلام ي  الآخ ورة ف ة المص روف الھجائی  بعض الح
بعض   ت ب ة ارتبط ھا دلالات دینی ان لبعض ریة، وك وم المص الرس

  .معبودات مصر في العالم الآخر
بعض       ي ال ا اختف وداً ، بینم زال موج ور لا ی ك الطی ن تل ض م وبع

ل   ن وادي النی ر م ي       ،الأخ رى ف ور أخ كال طی كلھ بأش تلط ش واخ
ة ال    ،الھیروغلیفی بیل المث ى س ا عل نحح "ومنھ ائر ال ة " ط وع الدراس ك ذ ؛موض ل

ائر  ھ          الط ز إلی ور ورم وع الطی ین جم ن ب دیم م ري الق اره المص ذي اخت ال
  .بالخلود والأبدیة

ذا     زة لھ ائص ممی دة خص د ع ائرتوج ل   ،الط میك،  مث ع الس ارة الواس ا  منق  بینم
وج  ھیت ذي     رأس ق وال ة العن لاً بمنطق ك متص فل الف ن أس دلي م دب یت رفین وھ ع

ة   ص لكلم ا كمخص ر جلی دبی .)٤( nḥbt      ظھ د الجس ا یمت  نم

                                     
  كلیة الاداب قسم الآثار   –جامعة طنطا 
ي شھر                  ) ١( لاد السودان ف ة من ب ة أسراب من أجزاء معین ي ھیئ ي مصر ف ور إل ك الطی تأتي تل

ون           ي الشتاء یتجھ ة، وف بلاد النوب وب مصر ب ي جن ي بعضھم ف اجرون شمالاً ویبق ث یھ مارس حی
  :ظرللدلتا والفیوم وسیوة وسواحل غرب الإسكندریة ان

Meinertzhagen, R. P., Nicoll's Birds of Egypt", vol II, London 1930, p. 547. 
)2 (  Redford, D. B., The oxford Encylopedia of ancient Egypt, vol I, Cairo 1994, p. 189. 
)3 ( LÄVI,  col. 1044; 

        Patrick, F.H., The Birds of ancient Egypt, , Cairo 1988, pp. 22ff. 
ى     ) ٤( ظھرت منذ نصوص الأھرام بمعني عنق وأحیانا استبدل الھدب بجدیلة كتان والتي ترمز إل

  .انظر " الحاء"حرف 
wbII,292 
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ذیل   ي ب ئ لینتھ ا  الممتل ھ أحیان ار إلی ریش فیش ا ال ع، أم ن  مرب فوف م اط بص النق
  .)٥(على الجسد، والأرجل طویلة نسبیاً وتخلوا من الریش

م    ور، ث دم العص ذ أق ر من ي مص ائر ف ذا الط تیطان ھ ل اس ى یحتم ا إل اجر منھ ھ
ان س         ا ك ة، مم روف المناخی تلاف الظ راً لاخ ة نظ لاد الحبش وره   بباً ب دم ظھ ي ع ف

تلاط   ریین، واخ وم المص ي رس راً ف كلكثی كال  ھش دعم  بأش رى، وی ور أخ بطی

ة ن  ائر بكلم اط الط رأي ارتب ذا ال ى حھ ي   ،)٦(nḥsiس ف
  "دزنجي أو أسو"اللغة المصریة، والتي یقصد بھا 

  أن ھذا الطائر یمثل "كیمر"ذكر بعض الباحثین ومنھم 
  و ما یعرف یلة من فصائل الدجاج السوداني أصف

  وھو طائر  ،"دجاج الغرغر"بالدجاج الحبشي ویسمي 
  منھ یتمیز بعرف أزرق مختلط اللون، كما یوجد 

  ،)٧(بعرف أحمر مختلط اللونیتمیز أخر نوع 
  .وذلك نتیجة للتماثل الواضح بینھما 

ذي       دیني ال دور ال ن ال رغم م ى ال دد تارعل دات     بط بع ي المعتق ور ف ن  الطی م
ل الص  ة مث ھ  الدینی ل للإل ور"قر الممث ة، والر " ح ز الملكی ة  رم ة المرتبط خم

ة  تنخ"بالإلھ دجاج   ؛"ب ل ال ا یُ إلا أن تمثی ادراً م ن   ىرن ي الف وراً ف مص
  .عرفین، بینما یتدلي الھدب أسفل العنقرأسھ كطائر یعلو المصري، إلا 

  
  
  
  
  
  

                                                                                            
Fischer, Ancient Egyptian calligraphy, New York 1979 p. 26. 

 )5 ( Patrick, F.H., op.cit, p. 22f; 
Fischer, op-cit, 1979, p. 26 . 

)6 (   WbII, 303, 4. 
)7 (   Keimer, L., Sur l'identification de l'hietoglyphe nh,  ASAE 38, le Caire 1938, pp. 253-

255, 689-690; 
Keimer, L., Quelques Nouvelles remarques au sujet de d'heroglyphe nḥ , ASAE 41, Le 
caire 1942, pp. 325-332; 

  ائر مماثل للنحح ویتمیز بنفس الخصائص السابقة للذكر أنظروفي حدیقة الحیوان یوجد ط
Davies, N.M., Some notes no the Nh-bird, JEA 26, London, 1940, p.79; 
ة،      ة الحدیث ة الدول ى نھای أیمن عبد الفتاح حسن وزیري، مفھوم ومظاھر الخلود في مصر القدیمة حت

  .٢٠٠٩ة، جامعة القاھرة دراسة لغویة حضاریة، رسالة دكتوراه غیر منشور
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  :الدلالة اللغویة للطائر: ثانیاً

نحح  ائر ال دیم ط ري الق ل المص وت  ، كع)٨(مث ة الص ة ثلاثی             لام
دیلتین أو         ن ج ارة ع وتیة عب لات ص اف مكم ري أض ان أخ ي أحی فیرتین  وف ض

م   روف باس ان المع دیني للكت ز ال ثلان الرم ي"تم و/ مح  "مح

ى                        ھ عل ھ وقدرت ز بطھارت ذي تمی ال
ي ارتباط  ا افة إل دیا، بالإض د أب اظ بالجس ة والاحتف اص الرطوب ھ أو بالإ ھمتص ل

  .)٩(رمز البعث سیر
ص  مس كمخص رص الش ل ق ا تمثی تمم أم منھ  وم ا یتض ن م ة ع و كنای ة، فھ للكلم

 :)١٠(الرمز من معاني ومعاییر كلھا تشیر للأبدیة والخلود والمتمثلة في
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  :فربما اشتقت من جزئینفي اللغة " نحح"كلمة  دلالةأما عن 

 ) المنتمي إلي(ḥḥ               +        ny) الملایین(
  

ي  ة المنتم ل الكلم ین أي أن أص نین(لملای زمن،  )الس ة ال ي ھیئ یر إل و یش ، فھ
نح ي أن  ال ود  حبمعن ة أي   أو الخل ل الخلیق اة قب الزمن أو الحی رتبط ب ي ت الأزل

  : الأزل فإنھا تمثل نھایة الزمن td، بینما )فكرة الخلق(
 
  

  t        dwy  ḥp   ḥḥ3t  nḥ.)١١(الأبد، ونھایة الخلودبدایة 

                                     
)8 ( wb II, 299. 

  .١٠٥، ١٠١، ص١٩٧٠ولیم نظیر، الثروة النباتیة عند قدماء المصریین، القاھرة،   ) ٩(
)10 (   Gardiner, A., Egyptian Grammer, London 1969, p. 485, n.5. 

)11 (  Schott, S., Beitrage zun Ägypt, Wiesbaden 1970, taf. 16. 
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  .بنوعین من الوقت السرمدي tdوالـ  ḥḥnكل من ارتبط وربما 
نحح   ا ال ة   :nḥḥأم روف البدای ر المع ر، أي غی ت المتغی ھ الوق د ب فیقص

ة      وص بكلم ھ النص ارت إلی ذي أش ة، وال ادل  nḥḥوالنھای ا تع ، ولعلھ
ن تج         ا یمك ق، كم تمر للخل ریع المس ادة التش ي إع دوام ف تمراریة وال یدھا  الاس س

رمدي        وت الس ول، والم نویة للفص دورة الس مس، وال ة للش دورة الیومی ي  ال ف
  .وإعادة مولد إلھ الشمس

ـ  ت : tdوال و الوق الم  فھ ھ الع د ب ت، ویقص الثاب
ھ    ون ونھایت ة الك ھ بدای ددت فی ر، وتح ر المتغی غی

دداً اً مح ان وقت ھ ك وص  أي أن ھ النص ارت إلی وأش
ة  ت     tdبكلم رمدیة الوق ا س د بھ ت،   ویقص الثاب

  .)١٢(ولعلھ مرتبط بالإلھ أوسیر
رة   اده مباش ى اتح ك عل رص المل ظ ح ذلك یلاح ول

ة  وت بالآلھ د الم ة رع   بع ة خاص المختلف
ود    ي الخل یر إل ر یش ھ بأوس یر، فارتباط ، tdوأوس

ھ   ان رحلت ھ أم من ل ـ رع یض ھ ب ین ارتباط ى ح عل
ة  یر   (.)١٣( nḥḥالیومی یر، وأس ي أوس تقر ف رع یس

  )یستقر في رع
  
  
ر  ذ رام   ك وص الأھ ي نص رة ف ائر لأول م  ،)١٤(الط

  "ویذكر النقش" مقبرة ونیس"بھیئة التقلیدیة 
  
  

 

c ḥcw pwi n (N) nḥḥ dr. f pwi dt 
  .نھایتھ ھي الأبدیة) بینما" (ونیس"وقت ) بدایة(الخلود ھو 

                                     
)12 ( Marenz, S. Egyptian Religion, trans by Ane. E keep, London 1973, pp. 169-170; 

Allen, J.P., Genesis in Egypt, the philosophy of ancient Egyptian creation  Accounts, New 
Haven 1985, pp. 31ff. 

  .٥، شكل ٢١، ص٢٠٠٦ة طنطا، محمود عبد المنعم الجزار، المعالم الرئیسیة للدیانة المصریة القدیمة، جامع
)13 (  Silverman, D.p., Divinity and Duties in : Ancient Egypt in: B. E. Shafer (edit), 

Religion in Ancient Egypt, London 1991, p. 5. 
)14 (  Pyr, 412a. 
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ذا أن  ى ھ ـ  ḥḥnومعن اص ب زمن الخ ة ال ي بدای یس"ھ ا "ون ھ  td، بینم نھایت
ابھة للآ  ي مش ةوھ ون       لھ أة الك ل نش ود قب اءت للوج ي ج ة(الت ھ  ،)الخلیق ونھایت

  .تمثلة في الزمن المستمر حتى بعد نھایة الكونمأیضا أبدیة وال
اط    ود ارتب ا وج ري دائم ذلك ی ة  ل ص كلم الأرض  tdمخص یر،  ب ھ أوس والإل

                 nb- nḥḥھو موازیا للقب  nb-cnḫالذي كان من ضمن ألقابھ 
  

ة   م(رب الأبدی اء ش رتبط بالع  ،)س المس ب الم ك اللق ل  ذل ة مث ن الألھ د م دی
  .)١٥("حورو تتحو ،أنوبیس حبتا ،أمون

  .)١٦("الإلھ رع"التي ارتبطت بمخصص شمس الصباح  nḥḥعلى عكس 
وتي     اب الم ن كت ة م یغ الدینی م الص ي معظ ة  )١٧(ف ت كلم ـ ḥḥn، ارتبط  tdب

  :ومنھا على سبیل المثال صیغة التأریخ الملكي والتي تذكر
  
  
  
  

ḥ3t- sp 1 ḥ3t r nḥḥ šsp dt irt nḥḥ m ḥb-sd 
ة    ي الأبدی ود، وتلق ة الخل ن بدای ام الأول م ب ـ        الع اد الح ین أعی ال بملای والاحتف

  ".سد
م تق الاس ة  )١٨(nhiاش ن كلم دي م رع الأب ي التض ي   nḥḥ،  بمعن ر ف ذي ظھ وال

  .، واستمر حتى الدولة الوسطي)مریكارع(الدولة القدیمة 
ت الك ة لوارتبط ا م اء أیض ة بالعط ن الآلھ ة م ة الممنوح ة الأبدی وك والھب ي المل إل

یغة      ي ص رت ف ي ظھ ة   )١٩( rdi nḥḥوالت ب الأبدی ة  (، واھ ر دول عص
  ).وسطي

ة         اني الأبدی ى مع ة عل رات الدال ن التعبی ة م ت بمجموع ا ارتبط ود  كم والخل
  .الحدیثة حتى العصر المتأخر فعلي سبیل المثالابتداء من عصر الدولة 

١- niwt  nt  nḥḥ )ویقصد بھا الجبانة(،        مدینة الأبدیة )٢٠.(  

                                     
)15 (   Grapow, H., Erman. A., wörterbuch der AEgyptischen sprache, Die Belegestellen, 

vol II, Berlin 1971, p. 436. 
)16 (  Bakir, A. M., Nḥ ḥ  and dt Reconsidered, JEA39, 1953, p. 110f. 
)17 (   Bakir, A. M., op-cit , p. 111. 
)18 ( Faulkner, R. O., Aconcise Dictionary of Middle Egyptian , oxford, 1976,. 

Wb II, 289, 11. 
)19 (  WbII, 300, 14 . 
)20 (  Faulkner, R.O., op-cit, p. 137. 
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٢- td ḥḥnnb                      ویقصد بھ أوسیر(رب الخلود الأزلي(  
٣- iwc nḥḥ )ة                  )٢١ ث الأبدی یر  (وری ة أوس ھ الآلھ د ب یقص

  )وأمون ورع
ي    رین إل ة والعش رة الحادی ن الأس وص م ض النص ارت بع وأش

  )٢٢(ةكلم
مس  ھ الش ماء إل د أس ا أح قر  باعتبارھ ي ورأس ص د أدم اً  ،بجس امتوج ف تالأ جبت

  .قرص الشمس یتوسطھما
ة    ت كلم ا ارتبط أخر   )٢٣(nḥwtكم ر المت ي العص ، ف

  .بالأرواح
  :طائر النحح في الآثار المصریة القدیمة: ثالثاً

نحح         ائر ال حة لط ور واض ى ص ى الآن عل ر حت م یعث ل
ریة   ار المص ي الآث ھبھیئف اك   ت ان ھن ة، وإن ك الطبیعی

بعض    ائر ب ور الط وش تص ض النق د أن بع ن یعتق م
تلاف  ةالاخ ھ المعروف ن ھیئت راض  ،ع راً لانق ونظ

ھ     ھ أو نوع د ماھیت ي تحدی اداً ف ر اجتھ ار الأم ائر ص الط
ره ري      ،أو عم ور أخ ة طی ھ بھیئ ت ھیئت ذا اقترن ول

ا  د م ي ح ھ إل ة ل ت  ،مماثل ة  واختلف ن ھیئ ا ع ھ أیض ھیئت
و  بع ل البن رى مث ور الأخ ون ،ض الطی بس  ،البلش الأی

ي  ور ف رفین   ظھ ن الع دلاً م عر ب تبدال   ،الش أو  اس
ي       ا ف رأس كم ھ لل عر متوج لتي ش دب بخص رفین والھ الع

ون   و والبلش ائر البن ابھ   )٢٤(ط ك التش ر ذل ، وظھ
  :والاختلاف في الآثار على النحو التالي

اء    -١ ى إن ور عل ن الطی ة م وم لمجموع رس
ن    ؤرخ م ي ی ارة خزف ة (رزة جحض ادة الثانی ، إذ )نق

اط     ي بنق د المغط خامة الجس ور بض ك الطی م تل تتس
 .بینما توج الرأس قرنینسوداء، 

  
  

                                     
)21 (  wb II, 300, 1, 2. 
)22 ( wb II, 302, 16. 
)23 ( WbII, 302, 16. 

)24 (    Kuentz, ch., L'oiseau Akou, IFAO17, 1920, p. 186, fig. 3. 
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رب     -٢ ك العق ة المل ي   مقمع ا ف ودة حالی الموج

زال       ا غ د وجھیھ ى أح ور عل مولیان، یص ف الأش متح
ي         ع ف ائر یجم ھ ط ل، ویتبع جرة نخی ن ش ل م ف یأك واق

ة والأوزة ،    ین الدجاج كلھ ب م  ش د   ویتس خامة الجس بض
 .)٢٥(والأرجل

ور -٣ ة   ص ة حجری ى كتل رة عل ائر لأول م الط
دعو  طبة الم ن مص روكلین م ف ب منخ ـ وي       ( .بمتح س

اح ة ) ـ بت رة الخامس ن الأس قارة )٢٦(م ظ  ،بس إذ یلاح
مان   ائر الس بھ بط ف أش كل مختل ائر بش ل  الط تمثی

 .في اللغة المصریة W ."و"الذي رمز إلیھ بالحرف 
ى كت  -٤ ور عل د    ص ن عھ قارة م رى بس ة أخ ل

یس ائر       )٢٧(ون ع ط ذه م ھ ھ ي ھیئت رب ف ا یقت ، ربم
ز    ي رم ة الت كل الرخم ع ش ا م ابھ أیض نحح، ویتش ال

 .)٢٨(tywإلیھا بالدلالة الصوتیة 
وم ا    -٥ ض الرس ي بع افة إل ي   لأبالإض ري ف خ

 .)٢٩( )أسرة سادسة(في دشاشة " شدو"مقبرة 
 

                                     
)25 (   Kiemer, L., op-cit, ASAE 38, p. 258, fig. 27; 

Benedite, G., The carnarvon ivory, JEA 5, 1918, p. 4, not 1; 
Emery, W. B., Excavations at saqqarah, le caire 1939, pp. 94-95, n-35; 
Die Morgan, J., Recherches sur les origines de l'Egypte, paris 1896, fig 558; 
Meinertzhagen, R. P., op-cit, vol II, london 1930, p. 547; 
Shelley, G. E., A Handbook to the birds of Egypt, london 1872, p. 231, n. 227; 
Grifith, F., The art of the predynastic period, JEA II, p. 93. pl. 15    

)26 (   Capart, J., Le poussins to tombeau de ti, CDE 16, 1941. pp. 208-212; 
Mariette, A., Les Mastabas de l'ancien empire, paris 1889, pp. 296-297; 
Ranke, H., Die ägyptischen personennamen, glückstadt 1935, p. 307,1; 

)27 (  Keimeir, L., op-cit, ASAE 38, le caire 1938, pp. 519-520. 
)28 (   Chevrier, M, H., Rapport sur les travaaux de karnak ASAE 30, le caire 

1930, fig. 10, 12, 13; 
Ibid, Rapport, ASAE 31, le caire 1931, fig. 4, 25, p. 92; 
Davis, N., The tomb of tetaky at thebes , no. 15, JEA 11, 1925, pp. 13-15, n.7; 
Wilkinson, H., Reading Egyptian art , 1992, p. 85.  

)29 (   New berry, E., Archaeological survery of Egypt Beni-Hassan, vol I, London 
1893, pl. 26, p. 176; 
Patrick, H., op-cit, p.82. 
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ة    -٦ ل الحجری بعض الكت ائر ل ش غ ة نق ن الدول م
ط ورة ي، الوس ي مقص د"ف د الس ك " عی ة بالمل الخاص

رح     اء الص ادة بن اء أع ك أثن رت الأول بالكرن سنوس
ك  ث للمل انيالثال ب الث ائر  ؛أمنحت ور الط إذ یص

ار،   اظراً للیس اً ن ویراً أمامی رفین،   تص رأس ع و ال یعل
 والھدب أكثر طولاً، والذي ربما 

دم   ود ع ي    یع ري إل وم الأخ ض الرس ي بع وره ف ظھ
تب ھ أو انثنائ ة، واس اء الحرك ھ أثن د،   طی ى الجس وداء عل اط س ریش بنق و دل ال وھ

  .)٣٠(مطابق لغیره المصور من عصر ما قبل الأسرات
ھ    -٧ م تمثیل وص     ت ي نص وت، وف ري لحتشبس دیر البح د ال وش معب ي نق ف

ي       ص الأوزة، وف ة أو بمخص ة الطبیعی ا بھیئ وتي أم اب الم دعو  كت رة الم مقب
اكي" ر " تیت ة عش رة الثامن ن الأس ز  م دتمی اللون   الجس ة ب وداء، مختلط ألوان س ب

 .)٣١(الأبیض
ل  -٨ دعو مث ة الم ي لوح اي      "ف اح ـ م ن )٣٢("بت ، م

رة       ن مقب وم م ض الرس ي بع افة إل اتون، بالإض د أخن عھ
 .)٣٣(سیتي الأول بودي الملوك

 تكاد تشبھوصفاتھ یلاحظ أن شكلھ  -٩
دیك   ر   ال ي عص ھ إل ود تمثیل ا یع ذي ربم ة الال دول

ور    ث ص طي، حی ة بالوس ر ھیئ ة غی ة مكتمل ى كتل  عل
  طائروظھر ،)٣٤(حجریة  ضمن بقایا أحد معابد المدامود 

ر     ن حج ة م ى قطع وح عل دیك بوض ا    ال ر علیھ ري عث جی
ارتر ي  ك ر ف ؤرخ بعص وك ت عة  وادي المل رة التاس الأس

  الذي یشبھ ،إذ أن كلاھما یتمیز بوجود العرف)٣٥(عشر

                                     
)30 (   Petrie, W., Deshasheh, London 1898, pl. 18.. 

Davies, N., op-cit, pl. 14, fig. 5; 
Keimer, L., op-cit, ASAE 41, p. 328; 
Chevrier, M., Rapport, ASAE  31,  Le caire 1931, p. 91f; 
Ibid,  Rapport, ASAE33,  Le caire 1933, p. 178ff; 
Ibid, Rapport, ASAE 29,  Le caire 1929, p. 135 ff; 
Ibid, Rapport, ASAE 28,  Le caire 1928, p.120. 

)31 ( Davies, N., op-cit, pp. 13, 79f  .  
)32 (     Steindorf. G., Die kunst der Ägypter, Leipzig 1928, p. 245. 
)33 (   Belzoni, G., Descriptions of the Egyptian tomb, plates, London 1921, pl. 8. 
)34 (  patrick, H., op-cit, p. 80; 

ة         ادي أوسیر بجبان رة ب ي مقب عبد الحمید سعد عزب، دراسة لموكب قرابین كھنة تحوت ـ ھمرس ف
  ٣٣٠، ص٢٠٠٢تونا ـ الجبل، درساات في آثار الوطن العربي، القاھرة
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ة  مس، ورب      الھال ھ الش ا أل ز بھ ي تمی عة الت وم      المش ل ی ة لی ي نھای یر إل ا تش  م
 .وبدایة فجر جدید أي البعث حیث الوجود الأبدي

ران ھی - ١٠ ھاقت ة   ئت ا"بھیئ روح  " الب ائر ال أو ط
ابر  ي المق ور ف ذ المص ةمن ة القدیم د الدول إذ  ،عھ

رھم      ھما دون غی دیم اختص ري الق ظ أن المص یلاح
 .)٣٦( من الطیور بتمثیل الھدب

راً   اط وأخی ائر بأحارتب م الط ة الاس فليد ألھ الم الس  ،ع
رة   ائر لأول م ي ورأس ط د أدم ور بجس ذي ص وال

ث      تمس الثال رة تح اظر مقب من من ك  ض ة، وذل بطیب
فلي   ف الس ة    بالص اعة الثانی ل الس ذي یمث ب ال ن الموك م

  العالم السفلي وأطلق علیھ عشرة من ساعات ما في

م   ي    ،              nḥiاس ھ آدم ر خلف وظھ

مھ    اح واس راس تمس    ،              nh3iب
داء         ن الأع ي طع تخدامھ ف ده لاس اً بی ك رمح ا یمس وكلاھم

ان  دمھما ثعب ب"ویتق اة  ، " عب ة الحی ھ علام ت أمام مثل
  .)٣٧("النقشویذكر " عنخ"
 
  
  
  
  
  
  

ى     ف عل ر للآس م یعث ة، فل ائر كتمیم ل الط بة لتمثی ا بالنس أم
ابھة      ائم المش ض التم ود بع تثناء وج ائر باس حة للط ة واض ائر  ھیئ ا لط ي ھیئتھ ف

ي            افة إل رات، بالإض ل الأس ا قب ور م ي عص ود إل ي تع ة والت ع   الرخم رى ترج أخ

                                                                                            
)35 (  Keimer, L., Representation de Gallinace sur les Antiquites Egyptiennes, ETM 27, Le 

Caire 1956, p. 6. fig. 1. 
)36 (   Chevrier. M., Rapport,  ASAE 30, pp. 7-11. 

ر منشوره،        ) ٣٧( وراه غی ة، رسالة دكت عبد الحمید سعد عزب، الكائنات المركبة في مصر القدیم
 .٥٠، ص١٩٩٨جامعة طنطا، 
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دف     ن الص نوعة م ي مص ر القبط ي  العص ان یت إل ي ك وب  والت ض الثق ا بع خللھ
  .للتعلیق منھا

باب   اك أس ع أن ھن ل     یرج ھ بك ائر وارتباط ذا الط ار ھ ة وراء اختی ة وعقائدی دینی
  :في النقاط التالیة، وقد أتضح ذلك جلیاً معاني الأبدیة شكلاً وموضوعاً

  .وجود الطائر ضمن تكوین الكلمات الدالة على الأبدیة والخلود -١
اري     -٢ اط النھ مس وبالنش ھ بالش تجابة  (ارتباط ب الاس ھ موج إذ أن

 .مثلاً فھو سالب الاستجابة للضوء" البوم"، بعكس طائر )للضوء
فات إل      -٣ د ص د لأح دیك المجس ة ال ھ بھیئ اط ھیئت ل  ارتب مس والمتمث ھ الش

 .في ظھور العرفین المجسدان لأشعة الشمس
الإلھین    -٤ ائر ب اط الط یر" و" رع"ارتب لال   "أوس ن خ ر م ذي یظھ ، وال

ح       ائر نح م الط قي اس ة لش وتیة الممثل ة الص مس (الدلال رص الش د+ ق لتي یج
ان ث یت )الكت وت بالآ    ، حی د الم رة بع وفى مباش د المت ة رع   ح ة خاص ة المختلف لھ

یر، فارت ود،   وأوس ي الخل یر إل یر یش ھ بأوس رع  tdباط ھ ب ین ارتباط ى ح ، عل
  nḥḥیضمن لھ أمان رحلتھ الیومیة للبعث 

ة      ة بأزلی ور المرتبط ن الطی نحح م ائر ال د ط دیم ع ري الق إن المص راً ف وأخی
د    ا أح ي ھیئتھ دت ف ي جس ور الت ن الطی ره م ذلك دون غی ھ ب ون، واختص الك

ل     الق مث ھ الخ فات الإل ة،  "ص و، الرخم قرالبن رن    "الص نحح اقت ائر ال ا ط ، بینم
  .بھ معظم المعبودات لیضفي علیھا صفة الأبدیة
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  :ملخص البحث 
  

ر    ي مص نحح ف ائر ال دیني لط وي وال دلول اللغ ة الم ث بدراس ذا البح ق ھ یتعل
ائر یع   ث أن الط ة ، حی ا     القدیم ود،  وربم ة والخل اني الابدی ن مع ا ع ر لغوی ب

ف     ن مختل زه ع مات تمی ن س ھ م ا ل ائر لم دیم كط ري الق ھ المص قدس
در          ي الص ودة أعل عر الموج لة الش ل خص ة مث ر القدیم ي مص ورالاخري ف الطی

ھ      وق رأس ل ف ھ كإكلی عر یتوج ن الش زء م ة، وج فل الرقب ذا  . واس ف ھ ا یختل كم
ور     ائل الطی ن فص ره م ن غی ائر ع ل    الط ة مث ر  القدیم ي مص ت ف ي عاش الت

  .البشروش وابو قردان  –والنسور  –الصقور  –طائر البنو 
ة           الى النوب ى أع وب ف ى الجن ل إل ن وادى النی ائر م ك الط رة ذل ل ھج یحتم
ور    ك الطی ة تل ھ وھیئ ین ھیئت ر ب ابة كبی ود تش ك لوج ة وذل ودان والحبش والس

اك   ھ ھن وره ك    . القاطن دم ظھ ى ع بباً ف ذا س د ھ ریین    ویع وم المص ى رس راً ف ثی
  . مما أدى إلى اختلاط شكلھ بأشكال طیور أخرى فى الھیروغلیفیة 

ھ   ع ل ري وض ان أخ ي أحی وت وف ة الص ة ثلاثی ائر كعلام ذا الط ري ھ ل المص مث
مس           رص الش ة بق ر الكلم ي اخ ي ف ال تنتھ ن الحب دیلتین م وتیة بج لات ص مكم

  .الابدیة  والتي تدور من المشرق الي المغرب 
و ن     وس ة م ف الادوات الجنازی ي مختل ائر عل ل الط ث بتمثی ذا البح تم ھ ف یھ

ي    ة ال ي النھای ول ف ي الوص غري ، حت ون الص ن الفن ا م ا وغیرھ نادیق ومرای ص
ھ    ھ ب ة المرتبط اني الدینی ا    . المع ا وكیف ھ كم ري تمثیل ة تح اول الباحث وف تح وس

ار    ي الاث ر عل ورة اكب ة بص د تمثیل ان ق ار،  وان ك ف الاث ي مختل ة او  عل الدنیوی
ن       ا م وتي وغیرھ ب الم ي كت ة ف ھ بتمثیل ائج المقارن روج بالنت م الخ ة ، ث الجنائزی

  متون ونصوص التوابیت
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The Bird nhh symbol of eternity In ancient 
Egypt  
 
Summary: 
 
The eternal Bird nhh was used as trilateral sign in the 
Hieroglyphic script, consists of two pairs wick of twisted 
flax and the sign of sun disc which connected with his 
eternity. 
A Bird resembling (the sennar. Guinea-fowl), it breeds and 
winters in parts of the southwestern Arabian, it has never 
been recorded in modern Egypt, so it is extremely rare in 
Egyptian art. 
Due to his different shape as the tufted and wattled which 
is shown too long, the Egyptian choose it to symbolize to 
all the meaning words of eternity and resurrection. 
We first meet with this very distinctive looking bird during 
predynastic times, then in the old, middle and new 
Kingdome, that there are representations of birds carved in 
relief that with only a slight element of doubt are helmeted 
guinea fowl, which is common as an Egyptian Hieroglyph. 
The ornamental. Hieroglyph from the Dynasty XII the sed-
festival shrine of sesostris I at karnak is the finest 
representation of the bird. 
This study will discuss the painting of the bird on the 
monuments and its existence in the texts from pyramids, 
temples, and other sources. 
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  السمات المعماریة لمساجد عصر السلطان الناصر محمد بن قلاوون
  )م١٣٠٩١٣٤١/ھ٧٤١- ٧٠٩( -)م١٢٠٨-١٢٩٨/ ھ٧٠٨ -٦٨٩(

 بمدینة طرابلس الشام
  

  إبراھیم محمد إبراھیم أبو طاحون. د                                    
 

ة     مات المعماری ث الس اول البح لط    یتن ر الس ن عص ع م ة جوام ر لأربع ان الناص
ي     لاوون وھ ن ق د ب ي    - ١ -:محم د المكناس د الواح امع عب ة   -٢. ج امع التوب ج

  ).الناصري(
  .جامع الامیر طینال -٤. جامع العطار -٣
امع -١ ي  ١ج د الكناس د الواح ع -:عب ي  : الموق ر أب رى لنھ فة الیس ى الض ع عل یق

  .في محلة المھاترة ،شرق سوق الصاغة، علي 
يء  و ال -:المنش د اھ یخ عب ام  ش ي ع ي المغرب د المكناس لواح

اء  .م١٣٠٥/ھ٧٠٥ ن الأولی د م ا ، ویع ا وتحریرھ د فتحھ رابلس بع زل ط د ن وق
لیبیین  ن الص ة      . ٢م ن جھ حن م ى الص ة عل دعامات المطل دى ال ى اح د عل ویوج

   .القبلة اللوحة التأسیسیة بالخط الثلث المملوكي
  -:جامع التوبة -٢

ع رى : الموق فة الیس ى الض ع عل ي  یق ي عل ر أب ریین، لنھ ان المص رق خ ي . ش ف
  .محلة الدباغة

يء لاوون : المنش ن ق د ب ر محم لطان الناص أمر الس امع ب اء الج م بن ى  ٣ت وعل
  .م١٣٤٠ -١٣٠٩/ ھ٧٤١ -ھ ٧٠٩الأرجح في الفترة الثالثة من حكمھ 

اء           ي البن رابلس ف ر بط ور الكبی امع المنص ن الج غر م وذج مص امع نم والج
ید عل ي ش یتھ الت اوأرض اورة  ، یھ اني المج ة المب ن بقی ة ع ي منخفض ل ، فھ ونص

                                                        
 جامعة حلوان -أستاذ الآثار الإسلامیة المساعد بكلیة الآداب.  
دمري أن الجامع في الاصل كان خانا یملكھ أحد النصارى واشتراه منھ الشیخ عبد یذكر عمر ت -١

تاریخ وآثار مساجد ، عمر عبد السلام تدمري  -. وحولھ إلى مسجد . الواحد عندما نزل طرابلس
 م، ص١٩٧٤الطبعة الأولى ، طرابلس، ومدارس طرابلس في عصر الممالیك، مطبعة دار البلاد

١٥٥  
ة مؤسسة شباب الجامعة للطباع طرابلس الشام فى التاریخ الأسلامي ، ،لعزیز سالم السید عبد ا -٢

 .٤٠٧، ص ١٩٦٦لنشر، الأسكندریة     وا
توقیع بخطابة كتب بھ للشیخ صدر الدین الخابوري ب (یؤكد ذلك ما ذكره القلقشندي من نص  -٣

وتفوض ، یاء في محلھالازالت ایامھ الشریفة تضع الاش........رسم : المجلس السامي وھي 
أن تفوض  - وتشرف صدور المحافل بصدر العلماء في حزنھا وسھلھا، المناصب المنیف الى أھلھا 

) بطرابلس المحروسة وجوبا وتعیینا" المعروف بجامع التوبة"إلى فلان الخطابة بالجامع الناصري 
القاھرة ، لمطبعة الأمیریةا، صبح الأعشى في صناعة الإنشا، الشیخ أبي العباس أحمد القلقشندي –

 .٤٧٤ص، ١٢ج، م١٩١٨/ھ١٣٣٦
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ة        ن الواجھ رقي م الطرف الش د ب ازل واح لم ن ي س ق درج ن طری ھ ع ى داخل ال
الغربي  اني ب ة والث ي      . الجنوبی انات الت ن الفیض ر م ى كثی امع إل رض الج د تع وق

ھ رت علی ى     ، أث ل عل داخل المط ن ال رقي م اب الش ن الب القرب م ة ب د لوح وتوج
حن  ر ف، الص ربت  ذك ي ض ھ الت بیل مائ ھ وس ره ومحراب داره ومنب دد ج ھ ج ا أن یھ

نة     دة س ان ذي القع ل فیض نة   ، م١٦١٢/ ھ١٠٢٠بفع د س م التجدی وت
  .م١٦١٣/ھ١٠٢١

    -:جامع العطار -٣
ع ي      :  الموق ي عل ر أب رى لنھ فة الیس ى الض ع عل ان   ، یق وق البزرك ي س مال  ، ف ش

  .٤خان المصریین
يء ا  :  المنش ن العط دین ب در ال یده ب ر   ش لطان الناص م الس رة حك لال فت ر خ

لاوون   ن ق د ب ك  ) م١٣٤١ -١٣١٠/ ھ٧٤١ - ٧٠٩(محم ن ایب ر اب د ذك وق
ة    ن جمل مة م ر أس ك الناص یرة المل ي س اخر ف در الف ة ال ي كتاب دواداري ف ال
ث أن    ة وحی د الثالث ر محم لطنة الناص م س رة حك ي فت یدت ف ي ش اجد الت المس

ام    ي ع اب ینتھ ـ  ٧٣٥الكت رج ١٣٣٤/ ھ ا ی دث     م مم امع ح ذا الج اء ھ ح أن إنش
اریخ  ذا الت ل ھ نة  .   ٥قب داث س ي أح ر ف ـ ٧٤٩وذك ر ١٣٤٨/ ھ یخ ناص م أن الش

  . ٦الدین العطار قتل بطرابلس بالوباء
  -:جامع الأمیر طینال  -٤

  :الموقع 
ریقین    ین الط ل ب اب الرم رة ب وبي مقب اتین وجن ط البس دیماً وس ع ق ان یق ك

ار    روت ، وخ ة بی ي مدین ؤدیین إل رق ،   الم اب آق ط روف بب ا المع ج بابھ
  وھو الآن یقع داخل المدینة بعد امتداد عمرانھ

  على ید الامیر  م١٣٣٥/ھـ ٧٣٦شید ھذا الجامع عام  :التاریخ والمنشئ 
  
  

                                                        
  . ١٩٤عمر تادمري ، تاریخ وأثار ، ص  –.  ٤١٢عبد العزیز سالم ، طرابلس الشام ، ص  -٤
جامع أنشائھ الامیر شھاب الدین قرطاي ، رحمة االله لما كان نائباً بطرابلس ، جامع أنشائھ (  - ٥

أبي بكر بن عبد االله بن ایبك الدواداري ، الدر  –) بطرابلس  بدر الدین بن العطار رحمة االله أیضا
الفاخر في سیرة الملك الناصر ، تحقیق ھنس روبرت رویمر ، المعھد الالماني للاثار ، القاھرة 

 .   ٣٩١، ص  ٩م ، جـ  ١٩٦٠
مع وفیھا قتل الشیخ ناصر الدین العطار بطرابلس بالوباء وھو واقف الجا( ھـ ٧٤٩في ذكر سنة  -٦

یخ بن الوردي ، المطبعة ھـ ، تار ٧٥٠ت ( زین الدین عمر بن الوردي  –) المعروف بھ بھا 
   . ٣٥٢، ص  ٢ھـ ، جـ  ١٢٢٥، القاھرة الوھابیة
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 .٧سیف الدین طینال 
  :التخطیطات: أولاً

ام         رابلس الش ة ط ى مدین د ف ر محم ر الناص ع عص یط جوام ى تخط د ف یوج
  :كالآتى من التخطیطات ھما طرازین

ى   -١ ل ف وف ویتمث حن المكش ة والص ام الأروق ى نظ دي عل یط التقلی التخط
  .جامعى سیدى عبد الواحد المكناسى وجامع التوبة

ة -٢ طھا در قاع ن یتوس ام الأواوی ى نظ یط عل ى   ٨التخط ل ف ة ویتمث ا قب یعلوھ
 .جامعي طینال والعطار

   :التخطیط الأول
امع   ي ج د ف ة ویوج م  ( التوب كل رق ن   )٢ش ون م حنیتك ماوي   ٩ص وف س مكش

  یحیط بھ 
                                                        

دراسة معماریة ، إنظر بحثنا عن جامع الامیر طینال بمدینة طرابلس الشام: عن جامع طینال -  ٧
عبد التواب ، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر ، الطبعة العدد التذكاري للاستاذ عبد الرحمن ، أثریة

    ٤٧٥ص  -  ٤٣٧م ، ص  ٢٠٠٨الاولى ، الاسكندریة 
و المقطع الثاني عربي " باب"من الفارسیة " در"الاول :لفظ مركب من مقطعین : درقاعة   -٨
ي العصر المملوكي و القاعة من اھم اجزاء البیت و یستخدم ھذا اللفظ المركب في الوثائق ف" قاعة"

للدلالة علي الجزء الذي یتوسط القاعة او المسجد او المدرسة المبنیة علي الطراز المتعامد بإیوانین 
  او اربعة اواوین 

فالدرقاعة تتوسط ھذه الاجزاء و منھا یمكن الدخول الي اجزاء المدرسة او القاعة و تكون الاواوین 
لیلي علي  –محمد محمد امین  –ة بمقدار درجة سلم في ھذه الحالة مرتفعة عن مستوي الدرقاع

ص  ،دار النشر بالجامعة الامریكیة بالقاھرة،المصطلحات المعماریة في الوثائق المملوكیة ،ابراھیم 
٥٠ . 

لا شجر فیھا جمعھ  التيھو ساحة وسط الدار أو المسجد والأرض الواسعة المنبسطة :الصحن-  ٩
  .صحون

دراسة أثریة معماریة، دار الوفاء  الراميالإعلان بأحكام البنیان لابن  ،نمحمد عبد الستار عثما -
  .١٩٦م، ، ص ٢٠٠٢لدنیا الطباعة والنشر، الإسكندریة، 

یعرف علمیاً على أنھ " الصحن"ویعتبر صحن المنشأة من أھم عناصر التھویة والإضاءة فالفناء 
نشأة الدینیة تزود الأواوین المطلة علیھا یعمل كمنظم للحرارة فھو مساحة كبیرة مكشوفة تتوسط الم

 .بالضوء والھواء
دار .محمد عبد الستار عثمان، نظریة الوظیفیة بالعمائر  الدینیة المملوكیة الباقیة بمدینة القاھرة  -

 .٤٢٢م، ص ٢٠٠٠الاسكندریة سنة  –الوفاء لدنیا الطباعة و النشر 
تواجد باستمرار فى مختلف العمائر الإسلامیة ھو العنصر الثابت والم) الفناء الداخلى(الصحن 

سواء كانت دینیة أو مدنیة فھو فى المساجد والمباني الدینیة عبارة عن مساحة مكشوفة محاطة 
بالأروقة أو الأواوین وفى المساكن محاط بالحوائط أو الأسوار، وتجدر الإشارة ھنا إلى أمرین غیر 

ا یتعلق بالمسجد حیث یعد الصحن مساحة إضافیة تستعمل مناخیین لاستعمال الفناء أو الصحن أولھم
للصلاة عند كثرة المصلین وثانیھما یرتبط بإیجاد الخصوصیة داخل المساكن مع توفیر الھدوء 

 =.والبعد عن ضوضاء الشارع وفضول المارة والجیران
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ن رواق   ة م ة القب ون ظل لات تتك ع ظ حن    ١٠أرب ى الص ل عل ط ویط د فق واح
راب         ام المح ع أم ة تق رواق قب ذا ال ط ھ واب ویتوس ات أب طة فتح ؤخر  ، بواس ا م أم

قفھا         لات أس ع الظ د، وجمی ن رواق واح نھم م ل م ون ك ان فیتك امع والمجنبت الج
ة    ات حجری ى دعام ة عل حن  . مقام ط الص دة     ویتوس ة أعم ى أربع ة عل ة مقام قب

ة دیثا  حجری ا ح م ازالتھ وء ت ة للوض فلھا برك د اس ان یوج ى . ك امع فتحت وللج
ر         ى مم ان إل ة، ویؤدی دار القبل داد ج ى امت ان عل اب تفتح ز  ب ة  ١١أو دھلی بالجھ
حن    ى الص ا إل ة ومنھ ة الغربی ى المجنب ي إل ة یفض ى . الغربی ؤدي إل ر ی والآخ

ر   ة الش ى المجنب ؤدي إل ازل ی لم ن حن س ى الص ا إل ة . قیة ومنھ ع المئذن  ١٢وتق
  . بالركن الشمالي الغربي للجامع

د      د الواح یدي عب امع س یط ج ا تخط م  ( أم كل رق حن     )١ش ن ص ون م و یتك فھ
ماوي دیثا    س ا ح م ازالتھ وء ت ة للوض طھ برك ان یتوس ن    ،ك لات م ھ الظ یط ب تح

دار        وازیین لج ین م ن رواق ون م ة وتتك ة القبل رھم ظل ط أكب ات فق لاث جھ ث
ةال د     . قبل ن رواق واح ا م ل منھم ون ك رقیة فیتك ة الش امع والمجنب ؤخر الج ا م أم

ط  ة       . فق ات حجری ى دعام ة عل ة مقام ات الأروق ع بائك ام   . وجمی ة أم د قب وتوج
  .توجد المئذنة بالجھة الغربیة للجامع بجوار قبة الضریحكما . المحراب

                                                                                                                                             
لفرق بین ونظراً لوقوع العدید من مدن العالم الإسلامي بالمنطقة الحارة الجافة حیث یكون ا=

درجات الحرارة فى اللیل والنھار كبیراً وھو أحد الظواھر المناخیة الممیزة لھذه المنطقة فإن عمل 
الفناء الداخلي یعتمد على ھذه الظاھرة المناخیة فى أداء وظیفتھ حیث یقوم لیلاً بإعادة إشعاع كمیات 

ى السماء مرة أخرى وفى الوقت الطاقة الشمسیة التى اختزنھا طوال النھار فى حوائطھ وأرضیتھ إل
                     . نفسھ یتم تخزین الھواء البارد بھ لیتم الاستفادة من برودة الفناء أثناء نھار الیوم التالي

للثقافة  الوطني، المجلس ٣٠٤یحي وزیري، العمارة الإسلامیة والبیئة، سلسلة عالم المعرفة عدد  -
 .١١١، صم٢٠٠٤والفنون والآداب، الكویت 

في العصر المملوكي یختلف معنى الرواق في المسجد عن الرواق في الدار ، ففي : الرواق - -١٠
وفي الدور یعني . المساجد یطلق لفظ رواق وأروقة على المسطحات المسقفة التي بین الأعمدة 

دة السكنیة الرواق وحدة سكنیة أو جزء من الوحدة السكنیة ، فمثلا یطلق على الغرفة العلیا من الوح
محمد محمد أمین ولیلى على إبراھیم، المصطلحات المعماریة فى الوثائق  -. من دورین التي تتكون

   .٥٧م،ص١٩٩٠المملوكیة ، دار النشر بالجامعة الأمریكیة بالقاھرة 
والجمع الدھالیز، وھو اسم .... ما بین الباب والدار: فارسى معرب ، والدھلیز بالكسر: :  دھلیز -١١

وفى العمارة المملوكیة ممر داخلى، أو مدخل یؤدى إلى قاعة . الممر الذى بین باب الدار ووسطھا
شفاء ، شھاب الدین أحمد الخفاجى-.١٤٤٣، ص ٢ج). مادة الدھلیز(لسان العرب - .أو وحدة سكنیة

مطبعة  –الطبعة الأولى  –صححھ محمد بدر النعسانى (الغلیل فیما فى كلام العرب من الدخیل 
  .٨٦، ص )ھـ١٣٢٥السعادة 

 . ٤٩المرجع السابق، ص : محمد أمین ولیلى إبراھیم -
والمعروف انھا تنشا ،تعتبر المئذنة من عناصر  الانتفاع الھامة بالمنشات الدینیة  المملوكیة  ١٢ -

وقد أولاھا المعمار المملوكى أھمیة خاصة .بالمساجد الجامعة لیعلن المؤذنون من علیھا للصلاة 
نظریة الوظیفیة بالعمائر   ،محمد عبد الستار عثمان  -    .تفننھ فى بنائھا والعنایة بجمالھا  فظھر

 .٢٨٢صـ،الاسكندریة –دار الوفاء لدنیا الطباعة و النشر ،الدینیة المملوكیة الباقیة بمدینة القاھرة 
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ل ك ویتمث یط   ذل ن التخط وع م ر   الن ي مص جدف اس  ١٣بمس ر إلم ب  ال الأمی حاج
ـ  ٧٣٠ د   م ١٣٣٠ -١٣٢٩ /ھ ر محم لطان الناص امع الس ، وج

  .)م١٣٣٩/ ھ٧٤٠(١٤، وجامع الطنبغا المارداني)م١٣٣٥/ھ٧٣٥(بالقلعة
ة           -١ ع مدین رابلس وجوام ة ط ع مدین یط جوام ین تخط رق ب ا الف ظ ھن نلاح

ن رواق       ر م ن أكث ة م ة القبل ون ظل ث تتك د حی ر محم ر الناص ي عص اھرة ف الق
اھرة    ي الق ال(ف ك  مث ة    ذل د بالقلع ر محم امع الناص ارداني، وج امع الم ي ) ج ف

ة ولا           امع التوب ي ج د ف ن رواق واح ارة ع رابلس عب ع ط ي جوام ده ف ین نج ح
  .یزید عن رواقین في جامع سیدي عبد الواحد

دعامات     -٢ رابلس ال ة بط قف الأروق ل أس ي حم تخدم ف ي  ، اس تخدم ف ین اس ي ح ف
  .القاھرة الأعمدة

ة   -٣ تح رواق القبل ا        یف و م واب وھ طة أب ة بواس امع التوب ي ج حن ف ى الص عل
  .لا یوجد في جوامع القاھرة

  :التخطیط الثاني
ال   امع طین ي ج وع ف ذا الن ل ھ م ( یتمث كل رق طى  و )٤ش ة وس ن در قاع ون م یتك

ع    ھ أرب یط ب ة، ویح ا قب اتیعلوھ ة   إیوان ود مدبب ة عق طة أربع ا بواس ل علیھ . تط
ونو وان یتك ا   ١٥إی ة أقس ن ثلاث ة م در    القبل ى ال ل عل ذي یط ط وال م الأوس م القس

ة   وه قب راب یعل ام المح ع أم ة ویق ة   . قاع ا أقبی رین فیعلوھم مین الآخ ا القس أم
ة، وتفتح  ا        انمتقاطع ودة، أم ة معق طة فتح انبیین بواس وانین الج ى الإی عل

وان     ل لإی و المقاب ع وھ رواق الراب ة وال ة متقاطع ا أقبی انبیین یعلوھم وانین الج الإی
و  ة فیتك غ        القبل ة المبل ھ دك د ب ة ، ویوج ة متقاطع ا أقبی ام یعلوھ ة أقس ن ثلاث ن م

                                                        
ر سیف الدین وقد أنشأه الأمی، یقع ھذا المسجد عند أول الحلمیة من جھة شارع محمد علي -١٣

حسن عبد  –) و للاستزادة انظر.( ألماس بن عبد االله الناصري حاجب الحجاب في الدیار المصریة
، م١٩٩٤القاھرة ، الطبعة الثانیة،الھیئة المصریة العامة للكتاب،تاریخ المساجد الاثریة، الوھاب

 . ١٣٨ - ١٣٦ص
مخطوط ، بالقاھرة الدینیة والمدنیة مداخل العمائر المملوكیة ، محمد سیف النصر أبو الفتوح  - ١٤

 .٣٢ص ، م ١٩٧٥، جامعة القاھرة ، كلیة الآثار، رسالة ماجستیر 
وتعني لغویاً قاعة العرش ومنھ ایوان ) ایفان(كلمة فارسیة معربة مأخوذة من  :الإیوان -١٥

وائط أى أما في العمارة فالایوان یمثل وحدة معماریة مربعة أو مستطیلة الشكل لھا ثلاث ح.كسرى
من ثلاث جھات فقط والجھة الرابعة مفتوحة، وإذا سد الإیوان من الجھة الرابعة فلا یقال لھ إیوان 

محمد محمد أمین ولیلى على  -. بل مجلس، وعلى واجھة الإیوان عقد أو قوصرة أو كریدى
  .١٧المرجع السابق ص: إبراھیم

صفة العظیمة المرتفعة عن مستوى أرض ھو ال –جمعھا أواوین وإیوانات  –الأوان أو الإیوان  -
البیت تحیط بھا ثلاثة جدران، وھو أیضاً بیت مؤزج غیر مسدود الفرجة من الوجھ، ویغلب على 

 . الظن أنھا كلمة فارسیة معربة أصلھا إیفان بمعنى قاعة العرش ومنھ إیوان كسرى
  .٢١معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامیة ص: عاصم محمد رزق -
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تح  بیة، ویف ى الخش ى عل اب، وھ ة الب وان فتح ذا الإی راب بھ ور المح د . مح ویوج
ي             ع ف ة تق رق، ومئذن ن الش ة م وان القبل وار إی ع بج ریح تق ة ض امع غرف بالج

امع     ن الج م م ذا القس ن ھ رقي م مالي الش ركن الش ذا القس  . ال ام ھ ع أم ن ویق م م
ي           دمت ف ة ھ ا كنیس ائز بقای ات ورك ى أساس ید عل ر ش م آخ مالیة قس ة الش الجھ

رابلس ة ط تح مدین اب ف ن  . أعق امع ع ذا الج یط ھ تلاف تخط ى اخ ا أدى إل مم
ام   ر والش ي مص وكي ف ر الممل ع العص ات جوام م   ١٦مخطط ذا القس و ھ ث یعل حی

ان ن         .قبت ة الاواوی یة بقی ن أرض اع م ي الارتف ل ف ة اق یة الدرقاع ان   وأرض وك
ن             ألف م ة تت ارف رخامی ا زخ یط بھ دیثا یح ا ح م إزالتھ ة ت قیة رخامی طھا فس یتوس

  .زخارف ھندسیة عبارة عن مربع بداخلھ دائرة
ار    امع العط یط ج ا تخط م  ( أم كل رق ن د  :)٣ش ون م ة یتعافیتك در قاع ا  م علیھ

ة أو و  أربع ة، ویعل وان القبل ا إی ن أكبرھ ة  اوی طھا فتح رة یتوس ة كبی ة قب در قاع ال
ريم انوس حج ا ف ة یعلوھ دار  . ثمن ة بالج فف ثلاث ة ص ة أربع إیوان القبل د ب ویوج

  .الغربي، وواحدة بالجدار الشرقي كانت تستخدم للتدریس
بیة،      غ الخش ة المبل مالي دك الإیوان الش د ب ة، ویوج ة مدبب ن أقبی و الأواوی ویعل

ي     مالي الغرب الركن الش ة ب د المئذن واب، وتوج ة أب امع ثلاث تح بالج ا.ویف ن وك
  .فسقیة میاه تم تدمیرھا حدیثایتوسط ارضیة الدر قاعة 

دار      - جدي الچوكن ي مس اھرة ف اجد الق ي مس یط ف ذا التخط ل ھ یتمث
   ١٣٢٤ /ھ٧٢٥والمھمندار م ١٣١٩/ھ٧١٩

وان  -١ كل ای ف ش اھرة   یختل ابقة بالق ة الس ي الأمثل ھ ف ال عن امع طین ي ج ة ف  القبل
ام   ة اقس ن ثلاث ون م ث یتك قف  -٢ . حی در ق س ي   ال ت ف ن كان ة والأواوی اع

دار دار ) م١٣١٩/ھ٧١٩(الچوكن ي    )م١٣٢٤/ھ٧٢٥(والمھمن ن ف ب ولك بالخش
رابلس  ة ط ت القب ة   كان ة الحجری ة المتقاطع ال، و  ١٧والأقبی ي طین ة  ف ة القب الأقبی

ار   ة بالعط ة الحجری رابلس       -٣  .المدبب ار بط امع العط ي ج ة ف وان القبل ز إی یتمی
ة    ى اربع ھ عل احتة واحتوائ ر مس ا      بكب و م دریس وھ دة للت ت مع فف كان ص

جدي   ي مس ة ف وان القبل ع ای ف م داریختل احتھما  الچوكن ث مس دار حی والمھمن
  .   اقل ولا یحتوي أي منھم على صفف للتدریس

ك            -٤ د ذل ین لا یوج ي ح ة ف در قاع ط ال اقي بوس رابلس فس ع ط د بجوام ان یوج ك
  .في جوامع ومساجد القاھرة

س  -٥ ى خم ال عل امع طین وي ج ر  یحت ي العص د ف ال فری د مث ا یع و م اب وھ قب
  . المملوكي

                                                        
  .٤٤٥ص،جامع الامیر طینال ، ابراھیم ابوطاحون -١٦
استعمال الحجر لبناء القباب یرجع الفضل فیھ إلي الفنانین والصناع الشامیین الذین مھروا في  -١٧

   العمارة العربیة في مصر الإسلامیة ، المجلد : ،فرید شافعي  -للبناء تاستعمال الحجر المنحو
 .١٩٩ص. ١٩٩٤اب ، القاھرة الھیئة المصریة العامة للكت، الأول
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 :المداخل -:ثانیا 
ة     ى ثلاث رابلس إل ة ط ي مدین د ف ر محم ر الناص ع عص ي جوام داخل ف م الم تنقس

 :أنواع ھى كالآتي
 -:المداخل البسیطة المستطیلة والمعقودة  -

اب   ھ ب تح ب دمھا ویف داخل وأق كال الم ط أش و أبس داخل ھ ن الم وع م ذا الن وھ
دخ ا  ال ع بھ ة الواق دار الواجھ توى ج س مس ى نف جد عل ى المس ع . ول إل ولا یق

ارز  د أو ب ف مرت ل تجوی ل  . داخ ھ مكاس اب ولا یكتنف ة ب ن فتح ون م  ویتك
اطب( ار  )مص امع العط ي ج ك ف ال ذل م (ومث ة رق ي   )  ٣لوح ل ف ث یتمث حی

ھا     غ عرض ي یبل ي والت دار الغرب ودة بالج دخل الموج اب الم ة ب م،  70, 1فتح
ابولي    65, 2ا وارتفاعھ ى ك ول عل تطیل محم ب مس وه عت ن  ١٨م ویعل م
ات     الجھتین، ن المقرنص فوف م ة ص ك ثلاث و ذل ي    .ویعل مالي ف دخل الش والم

ھ  غ عرض امع ویبل س الج ھ  1.5نف ي . م  60 ,2م وارتفاع اب الغرب ز الب ویتمی
لاه     ات أع ن المقرنص فوف م لاث ص ود ث مالي بوج ن الش ى  ع ب عل د كت وق

ات   ن مقرنص ین م ف الاولمقرنص اء  الص دس البن م مھن ن  (اس ر اب و بك ل أب  عم
  ).البصیص رحمھ االله تعالى

دخل             ي الم د ف ر محم ر الناص ي عص ر ف ي مص داخل ف ن الم وع م ذا الن ل ھ ویتمث
اس    ر الم امع الأمی ن ج ل م انبي لك ـ  ٧٣٠الج ل  م، ١٣٢٩ /ھ دخل المقاب والم

ي لأ  دخل الخلف ارداني والم ا الم امع الطنبغ ي ج ي ف دخل الرئیس د للم حم
دار ي  . المھمن اھرة ف داخل بالق ن الم ار ع امع العط ي بج دخل الغرب ز الم ویتمی

  .وجود مقرنصات أعلاه تحتوي على اسم مھندس البناء
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                        
مسند بارز من حجر أو خشب یركز في جدار لیحمل الشرفات أو . جمعھا كوابیل : كابولي -١٨

ومن . ھي الاخرى نصیبھا من الزخارف والالوان،كان للكوابیل، وككل العناصر المعماریة العقود 
المستعملة في مسجد ) اللفائفذات (أشكالھا المبتكرة التي تأثرت بھا العمارة الرومانیة المسیحیة 

الطبعة الأولى    –بیروت  -موسوعة العمارة الإسلامیة ، جروس برس، عبد الرحیم غالب -. قرطبة
 .٣٢٢م، ص ١٩٨٨
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 :المداخل ذات الحجر المقرنص
ة،        دار الواجھ توى ج ن مس دخل ع وة الم رز فج د أي لا تب ر مرت ون الحج د یك ق

توى       ن مس دخل ع ة الم رز كتل ث تب ارزاً حی ون ب د یك ة  وق دار الواجھ ي . ج وف
ن      ة م ى مجموع ز عل ة ترتك ن قب اع م ة قط ة حجری ر طاقی وج الحج التین یت الح

  .أعطى المعمار الفرصة للإبداع الزخرفي، وھذا النوع قد ١٩المقرنصات

                                                        
" مقرنص"یشار إلى أنھ حتى الآن لم یتم تحدید أصل كلمة المقرنصات ومفردھا : المقرنصات -  ١٩

، علماً "مقرفص"أو أشتقت من الكلمة العربیة " كورنیس"ھل ھى اشتقت من أصل الكلمة الیونانیة 
بأن كلمة مقرنص قد وردت فى معاجم اللغة العربیة بدلالة بعیدة كل البعد عن الشكل المعماري 

فى قوامیس اللغة الفارسیة بمعنى تغطیات " مقرنص"والزخرفي المتعارف علیھ، كما وردت كلمة 
قد اشتقت " مقرنص"لفظ الكلمة أو تكون كلمة  وھذا المعنى اقتبس من أصل الشكل ولیس من أصل

وھو الشكل المعماري القریب الصلة بالتكوینات المقرنصة التى تتسم جمیعھا " مقوس"من كلمة 
  .بخطوطھا المنحنیة المقوسة

إلا أن كلمة مقرنص العربیة تظل " مقرنص"وبالرغم من ھذا التعدد والتضارب فى أصل الكلمة 
من ناحیة الشكل المعماري على كافة أشكال المقرنصات وعلى اختلاف أكثر الكلمات تطابقاً 

طرازھا على عكس الكلمة الأوروبیة المرادفة والمعروفة باسم استالكتیت حیث لا تعبر إلا عن نوع 
  .واحد فقط من المقرنصات وھو النوع المعروف بالمقرنصات الدالیة أو ذا الدلایات

مقرنصة فى المغرب الأقصي فى عصر المرابطین، بحث ضمن القباب ال، محمد محمد الكحلاوى -
  .١٧٩- ١٧٨ص ١م، جـ١٩٩٩كتاب بحوث فى الآثار الإسلامیة فى المغرب والأندلس، القاھرة 

ھو حلیة معماریة تتكون من قطع من الحجر أو الخشب أو غیره على شكل عقود " المقرنص" -
وضع بجوار بعضھا فتكون كرنیش بارز، صغیرة الجزء العلوى منھا بارز عن الجزء السفلي وت

أى حطات وتستعمل لھذا الغرض أعلى الحوائط أو " نھضات"أو " كسرات"وقد تكون من عدة 
 .الحنیات أو البوابات وبمنطقة الانتقال للقباب

-المصطلحات المعماریة، دار النشر الجامعة الأمریكیة: محمد محمد أمین ولیلي على إبراھیم -
 .١١٣م ، ص١٩٩٠القاھرة   

فى المصطلح الأثري المعماري ھو عنصر إنشائي وزخرفي یعمل عادة من أحجار " المقرنص" -
تنحت وتجمع فى أشكال ذات نتوءات بارزة تؤلف حلیات معماریة تتكون من صواعد وھوابط تشبھ 

ة خلایا النحل تتدلى فى طبقات مصفوفة بعضھا فوق بعض فى أماكن مختلفة من العمائر الإسلامی
مثل أركان القباب وشرفات المآذن وحرمدانات الواجھات والنوافذ والعقود والأعمدة والزوایا 

 .والمداخل وغیر ذلك من الأجزاء التى كانت تصلح لقبول ھذا العنصر المعماري والفني
معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامیة، مكتبة مدبولى، القاھرة ، عاصم محمد رزق -

 .٣٩٢م،  ص٢٠٠٠
السیف المقرنس ھو السیف المشرشر المعمول على ھیئة السلم، والقرناس شبھ " "المقرنص"-

الأنف الذى یبرز من الجبل، وعلى ھذا فالمقرنص یطلق على الأجزاء البارزة فى تدرج، ویطلق 
أسم المقرنص على تلك الصفوف المتدرجة من الداخل إلى الخارج رأسیاً فى العمارة الإسلامیة 

رف فى المغرب العربي بالمقربص، وللمقرنص وظیفتان الأولي زخرفیة فى أعلى الواجھات وتع
والحنایا عادة أو وظیفة معماریة ككابولي حامل الشرفات والبروزات، والمقرنص على أنواع 

= بحسب أشكالھا فمنھا العربي أو البلدي وھو ذو عقود منكسرة ومنھا الشامي أو الحلبي وعقوده 
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  : ویتمثل ھذا النوع في مدینة طرابلس في مثالین ٢٠
ا ار : أولھم امع العط ي بج دخل الرئیس ا. الم ود ب : وثانیھم دخل الموج م الم ین القس

  .الأول والثاني بجامع طینال
 :)  ٢-١لوحة رقم ( المدخل الرئیسي بجامع العطار

امع و   رقیة للج ة الش ع بالواجھ دخل   یق ة الم ھ كتل غ عرض ا  ٢ ‚ 80 ایبل م، وعمقھ
ا ١ ‚ 80 غ      ٨ ‚ 80م، وارتفاعھ كل یبل تطیل الش اب مس ة ب طھا فتح م ویتوس

ھا  ا 60‚ 1 عرض لتان م ویكت ٢ ‚  80م وارتفاعھ ا مكس تان( نفھ غ  ٢١)جلس یبل
  .م ٠ ‚ ٦٠ م وارتفاعھا  ٠ ‚  55م وعرضھا  ١ ‚ ٨٠   طول كل منھا 

                                                                                                                                             
ومنھا المقرنص المزنبر والمقرنص ذو الدوالي أو الدلایات وھناك المقرنص  مجوفة مقعرة=

 ".المصري، وقد نجد المقرنصات من الحجر أو الخشب أو الرخام أو الجص
 .١٧٤الكامل فى مصطلحات، ص، سامي محمد نوار -

   - :وعن المقرنصات انظر
Abouseif(D.B.),Mukarnas,in the encyclopaedia of Islam, New Edition, 
Leidien,1990,vol.VII,p. 

در  - ل حی لامیة  : كام ة الإس ارة العربی ات (العم ة للمقرنص ائص التخطیطی ر )الخص ، دار الفك
   ١٤ -١٣م، ص ١٩٩٤الأولى، بیروت  اللبناني، الطبعة

  .٤٠٤ - ٣٩٧موسوعة العمارة الإسلامیة ،ص، عبد الرحیم غالب -
-بحث في مجلة تاریخ العرب والعالم( طرابلسیة،قراءة جمالیة لآثار ، عبد الرحیم غالب -

 .٤٥ -٤٢ص) طرابلس - دار النشر العربیة للتوثیق والأبحاث -م١٩٩٥أكتوبر  -١٥٧العدد
  .٣٣ص، مداخل العمائر المملوكیة، محمد سیف النصر - ٢٠
یفھم من معناھا أنھا مكان معد للجلوس وھذا التفسیر یساعد في توضیح ھذا : الجلسة - ٢١

ح، وللجلسة وظائف كثیرة تختلف باختلاف مكان وجودھا فنجدھا تكتنف جانبي المداخل المصطل
الرئیسیة وأحیاناً الجانبیة للمباني فى العصر المملوكي بشقیھ والعصر العثماني ومساجد وزوایا 
وقتنا الحاضر، كما یطلق لفظ جلسة أیضاً على الكراسي الرخامیة المحیطة بفساقي الوضوء التى 

  .صحون المساجد والمدارس والخانقاوات تتوسط
ویرجع السبب فى وجود الجلسة على جانبي المداخل إلى أن المعمار قد أوجد حجوراً عمیقة تتقدم 
المداخل وتسبقھا مع اتساع جانبى تلك الحجور ونتیجة لذلك وجدت مساحة شاغرة انشغل المعمار 

لشغلھا وھذا طبیعى لأن حجور المداخل ) لسةالج(محاولاً ملء فراغھا فوضع تلك الكتلة الحجریة 
  .فى المبان المملوكیة كانت من العمق والاتساع بحیث تساعد المعمار على وضع تلك الكتل الجدیدة

ولم یعتن المعمار بالجلسات فى أول ظھورھا فبنیت بدون أى زینة وحینما بدأ المعمار فى تزیین 
جفوت أحاط أیضاً الجلسات بتلك الإطارات لزینتھا المداخل بالإطارات المحفورة من كرندازات و

وعاملھا كجزء متم للمدخل لا تتم زینتھ إلا بإضافة لمسة جمال إلیھا، وفى دولة الممالیك البرجیة 
انتظم شكل الجلسة وأصبحت قریبة إلى التربیع منھا إلى الاستطالة لقلة عمق الحجور التى لم تصل 

  .مملوكیة البحریةلعمق حجور المداخل فى المبان ال
  .وأطلق على الجلسة أیضاً ألفاظ أخرى وھى المسطبة والكرسي والمكسلة

 .١٦١- ١٥٩ص ، مدرسة الأمیر كبیر قرقماس وملحقاتھا، الملحق الوثائقي، محمد مصطفي نجیب
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ق     ر معش ب آخ وه عت كل یعل تطیل الش ب مس اب عت ة الب و فتح زرر(ویعل ) م
رافات  بھ الش ة تش وص   ٢٢بزخرف ة الفص ة ثلاثی ة نباتی ة ورق ى ھیئ ك  .عل و ذل یعل

ابي ب  ریط كت نة   ش یف س وكي أض ث الممل ط الثل و. م١٣٥٠/ھ  ٧٥١خ ة  هیعل دخل
اء           فل أثن لع الأس ھ الض د من ود فق اللون الأس ار ب ا إط یط بھ ان یح كل ك ة الش مربع
رة    طھا دائ ة یتوس رة دائری طھا س ة یتوس ذه الدخل ابي، وھ ریط الكت افة الش إض
ة        ن زخرف ارة ع ة عب ة نباتی ا زخرف ا بینھ ر فیم ر ینحص اللون الأحم ة ب مفصص

ھ متك     ل وزعف بھ النخی ة تش ع     نخیلی اقي المرب رف ب رات، ویزخ ان م ررة ثم
ع            ة  م ة  میمی ا زخرف رج منھ ھا لیخ ع بعض اطع م اء تتق ة بیض رطة رخامی أش

وص      ة الفص ة ثلاثی ة نباتی ن ورق ألف م ة تت ة نباتی ع  . زخرف یة المرب وأرض
  .بالرخام الأسود والأحمر

وائط أو        ات أو ح ة بواجھ ذه الزخرف نفس ھ د ب د ولا یوج كل فری ذا الش وھ
  .مائر المملوكیة بمصر في عصر السلطان الناصر محمدأرضیات الع

ذة             ة ناف ھ فتح تح ب اھرة یف ري بالق وكي البح ر الممل داخل العص ي م ان ف ذا المك وھ
  .لدخول الضوء إلى الدركاة

ي    ق نجم ن طب ألف م یة تت ارف ھندس ى زخ وي عل تطیل یحت كل مس ك ش و ذل یعل
اق ن    اع أطب تطیل أرب ان المس ي أرك ھ ف یط ب رى، وتح ى عش ن  اثن ألف م ة تت جمی

دات  لاث كن دخل      . ث رین بالم دارین الآخ ي الج ررة ف ة مك ذه الزخرف و  . وھ ویعل
ة،        ارف نباتی رف بزخ ھا مزخ ات بعض ن المقرنص فوف م ة ص ك أربع ذل

ة      عاعیة مفصص ة إش ھ زخرف رف طاقیت رنص الأول یزخ ك  . والمق و ذل یعل
  . طاقیة المدخل ویتوجھا عقد مدبب

ق  ة الأبل دخل زخرف ة الم رف كتل ارز  ٢٣ویزخ ار ب دخل إط ة الم یط بكتل ، ویح
ة             ام ھیئ كلھا الع ي ش بھ ف ة تش ة قالبی ھ زخرف وام زخرفت ر ق ي الحج وت ف منح

  .البابات
                                                        

على أعلى القصور والمساجد والشرفة ما یوضع . المكان العالي أو العلو : الشرفة: الشرافات -٢٢
وفي الوثائق في العصر المملوكي یستخدم ھذا المصطلح غالبا بصیغة الجمع شرفة ،وغیرھا

وشرفات وشراریف ، ویقصد بھا الوحدات الزخرفیة التي توضع بجوار بعضھا عند نھایة الشيء 
أو حافتھ وتكون من الحجر أو الطوب أعلا العمائر مثل السور أو من الخشب أعلا باب المنبر ، أو 

  .لمصفح للأبوابمن المعدن ا
 .  ٧٠محمد محمد أمین ولیلى على إبراھیم، المصطلحات المعماریة، ص  -

حیث كان یستخدم الحجر الفاتح اللون في مدماك و الحجر  الأبلقسماھا المؤرخون العرب  -  ٢٣
في العمارة العربیة في الشام  الأسلوبالداكن او البازلت في المدماك التالي بالتبادل و انتشر ھذا 

  .٢١١العمارة العربیة في مصر، ص  ،فرید شافعي  –حیث یتوفر الحجر الجیري و حجر البازلت 
ھو البیاض والسواد معاً، والأبلق كذلك حجارة بأرض الیمن تضئ ما وراءھا كالزجاج، : : الأبلق -

الأسود والبلق أیضاً ھو الباب والفسطاط والرخام، ویطلق على التكسیة الرخامیة باللونین الأبیض و
 =بالتبادل لمداخل المنشآت  اسم الأبلق، وقد انتقلت لفظة أبلق بمعناھا العربي إلى اللغة التركیة
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  :) ٤لوحة رقم ( المدخل بجامع الأمیر طینال
ھ    غ عرض ھ م  ٣ ‚٤٠ یبل ھ   م  ٢ ‚١٠ ، وعمق طھ م  ٩ ‚٥٠، وارتفاع ، ویتوس

ھا    غ عرض اب، ویبل ة الب ا م ١ ‚٧٥ فتح ن  م  ٢ ‚٨٧، وارتفاعھ ا م ، ویكتنفھ
ا  ل منھ اع ك غ ارتف لتان یبل انبین مكس ا  ٠ ‚ 71الج ل منھ رض ك م،  57 ,0م وع

  .م 10 ,2وطول كل منھا 

ھ      غ ارتفاع زرر یبل تطیل م ب مس اب عت ة الب و فتح د  . م0,53ویعل ك عق و ذل یعل
قة      نجات معش ع ص ن تس ون م اتق یتك زررة(٢٤ع د    )م ذا العق ین ھ ر ب ، وینحص

   س یحتوى على كتابة بالخط الكوفي المورقوالعتب السابق نفی
م ( ة رق غلھ    . )٥لوح نھم تش ث م تطیلات الأول والثال لاث مس ك ث و ذل ویعل

ن        ألف م ة تت ا زخرف ا بینھ ون فیم ة تك رطة ملون ن أش ألف م ة تت ة رخامی زخرف
  .أنصاف سھام بعضھا باللون البني والبعض الآخر بالأسود

ط   تطیل الأوس ا المس اني(أم وى بو) الث ري    فیحت ى عش ي اثن ق نجم طھ طب س
ر       ھا الآخ ي وبعض اللون البن ھا ب ة بعض ھام كامل ن س ألف م ة تت ھ زخرف یط ب تح

ود اللون الأس دقماق ( ب ة )ال اق نجمی اع أطب تطیل أرب ان المس د بأرك  ، ویوج
م  ( ة رق ن        ) ٧لوح ألف م یة تت ة ھندس فلھ زخرف تطیل وأس أعلى المس د ب ، ویوج

ود وال  اللون الأس ھا ب ات بعض كال مثلث اوبأش الأبیض بالتن ر ب . بعض الآخ
یض    اللون الأب ار ب ھ إط یط ب اللون     .ویح ار ب تطیلات إط الثلاث مس یط ب ویح

ود اھرة،       .الأس د بالق ر محم ر الناص ائر عص ا بعم ل لھ ة لا مثی ذه الزخرف وھ
ر   دركاة أو المم اءة ال دخل لإض تح بالم ت تف ى كان ذة الت ل الناف ل مح ى تح وھ

  .الذي یلى فتحة الباب
ى ج د عل امعویوج ا الج ة وقفیت ذه الزخرف م ( انبي ھ ة رق ة أى   )٦لوح والترب

  .على الجدارین الأیمن والأیسر من كتلة المدخل
الخط      ة ب ة كتابی ى لوح وي عل ي یحت تطیل أفق ابقة مس تطیلات الس و المس ویعل
ن           ا م ة، ویكتنفھ رون بالجن رة المبش ماء العش ى أس وى عل ي تحت وفي الھندس الك

الخط  طر ب ة أس انبین خمس امع   الج ي للج نص التأسیس من ال وكي تتض ث الممل  الثل
  .)٧لوحة رقم (

                                                                                                                                             
الكامل في ، سامي محمد نوار -. فیصفون الشئ الذي یجمع بین السواد والبیاض بالأبلق =

 .٩م، ص٢٠٠٢الإسكندریة  - وفاءمصطلحات العمارة الإسلامیة ، دار ال
لأصل فى ھذا الابتكار المعمارى ضرورة بنائیة إذ أن تعشیق الحجارة یربطھا ا:  سنجات معشقة ٢٤

ویزید من تماسكھا، فیغنى عن العقود المقوسة أو المدببة وكانت السنج المعشقة معروفة . رباطاً قویاً
 -مساجد القاھرة ومدارسھا، دار المعارف، أحمد فكرى - .قبل الإسلام فى بلاد عدیدة

 .١٥٠، ص ١م،  ج١٩٦٥القاھرة
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ا          ى منھ ة الأول دلایات الحط ات ذات ال ن المقرنص فوف م ة ص ك أربع و ذل ویعل
داً          لان عق ان یحم ودان حلزونی ھ عم راب فل بھ المح رنص یش ن مق ارة ع عب

عاعیة  ة إش اً ذا طاقی رف   . حلزونی لعة ذات زخ دخل المض ة الم ك طاقی و ذل ویعل
  فیھا الألوان الأحمر والأسود والأبیض  یتناوب) زجزاجیة(دالیة 

  .، ویتوج كتلة المدخل عقد حدوة فرس)٢٥زخرفة الحجر المشھر(
ارف        ارز ذو زخ ري ب ار حج ھ إط یط ب ق، ویح ة الأبل دخل زخرف رف الم ویزخ

  ).الزجزاج(دالیة 
جد         ي مس اھرة ف ي الق داخل ف ن الم وع م ذا الن ل ھ ویتمث

دار دار  ، و م١٣١٩/ھ٧١٩الجوكن د المھمن ون  ١٣٢٤/ھ٧٢٥أحم  م، وقوص
  .م ١٣٢٩/  ھ٧٣٠

ة         ى مدین ود ف ن الموج رابلس ع ة ط ى مدین داخل ف ن الم وع م ذا الن ز ھ ویتمی
  :القاھرة فى عدة عناصر ھى

تطیل            - ع أو مس ا مرب ل محلھ اب وح ة الب ى فتح ذ أعل ات نواف ود فتح دم وج ع
  . تشغلھ الزخارف الرخامیة الملونة

  . محفورة على الرخام بالمدخل وجود وثیقة الوقف -
  .وجود الخط الكوفى المورق بالنفیس أعلى فتحة الباب -
  .وجود الخط الكوفى الھندسى المربع بالمدخل -
  .احتواء بعض المقرنصات على زخارف نباتیة -
  .طة الأولى من المقرنصات تأخذ شكل المحرابحال -
  .)الدقماقزخرفة ( رخامیة على شكل سھام احتواء المدخل على زخرفة -
  
  
  
  

                                                        
المشھر فى اللغة مشتق من الفعل شھر، یشھر والشھرة ھى ظھور الشئ فى شفعھ وانتشاره ٢٥ 

ووضوح الأمر، والمقصود بالحجر المشھر ھو الحجر ذو الألوان الطبیعیة الواضحة والمتباینة فى 
درجات ألوانھا، ویتخذ الحجر المشھر شكل مدامیك تمتد فى صفوف متوازیة منتظمة توضع 

التناوب الأمر الذى یجعل من الأبنیة التى استخدمت ھذا الأسلوب فى البناء واضحة وظاھرة ب
وجلیة تلفت النظر إلیھا وتشد الانتباه بسبب أحجارھا المتباینة اللون مثل الأبیض والأحمر أو 

اللونین فى الأبیض المائل للبنى الفاتح والأحمر المائل للبنى الداكن، ویتمثل التباین أو التضاد بین 
صفوف المدامیك المتعاقبة فى المنشآت نتیجة لاستخدام الحجر الفاتح اللون فى مدماك والحجر 

 . الداكن اللون فى المدماك الثاني وھكذا على التناوب
الوفاء ، الحجر المشھر حلیة معماریة بمنشآت الممالیك في القاھرة: سامي أحمد عبد الحلیم -

 .١٩-١٦م ، ص١٩٨٤القاھرة -لاولىالطبعة ا، للطباعة والنشر
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  :معقودة بارزة ٢٦مدخل بسیط یتقدمة سقیفة -ج
وبى    دخل الجن ى الم وع ف ذا الن ل ھ ي ویتمث ة  الغرب امع التوب م  ( بج ة رق   ) ٨لوح

قیف   ق الس غ عم ھا ٢.٢٠   ةویبل اب   ٣.٤٠م، وعرض ة الب رض فتح غ ع  م، ویبل
ھ  م٢.٠ ة    ٣.٢٥، وارتفاع غ إرتفاع تطیل یبل ب مس وه عت و . م٠.٦٠م، یعل ویعل

ة     ا غ إرتفاع دبب یبل و م قیفة قب اب      ٥.٨٥لس ر الب د كبی ى ح بة إل و یش م، وھ
  .م ١٣٢٩/ھـ٧٣٠الفرعى بجامع قوصون 

  : الواجھات: ثالثاً
تم   ا اھ رابلس مثلم ة ط ى مدین ات ف ة الواجھ ار بزخرف تم المعم م یھ ار  ل المعم

اھرة  ات بالق ي      .بواجھ ر الرمل ن الحج رابلس م ي ط ات ف ار الواجھ ید المعم . وش
ا  ارف   ووزع بھ دون أي زخ ذ ب ات النواف ري  ، فتح الحجر الجی داخل ب ید الم وش

   .ووزع بھ زخارف كتلة المدخل الرئیسیة ٢٧)جید النحت(
  :والقباب الأضرحة: رابعاً

ع      ة الجوام ة وخاص آت الدینی ت بالمنش ى ألحق ائعة الت مات الش ن الس رحة م الأض
ام        رابلس ج ى ط ك ف ة ذل ن أمثل لاوون وم ن ق د ب ر محم ن الناص ى زم یدى ف ع س

ال  امع طین د وج د الواح د    . عب اس، وق امع إلم دار وج جد المھمن اھرة مس ى الق وف
ر         ن الآج ت م اھرة فكان ى الق ا ف الحجر أم رابلس ب ة ط ى مدین اب ف یدت القب  .ش

  :القباب ومناطق الإنتقال
ار  امع العط ة   :بج وه رقب ي یعل ث ركن كل  مثل ة الش ة المثمن اني   القب ا ثم د بھ یوج

ودة بعق  حلة معق لات ض تح دخ ة یف ف دائری ودة  ود نص ذ معق اني نواف طھا ثم بوس
  من الداخل

م  ( ة رق ارج    )١٣لوح ن الخ تطیلة م طھا       .مس تح بوس ة یف وذة القب ك خ و ذل یعل
  .فتحة مثمنة یعلوھا فانوس حجرى یفتح برقبتة فتحة نافذة واحدة معقودة 

ال  امع طین م ( بج ة رق ي     ) ١٤لوح ث ركن ى مثل ال الأول اطق انتق س من خم
ل ذ           یحم ت نواف ا س تح بھ ارزاً یف لعاً ب ر ض ى عش ى اثن ى وھ ة الأول ة القب رقب

دودة     رى مس ذ أخ ت نواف ا س ر بینھ ودة، وتحص اھیات(معق ك  )مض و ذل ، یعل
 . خوذة القبة الحجریة النصف كرویة

ة لاث            الثانی ذ، ث ع نواف ا أرب تح بھ لات یف ع دخ ا أرب ا بینھ ر فیم ة تحص ا ركنی حنای
كل، والراب   تطیلة الش ا مس كل    منھ ة الش ارزة مربع ة ب ة القب ودة ورقب ة معق ن  ع م

                                                        
وتستخدم كلمة .او الحجر عریض یمكن ان یسقف بھ ، سقیفة السقیفة كل خشبة عریضة كاللوح - ٢٦

وقد یحمل اجزاء من ، السقیفة في الوثائق للدلالة على سقف یعلو طریق او ممر و یتبع ھذا المبنى
محمد محمد أمین  -. التي لھا سقف المبنى وتسمى سقیفة حاملة وقد یطلق لفظ سقیفة على الصفة

  .٦٥ ولیلى على إبراھیم، المصطلحات المعماریة، ص
الجیري المصقول، غالبًا ما یكون على ھیئة كتل صغیرة  ھو نوع من الحجر: الحجر النحیت -٢٧
 .١٥عبد الحلیم ، الحجر المشھر ، ص  سامي -مربعة أو مستطیلة الشكل  » فصوص«
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ارج ة         الخ ا رقب ارج یعلوھ ن الخ وء م دخول الض ة ل ة مثمن طھا فتح تح بوس ویف
  .صغیرة مثمنة الشكل یعلو ذلك خوذة القبة النصف كرویة

ة ل      : الثالث غیر تحم ي ص ث ركن فلھا مثل ة أس ا ركنی ا حنای ة وبھ در قاع و ال وتعل
ا     ا مض د بھ ي یوج ة الت ة القب وذة     ٢٨ھیاترقب ك خ و ذل ذ، یعل ا أى نواف تح بھ ولا یف

  .القبة الحجریة وھى نصف كرویة ملساء
ة ة،    : الرابع ة المثمن ة القب ا رقب ة یعلوھ ا ركنی ا حنای راب وبھ ام المح ع أم وتق

ماء        دخلات ص اقي ال ط وب ذتان فق ھ ناف تح ب اھیات(ویف وذة   )مض ك خ و ذل ، یعل
  .فصاً ٢٤القبة الحجریة وھى مفصصة تتألف من 

ة و : الخامس ةوتعل ة    قب ا رقب ة یعلوھ ا ركنی ى حنای ة عل ى مقام ریح، وھ الض
دودة       رى مس دخلات الأخ ذتان، وال ا ناف تح بھ ة، ویف اھیات(القب و ). مض ویعل

  .ذلك خوذة القبة وھى قبة حجریة نصف كرویة ملساء
 :جامع سیدى عبد الواحد المكناس

  :ویوجد قبتان
ى  ة ان   : الأول راب، منطق ام المح ع أم ان     وتق ة رقبت ي، وللقب ث ركن ا مثل تقالھ

ا            تح بھ ة یف ف دائری ود نص ودة بعق ة معق ر دخل ا عش ى اثنت وي عل ى تحت الأول
لات           اقي دخ ارج، والب ن الخ تطیلة م داخل ومس ن ال ودة م ط معق ذ فق ع نواف أرب

  ).مضاھیات(صماء 
ن          ة م ف دائری ود نص ودة بعق ذة معق ر ناف ا عش ا اثنت تح بھ ة یف ة الثانی ا الرقب أم

داخل ارج   ال ن الخ كل م تطیلة الش ظ    . ومس ة ونلاح ة الحجری وذة القب ك خ و ل یعل
  .أن الرقبة الثانیة بارزة عن خوذة القبة

ة ة ا: الثانی ریحقب ع       : الض ا أرب ا بینھ ر یم ة تحص ا ركنی ى حنای ة عل المقام
ا        د بھ ى ویوج ة الأول ك الرقب و ذل ة، یع ف دائری ود نص ودة بعق لات معق دخ

ف     ود نص ودة بعق حلة معق لات ض دة        دخ ذة واح ة ناف ا فتح تح بھ ة یف دائری
  ).مضاھیات(أما باقي الدخلات صماء . مسدودة حالیاً

ن             ة م ف دائری ود نص ودة بعق ذ معق اني نواف ا ثم تح بھ ة ویف ة الثانی ك الرقب و ذل یعل
ودة         لات معق اني دخ ا ثم ا بینھ ر فیم ارج، وتحص ن الخ تطیلة م داخل ومس ال

ماء  اھیات(ص ة ا). مض وذة القب ك خ و ذل ن ویعل اء م داخل وملس ن ال ة م لمفصص
  .الخارج

  
                                                        

حرصًا منھ على التماثل  -نافذة أو مسدودة اعتاد المعمار المسلم ھي دخلة غیر :مضاھیات ٢٨-
إحداثھا في العمارة الإسلامیة لتضاھي أو تحاكي أو تقلد ما جاورھا وما قابلھا من  - والتناظر

معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامیة، ، عاصم محمد رزق- .دخلات نافذة أو مفتوحة 
  .٢٨٩ص
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 :جامع التوبة
  :یوجد بجامع التوبة أربع قباب

ى ة         : الأول ن الجھ امع م ل الج ى داخ ؤدي إل ر الم ي المم و ف ط القب ي وس ع ف تق
  الغربیة

م ( ة رق ة   )١٠-٩لوح ة مربع ا رقب القبو، یعلوھ ة ب ة مربع ى فتح ة عل ى مقام ، وھ
ودة، ی  ذ معق اني نواف ا ثم تح بھ ارزة یف ات  ب فلھا مثلث ا بأس ع حنای ك أرب و ذل عل

ة        ة القب ا رقب ا بینھ ة فیم رى مكون ا أخ ة حنای ا أربع ا بینھ ر فیم ة تحص ركنی
  .المثمنة یعلوھا خوذة القبة وھى مفصصة تتألف من ثماني فصوص

ة   ة الثانی ا القب امع     : أم رقیة للج ة الش اطع بالجھ و المتق أعلى القب د ب ة (فتوج لوح
م  ى     ) ١١رق ة عل ى مقام ة      وھ ة أربع ان المربع د بالأرك ة یوج ة مربع فتح

ل    ودة تحم ذ معق اني نواف ا ثم تح بھ ة، یف ة المثمن ة القب ا رقب ة، یعلوھ ات ركنی مثلث
  .خوذة القبة المفصصة تتألف من ثماني فصوص

ة  امع: الثالث حن الج د بص م ( وتوج ة رق ود   )١٢لوح ة عق ى أربع ز عل وترتك
لعة، و    ة مض دة حجری ة أعم ا أربع ة تحملھ ة    مدبب ات ركنی ى مثلث ة عل ة مقام القب

ى       وى عل ت تحت ة كان ذه القب رة، وھ ة مباش وذة القب ا خ ل یعلوھ ة ی ا رقب ولا یعلوھ
  .میضأة تم إلغاؤھا

ة راب: الرابع ام المح د أم ن  : وتوج ف ع ة تختل ا ركنی ى حنای ة عل ى مقام وھ
ین            ربط ب د ی ل عق ار بعم ام المعم ث ق رابلس، حی ة ط ي مدین ة ف ا الركنی الحنای

داری قف        الج ا س ا لھ بحت الحنای ث أص دران بحی اء الج ل بن ا، وأكم ي الزوای ن ف
د  دران والعق ى الج تند عل ا    . یس ذه الحنای ین ھ ودة ب لات معق ع دخ ل أرب ام بعم وق

ة        ى ثمانی تند عل ى تس ة الت وذة القب ك خ و ذل ودة، ویعل ذ معق ع نواف ا أرب تح بھ وف
  .كوابیل، ورقبة القبة بارزة من الخارج

  :الموجودة بالقاھرة في عدة عناصر مختلفة منھا تختلف ھذه السمة عن
 .تم تشیید القباب كلھا في مدینة طرابلس بالحجارة -
 .وجود فتحة مثمنة بوسط القبة -
 .الحجر أعلى القبةمن وجود عنصر الفانوس  -
تخد       - م تس ة، ول ات الركنی ة والمثلث ا الركنی ا الحنای تخدم فیھ ال اس اطق الانتق  ممن

 .المقرنصات
ود    یعل - تخدم العق م یس ة، ول ة ومدبب ف دائری ود نص اب عق ذ بالقب ات النواف و فتح

 .المنكسرة
  بعض النوافذ معقودة من الداخل ومستطیلة من الخارج -
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 :المآذن:خامسا
ى       ل عل روط أن تط م الش ن أھ ث ان م ت حی ر ثاب آذن غی ع الم ر موق یعتب

ن           ر م ى أكث ة عل رابلس موزع ة ط آذن مدین د أن م ذلك نج ارع، ول ان،  الش مك
د      د الواح یدى عب امع س ة ج د مئذن ثلاً نج امع      فم ة للج ة الغربی ى الواجھ ع ف تق

ركن          ى ال ار ف ة والعط ذنتا التوب رقیة ومئ ة الش ى الواجھ ال ف امع طین ة ج ومئذن
  .الشمالى الغربى

  ):١٦لوحة رقم (مئذنة جامع سیدى عبد الواحد المكناسى  -١
ا    غ ارتفاعھ اع یبل یرة الارتف ة قص ى مئذن ن  ٧.٧٠وھ آلف م لعة تت ى مض م وھ س

لع    ل ض رض ك غ ع لاع یبل ت أض ة   ٠ ‚ ٨٠س ى فتح ن أعل لع م ل ض تح بك م یف
أعلى        كنیة ب رف الس ھ للغ لع المواج دا الض ا ع دبب فیم د م ودة بعق ذة معق ناف
دبب             ا م ة قطاعھ ك قب و ذل ماء ویعل حلھ ص ة ض ن دخل ارة ع و عب جد فھ المس

  .لى سطح الجامعتمثل قمة المئذنة ویصعد إلى أعلى المئذنة من أع
  ):١٧لوحة رقم (مئذنة جامع العطار  -٢

لعھا     ول ض غ ط قط یبل ة المس ى مربع ة    ٣.١٠وھ ى نھای ا حت غ ارتفاعھ ر ویبل مت
ة   رفة المربع ا   ٢٢.٤٥الش ة قمتھ ى نھای ر وحت ى   ٢٧.٥٥مت م إل دن مقس ر والب مت

بھ       ا یش ن الحنای ف م ن ص آلف م ر یت ارز وآخ ار ب طة إط ام بواس ع أقس أرب
ار  ات ب ذة   المقرنص ة ناف اني فتح م الث تح بالقس ة، ویف دار المئذن مة ج ن س زة ع

رقیة    ة الش ة بالواجھ ة مفصص ذة دائری ة ناف ث فتح م الثال كل وبالقس ة الش مربع
ل         ات المزاغ بھ فتح ذة تش ة ناف ة فتح ة الجنوبی تح بالواجھ س  ٢٩ویف ى نف ، وف

م    ذا القس ى ھ د بنواص ة، ویوج ذة دائری ة ناف ع فتح م الراب تح بالقس ة یف ن الواجھ م
ھا   غ عرض ة یبل رفة مربع ك ش و ذل غیرة ویعل ة ص دة رخامی ة أعم ى أربع أعل

ا  ٣.٦٥ ر وارتفاعھ ات       ٢.٨٠مت ن المقرنص فوف م لاث ص ى ث ة عل ر محمول مت
ف     ود نص ان بعق ة معقودت ذة توأمی رفة ناف ب الش ن جوان ب م ل جان تح بك ویف

ا  غ أارتف ة یبل ا    عدائری لاً منھ ھا  ١.٢٥ك ر وعرض م   ١.٧٥مت ك قس و ذل ر یعل مت
م        م ة ث ة دائری ا قم ة یعلوھ اف حجری ة أكت ھ الأربع ي أركان د ف كل یوج ثمن الش

ة       ى المئذن عد إل ة ویص ة المخروطی ة المئذن ل قم ر یحم ثمن أخ م م ك قس و ذل یعل
  .من أسفل بواسطة سلم حلزونى حجرى ولیس من سطح الجامع

  ):١٨لوحة رقم  (مئذنة جامع طینال  -٣
امع،   رقیة للج ة الش ة بالواجھ ع المئذن الم     تق ي الع دة ف آذن الفری ن الم ى م وھ

ریین       لم حج ي س ى درج وى عل ث تحت اري، حی ا المعم لامي بطرازھ الإس

                                                        
وھي فتحات رأسیة تستعمل في العمارة الدفاعیة والغرض منھا أن  ،جمعھا مزاغل: مزغل٢٩- 

، علي ثویني  –. تمكن المدافعین من ضرب سھامھم من مستویات متعددة بتعدد طوابق الأبراج 
  . ٦٨٦ص، م٢٠٠٥الطبعة الاولى ، بغداد - بیت الحكمة، معجم عمارة الشعوب الاسلامیة
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ل          ن داخ اني م امع والث ارج الج ن خ ھ م ر، الأول مدخل قف للأخ داھما س أح
  . الجامع ولا یتقابلان إلا في الشرفة المضلعة العلیا بالمئذنة

ل         ول ك غ ط كل یبل ع الش فل مرب ن أس ة م دن المئذن لع وب ا ٣.٥٠ض م وارتفاعھ
توى أرض  ٢٠.٩٠ ت مس ارجي تح ا الخ ع بابھ ارة ویق ن الحج یدت م م ش

ع        ارج وتتس ن الخ یقة م ذ ض ا نواف ي جوانبھ تح ف ان، وتف ة إنس در قام امع بق الج
ة،        لم المئذن ى س وء إل ول الض ا دخ ل وظیفتھ ات المزاغ بھ فتحت داخل وتش ن ال م

ر       ف دائ د نص ودة بعق حلة معق ة ض دار دخل ل ج د بك لة  ویوج ائد متص ي ذو وس
ة           كل مزخرف ة الش حلة مربع رى ض لات أخ ابقة دخ دخلات الس فل ال د أس ویوج

  .عن طریق وضع قطع حجریة صغیرة بطریقة ھندسیة
لعاً        ر ض ى عش ن أثن آلف م كل تت لعة الش ارزة مض رفة ب ع ش دن المرب و الب ویعل
ر      ن الحج ة م نھم قطع ده م فل واح د أس كل یوج ة الش ذ مربع ع نواف ا أرب تح بھ یف

ماویة   ا رفھ س لعة ش رفة المض و الش یة، ویعل ارف ھندس غلھا زخ رى تش لجی
زین  ا دراب لعة لھ اعلى    ٣٠مض د ب لعاً یوج را ض ى عش ن أثن ون م رى یتك حج

ات  بھ الباب ة تش كال حجری اه أش ع . زوای درابزین قط ن ال لاع م د الاض د بأح ویوج
م        ا قس رفة العلی ط الش ك بوس و ذل ة ویعل یة مفرغ ارف ھندس ا زخ ر بھ ة حف حجری

و   ا كل ویعل تطیلة الش اب مس ة ب وبى فتح دارة الجن تح بج لاع یف ي الأض ر سداس خ
لاع    ت أض ن س ون م اً یتك لع أیض ابق مض ن الس اً م غر حجم انى أص م ث ك قس ذل

  .یعلوه قمة المئذنة وھى عبارة عن قبة قطاعھا مدبب
  ): ١٥لوحة رقم (مئذنة جامع التوبة  -٤

امع       ى للج مال الغرب ركن الش ى ال ة ف ع المئذن دن      تق وه ب فل یعل ن أس ة م ى مربع وھ
ع   دن المرب رض الب غ ع ثمن یبل ھ ٣.٤٥م دارة ٩.٤٥م وارتفاع تح بج م یف

ھ      غ عرض ة یبل اب المئذن ة ب رقى فتح ھ ٠ ‚ ٧٠الش ع ١.٧٥م وارتفاع م  ویرتف
دار   امع بمق یة الج ن أرض ى   ٠ ‚٦٠ع ة الحلزون لم المئذن اب س ة الب ى فتح م یل

داخل   ن ال ة م ر المئذن ع قط لم  م ، وی١.٦٠یبل ة الس ول درج غ ط م   ٠ ‚٦٣بل
ة   دار المئذن د ج ھا عن طوانى  ٠ ‚٣٥وعرض ود الاس د العم م  ٠ ‚٠٧م  وعن

  .م٠ ‚٢٠وارتفاع الدرجة 

                                                        
طرابزان ورابزدن وتطلق على قوائم :التركیة  فيوھى  فارسيكلمة من أصل : درابزین -٣٠

 عبارةالعمارة المملوكیة  فيوالدرابزین . مصفوفة من الخشب أو الحدید تحاط بھا السلالم وغیرھا 
عن مدادتین واحدة علویة وأخرى سفلیة وبینھم برامق وھى قوائم من الخشب وفى الأركان بابات 

النھایة سور للسلم ومن أوصافھا  فيالسلم مكونة  فية الخشب السمیك مثبت الحجر أو قوائم من أي
  .وجمیعھا مصطلحات صناع ) درابزین خشب خرط مامونى (و) درابزین خشب خرط(بالوثائق

  .٤٥محمد محمد أمین ولیلى على إبراھیم ،المصطلحات المعماریة ، ص -
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ھ         غ ارتفاع ثمن یبل ر م دن أخ ع ب دن المرب ى الب لع   ٩.١٠ویل ل ض رض ك م وع
الى    ، م ١.٥٠ ى كالت ذ ھ ن النواف دد م ثمن ع دن الم تح بالب ى   -١: ویف ذة الأول الناف

غ عرض   داخل  یبل ن ال ا  ٠ ‚٥٨ھا م ا    ١.١٠م  وارتفاعھ م، ٠ ‚ ٧٥م وعمقھ
ارج   ن الخ ا م ھا ٠ ‚٨٠وارتفاعھ غ    -٢م، ٠ ‚١٠م  وعرض ة یبل ذة الثانی الناف

ھا  ا ٠ ‚٥٥عرض ا ١.٠٥م  وارتفاعھ ن  ٠ ‚٧٠م وعمقھ ا م م  وارتفاعھ
ارج  ھا ٠ ‚٩٠الخ ن   -٣م، ٠ ‚٢٠م  وعرض ھا م غ عرض ة یبل ذة الثالث الناف
داخل  ا ٠ ‚٥٠ال ا ٠ ‚٩٠م  وارتفاعھ ن  ٠ ‚٨٠م  وعمقھ ا م م  وارتفاعھ
ارج  ھا ٠ ‚٩٠الخ ھا  ٠ ‚٢٥م وعرض غ عرض ة یبل ذة الرابع م  ٠ ‚٣٠م، الناف

ا  ا ٠ ‚٤٥وارتفاعھ ى     ٠ ‚٧٥م  وعمقھ ؤدى إل اب ت ة ب دن فتح تح بالب م  ویف
  .م٠ ‚٨٠م وعمقھ ١.٥٠م  وارتفاعھ ٠ ‚٧٥سطح الجامع ویبلغ عرضھ 

ن    لاع م ة أض وج أربع و        ویت ات یعل ن المقرنص فوف م لاث ص ثمن ث دن الم الب
لعھا      ول ض غ ط ة یبل رفة مربع ك ش ا ٣.٦٠ذل ن  ٣.٤٥م وارتفاعھ احتھا م م ومس

داخل  رفة   x٣م ٣ال ة الش رض فتح غ ع ھ ٠ ‚٧٠م ویبل ط ٢م  وارتفاع م، ویتوس
  .م٠ ‚٨٠الشرفة قسم مثمن والذى یحتوى على السلم ویبلغ عرض كل ضلع 

ن  رفة م اع الش غ أرتف داخل ویبل ین  . م٢.٤٥ال ع ب ذى یق ر ال رض المم وع
غ      ط یبل ى الوس ثمن ف م الم ة والقس رفة المربع دران الش ل ٠ ‚٦٠ج تح بك م  ویف

ھا    غ عرض ھ یبل ود مدبب ان بعق ة معقودت ذة توأمی رفة ناف ن الش ب م ر ١.٧٥جان مت
ا  رفة   ٠ ‚٦٠وارتفاعھ دار الش مك ج غ س ثمن   ٠ ‚٢٥م  ویبل دن م ك ب و ذل م، ویعل

یط     اً یح غر حجم غر        أص دن أص ك ب و ذل بى یعل زین خش ھ دراب ر ل ھ مم ب
ا        ى نھایتھ ة حت اع المئذن غ ارتف ھ ویبل ة المدبب ة المئذن ل قم كل یحم طوانى الش أس

  .درجة سلم٨٧م، وتحتوى على ٢٧.١٠
دا           - ا ع امع فیم ل الج ن داخ فل أي م ن أس دأ م رابلس تب ة ط آذن مدین ة م غالبی

طح        ن س ا م عد إلیھ د فنص د الواح یدى عب امع س ة ج امع مئذن س  . الج ى عك عل
ى       ؤدى إل جد ی ل المس لم داخ د س ث یوج رة حی س الفت ي نف اھرة ف آذن الق ة م غالبی

ة    ة المئذن ى بدای ھ إل طح ومن ن      . الس ذ ع ي تش ة الت الات القلیل ض الح د بع وتوج
  .ھذه القاعدة مثال لذلك جامع الأمیر الماس الحاجب

كل والتف      - ى الش اھرة ف آذن الق ن م رابلس ع ى ط آذن ف ف الم یلتختل ث . اص حی
  .نلاحظ أن كل مئذنة من المآذن موضوع الدراسة تختلف عن الأخرى

آذن    - ن م ة ولك أعلى المئذن دة ب رفة واح وى ش ا س د بھ رابلس لایوج آذن ط م
  .القاھرة تتعدد بھا الشرفات لتصل إلى ثلاثة

ذه             - ل وھ ات المزاغ بھ فتح یقة تش ذ ض ات نواف رابلس فتح آذن ط دن م ي ب تح ف یف
ر مو ات غی اھرة  الفتح آذن الق ي م ودة ف ول   . ج ع دخ وء ومن ول الض ا دخ وظیفتھ

  .تیارات الھواء الشدیدة الى داخل المئذنة خاصة في فترات الشتاء
  



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٥٣٨ - 
 

  :الأقبیة:سادسا
ن   ده م واع عدی رابلس أن ة ط د بمدین ر محم ر الناص ع عص ى جوام تخدم ف أس

  :الأقبیة
امع        -١ ة الج و أروق د یعل د الواح امع عب د بج اطع یوج و المتق ددھا  القب غ ع ویبل

  تسع أقبیة متقاطعة وفى جامع التوبة یعلو أیضاً أروقة الجامع 
م  ( ة رق انى       )٢٠لوح م الث ن القس و أواوی ال یعل امع طین ى ج رة وف ددھا عش وع

م الأول         رف بالقس ى الغ ة أعل د ثلاث ة ویوج بعة أقبی ددھا س غ ع امع ویبل ن الج م
  .من الجامع وفى جامع العطار یعلو غرفتین

و ال  -٢ ھ،       القب ة مدبب ة أقبی دد خمس م الأول ع ال بالقس امع طین د بج دبب ویوج م
ة         ن الأربع اعلى الأواوی د ب ار یوج امع العط ى ج م   (وف ة رق أعلى   )٢٢لوح وب

  .الصفف الأربعة الموجودة بایوان القبلة
الممر       -٣ ین ب دد اثن ة ع امع التوب د بج ى یوج و المروح م  (القب ة رق   )١٩لوح

ى    اب الرئیس ة الب ى فتح ذى یل ى   ال ة وف ھ مفصص طھما قبیب وان یتوس ذان القب وھ
  .جامع العطار بأعلى الدركاة التي تلي الباب الرئیسي

غیرة        اكن ص رات والأم و المم ت تعل ة كان ة والمدبب ة المتقاطع ین أن الأقبی ى ح ف
ن         ة والأواوی ع الاروق اھرة لان جمی د بالق ر محم ر الناص اجد عص احة بمس المس

امع الن  ل ج بیة مث قف خش ا اس دار  یعلوھ د المھمن جد أحم د ومس ر محم اص
  :والأمیر الطنبغا المردانى، ومما سبق یتضح لنا ما یلى

تخدمت         - ل اس اً ب بیة مطلق قف الخش تخدم الأس م تس رابلس ل ة ط ع مدین ان جوام
  .الأقبیة والقباب الحجریة

ع     - ن جوام ى ع و المروح تخدام القب ى اس بق ف رابلس أس ة ط ع مدین ان جوام
  .فس الفترةومساجد القاھرة فى ن

 : العقود:سابعا
  :العقد المدبب -١
ود       ى عق راب وف ة المح ل قب ى تحم العقود الت د ب د الواح یدى عب امع س د بج یوج

ا        ة، كم ة الثانی ذ الرقب ى نواف ة وف ى للقب ة الأول ذ بالرقب حلة والنواف دخلات الض ال
ة      فل قب ودین اس دین الموج حن وبالعق ى الص ة عل ة المطل ود الأروق ى عق د ف توج

ة    حلة بالمئذن ة الض ذ والدخل ود النواف ریح، وبعق ود  الض ة بعق امع التوب د بج ویوج
ة     ة لقب ود الحامل حن والعق ى الص ة عل ة المطل ود الأروق أة وعق ة المیض قب
ة        ذ القب ود نواف راب، وبعق ة المح ذ بقب دخلات والنواف ود ال راب، وعق المح
ى      غیرة الت ة الص ذ القب ود نواف امع، وبعق ى للج الممر الغرب ة ب غیرة المفصص الص

  .وبعقود نوافذ شرفة المئذنة. قیةتتوسط القبو المتقاطع بالجھة الشر
ار امع العط دخلات   : ج ود ال دورقاعات، وعق ة ال ل قب ى تحم العقود الت د ب یوج

  .والنوافذ برقبة القبة
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ال  امع طین ة    : ج ة وقب ة الدورقاع راب وقب ة المح ل قب ى تحم العقود الت د ب یوج
ریح    راب والض ا المح ذ قبت ریح ونواف ین   . الض ة للقبت العقود الحامل وب

  .ین بالقسم الأول للجامع ونوافذھماالموجودت
  : العقد النصف دائرى -٢
امع       ة وبج رفة المئذن ذ ش ة ونواف دار القبل ذ بج ود النواف ار بعق امع العط د بج یوج

و          ى تعل العقود الت ة ب امع التوب ة وبج حلة بالمئذن دخلات الض ود ال ال بعق طین
  .الدخلات الضحلة برقبة قبة الضریح

  : عقد حدوة الفرس  -٣
  .د بجامع الامیر طینال یتوج كتلة المدخل الرئیسیةویوج

  :العقد العاتق -٣
  .ویوجد بجامع طینال بأعلى عتب فتحة الباب الرئیسى

  :المقرنصات:ثامنا
ر       ى العص لامیة ف ارة الاس ارزه للعم مات الب دى الس ات اح د المقرنص تع
دت        د وج ائیھ وق ة انش راض معماری ات لاغ تخدمت المقرنص د اس وكى، وق الممل

ة         ا ة بالمئذن رفھ المربع فل الش ار وأس امع العط ى لج دخل الرئیس ات بالم لمقرنص
ة          ان الأربع فل الأرك ة أس امع التوب د بج امع، وتوج ي للج دخل الغرب أعلى الم وب

  .للشرفة المربعة بالمئذنة
ع      دخل وجمی ھ الم ل طاقیت ث تحم دخل حی ة الم ال بكتل امع طین د بج ا توج كم

ى   الجوامع ف دت ب ى وج ات الت ن    المقرنص رابلس م د بط ر محم ر الناص عص
ن    اھرة م ى الق ره ف س الفت اجد نف ع ومس ى جوام د ف ین توج ى ح ار، ف الأحج
د        ر محم امع الناص راب بج ة المح ات قب ك مقرنص ال ذل اب مث ار والأخش الأحج

  .بالقلعة
  :النوافذ:تاسعا

  :النوافذ المستطیلة -١
ر         دار الش ة والج وار القبل د بج د الواح یدى عب امع س د بج امع، وتوج قى للج

ارج       ن الخ ریح م ة الض ة قب ارج وبرقب ن الخ راب م ة المح ى قب د . وبرقبت وتوج
ة      رواق القبل ة ب دار القبل ة بج امع التوب ین    . بج الغرفتین المطلت ار ب امع العط وبج

  .على الواجھة الرئیسیة ونوافذ القبلة من الخارج
وان الغ    ة، والای ایوان القبل ة ب دار القبل ال بج امع طین د بج ا توج ة  كم ى، وبغرف رب

  .الضریح وبالنوافذ الخارجیة لقباب الجامع وبشرفة المئذنة
ودة  -٢ ذ المعق راب      :النواف ى المح ذ قبت د بنواف د الواح یدى عب امع س د بج توج

داخل   ن ال ریح م ة       . والض ذ قب ة ونواف دار القبل ا بج ذ العلی ة بالنواف امع التوب وبج
رق      ى والش الممر الغرب ان ب ان الموجودت راب، والقبت ة  المح رفة المربع ى وبالش

  .بالمئذنة



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٥٤٠ - 
 

ة          ذ القب رقى ونواف داره الش ة، وبج ایوان القبل ة ب دار القبل ى ج ار ف امع العط وبج
ى          ال ف امع طین د بج ا توج ة كم ة بالمئذن رفة المربع ة وبالش و الدورقاع ى تعل الت

  .قبابھ من الداخل
ھام     -٣ ل الس ة مزاغ ى ھیئ ذ عل ى      : نواف ذلك ف ة وك ة بالمئذن امع التوب د بج توج

ایوان     تطیلة ب ذ المس أعلى النواف ال وب امع طین ة ج ى مئذن ار وف امع العط ة ج مئذن
ال  امع طین ى بج وان الغرب ة والای ى  .القبل د ف م یوج ذ ل ن النواف وع م ذا الن وھ

  .القاھرة فى نفس الفتره
  :المحاریب:عاشرا

ن           ھ م ة خالی وع الدراس رابلس موض ة ط ع مدین ى جوام ب ف ع المحاری جمی
دت كس ث فق ارف حی یدى  الزخ امع س راب ج وى مح ى س م یبق ة، ول وتھا الرخامی

د   د الواح ة(عب م  لوح وه         )٢١رق كلھ فیعل ى ش د ف راب فری ظ أن المح ث نلاح حی
راب       ھ المح ى  حنی اً ف اھده أیض ذا نش ص وھ د مفص اً    . عق د نموذج ا یع و م وھ

  .فریداً بین المحاریب فى طرابلس والقاھرة
  :المنبر:إحد عشر

ى جوا   ط ف د فق ر واح د منب ر    یوج و منب ة ھ وع الدراس رابلس موض ة ط ع مدین م
ال  امع طین م (ج ة رق نة     )٢٣لوح ھ لس ع تاریخ بى یرج ر خش و منب ـ٧٣٦وھ / ھ

  .م١٣٣٦
ارف         غلھ زخ ق وتش یاجھ وجوس لم وس تین وس اب وریش ن ب ر م ون المنب یتك

  ٣١ھندسیة تتآلف من أطباق نجمیة نفذت بطریقة السدایب
غ  ة التفری ب،    ٣٢وبطریق ة الخطی ب جلس ى جوان تین    ف ى الریش ھ عل موزع

ھ       ث ونص الخط الثل انعھ ب م ص اب اس ة الب و فتح اب ویعل درابزین والب ل (وال عم
ھ  رحم علی ن ت م االله م فدى رح د الص م محم ر ) المعل ند ظھ ظ ان مس ونلاح

ة      ى اللوح وى عل وكى یحت ث الممل الخط الثل ابى ب ص كت ى ن وى عل ب یحت الخطی
  :والنص على النحو التالىالتأسیسیة للمنبر، ویتآلف من خمسة أسطر مذھبھ 

  .بسم االله الرحمن الرحیم -١
  .انما یعمر مساجد االله من آمن باالله والیوم -٢

                                                        
ومن أنواع الأخشاب  طریقة الزخرفة بالسدایب تكسب الأخشاب المغطاة بھا متانة عظیمة ، -٣١

ومن عناصرھا . الجوز والصندل وأنواع أخرى تنفیذھا خشب الماھوجنى و فيالمستخدمة 
وھى عبارة عن سدایب بارزة مسمرة على سطح . الزخرفیة الأطباق النجمیة والأشكال الھندسیة 

مكتبة ( ،انیةعبد العزیز ، الأخشاب في العمائر الدینیة بالقاھرة العثم الدسوقيشادیة  –. الخشب
  .١٢٨،ص)٢٠٠٣الطبعة الأولى-القاھرة -زھراء الشرق

المناطق المراد زخرفتھا ثم  فيتنفذ ھذه الطریقة بتحدید الأشكال الزخرفیة :طریقة التفریغ  -٣٢
  .    تفصل بین الوحدات الزخرفیة  التيتفرغ الأجزاء الغیر مزخرفة 

 .١٢٦العمائر الدینیة ، ص في،الأخشاب  الدسوقيشادیة 
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 .الأخر واقام الصلوه واتا الزكاه ولم یخشى -٣
 .الا االله فعسى اؤلئك أن یكونوا من المھتدین -٤
 .تكمل ھذه منبر فى شھر ذو القعده سنة ست وثلاسین وسبعمایھ -٥

ارف      ن الزخ ار م النص اط یط ب ة        یح ة نباتی ا ورق ق منھ ابكة تنبث ة المتش النباتی
 ).الأویمة(ثلاثیة الفصوص نفذت بطریقة الحفر 

ا        - درابزین ھن ى أن ال رة ف س الفت ن نف اھرة م ابر الق ن من ر ع ذا المنب ف ھ یختل
اھرة        ى الق ده ف ین نج ى ح ة ف اق نجمی ن أطب آلف م یة تت ارف ھندس رف بزخ مزخ

أكر مرب    ونى ب رط المیم لوب الخ رف باس ا    مزخ ر الطنبغ ر الأمی ل منب ھ مث ع
  .الماردانى

ل          - ة ویتمث ھ أویم ة مدقوق ھ نباتی غلھ زخرف ب تش ر الخطی ند ظھ ظ أن مس نلاح
ال     ر طین ى منب ة ف ارف الأویم غلھ زخ رابلس فتش ى ط ا ف اردانى ام ر الم ى منب ف

اردانى    ن الم اً م دم تاریخی و أق ة   . وھ ھ كتابی ھ زخرف ش علی ا نق دم   . كم ك أق د ذل ویع
  .كما نقش اسم صانعھ أعلى بابھ.ابر المملوكیةمثال فى المن

  -:ونستنتج مما سبق الآتي
مات ة       أن الس ي مدین د ف ر محم لطان الناص ر الس اجد عص ة لمس المعماری

ف          مات وتختل ض الس ي بع ا ف رة لھ اھرة المعاص اجد الق ع مس ق م رابلس تتف ط
  .معھا في بعض العناصر

  -:من أھم عناصر الاختلاف الآتي
  .القبلة التي تصل الى رواق واحد فقط قلة عدد أروقة -
 .وجود تخطیط جامع یحتوي على ثلاثة ظلات فقط -
 .إستخدام الدعامات لحمل الأسقف بدلا الأعمدة -
 .یفتح رواق القبلة على الصحن بواسطة أبواب -
ة     - الاواوین الجانبی ل ب ام ویتص ة أقس ن ثلاث ة م وان القبل یط إی ون تخط یتك

 .بواسطة فتحة معقودة
احة  - ر مس ة      كب فف مخصص ع ص ى أرب واءه عل ة واحت وان القبل ای

 .للتدریس
اقي      - رابلس فس ع ط ع جوام د بجمی ان یوج ة(ك ط  ) برك اه بوس للمی

 .أرضیة الدرقاعة أو الصحن
 .احتواء الجامع على خمس قباب -
 .عدم وجود فتحات نوافذ بالمداخل وحل محلھا زخرفة رخامیة -
 .م بالمدخلوجود وثیقتي الجامع والتربة محفورتان على الرخا -
 .وجود كتابة بالخط الكوفي المورق بالنفیس بكتلة المدخل -
 .إستخدام الخط الكوفي الھندسي المربع في زخرفة المداخل -
 .أحتواء بعض المقرنصات على زخارف نباتیة -
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 .الحطة الاولى من المقرنصات تأخذ شكل المحراب -

 .بالمدخل) الدقماق(وجود زخارف رخامیةعلى شكل زخرفة السھام  -

 .وجود زخرفة المشھر بطاقیة كتلة المدخل -

 .تم تشیید القباب كلھا في طرابلس بالحجارة -

 .وجود عنصر الفانوس مشید بالحجر أعلى الفتحة المثمنة بالقبة -

 .لم تستخدم المقرنصات في مناطق انتقال القباب بطرابلس -

 .لم یستخدم العقد المنكسر في جوامع طرابلس -

 .ن الداخل ومستطیلة الشكل من الخارجبعض نوافذ القباب معقودة م -

 .غالبیة مآذن طرابلس تبدأ من أسفل فیما عدا مئذنة واحدة -

 .مآذن طرابلس لا یوجد بھا سوى شرفة واحدة بأعلى المئذنة -

 .یفتح في بدن مآذن طرابلس فتحات نوافذ تشبھ فتحات المذاغل -

 .جوامع مدینة طرابلس لم تستخدم الأسقف الخشبیة -

 .المروحي بجوامع طرابلس استخدم القبو -

 .لم تستخدم المقرنصات الخشبیة في جوامع طرابلس -

ب    - ن المحاری ال م ي مث ة ف ة المفصص ص والحنی د المفص تخدم العق اس
 .بجوامع طرابلس

 .استخدمت طریقة السدایب في زخرفة المنابر الخشبیة  في طرابلس -

ابر  - درابزین بالمن ة ال ي زخرف ة ف اق النجمی ة الأطب تخدمت زخرف  اس
 .بطرابلس

ب    - ر الخطی ند ظھ ى مس یة عل ة التأسیس رت اللوح م ، حف ب اس وكت
 .صانع المنبر على عتب باب المنبر

رة       - ر لأول م ث تنش م الباح ن رس ة م اقط أفقی ة مس ة ثلاث من الدراس تتض
  .  من خلال دراسة أثریة
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الاشكال واللوحات 

 )رسم الباحث ( المسقط الأفقي لجامع عبد الواحد المكناسي   ١شكل رقم 

 ) رسم الباحث( المسقط الأفقي لجامع التوبة   ٢كل رقم ش
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 )رسم الباحث ( المسقط الأفقي لجامع العطار   ٣شكل رقم 

 )رسم الباحث ( نالالمسقط الأفقي لجامع الأمیر طی ٤شكل رقم 
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 مدخل جامع العطار من أعلى  ٢لوحة رقم  مدخل جامع العطار من أسفل  ١لوحة رقم 

 مدخل جامع الامیر طینال  ٤لوحة رقم  المدخل الغربي لجامع العطار  ٣لوحة رقم 
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لوحة رقم 
٥ 

س والعقد العاتق بجامع طینال 
النفی

 

لوحة رقم 
٦ 

وقفیة جامع طینال
  

 الزخارف الھندسیة والكتابیة بمدخل جامع طینال ٧لوحة رقم 
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 المدخل الرئیسي بجامع التوبة ٨لوحة رقم 
القبة المفصصة بالممر الغربي  ٩لوحة رقم 

 بجامع التوبة

القبة المفصصة بالممر  ١٠لوحة رقم 
 الغربي بجامع التوبة من الخارج

 

 الشرقیة بجامع التوبةالقبة  ١١لوحة رقم 

 القبة التي تعلو الدرقاعة بجامع العطار ١٣لوحة رقم  القبة بوسط صحن جامع التوبة ١٢لوحة رقم 
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قباب جامع طینال  ١٤لوحة رقم 
 من الخارج

 مئذنة جامع التوبة  ١٥لوحة رقم 

مئذنة جامع عبد  ١٦لوحة رقم 
 الواحد

 مع العطارمئذنة جا ١٧لوحة رقم 

مئذنة جامع  ١٨لوحة رقم 
 طینال

القبو  ١٩لوحة رقم 
 المروحي بممر جامع التوبة 
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أقبیة متقاطعة  ٢٠لوحة رقم 
 قبلة بجامع التوبةبرواق ال

محراب جامع  ٢١لوحة رقم 
 عبد الواحد

قبو إیوان القبلة  ٢٢لوحة رقم 
 بجامع العطار

 منبر جامع طینال ٢٣لوحة رقم 
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العربیة  بجنوب غرب المملكة الحربي من روائع التراث المعماري
 فرسانجزیرة القلعة العثمانیة ب السعودیة

  
    غندرإبراھیم صبحي السید  . د   

  الملخص
رب         وب غ ة بجن ة الحربی آت المعماری م المنش ن أھ دة م ث واح اول البح یتن

وثیقي       اري ت اري معم ار آث ي إط ة ف ة العثمانی ي القلع ة، وھ ي  المملك ي وتحلیل ف
یة      ة الرئیس داتھا المعماری رھا ووح ف عناص یف مختل ا وتوص ة لتأریخھ محاول
ا   ائھا وھویتھ ع إنش ث دواف اول البح ا یتن یلھا، كم ا وتأص ة ومقارنتھ والفرعی
دور        ا وال ار موقعھ باب اختی ا وأس رق بنائھ واد وط ة وم ة والوظیفی المعماری

اري الت     راز المعم الم الط ھ ومع ذي لعبت اري ال ي    الحض د ف ذي تجس دي ال قلی
م     ة وأھ ھدتھا القلع ي ش ة الت ي المنطق ث إل یر البح ا یش یلھا، كم ف تفاص مختل
ر        ى العص لامي وحت ر الإس ة العص ذ بدای ا من رت بھ ي م ة الت وار التاریخی الأط

 .الحدیث
 

  تمھید
دایات    ذ ب ازان من ن ج رة ع ة مختص رة تاریخی ي نظ ة أود أن ألق ي البدای ف

ا   ى وقتن لامي وحت ر الإس ة   العص راز أھمی ك لإب ر وذل لال   الحاض ة خ ذه البقع ھ
لامیة             دن الإس ن الم ر م ت عثّ د كان ا فلق رت بھ ي م ة الت ب التاریخی ة الحق كاف
ین    ر المیلادی ع والعاش ریین التاس ع الھج ث والراب رنین الثال لال الق رة خ المزدھ
ارة      ج والتج ق الح ى طری یة عل ات الرئیس ن المحط ة م ت محط ث كان حی

یمن  ین ال احلي ب ة  الس ة المكرم مي      ١ ومك لاف س مة لمخ ت عاص ا كان ، كم
بة          لیماني نس لاف الس ى المخ مھ إل ول اس م تح ر ث لاف عثّ و مخ مھا ھ ى  باس  إل

لیمان ن  س رف  ب ولى   ط ذي ت ي وال ة  الحكم ة  رئاس م قبیل ر  حك د  وعثّ ھ  وق  رفع
ھ ى طموح اء إل ك إنش ارة تل ى الإم ملت حت ا ش ماه م المخلاف أس لیماني  ب الس

ام     ي ع ك ف ان ذل ـ٣٧٣(وك د ) م٩٨٣/ھ تقرت أن وبع ھ  اس ور ب ذ  الأم ن اتخ  م
ة ر مدین مة عثّ ھ عاص رب لأمارت مھ وض ى اس كّة عل ب الس ھ وخط ى ل  عل

ابر تمرت المن ھ واس ام  إمارت ى ع ـ ٣٩٣( حت ازان    )م١٠٠٣/ھ ت ج د كان ولق

                                                        
  جامعة الفیوم -كلیة الآثار –قسم الآثار الإسلامیة  -أستاذ الآثار المساعد 
 عي، الأوضاع السیاسیة والعلاقات الخارجیة لمنطة جازان أحمد بن عمر الزیل١
لیماني( لاف الس یطة ، ) المخ لامیة الوس ور الإس ي العص رزدق  ١١صف ابع الف ، مط

  .ھـ١٤١٣، المملكة العربیة السعودیة الریاض
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اً        یمن إداری ة لل رى تابع زاء الأخ ن الأج ر م من كثی لاف   ، ٢ض ان المخ وك
ة     ى المنطق تمل عل لیماني یش مالاً      الس وب ش ن یعق يّ اب ارة حل ن غم دة م  ٣ الممت

ة           ة لعربی دود المملك ث ح اً حی م جنوب ة الموس ي مدین ة غرب رجة الواقع ي الش إل
رقیة      ال الش لة الجب ي سلس اً إل ر غرب ر الأحم ن البح یمن، وم ع ال عودیة م  ٤الس

رقاً و       .٥ ش ذي ھ یش ال ھرھا وادي ب ة أش دة أودی ى ع لاف عل ذا المخ تمل ھ ویش
ة    داد مدین ر       امت مي عثّ ادر تس ض المص ى أن بع رق حت ن الش داخلي م ر ال عثّ

ا اً، ومخلافھ یش:بیش لاف ب رینیات    ٦مخ ذ عش اطق من ذه المن ل ھ ت ك د عرف ، وق
ازا   ارة ج ي بإم رن الماض ة     ٧نالق ارة  مك ع إم لاف یتب ذا المخ ان ھ ، وك

م     یین، ث زوم القرش ي مخ والي بن ن م ة م ر محلی ھ أس ت تحكم ة، وكان المكرم
تھم ال   ھ ورث تمر       حكم ذین اس دین وال ب ال راف آل قط رھم الأش ان آخ ذین ك
نة  ن س م م ـ٨٠٤(حكمھ نة ) م١٤٠١/ھ ى س ـ٩٤٣(وحت ا  ٨)م١٥٣٦/ھ ، وحینم

ا       ة ممتلكاتھ ى كاف یطرة عل ك والس ة الممالی ى دول اء عل انیین القض تطاع العثم اس
تھم    لیماني لتبعی لاف الس ة المخ ت منطق یمن آل از وال ام والحج ر والش ي مص ف

وا یح  ث ظل دة حی ا لم ذ ٩٠ كمونھ نة من نة  س ـ٩٤٥( س ى) م١٥٣٨/ھ نة وحت  س
ـ١٠٣٦( ر     )م١٦٢٦/ھ ل أس ن قب تھ م ا لمناھض اني فیھ م العثم ى الحك م انتھ ث

ة           ع أئم ذلك م اتھم ك بعض وتحالف ھم ال ع بعض اتھم م لاف وتحالف راف المخ وأش
انیین      رد العثم ب ط اً، وعق اني أیض م العثم ون الحك انوا یناھض ذین ك یمن ال ال

ند الإم  د أس ن ام محم م ب ام  القاس یمن إم م  ال لاف الحك ي المخ دداً  ف ي مج ض إل  بع
ره ت أس ة تح رافھ المحلی راف إش ھ أو إش ي ولات ة ف یم تھام أة ٩نال ك كمكاف ، وذل

د      انیین، وق رد العثم ي ط ھ ف اونھم مع ى تع م عل ل لھ ن   فش ولاة م ل ال ذه ك ر ھ  الأس

                                                        
   .م١٩٨٨، مكتبة الرسالة ، بیروت،لبنان ،٦٩یاقوت الحموي، معجم البلدان الیمانیة،ص ٢
  .حافظة القنفذة التابعة لإمارة مكة المكرمةحالیاً تتبع م٣
  .ھي منطقة الحزون ثم جبال السراة٤
ن             ٥ د ب ق محم د تحقی نعاء وزبی ار ص ي أخب د ف مى المفی یمن المس اریخ ال ي، ت ارة الحكم عم

  .م١٩٨٥صنعاء   الیمن، ، ، المكتبة الیمنیة٦٤-٦٣ص علي الأكوع صنعاء،
ف        ٦ ة الظری ي، نزھ ن البھكل ن حس رحمن ب د ال ریف،ص   عب وادث أولاد الش ي ح ، ٥ف

  .ـھ١٢٢٤مخطوط محفوظ بمكتبة جامعة الملك سعود،المملكة العربیة السعودیة، 
عودیة، ص  ٧ ة الس ة العربی د المملك انع، توحی د الم ورة،  ١٠١محم ة المن ة المدین ، مكتب

  .ھـ ١٤١٥الریاض،المملكة العربیة السعودیة، 
  .١١أحمد بن عمر الزیلعي ، المرجع نفسھ ص ٨
رات،ص    ٩ راف آل خی د الإش ي عھ لیماني ف لاف الس میلي، المخ ین الص ن حس ى ب ، ٣٨٠عل

ا، ج         ة وآدابھ ة العربی ریعة واللغ وم الش رى لعل ة أم الق ة جامع ور بمجل ث منش ، ٨بح
  .، مكة ، المملكة العربیة السعودیة ٤٤٦-٣٧١ص
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ي رض ف ن ف تقرار الأم اء والاس ى والقض ى عل طرابات،  الفوض اوالاض  كم
زوا ن عج د ع لاف  توحی زاء المخ ي أج دة ف یة وح دة سیاس ث واح ل حی  ظ

لاف اً المخ اً مفكك ین وموزع ره ب ھ أس ي أن وقبائل رت إل رة ظھ راف أس  آل الأش
رات ي خی ت والت لاف حكم رة   المخ ي الفت لیماني ف ـ١١٨٤ -١١٤١(الس / ھ

ن    )م١٧٧٠-١٧٢٨ د م رة عدی ذه الفت لال ھ لیماني خ لاف الس ھد المخ د ش ، وق
ر دم   الح ع ع ة م تقرار خاص ائم الاس اء دع یس وإرس ل تأس ن أج ارك م وب والمع

ل  ت، وتمث ك الوق ي ذل یمن ف ة ال ة أئم ي طاع رات ف راف آل خی ول الأش اة دخ  وف
ریف د الش نة محم ـ١١٨٤( س ة) م١٧٧٠/ ھ رة نھای ى الفت ن الأول م م  حك
راف ي  آل الأش رات، وھ ا خی ن م ق أن یمك ا نطل رة علیھ یس فت ارة تأس  الإم

ط ى یطرةالس وبس لاف عل لیماني المخ ر. ١٠الس ان الأمی ن   وك عود ب ن س د ب محم
نة         ى س عودیة الأول ة الس یس الدول ن تأس ة م ك الآون ي تل ن ف د تمك رن ق مق

ـ١١٣٩( لفیة       )م١٧٢٦/ھ دعوة الس ر ال ة تنتش ذه الدول ر ھ ر عص ع أواخ ، وم
لاف        ي المخ ي إل ین ألفلق ن حس د ب د أحم ى ی بیا عل ر ص د عب ة وتمت الوھابی

لیماني ف ة  الس ي طاع دخل ف ة ی عودیة الدول ى الس نة الأول ـ١٢١٧( س ) م١٨٠٢/ھ
د   ن محم ود ب ریف حم ة الش م معارض ذلك    آل رغ مار ل أبي مس ب ب رات الملق خی

لفیة     دعوة الس اً لل ان مناھض ذاك وك لاف آن ى المخ یطراً عل ان مس ث ك حی
اعھ   لات لإخض ى حم عودیة الأول ة الس یّرت الدول ھ فس اً لجیران  ١١ ومعادی

ع الق   الف م رعان         فتح ھ س ر ولكن ى مص ا وال ى باش د عل ادة محم ة بقی وات العثمانی
ام              ادة إحك ن إع ة م ة العثمانی ھ الدول ت فی ذي تمكن ام ال س الع ي نف وفى ف ا ت م

یر   لاف وعس ى المخ تھا عل راھیم    ١٢قبض وش إب ت جی از إذ اتجھ ائر الحج وس
بتمبر         ن س ر م ي العاش دخلتھا ف ة ف و الدرعی ي نح د عل ن محم ا ب امن باش  ذي ث

دة ام  القع ـ١٢٣٣(ع ود     ) م١٨١٨/ ھ ى لیع عودیة الأول ة الس ك الدول قطت مل وأس
تانبول      ي اس اني ف لطان العثم بلاط الس عاً ل دداً خاض ل مج از بالكام ا ١٣الحج  وم

                                                        
رات،ص   ١٠ رة آل خی د أس ي عھ بیا ف ة ص زي ، مدین یدي العن د الرش ال محم الة٢٦من  ، رس

ة          ة العربی ة، المملك رى، مك ة أم الق ة، جامع ا التاریخی ات العلی م الدراس تیر، قس ماجس
  .ھـ ١٤٢٩ السعودیة ،

ح  ١١ مدي، نف ي الض د البھكل رحمن أحم د ال ي  عب ود ف یرة الع ة س ریف دول  الش
ود، ـ١١٨٢(حم ـ١٢٤٨ -ھ ة ) ھ ة العلام یخ تكمل ن الش ن الحس د ب اكش أحم مدي  ع الض

ـ١٢٢٠(  ـ١٢٩٠ - ھ ة       ، م١٨، ص) ھ اض ، المملك عود، الری ك س ة المل ة جامع وط بمكتب خط
  .العربیة السعودیة

ة، ١٢ و علیّ ن أب دالفتاح حس ي،حجاز سعب اض، یاحتنامة س ریخ الری ة  دار الم ة العربی المملك
  . ١٩٨٣ السعودیة

ى،ص  ١٣ عودیة الأول ة الس دة الدول ة قاع ى، الدرعی د العیس د فھ ان ١٧محم ة العبیك ، مكتب
  .ھـ١٤١٥ة السعودیة ،الریاض،المملكة العربی
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ي ع إلا ھ نوات بض ى س ود حت زاع یع راع الن دداً والص ین مج ل ب لاف قبائ  المخ
ن ل م ة أج ة الزعام ة والریاس یمن وأئم ون ال ھم یؤلّب ى بعض ض، و عل ونبع  یزك
ار تن ن ا الف نھم فیم ك ١٤بی اعھم وذل ن لإخض ة م یطرتھم جھ م لس ن ولحملھ  م

ة رى جھ ى أخ ة عل م مناھض اني الحك ل العثم ي المتمث د ف ریین الجن  المص
زین ي المتمرك ر ف ن كثی اط م ة النق ي الحیوی ذه ف اع  ھ د ، البق تمرت وق ذه اس  ھ

اع ن   الأوض د ب ید أحم و الس ة وھ وفھ المغارب د المتص ر أح ى ظھ س إ حت دری
اً         ین عام ھ ثلاث ث ب لاف لیمك ي المخ ة إل ر مك رب عب ن المغ ل م ذي انتق ال
بیا          ي ص تقر ف ھ فیس دو طریقت دوه ومری ر مری وفیة ویكث ھ ص س طریق فیؤس

ام   ازان ع رق ج ـ١٢٤٦(ش نة    ) م١٨٣٠/ھ وفى س ث أن ت ا لب ھ م ر أن غی
ـ١٢٥٣( نة      ) م١٨٣٧/ھ والي س زمن وح ن ال رة م د فت ـ  ١٢٩٣(وبع ) م١٨٧٦/ھ

ھ حفی  د ل ي       یول يّ ف ھ الأول ى تعلیم ذي تلق ي وال ي الإدریس ن عل د ب و محم د وھ
نوات   ت س ر س ي الأزھ اھرة ودرس ف افر للق م س بیا ث -١٣١٤(ص

ـ١٣٢٠ دعوة      ) م١٩٠٢-١٨٩٦/ھ ز ال ا وزار مرك ھ للیبی اك توج ن ھن وم
بیا      ھ لص ق عودت ي طری یة، وف ھ   -السنوس قط رأس ودان     -مس ى الس رج عل ع

ھ زوج فی ث ت ال ١٥حی تقراره ب ب اس دة وعق ة ج ى طریق ھ عل طت دعوت مخلاف نش
اك   اني ھن م العثم دد الحك ا ھ ي مم ج سیاس ي نھ ت إل ا تحول رعان م ي س والت

د  ة بع ى   أن خاص ن عل د ب ط محم وذه بس ى نف ة    عل ھ حمل لت ل ة فأرس تھام
ن       عود ب اد س ھ أحف ي یرافق ن عل ین ب ة الحس ریف مك ادة ش ة بقی كریة عثمانی عس

ام  عود ع ل آل س ـ١٣٢٨(فیص ام ) م١٩١٠/ھ ي  فق ي الادریس ن عل د ب ید محم الس
ا ن إیطالی لحة م راء أس ي  ١٦ بش ة ف كریة العثمانی ة العس زت الحامی وعج

ائر            ة الحف ي موقع انیین ف زم العثم ث ھ ھ حی دّ ھجمات ن ص یر ع رفیّة عس متص
نة   زان س ام        ١٧ ١٩١١بجی ا ع ع بریطانی الف م ا تح رعان م م س ث

ـ١٣٣٣( ا     ) م١٩١٤/ھ ة كم ى تھام یادة عل ھ بالس ت ل ي عترف ھ  الت دت بحمایت تعھ
ھ    د مناوئی ھ ض اندتھ ودعم ى      ١٨ ومس ة الأول رب العالمی ة الح ب نھای وعق

اط          ض النق ي بع زا ف ان لیتمرك ي فرس رھم إل ا وتقھق انیین فیھ ة العثم وھزیم
لاف   ة المخ م غالبی ي بحك ي الإدریس ن عل د ب تأثر محم اك یس ینة ھن الحص

                                                        
ة،   ١٤ ان أباظ اروق عثم یمن      ف ي ال اني ف م العثم ة  ١٢، ص) ١٩١٨: ١٨٧٢(الحك ، الھیئ

  .١٩٨٦ المصریة العامة للكتاب ،القاھرة،مصر،
دار العلم للملایین بیروت، ، ١٥٣خیر الدین الزركلي، الوجیز في سیرة الملك عبد العزیز،ص١٥

  .١٩٨٨، لبنان
16  Harold F , Jacob, Kings of The Arabia ,p.176, Specialized Book Service, 
London, 1923.  

  .٣١٦فاروق عثمان أباظة، المرجع نفسھ، ص ١٧
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اء الحد     ن مین ك ع ب ذل ي جان ا إل ھ بریطانی ازل ل لیماني فتن مھا  الس دة وتض ی
نة            اني س م العثم ى الحك ورة عل ة الث ریف مك ن ش اء یعل ك الأثن ي تل ھ، وف لملك

بھ     ) م١٩١٦/ـھ١٣٣٤( ن ش اً م انیین نھائی رد العثم ى ط ي عل ع الإدریس د م فیتح
نة         یمن س لاد ال ن ب ل ع م بالفع م جلاءھ د ت ة، وق رة العربی  الجزی

ل       ).م١٩١٨/ـھ١٣٣٦( اع ك ین أطم ھ ب ي نفس د الإدریس ك یج د ذل ن  وبع م
د      ى حمی یعي یحی ام الش مالاً والإم از ش ي الحج ي ف ن عل ین ب نّي حس ریف الس الش

ام    اض ع د للری ال وف طر لإرس اً فاض یمن جنوب ي ال دین ف ـ١٣٣٨(ال ) م١٩١٩/ھ
ن             دة حس ھ معاھ د مع ھ وعق ى حمایت عود عل ن س ز ب د العزی ر عب ع الأمی اق م للاتف

ام      ة ع ر ذي الحج ادس عش ي س ك ف م ذل وار وت ـ١٣٣٩(ج ب )م١٩٢١/ھ ، وعق
نة     عبان س ث ش ي ثال ي ف اة الإدریس ـ١٣٤١(وف ر  ) م١٩٢٣/ھ ھ أكب ل مكان ح

یّن        د ع ن فق غیر الس ان ص ا ك ي ولم د الإدریس ن محم ى ب ید عل و الس ھ وھ  أبنائ
ة       ك لحداث یھم وذل اً عل ھ حاكم دون عمّ اس یری ان الن د أن ك ھ بع یاً علی ھ وص عمّ

رة الإدری       ل الأس امات داخ دأ الانقس ا تب ھ وھن ن أخی ن اب ت   س ي انعكس یة والت س
  فریقان أحدھما یناصر الابن والآخر على الناس فأصبحوا

نة   ي س بیا وف م بص ام الع ازان وأق ن بج ام الاب ھ فأق ر عمّ یناص
ـ١٣٤٤( د    ) م١٩٢٥/ھ لطان عب ران بالس ا فیستنص ا بینھم لاف فیم تد الخ یش

ا       ا بینھم لح فیم ي الص عى ف ذي س ز ال ید       ١٩العزی وء الس ك لج ائج ذل ن نت ان م ، وك
یمن  عل ام ال جع إم ا ش ا مم تأثر بحكمھ ھ فیس ازان لعم اً ج ة تارك د لمك ن محم ي ب

ة        رق المدین مال وش ي ش ة إل دان الواقع ض البل دة وبع اء الحدی ترداد مین ى اس عل
ا      م إیطالی ى دع ول عل ي الحص ن عل ن ب ید حس اول الس ة، ویح ك الأدارس ن مل م

دخول ف      ل ال دوى ففض لا ج ن ب ھ ولك ي ملك امع ف یمن الط ام ال د إم ة ض ي حمای
ل          ذاك فقب از آن ى الحج وذه عل ط نف د بس ان ق ذي ك ز ال د العزی لطان عب الس
رین      ادي والعش ي الح ان ف ین الطرف ة ب دت اتفاقی ك وعق ز ذل د العزی لطان عب الس

نة        ر س ع الأخ ر ربی ع عش وبر راب ن أكت ـ١٣٤٥(م ا   ٢٠ )م ١٩٢٦/ھ بموجبھ
ت الس  ین كان ي ح ي ف د الإدریس ازان بی ة لج ور الداخلی بحت الأم ة أص یاس

ید           ازل الس ي أن تن ذا إل ور ھك ت الأم ز وظل د العزی لطان عب د الس ة بی الخارجی
د     لطان عب الح الس ل لص بلاد بالكام ئون ال ن إدارة ش ي ع ي الإدریس ن عل ن ب حس

نة     ى س ادى الأول ر جم ابع عش ي س ز ف ـ١٣٤٩(العزی ي  ) م١٩٣٠/ھ ود ف لیع
ض دع         أثیر بع ت ت ھ تح یان علی یعلن العص رةً ف الي مباش ام الت زب الع اة ح

د           لطان عب ل الس رق الأردن فیرس ن ش ھ م دوا علی ذین وف ازي ال رار الحج الأح
نة      ب س امس رج وفمبر خ ن ن ع م ي الراب ز ف ـ١٣٥١(العزی وه ) م١٩٣٢/ھ ق
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طر          ذي اض یمن ال ام ال ي إم ئھم إل ازان فتلج ة ج ي معرك م ف یح بھ كریة تط عس
رب ب   ب الح د عق لح المنعق روط الص ق ش ك وف د ذل ا بع ھ فیم لیمھم إلی ین لتس

نة      فر س ن ص ادس م ایو الس ي م عودیة ف یمن والس ذلك ) م١٩٣٤/ـھ١٣٥٤(ال وب
د   لطان عب م الس عاً لحك اً خاض بح عملی لیماني لیص لاف الس د المخ م توحی ت

عود  ز آل س تنباط        ، ٢١ العزی ا اس ة یمكنن ات التاریخی ذه المعلوم وء ھ ي ض وف
لا  ة والمخ فة عام از بص ي الحج انیین ف ھ العثم ذى لعب ي ال دور الحقیق ف ال

فة  لیماني بص الم      الس ي الع ة ف اع الأجنبی ة الأطم ئ مدافع ث أن عب ة حی خاص
ى     ذات عل یت بال ا خش ا أنھ ة كم ذه الدول اتق ھ ى ع اً عل ان واقع لامي ك الإس
ل          ن قب الاختراق م ددان ب ا مھ ذین كان ة وال ة والمدین ي مك ریفین ف رمین الش الح

الح التج    ك المص ي ذل ف إل دوام، أض ى ال بان عل ال والأس ت  البرتغ ي كان ة الت اری
ي  ا ف ارع علیھ تعماریة تتص دول الاس ر  ال ر الأحم ذي ٢٢ البح ھ  وال ل جنوب یمث

  الإمبراطوریة العثمانیة  أھم نقاطھ الإستراتیجیة من أجل ذلك أحكمت
راف            طة أش ذلك بواس ر وك ي مص ا ف ى باش د عل طة محم ھ بواس یطرتھا علی س

ا ال       د أن أنھكتھ ھ إلا بع رّط فی م تف رى ول ة أخ ن جھ ة م روبمك تعماریة  ح الاس
ا           اھر اھتمامھ رز مظ ن أب ان م رھا وك ر عص ي أواخ دیداً ف عفاً ش عفت ض وض
ت        ي كان ة الت اطیل البحری ینة والأس اط الحص كریة والنق ات العس ة الحامی إقام

ھ رابط فی ر     ت ن البح ل م تطاعت أن تجع د اس اطق ولق ذه المن أمین ھ ك لت وذل
  . الإسلامالأحمر بحیرة عثمانیة مغلقة في وجھ كافة أعداء 

   جزر فرسان
ة           فة عام عودیة بص ة الس ة العربی اطق المملك ن أروع من ان م زر فرس ر ج تعتب

كل   ي تش ة فھ فة خاص ازان بص ارة ج یلا وإم زاً أرخب ي متمی وب ف رق جن  ش
ر ن  البح ر م ث الأحم احة حی د المس ل بع زر أرخبی ك ج ة دھل ا المقابل ي لھ  والت

ع القرب تق ن ب ائي م واكن مین وّع س ى ومص اح عل ري، لالس د الإریت زر وتبع  ج
ان ن فرس ة ع ازان مدین مة – ج ارة عاص و – الإم و ٣٥ بنح ر كیل اً مت ین غرب  ب

ط رض خ مالاً ١٦.٧ الع ط ش ول وخ رقاً ٤١.٧ الط ددھا ٢٣ش غ ع و ، ویبل  ٨٤ نح
رة اً جزی الي تقریب احة بإجم ومتر ٧٠٢ مس ع كیل د مرب ان وتع رى( فرس ) الكب

ر ذه أكب زر ھ ن الج ث م احة حی ة المس كانیةا والكثاف ل إذ لس احتھا تص  مس

                                                        
  .١٥٥ص المرجع نفسھ، ٢١

22 lLHAN, Mehdi, The Ottoman Turks and the Portuguese in the Arab Gulf (1534-
1581,),p.27, Centre for Arab GuIf Studies Publications, Basra University, Iraq,1979  . 
23  Peterson , J.E., the Islands of Arabia: Their recent history and strategic importance 
,p.12, Arabian studies , vol. No. 7,pp.22-36. ,K.S.A. 1985. 
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والي ومتر ٣٦٩ ح ع كیل اً مرب غ٢٤ تقریب دد ، ویبل كانھا ع نة س و ٢٠١٠ س  نح
مة ١٧٩٩٩ نھم% ١١ نس ر م عودیین، غی ین   س طتھم ب وع أنش ید وتتن ؤ ص  اللؤل

ماك ارة والأس ي والتج ة والرع دخن وزراع ذرة، ال غ وال ول ویبل رة ط ن الجزی  م
ا ي طرفھ وب ف رقي الجن ى الش ا إل ي طرفھ ي مالالش ف والي الغرب  ٧٠ ح

ومتر اً كیل أتي٢٥تقریب قید ، وت ان( الس غرى فرس ي) الص ة ف ة المرتب ن الثانی  م
ث احة حی د المس كاني والتواج ث الس غ حی احتھا تبل والي مس ومتر ١٠٩ ح  كیل
ع اً مرب ن     . تقریب كان وم ة بالس ر مأھول ي غی زر فھ ة الج ا بقی ب  أم ھرھا خت  اش

اح ك وقم اف ودمس لویة وزف ك وس رة  ودوش لوكی ول ویص ان   ط واطئ فرس ش
و   ي نح ة إل فة عام ومتر ٢١٦بص ة كیل خریة  متنوع ین الص ة ب حلة والرملی  والض

بخیة  ألّف والس زر وتت ن الج طحات  م ن مس ار م ة الأحج عابیة الجیری  ٢٦ الش

راوح ط یت ا متوس ن ارتفاعھ طح ع ر س ین البح ر، ٤٠و ٢٠و ١٠ ب ا مت  أم
ى اع أقص و ارتف ر، ٧٥ فھ ث  مت مى حی ذه تس ات ھ اًم المرتفع ال،  حلی  بالجب

ال  واحلھا رم ي س یّة وتغط اء كلس ت بیض ن نتج م ع عاب تحط ة الش  المرجانی
داف ة والأص اك. البحری دد وھن ن ع ة م یرة الأودی ي القص ي التّ ى تنتھ ر، إل  البح

نو م م واع أھ جار أن ا الأش مر فیھ م الس در والبلس ى والأراك ٢٧والس ب إل  جان
جار ورة أش دل  الش ي والقن ون  الت ات تك احلیة أیك ائش    س افة للحش ة إض كثیف

ة، عاب المرجانی ة والش ب البحری ا والطحال رت كم ا انتش ؤخرا بھ جار م  أش
كیت وباس( المس ز )البروس ذلك وتتمی ود ك ي بوج ي ظب اني الإدم  الفرس
وطن ي المت ض ف زر، بع افة الج ى بالإض نمس إل یض ال ذّنب( الأب دد )ال ن وع  م

وارض، ا الق ور أم از الطی ا فتمت ا بتنوعھ ة ووفرتھ ور خاص ة الطی  ٢٨ المائی
اطئیة اجرة والش ن والمھ ة وم ا والجبلی اب أھمھ اري العق ع النس ادي والبج  الرم
ورس اتم  والن ك  الق زین ومال قر  الح روب  وص رى  الغ واع أخ ن  وأن اري،  م  القم

ذلك  د وك ا  توج ض بھ ا بع ابین  العظای یش والثع ا وتع ذلك  بھ ات ك ة مجموع  متنوع
ن لاحف م ار س قر منق لاحف ، ٢٩الص راء ةالبحری والس ي الخض ل الت  وزن یص

                                                        
، دراسة بالمجلة العربیة ١٣قاع البحر مرآة الثراء الجازاني والفرساني ص: الوضیحي، فرسان ٢٤
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25 Gladstone, William, The ecological and social basis for management of a Red Sea 
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ھا و بعض رة        ١٦٠ نح احل عب یاحیة كس اطق الس ن المن ر م ا كثی وجرام، وبھ كیل
ي      افة إل ذا بالإض وة، ھ احل الفق ة وس احل العشّ دل وس ة القن ة ومنطق یج جناب وخل

ار ة الآث اني     التاریخی دمي ومب ة الك ر ومنطق رین ووادي مط ة غ اني منطق كمب
ة   ي وقلع ة العرض ان منطق جد  لقم یخا ومس ره  لش دي وقص ل   النج ت الجرم وبی

ة      افة للقلع اعي إض ة الرف ان لعائل زلان ینتمی ة ومن ار التراثی ة القص وقری
ة د          العثمانی ادرة  فق ة الن ات الطبیعی ذه المقوم ل ھ راً لك ة، ونظ وع الدراس موض

ت ة قام عودیة الھیئ اة الس ام   للحی ة ع زر  )م١٩٨٩/ـھ١٤٠٩(الفطری جیل ج  بتس
ان ة فرس ة كمحمی بعض     فأول بحری ریفین ب رمین الش ادم الح ة خ ا حكوم تھ

زر         ذه الج املة بھ ة ش داث نھض داً لإح یة تمھی ق الأساس دمات والمراف الخ
 .المتمیزة على مستوى المملكة العربیة السعودیة 

  أھمیة الموضوع وأسباب اختیاره ومشكلاتھ البحثیة

ذا الأ       ون ھ ي ك ا ف ي أجملھ ب الت ن الجوان د م ث لعدی ذا البح ة ھ ع أھمی ر ترج ث
ي         ة الت ة المعماری ة الفنی ات الآثاری ظ بالدراس م یح لامیة ل ا الإس ن آثارن م م المھ
ارة    ور العم ة وتط دى عظم ى م د عل ي تؤك واھد الت ن الش اھد م ھ كش ق ب تلی
ي         رات الت ات والفت روف والبیئ ف الظ ت مختل ي لاءم ا الت لامیة وحیوتھ الإس

ائر،   ذه العم ل ھ ا مث دت بھ ر   ول وثیقي كبی ب ت ھ جان ث ب یل   فالبح ف تفاص لمختل
ر   یة أو عناص ائیة رئیس ة إنش ل معماری ت كت واء كان أة س ذه المنش ر ھ وعناص
ة          ارة التقلیدی زات العم ض ممی ث بع اقش البح ذلك ین ة، وك ة فرعی ییدیة مكمل تش
ذا        ات ھ واد وخام ا وم رق بنائھ أة وط الم المنش یل ومع ة تفاص ي كاف ت ف ي تجلّ الت

دى لھ    ي یتص كلات الت ن المش ا م اء، أیض أة  البن أریخ المنش ة ت ث محاول ا البح
ا        ة یمكنن وش زخرفی ات أو نق یة أو كتاب وص تأسیس ة نص ل ثمّ ا لا تحم ث أنھ حی

ا ن خلالھ ع    م ي إذ أن المراج كل تقریب و بش ائھا ول اریخ إنش ى ت تدلال عل الاس
اریخ           ئ أو لت د للمنش ب أو بعی ن قری ر م م تش أة ل ر المنش ا ذك ي ورد بھ الت

دس أو البنّ   اء أو للمھن ام الإنش ذي ق دوافع    اء ال ى ال ا أو حت میمھا أو بنائھ بتص
الم        ن مع م م ا كمعل ارة إلیھ رد الإش ت بمج أة واكتف اء المنش ة وراء بن الكامن
ث     ن حی ة م أة الحقیقی ة المنش ذلك طبیع ث ك اقش البح ا ین ان، كم رة فرس جزی
ة       رھا الدفاعی ف عناص وء مختل ي ض یة ف ا الرئیس ة ووظیفتھ ا المعماری ھویتھ

دى   ة وم ائف        الحربی ك الوظ أة لتل ذه المنش ا ھ ي حوتھ ر الت ك العناص ة تل ملائم
ك           ي آداء تل دات ف ر والوح ذه العناص اح ھ دى نج ا وم ا آدائھ وط بھ المن
ة     ن الملائم ي حس دس ف ة المھن دى عبقری ث م اقش البح ا ین ائف، كم الوظ
ة    ن جھ ة م یة والفرعی أة الرئیس ائف المنش ین وظ ر وب ك العناص ین تل ة ب والموائم

ذلك بینھ  ن          وك خریة م ة ص ى قم ة أعل رة مائی ط جزی ي وس أة ف ع المنش ین موق ا وب
ة         ارة التقلیدی ادئ العم س ومب ذا لأس ل ھ اعھ ك دى إخض رى وم ة أخ جھ
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اً       دات جمع ذه الوح ل ھ ین ك ا ب ذلك فیم ع ك ي الجم ھ ف دى نجاح یطة، وم البس
  . موفقاً بحیث تؤدي كافة ھذه الوظائف على الوجھ الأكمل 

   الموقع والمساحة
ذ  ع ھ اء           تق ین مین ل ب ق الواص ى الطری رى عل ان الكب رة فرس مال جزی أة ش ه المنش

والي     ق بح ذا الطری رب ھ ي غ ع إل ي تق یلة، وھ ة المس ري وقری ان البح  ٥٤فرس
ر        طح البح توى س ن مس ع ع خریة ترتف ة ص ى قم أة أعل یّدت المنش د ش ر، وق مت

والي  والي      ١٠بح ة بح احتھا الإجمالی در مس اً، وتق ار تقریب ر مر ١٧٠أمت ع، مت ب
لال        یارة خ ا بالس د بلوغھ تطیع القاص ث یس اء حی ن المین دة ع ر بعی أة غی والمنش

و            ٣٠ ة خل ة جبلی ي منطق ع ف ي تق اء، وھ ة المین ن بواب ھ م ب خروج ة عق دقیق
ة        والي ثلاث ا بح د عنھ ا یبع كني منھ ع س رب تجم كان إذ أن أق ن الس اً م تمام

رة فر    اني جزی مال ومب ي الش یلة إل ة المس ث قری ومترات حی ي  كیل ان إل س
ز      ة الحی ار بإحاط یاحة والآث ة للس ة العام ت الھیئ د قام ا، وق ي منھ وب الغرب الجن

افة    ا لمس یط بھ لك        ١٥المح ن الس بك م ى بش دي مغشّ ردون حدی اً بك ر تقریب مت
ر           رض مت تطیل بع ز مس ف إفری ت برص ا قام ا، كم ا وتأمینھ ك لحمایتھ وذل

ة  رقیة والجنوبی ي الش ات ھ لاث جھ ن ث ا م یط بھ اً یح ت  تقریب ا قام ة، كم والغربی
ول    یر الوص ك لتیس دخلھا وذل رب م ى ق ق وحت ة الطری ن بدای اعد م دّ درج ص بم
ا    عت لھ ي خض املة الت رمیم الش ة الت ار عملی ي إط الطبع ف ذا ب ا، ھ ا وزیارتھ إلیھ
ة          دع نتیج ار والتص ت للانھی د تعرض ا ق رة منھ زاء كثی ت أج أة إذ كان المنش

  . عبة في تلك المنطقة ضعف مواد البناء والظروف البیئیة الص
  طرق ومواد البناء

ذا         اً لھ أة وفق اء المنش واد بن ددت م د تع زاً وق اً متمی اً بیئی ان تنوع زر فرس ھد ج تش
یقان           د وس ص والحدی تخدم  الج د اس ار ق د المعم ث نج د حی ي الفری وع البیئ التن

ي  عابیة الت خور الش ي الص افة إل جار إض ت الأش زال ولا كان ي ت ي الآن إل ر ف  كثی
ن ان م ادة الأحی یة الم اء الرئیس ي للبن زر ف ذه     ج ن ھ ت م د بنی ان، وق فرس

ة         وارھا الداخلی یة وأس أة الرئیس ر المنش دات وعناص ة وح خور كاف الص
ن       ة م ذه النوعی اً أن ھ روف جیولوجی ن المع ا، وم ذلك ملاحقھ ة وك والخارجی

أ  خور تنش ي الص ة  ف حلة بیئ ة  ض ة ودافئ اط  نتیج ات لنش ة،    الكائن ة الحیّ البحری
ان   و ي للمرج ان الرئیس كل الكی ي تش ا  ھ ل وبقای افة لھیاك ع إض ات جمی  الكائن

ارة    الاً عب خور إجم ذه الص إن ھ ذلك ف رى، ول غیرة الأخ ة الص ن البحری  ع
ب ة رواس ن متلاحم ات م ب  المكون ویة كالطحال یة العض ة الكلس  والمرجانی

فنجیات تا والأس ات والرودیس ي   ٣٠ والحزازی تخدمة ف واد المس ة الم ا بقی ، أم
ل       ین الكت ة ب ادة رابط تخدم كم ث اس ا حی ص ابرزھ ان الج د ك یید فق اء والتش البن

                                                        
  .١٩٣٢زارة المعارف العمومیة ، القاھرة، ،، مطابع و٣١فؤاد صروف، طبقات ألأرض، ص ٣٠
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فوف   ین ص ة ب ادة رابط ذلك كم ل، وك خریة الغف ھا   الص ل وبعض ذه الكت ھ
ابھا          ارج لإكس داخل والخ ن ال دران م لاء الج ي ط اً ف تخدم أیض ا اس بعض كم ال

ك الأخش        ب ذل ي جان ار إل تخدم المعم ا اس وة، كم ة والق ن المتان اً م د نوع اب وق
تخدمت       ا اس واع فبینم دة أن ي ع ا ف ا ووظائفھ كالھا وأحجامھ ث أش ن حی ت م تمثل

والي        ا لح د منھ ر الواح ل قط ردة یص ذوع منف قیف     ٢٠كج ي تس نتیمتر ف س
تقیمة    ة مس اب علوی ة كأعت ذلك مزدوج تخدمت ك ة اس ة المراقب ل وغرف الحاص

  .تمثل عقود المداخل والأبواب الداخلیة والخارجیة للمنشأة
ا  اء           كم د بن ك عن ة وذل ة و المنفرج ا القائم ض الزوای ق بع ي تخلی تخدمت ف اس

ذلك           تخدمت ك د اس د فق ادة الحدی ا م أة، أم طح المنش ى س ة أعل قّاطات العلوی الس
قف        دعیم س ي ت تخدمت ف ي اس رات الت ن الكم ة م ث مجموع أة حی ي المنش ف

ي ص    د ف تخدم الحدی ا اس أة، كم یة بالمنش ة الرئیس قف القاع ذلك س فّة وك ناعة الص
درج،         ة وال ة المراقب دركاة وغرف دخل وال واب الم ي أب ة ھ واب مزدوج ة أب أربع

یة     ة الرئیس ر القاع رج عب اب الب و ب رد ھ امس مف اب خ ل   .وب ن یتأم ن م ولا یظ
ائلھا       ي وس یطة ف اءت بس د ج ا ق ییدھا وأنھ رق تش أة وط ذه المنش اء ھ بن

ة وال   بب العجل ان بس ك ك یة أن ذل ة والھندس ا المعماری ي ومعالجاتھ رعة ف س
ف     ى مختل ة عل مة الغالب ي الس اطة ھ ذه البس ت ھ ا كان در م ى بق از المبن إنج
ة         ة وبخاص فة عام ان بص زر فرس ھدتھا ج ي ش آت الت ائر والمنش ات العم نوعی
ثلاً       ار م ة القص ل قری ن یتأم ا وم دور وغیرھ ازل وال كنیة كالمن آت الس المنش

ان        اً للعی ك جلیّ د ذل زة یج ة المتمی ا التقلیدی ر      ول. وعمارتھ اطة كثی ذه البس ع لھ د دف ق
اطة     ابع البس ور ط الي لظھ ا بالت رات أدت كلھ روف والمتغی ل والظ ن العوام م
ذه         ي ھ ة ف ارة التقلیدی ائص العم م خص ن أھ ر م ذي یعتب آت وال ك المنش ى تل عل

  .المنطقة
  التخطیط المعماري

اً        أة وفق ھ المنش عت علی ذي وض ي ال میم الھندس أة التص یط المنش د بتخط یقص
ن  د م ة  لعدی رات البیئی ل والمتغی ة العوام یة والمناخی ة  والسیاس الحربی

ر       ر مباش ر أوغی كل مباش واء بش أة س ي المنش رت ف ي أث ادیة الت والاقتص
  . فانعكست ھذه المؤثرات على المنشأة بصفة عامة وكذلك على تخطیطھا 

ي  قط الأفق اء المس د ج ي وق ابق الأرض ة    للط بھ مربع احة ش ن مس ارة ع ھ عب من
ن  درھا م اء       یتص رة لفن ي مباش اب یفض طھ ب امي یتوس ور أم ة س ة الجنوبی الجھ

ھریج  ھ ص وف یكتنف مال      مكش ي الش فّة إل رق وص ي الش ل إل رب وحاص ي الغ إل
ر   ابق الأول عب یة بالط ة الرئیس داخل القاع ؤدي ل رقي ی ان الش ا درج یكتنفھ

ؤدي    ي ی درج الغرب طبة، وال یطة ذات مس اة بس رج   درك ن الب ابق الأول م للط
طح المن ة  وس د غرف یة توج ة الرئیس ول القاع اة دخ ف درك رق خل ي الش أة ، وإل ش

ل،        ات مزاغ زوّد بفتح ع م ور مرتف ر س رقیة عب ة الش ى الجھ رف عل ة تش مراقب
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ي    ابق الأرض ز الط ل، ویتمی طح الحاص ى س ة عل ة الجنوبی ن الجھ رف م ا تش كم
نفس          أة وب یة للمنش ة الرئیس فل القاع تطیلة أس ة مس ة حجری ود دكّ ذلك بوج ك

 ھا، وكمثلھا أسفل الطابق الأول من البرج وبنفس مساحتھمساحت
  .) ١أنظر الشكل رقم (

یط   ا تخط ابق الأول أم ي     الط أة وھ یة للمنش ة الرئیس زه القاع ا یمی رز م إن أب ف
تطیلة ذات تطرق مس ن    ٣١ اس ة م رف القاع رة وتش اطب كبی لاث مس ط وث أوس

ذي یم      رج وال ن الب ابق الأول م ى الط باك عل ة ش ر فتح رب عب ول  الغ ن الوص ك
ذا       ز ھ فّة ویتمی ن الص رب م ي الغ ود إل ارجي الموج درج الخ ر ال ذلك عب ھ ك إلی
ي        لعیة الغرب ن ض ل م ي ك ل ف ات مزاغ ود فتح رج بوج ن الب ابق م الط

مالي،  رقیة      والش مالیة والش ة الش ى الجھ ذلك عل یة ك ة الرئیس رف القاع ا تش كم
ر ة عب ن الغربی م م فّة وغ  وقس ة بالص ل القاع ل وتتص ات مزاغ ة فتح ة المراقب رف

 .)٢أنظر الشكل رقم (  عبر ثلاث فتحات نوافذ في كل واحدة منھما
یط  ا تخط انيأم ابق الث ر الط ان والأخی ذي ك ل وال ھ یتوص ابق   إلی لال الط ن خ م

ر   رج عب ن الب لّم الأول م و        س ي تعل احة الت و المس طح وھ م الس و یض الي فھ نقّ
ور      ز بس یة ویتمی ة الرئیس قف القاع زوّد  ٣٢)دِرْوّة(س ات  م ل   بفتح مزاغ

قّاطات لاث س ب وث رقیة   ٣٣ ومیازی مالیة والش لاعھ الش ن أض ل م ي ك ف
و      رج وھ ن الب اني م ابق الث اً الط طح أیض ى الس رف عل ا یش ة ، كم والجنوبی

ارة  ور    عب ؤطره س تطیل ی ى مس ن ممش ل    )دروة(ع ات مزاغ زوّد بفتح ع م مرتف
  )٣أنظر الشكل رقم (من الأربع جھات

  
  

                                                        
نخ     ٣١ ط الم ر الأوس تطراق المم اً بالاس د معماری ھ   یقص ن حول ان م ان مرتفعت ین منطقت ، فض ب

رف         لطان الأش ة الس د بمدرس ا وج ھ م رز نماذج ن أب لامیة وم ائر الإس ي العم ر ف د ظھ وق
باي  ـ٨٣٥(برس ة با     ) م١٤٣٣/ھ ة الدراس ك بمنطق ة الممالی ھ بجبان من مجمع اھرة،  ض لق

ة      امع المحمودی ر بج وذج أخ ـ٩٧٥(ونم ة     ) م١٥٦٧/ھ ة القلع دین بمنطق لاح ال دان ص بمی
  . بالقاھرة 

دة     ٣٢ واو واح دید ال راء وتش كین ال دال وتس ر ال دروّة بكس ر   ال دى عناص ي أح دراوي وھ ال
ود     داراة الجن ص لم ت تخص ة وكان لاع الحربی ن الق ر م ي كثی دت ف ة ووج ارة الدفاعی العم

دافعین وإ ا  الم ا وارتفاعاتھ ت أحجامھ اجمین وتنوع داء المھ اظر الأع ن ن ائھم ع خف
  .وتصمیماتھا باختلاف الظروف والمتطلبات المعماریة المحیطة بھا

مت      ٣٣ ن س ارزة ع ة ب ن دخل ارة ع ة عب ائل الدفاعی دى الوس ي اح قّاطة وھ ع س قّاطات جم الس
كب       ص لس یتھا تخص ات بأرض ا فتح ة بھ آت الحربی ة للمنش دران العلوی قیط ( الج واد ) تس الم

  .الملتھبة على الأعداء المھاجمین
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    الدراسة الوصفیة
ي عملی ر     وھ دات وعناص ل ووح ة كت ل لكاف ري المتكام ق الأث جیل والتوثی ة التس

ا       ا وأحجامھ ھا وارتفاعاتھ ا ومقاییس د أبعادھ ك بتحدی ة وذل أة المعماری المنش
بة         عھا بالنس ذلك مواض ة، وك ة الدقیق یة والمعماری ة والھندس فاتھا الفنی ومواص

لیة والف     ات الأص بة للجھ بعض وبالنس ھا ال بة لبعض أة وبالنس مل  للمنش ة، ویش رعی
یة     أة الرئیس ات المنش ف مكون ك مختل اء   : ذل رج والفن فّة والب داخل والص كالم

ة    ا الفرعی ذلك مكوناتھ ات، وك ة والواجھ ة المراقب یة وغرف ة الرئیس : والقاع
افع  ق والمن افة للملاح دركاة، إض وار وال درج والأس طح وال ل : كالس كالحاص

اول  ذلك تتن ارجي، وك رم الخ ر والح ھریج والبئ ائر  والص فیة س ة الوص الدراس
اطب        ود ومص بابیك وعق ذ وش واب ونواف ات أب ن فتح ائیة م لات الإنش المكم
ل    ات المزاغ ة كفتح ة التكمیلی ر المعماری افة للعناص یات، إض قف وأرض وأس

 .والسقّاطات والدراوي والمیازیب 
  الواجھات الخارجیة  -١

ة ت    ة داخلی ة والرابع ا خارجی لاث منھ ات ث ع واجھ أة أرب اء  للمنش ى الفن رف عل ش
ذه     د ھ دمھا وتمت ذي یتق ة  ال ة الجنوبی افة  الواجھ ع    ١٤٥٠لمس نتیمتر وترتف س

دار   ة       ٥٣٠بمق ة غرف یة كواجھ أة الرئیس دات المنش م وح م معظ نتیمتر، وتض س
یة     ة الرئیس ة القاع م واجھ دركاة ث ة ال ا واجھ رقاً تلیھ ة ش رف  -المراقب ي تش والت

فّة  ى الص اع    -عل درج الص ور ال ة س م واجھ ام   ث ذه الأقس و ھ رج، وتخل د للب
ة     ة أو زخرفی یل معماری ة تفاص ن ثمّ ة م ك الواجھ مھا تل ي تض ا الت جمیعھ
اعد    درج الص ور ال دركاة وس ن ال ل م ي ك تح ف ي تف ل الت ات المزاغ تثناء فتح باس

فّة،       ي الص تح ف ي تف ة الت ذ القاع افة لنواف ة      إض ذه الواجھ وي لھ ور العل ز الس ویتمی
بع فتح    ن س ون م ف مك ود ص افة   بوج د بالإض توى واح ي مس ل ف ات مزاغ

  لسقّاطة بارزة تتوسط ھذا السور یفتح بھا أیضاً فتحتي مزغل
  .)٤أنظر الشكل رقم (
ز      ة فتتمی ات الخارجی بة للواجھ ا بالنس رقیة أم ة الش دادھا    الواجھ غ امت ي یبل والت

و  مین  ١٣٠٠نح مة لقس ا مقس نتیمتر بأنھ ة  : س ل واجھ وبي ویمث م الجن القس
ي ل وھ دار  الحاص ع بمق ص    ٢٥٠ترتف بي مخص زاب خش م می نتیمتر وتض س

ن     مالي م م الش ا القس ل، أم قف الحاص ى س اقط أعل د تتس ي ق ار الت رف الأمط لص
ة    م ثلاث فلي یض ل الس ات المزاغ ن فتح ة م تویات أفقی س مس ھ خم ة فب الواجھ
ي    وا ف ل ویفتح ة مزاغ م أربع اني یض توى الث ة، والمس ة المراقب وا بغرف ویفتح

ة الرئی ي     القاع ان ف زغلان ویفتح م م ث یض توى الثال یة، والمس ور،  س الس
ور          ي س ان ف ا تفتح ان منھم ل اثنت ات مزاغ ة فتح ھ ثلاث ع ب توى الراب والمس
ي       ھ فتحت ر ب امس والأخی توى الخ طح، والمس ور الس ي س تح ف ھ تف قّاطة والثالث الس

أة     طح المنش ور س ة لس ة العلوی ي الحاف ان ف ل وتفتح ا . مزغ مالیة أم ة الش  الواجھ
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والي وا ا ح غ طولھ ي یبل ن   ١٥٥٠لت تویات م لاث مس ا ث تح بھ اً فیف نتیمتر تقریب س
ة   ي القاع وا ف فلي ویفتح توى الس ي المس ا ف ات منھ ع فتح ل تس ات المزاغ فتح
ن         ان م أة، واثنت طح المنش ور س ث س اني حی توي الث ي المس ثلھم ف یة، وم الرئیس

ا الم      ور، أم ط الس ي تتوس قّاطة الت ي الس ان ف ل تفتح ذه المزاغ ث ھ توي الثال س
ا زوّدت        ة، كم ور العلوی ة الس ي حاف ل ف ات مزاغ س فتح ھ خم تح ب ر فیف والأخی
ي        رقي والغرب قّاطة الش ي الس ان بطرف بیة اثن ب خش ثلاث میازی ة ب ذه الواجھ ھ

  .)٥أنظر اللوحة رقم ( وثالث إلي الغرب منھا

بة    ا بالنس ة أم ة الغربی داد       للواجھ ثلاث ارت ام ب لاث أقس ى ث ا عل ز بأنھ ات فتتمی
ن         ي م لع الغرب ھ الض ذي یمثل ط وال م الأوس ارج القس روزاً للخ ا ب ة أكثرھ مختلف
م         م القس یة، ث ة الرئیس ن القاع ي م لع الغرب ھ الض اني ویمثل م الث ھ القس رج، ویلی الب

د      مت واح ن بس زأین ولك ى ج و عل ث وھ مالي،   : الثال و الش زء الأول وھ الج
رج   اعد للب درج الص ة ال ن كتل ي م لع الغرب ھ الض اً ویمثل ى ارتفاع و الأعل وھ

ن        ل م ي لك لع الغرب ھ الض وبي، ویمثل و الجن اني وھ زء الث داداً، والج ل امت والأق
داداً    ر امت اً والأكث ل ارتفاع و الأق ة وھ ة الحجری ھریج والدك بة . الص ا بالنس أم

ة    ن القاع ي م لع الغرب ھ الض ذي یمثل ة وال ة الغربی ن الواجھ مالي م م الش للقس
دا  غ امت ذي یبل یة وال والي الرئیس ى    ١٣٠ده ح رف عل و یش اً فھ نتیمتر تقریب س

رف      ا یش ي، كم مالي الغرب ركن الش ي ال دة ف ل واح ة مزغ ر فتح ارج عب الخ
ل   ي مزغ ر فتحت ة عب س الجھ ى نف م عل ذات القس أة ب وي للمنش ور العل ي . الس وإل

ر     و الأكث ة، وھ ة الغربی ن الواجھ ط م م الأوس د القس م یوج ذا القس ن ھ وب م الجن
رف ع   ث یش روزاً حی ل      ب ات المزاغ ن فتح تویین م ر مس ارج عب ى الخ ل

ط،     ل فق ي مزغ ر فتحت رج عب ن الب ابق الأول م ي الط تح ف فلي، ویف توي الس المس
ى        تح عل رج، ویف ن الب ر م اني والأخی ابق الث ھ الط اني، ویمثل توى الث ھ المس ویلی
توي     ي المس ات ف ة فتح ل أربع ات المزاغ ن فتح تویان م ر مس ارج عب الخ

ي ال ة ف فلي، وثلاث ويالس توى العل ة  . مس ن الواجھ ث م م الثال ك القس ي ذل ویل
ى         ھ عل زء الأول من تح الج اني ویف م الث ن القس وب م ي الجن و إل ة وھ الغربی
ا         رج، أم اعد للب درج الص ل بال ط تتص دة فق ل واح ة مزغ ر فتح ارج عب الخ

م     س القس ن نف اً م ل ارتفاع اني الأق زء الث ت    -الج ي ذات الوق ل ف ذي یمث وال
وبي ال رف الجن ل الط ة كك ة الغربی ن الواجھ ي م ر   -غرب ارج عب ل بالخ و یتص فھ

مال       ي الش ة ف ة الحجری و الدك ا تعل ة منھ ور ثلاث ل الس ل تتخل ات مزاغ تة فتح س
  . )٦أنظر الشكل رقم ( والثلاثة الأخرى تعلو كتلة الصھریج في الجنوب

  السور الخارجي والمدخل-٢
افة    أة مس ارجي للمنش ور الخ د الس اً و  ١٤یمت ر تقریب لع  مت ل الض و یمث ھ

افة     رقي بمس ة الش ن طرف م م ل قس لع الحاص ل ض ة، ویمث ن القلع وبي م الجن
افة    ٣٣٠ ي بمس ة الغرب ن طرف م م ھریج قس لع الص ل ض ا یمث نتیمتر، كم  ٢٣٠س
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دار       أة بمق یط بالمنش ى المح توى الممش ن مس ور ع ذا الس ع ھ نتیمتر، ویرتف س
والي     ٢٥٠ ة ح فة عام مكة بص غ س نتیمتر، ویبل نتیمتر، ٣٠س ة   س طھ فتح ویتوس

اع    تطیلة باتس اب مس اع   ١٦٠ب نتیمتر وبارتف ا    ١٨٠س ق علیھ نتیمتر یغل س
اب     وي للب ب العل أعلى العت ي ب ة الت ز المنطق د وتتمی ن الحدی راعان م مص
اء     ي الفن دخل إل ي الم ور، ویفض ادي للس اع الع توى الارتف ن مس ا ع بارتفاعھ

رة ة      مباش ر فتح تة عش زوّد بس ور م ارات، والس بعة    دون أي انكس ل س مزغ
ي           توى أفق ي مس ا ف ة وجمیعھ ة الغربی ا بالجھ اب ومثلھ ن الب رقیة م ة الش بالجھ

ي  ان فف ان الأخری ا الفتحت د أم ة واح ي المنطق و الت لع تعل ھریج ض ي  الص ا ف وھم
  .بقیة الفتحات مستوى أعلى بقلیل من مستوى

  الفناء  -٣
والي     ا ح غ أبعادھ وفة تبل تطیلة مكش احة مس ارة مس و عب ن ١٠٢٠وھ ن س تیمتر م

رب و ي الغ رق إل ى   ٤٨٠الش رف عل مال، ویش ي الش وب إل ن الجن نتیمتر م س
رق   ي الش ل إل ي الحاص أة وھ دات المنش ن وح یة م دات رئیس ع وح اء أرب الفن
ي         فّة إل رقي والص مال الش ي الش ة إل ة المراقب رب وغرف ي الغ ھریج إل والص

أة        ي للمنش اب الرئیس وب الب ن الجن ھ م تح فی ا یف ي، كم مال الغرب یة الش ، وأرض
تخدم      ذي اس ري ال بلاط الجی ن ال ة م ر منتظم ع غی اً بقط ة حالی اء مفروش الفن
ظ أن          ا یلاح داخلھا، كم أة وب ول المنش دیلات ح ض التع راء بع ي إج ذلك ف ك
ا      ر أنھ ل غی ھریج والحاص یات الص امتة لأرض اء مس یة الفن توى أرض مس

  )الصفّة(سنتیمتر عن أرضیة السقیفة  ٢٠منخفضة بمقدار 
 .)٧لشكل رقم أنظر ا(

  الحاصل-٤
ة          آت الحربی ق بالمنش ي تلح ات الت ى الخزان ق عل ان یطل ائقي ك طلح وث مص
ي     ة ف فة عام اً وبص تخدم غالب رى، ویس اً أخ ة أحیان كنیة أو الدینی اً وبالس  أحیان

زین ة       التخ ة للنظاف ة أو أدوات منزلی ؤن غذائی ة أو م لات زراعی واء لحاص س
ائر ح دات وآلات وذخ اءة أو مع ن  أو الإض ارة ع أة عب ل المنش ة، وحاص ربی
احتھا   غ مس ة تبل بھ مربع احة ش ع   ٣٣٠×٤٨٠مس اً، وترتف نتیمتر تقریب س

دار   ھ بمق ا        ١٢٠جدران زین، كم ت للتخ ا كان ل أنھ د بالفع ا یؤك ط مم نتیمتر فق س
جار        ذوع أش ى ج ة عل اب محمول ن الغ ة م واد متراص اً أع ل حالی قف الحاص یس

ن      قف م يّ الس د طل تدارة، وق ة الاس دم       كامل ك لع ص وذل ن الج ة م ى بطبق أعل
ن       راع م رة دون مص ل مباش تح الحاص ار، ویف اه الأمط بب می ات بس دوث تلفی ح

دار   ع بمق رة ترتف ة كبی ر فتح اء عب ى الفن ة عل ة الغربی نتیمتر  ١٠٠الجھ س
والي    اعھا ح غ اتس اً، ویبل تقیم      ١٦٥تقریب د مس ودة بعق ي معق اً وھ نتیمتر تقریب س

ع س   جار، ویرتف ذوع الأش ن ج ل   م لعي الحاص د ض ارجي عن أه الخ ور المنش



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٥٦٤ - 
 

دار   وبي بمق رقي والجن ل  ٥الش ن الحاص لعان م ذان الض ل ھ نتیمتر ولا یتخل س
  .   أیة فتحات مزاغل

  البئر والصھریج -٥
طر        د اض ا، وق أة وخارجھ ل المنش اه داخ یان للمی دران الرئیس ا المص وھم

ار ا ا  المعم یق حیزھ بب ض ذلك بس أة وك ى المنش اع مبن بب ارتف داخلي أن بس ل
والي        افة ح ى مس ا عل اه خارجھ ر المی ر بئ وم بحف ي     ١٦یق ك ف اً وذل ر تقریب مت

أة،        یة المنش توى أرض ن مس ر ع د كبی ي ح تواھا إل ي مس ة ف ة منخفض منطق
والي   ھ ح غ عمق ر یبل تدیر    ١٠والبئ ور مس ھ س یط بفوھت اً ویح ار تقریب أمت

اع  ائم        ٨٠بارتف م ق ان یض ھ ك د ان ن المؤك اً، وم نتیمتر تقریب ر   س بي ذو بك خش
ود            ھریج الموج ا للص تم نقلھ ان ی ي ك اه الت تخراج المی ال لاس ة بالحب ودلاء مثبت
ھریج      دار الص ین ج ل ب اء، ویفص ن الفن رب م ي الغ ع إل ذي یق أة وال ل المنش داخ
مطة         ة مس ة حجری رج دكّ ن الب ابق الأول م اعد للط درج الص ور ال مالي وس الش

رض  اع مبن   ٧٠بع نفس ارتف اً وب منیمتر تقریب داده  س ھ وامت ھریج وعمق ى الص
غ          ة تبل بھ مربع احة ش ن مس ارة ع ھریج عب رب، والص ي الغ رق إل ن الش م

والي  ا ح افة   ٤٨٠×٢٣٠أبعادھ داره لمس ع ج اً، ویرتف نتیمتر تقریب  ١٢٠س
والي       توعب ح و یس اً وھ نتیمتر تقریب اً ،       ١٠س اه تقریب ن المی ب م ر مكع مت

ة الص       قفھ فتح ن س رقي م مالي الش الركن الش تح ب رزة(ھریج ویف ي ) الخ وھ
والي   ا ح غ أبعادھ ة تبل ري  ٦٠×٦٠مربع ز حج ا إفری اً ویؤطرھ نتیمتر تقریب س

دار  ع بمق ذه   ٥یرتف لال ھ ن خ ھریج م د الص تم تزوی ان ی اً، وك نتیمتر تقریب س
أة         ل المنش اه داخ ي للمی در الرئیس ل المص ان یمث ھریج  ك اه، والص ة بالمی الفتح

وف  ك لت ھ وذل ة لبنائ رورة ملح ت الض رض  وكان ة التع ع احتمالی ة م اء خاص یر الم
  .للحصار

  الصفّة-٦
غ      تطیلة تبل ي مس ة وھ ة الجنوبی ن الجھ اء م ى الفن رف عل ي تش قیفة الت ي الس وھ

والي   احتھا ح لم         ٥٦٠×٢٠٠مس ة س ر درج ا عب ل إلیھ اً، ویتوص نتیمتر تقریب س
دار       اء بمق یة الفن ن أرض یتھا ع ع أرض ث ترتف ي    ٣٠حی اً وھ نتیمتر تقریب س

قوفة بس درھا     مس ي ص تح ف جار، ویف ذوع الأش ى ج ول عل اب المحم ن الغ قف م
ا     تح جمیعھ ة تف ف دائری ود نص ودة بعق ة معق ذ مطاول ات نواف لاث فتح مالي ث الش
ان     د درج فّة یوج ي الص أة، وبطرف یة للمنش ة الرئیس ي القاع داخل ف ن ال م
یان     راعان یفض دي ذو مص اب حدی ان لب ان تؤدی ن درجت ون م رقي مك الش

دركاة  رة ل ن    مباش وّن م ي فمك درج الغرب ا ال أة، أم یة بالمنش ة الرئیس ول القاع دخ
راعان         دي ذو مص اب حدی ان لب ان تؤدی ا درجت طة تلیھ م بس ات ث ع درج أرب
ان      تویان مختلف ى مس رج، وعل ن الب ابق الأول م رة للط ي مباش اً یفض أیض

دار وبي بالج ذا الجن درج لھ دار      ال ع الج ث یرتف ل حی ي مزغ ود فتحت ظ وج یلاح
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ط  توى س ي        لمس دار الغرب رى بالج ل أخ ة مزغ د فتح ا توج اً كم أة تقریب ح المنش
  . )٨أنظر الشكل رقم ( لھذا الدرج

  الدكّة الحجریة-٧
یة       ة الرئیس رج والقاع ن الب ل م مط لك ي المس ابق الأرض ا الط د بھ وأقص
ا      وفّر لھم ار أن ی تطاع المعم ث اس أة ، حی دات المنش ن وح یتان م دتان رئیس كوح

ل    ن الكت ة م ة طبیعی ذ        دكّ الطبع من ان ب ي المك زة ف وبیة المتمرك ة الرس الحجری
ان      ع ھات ون ترتف ة أن تك ھ فرص اح ل ا أت و م دة ، وھ رات بعی دتان فت ة  الوح خاص

دات   ف الوح یات مختل ة أرض ن بقی قفیھما ع یتھما دون س توى أرض ي مس ف
توى            ن مس یة ع ة الرئیس یة القاع ع أرض ث ترتف أة، حی ي المنش ة ف المعماری

د   اء بمق یة الفن ابق الأول       ١٠٠ار أرض یة الط ع أرض ا ترتف اً ، كم نتیمتر تقریب س
دار        اء بمق یة الفن توى أرض ن مس رج ع ن الب ذا    ١٧٥م اً، وھ نتیمتر تقریب س

ة      ع الأھمی ب م ذي یتناس ة وال ة الطبیعی ن المتان وع م ا ن ر لھم ا وف الطبع م ب
أة،          دات المنش ة وح من بقی ي ض ا الرئیس ى دورھم ت عل ي انعكس ة الت المعماری

ض      ویمكنن زال بع ث لا ت ة حی مالیة والغربی ة الش ن الجھ ة م ذه الدكّ ة ھ ا ملاحظ
د         ارج وق ن الخ یة م ة الرئیس رج والقاع دران الب فل ج رز أس ا تب زاء منھ أج

 .عیم وتقویة ھذه الكتل المعماریةتركت ھذه البروزات لزیادة تد
  الدركاة -٨

ن خلال           ول م ن الوص ذي یمك ان ال ى المك اً عل طلح غالب ذا المص ق ھ دة  یطل ھ للوح
ذه        ات ھ ن نوعی ر ع رف النظ ة بص آت الآثاری یة بالمنش ة الرئیس المعماری
ا    اً م داخل وغالب ي ال ارج إل ن الخ ة م ھ انتقالی ل مرحل دركاه تمث آت، وال المنش
ة          ة الدفاعی ن الحمای وع م وفر ن ذي ی ي ال ار الھندس ن الانكس وع م ز بن تتمی

آت    ن المنش ل م ي ك دوء ف كنیة والھ ة والس تر والحجاب كینة والس ة والس الحربی
اد    م وأبع اختلاف حج ة ب فة عام اً بص دركاوات معماری ف ال ة، وتختل والدینی
اء    واد البن ا وم ن أجلھ عت م ي وض ھا الت ا وأغراض ي تحتویھ آت الت المنش
ر         ا عب ول إلیھ ن الوص أة یمك اه المنش آت، ودرك ذه المنش دات ھ ب وح وترتی

در        یة ال ع أرض فّة، وترتف رق الص ي ش دان ف لم توج ي س توى  درجت ن مس كاة ع
دار  اء بمق یة الفن بھ    ٦٥أرض احة ش ن مس ارة ع دركاة عب اً، وال نتیمتر تقریب س

ا   تطیلة أبعادھ ة   ١٧٥×١٨٠مس ي فتح لعھا الغرب در ض اً یتص نتیمتر تقریب س
ا   اب أبعادھ دیان،     ١٩٠× ١٢٠ب راعان حدی ا مص ق علیھ اً ویغل نتیمتر تقریب س

اء عب     ى الفن ة عل ة الجنوبی ن الجھ دركاة م رف ال ا  وتش ل، كم ي مزغ ر فتحت
اً،     ل أیض ى مزغ ر فتحت ة عب ة المراقب ى غرف رقیة عل ة الش ن الجھ رف م تش
دار     داد الج رقي بامت لع الش در الض طبة تتص بھ مس ا یش ود م دركاة بوج ز ال وتتمی

رض  اع  ٤٥وبع اً وبارتف نتیمتر تقریب ن ٥٠س اً ع نتیمتر تقریب توى س  مس
   .الدركاة أرضیة
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  الدرج الموصل للبرج-٩
ي  د ف دأ           ویوج رب تب و الغ ھ نح لم تتج ات س ع درج ث أرب فّة حی رب الص ى غ أقص

طھ         ن بس ارة ع ة عب لّم مربع ة س ي بدرج فّة وتنتھ یة الص توى أرض ن مس م
و  ا نح ن علیھ ق م مال تنطل ب    الش ل العت رى تمث ة أخ م درج دة ث ھ واح درج

أة           ي المنش درج ف ع ال ظ أن جمی رج ، ویلاح ن الب ابق الأول م اب الط فلي لب الس
ن  ون م غیرة           لا یتك ع ص ن قط ة م ة مبنی ل درج ل أن ك دة ب ة واح ع حجری قط

ذه         اد ھ تلاف أبع ك اخ ى ذل دلنا عل ص، وی ن الج ة م ة بطبق ة ومطلی متراصّ
أة،      ل المنش د داخ درج الواح توي ال ى مس ى عل ا حت ذلك ارتفاعاتھ لالم وك الس
أة         طح المنش توى س ع لمس دار یرتف ھریج ج طح الص درج وس ین ال ل ب ویفص

ة ال    ى الدكّ ز عل ذا      مرتك ي ھ تح ف مال ویف ن الش ھریج م اورة للص ة المج حجری
ذا       ي لھ دار الغرب ي الج تح ف ا یف ین، كم تویین مختلف ي مس ل ف ي مزغ دار فتحت الج
طح      توى س ى مس وف حت ة مكش فة عام درج بص دة، وال ل واح ة مزغ درج فتح ال
ر          رج عب ن الب اني م ابق الث وفة الط ة المكش ذه المنطق ى ھ رف عل أة، ویش المنش

وبي  دارة الجن أة  ج طح المنش اً س ا أیض رف علیھ ا یش ل، كم ات المزاغ ذو فتح
 .ولكن بدون حاجز 

 المراقبة  غرفة -١٠
رف             أه وتش یة بالمنش ة الرئیس ول القاع اة دخ ن درك رق م ي الش ة إل ذه الغرف ع ھ تق
اب             ة ب ر فتح ا عب ول إلیھ تم الوص ل، وی ى الحاص رقیة عل ة الش ة الجنوبی ن الجھ م

ا   غ أبعادھ نتیمتر ی ١٥٠×١٣٠تبل ل    س دیان ویتوص راعان حدی ا مص ق علیھ غل
یة     ع أرض ث ترتف لم  حی ة س ر درج أة عب اء المنش ي فن تح ف ذي یف اب وال ذا الب لھ

دار    اء بمق یة الفن ن أرض ة ع ة   ٤٥الغرف اد غرف غ أبع اً، وتبل نتیمتر تقریب س
والي   ة ح قف   ٢١٠× ٤٤٠المراقب توى س قفھا لمس ع س اً ویرتف نتیمتر تقریب س

ى ا   رف عل أة وتش ة المنش رقیة  بقی ا الش ة أم رقیة والجنوبی ین الش ن الجھت ارج م لخ
ن       دار م ي الج ل، وینتھ ات مزاغ لاث فتح ر ث ارج عب ى الخ دارھا عل رف ج فیش

والي          اع ح دار وبارتف رض الج تطیلة بع ذة مس ة ناف بھ فتح ا یش ى بم  ٩٠أعل
ات          ة تحرك ھ مراقب ن خلال ن م ل یمك تخدم كمطّ ت تس اً، وكان نتیمتر تقریب س

اجمین م   داء المھ ث         الأع اً حی وفة كلی ي مكش ة فھ ة الجنوبی ا الجھ ة، أم ذه الجھ ن ھ
ذا          ع ھ ة ولا یرتف ل الغرف ین داخ ھ وب اجز بین ل ح مالي للحاص دار الش ل الج یمث

افة   وى لمس دار س توى     ١٧٥الج ى مس افة وحت ة المس ا بقی اً أم نتیمتر تقریب س
ة     ة الجھ ن مراقب ود م تمكن الجن ى ی ك حت اً وذل وفة تمام ي مكش أة فھ قف المنش س

وب       ا ي الجن وفة ف افة المكش ذه المس ین ھ ل ب أة، ویفص ن المنش ة م لجنوبی
رف      ل الط تطیلة تحم بھ مس ة ش ة ركنی رقیة دعام ة الش ي الجھ ا ف ونظیرتھ
ة     ي لغرف دار الغرب ل الج ذا ویتص أة، ھ قف المنش ن س رقي م وبي الش الجن
ل    ا تتص ل، كم ي مزغ ر فتحت أة عب یة للمنش ة الرئیس ول القاع دركاه دخ ة ب المراقب
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مبال رقي قس ن الش ة م أة  القاع یة للمنش ة      الرئیس ذ مطاول ات نواف لاث فتح ر ث عب
فّ     ل الص ي تص ا الت ع نظیرتھ ابھ م ة تتش ف دائری ود نص ودة بعق م معق ة بالقس

 )٩أنظر الشكل رقم (الغربي من نفس القاعة

  الرئیسیة القاعة -١١
ة             م والوظیف ع والحج ث الموق ن حی ة م ر أھمی أة والأكث ي المنش رز ف ي الأب وھ
ث لا   ل حی أة كك مالي للمنش م الش ن القس ر م ب الأكب ة الجان ذه القاع غل ھ وتش

وى    ل س ذي لا یمث رج وال وى الب م س ذا القس ي ھ ا ف ترك معھ ن % ١٥یش ط م فق
ا            ة یلیھ ة المراقب وب غرف ن الجن دّھا م ة یح م، والقاع ذا القس احة ھ الي مس إجم

ك با        رج وذل اعد للب درج الص م ال فّة ث م الص ة ث ول القاع اة دخ ن  درك ب م لترتی
والي      احتھا ح غ مس كل تبل تطیلة الش ة مس رب، والقاع ي الغ رق إل الش

دركاة   ١٣٥٠×٤٠٠ یة ال توى أرض س مس ي نف یتھا ف اً وأرض نتیمتر تقریب س
دار        اء بمق یة الفن توى أرض ن مس ان ع ث ترتفع ن    ٦٥حی اً، ویمك نتیمتر تقریب س

اة         ن درك مالي م لع الش د بالض اب توج ة ب ر فتح ة عب ذه القاع ول لھ دخول  الوص ال
ع      ى الأرب رف عل ا تش ذلك بأنھ ة ك ز القاع رة، وتتمی ة مباش ي القاع ي إل تفض
ع      ر تس ارج عب ى الخ مالیة عل ة الش ن الجھ رف م ا إذ تش ة بھ ات المحیط جھ
ة         ر فتح ة عب ة الغربی ى الجھ رف عل ا تش ات كم ة ألاتجاھ ل متباین ات مزاغ فتح

ي فتح         دار الغرب نفس الج تح ب ا یف مالي ، كم ركن الش ي ال ل ف باك  مزغ ة ش
غ        رج وتبل ن الب ابق الأول م ھ للط ن خلال ل م ن التوص اب یمك ذلك كب تخدم ك تس

والي    ة ح ذه الفتح اد ھ ل     ٦٠×٩٠أبع ة المزغ اع فتح ذ قط اً، وتأخ نتیمتر تقریب س
راع        ا مص ق علیھ ا یغل داخل كم ن ال اعھا م ارج واتس ن الخ یقھا م ث ض ن حی م

ى    ل عل یة فیتص ة الرئیس وبي للقاع دار الجن ا الج دي، أم رب   حدی ن الغ والي م الت
ود            ودة بعق ة معق ذ مطاول ات نواف لاث فتح ر ث فّة عب ن الص ل م رق بك ي الش إل
ركن        ي ال ة ف ة المراقب م بغرف ة، ث ول القاع دركاة دخ م ب ة ، ث ف دائری نص
رف             ا تش فّة، كم ذ الص ع نواف ابة م ذ تتش ات نواف لاث فتح ر ث رقي عب وبي الش الجن

ر أر    ارج عب ى الخ رقیة عل ة الش ن الجھ ة م ة   القاع ل متباین ات مزاغ ع فتح ب
اع      ط باتس تطراق أوس ن أس ارة ع داخل عب ن ال ة م یط القاع ات، وتخط الاتجاھ

ن          ١٠٠ ھ م یط ب دخول ویح اة ال یة درك توى أرض س مس ي نف اً ف نتیمتر تقریب س
دار     ان بمق طبتان مرتفعت ان مس لا الجانب مالیة     ٨٥ك طبھ الش اً المس نتیمتر تقریب س

والي     ھا ح غ عرض لة ویبل نتی ١٣٠متص ة   س طبة الجنوبی اً، والمس متر تقریب
اد    غ أبع ط وتبل تطراق الأوس ي الاس دخول إل اة ال ن درك ل م ر الواص لھا المم یفص

والي       طبة ح ذه المس ن ھ رقي م وبي الش م الجن اً،   ١٧٠×٥٤٥القس نتیمتر تقریب س
والي   ا ح ي منھ م الغرب اد القس غ أبع ا تبل ا  ١٧٠×٦٥٥بینم اً، أم نتیمتر تقریب س

ن ا   و م ة فھ قف القاع ى      س دیثاً عل دّدة ح ة مج ا حدیدی ى زوای ول عل اب المحم لغ
ي            ت ھ ة كان ة فالقاع ة الوظیفی ن الناحی ا م دیماً، أم ھ ق ت علی ذي كان ق ال س النس نف
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ن أن         ث یمك ود حی ت الجن كریة ومبی ة العس ص للمرابط ان المخص المك
والي   ن ح رب م ا یق احتھا م توعب مس ون   ٥٠تس انوا یمثل ذین ك اً وال دي تقریب جن

  .)١٠أنظر الشكل رقم ( اسیة المتمركزة في ھذا الموقعالقوة الأس

  البرج -١٢
دات،     ة الوح ن بقی اً ع ر ارتفاع أة والأكث ي المنش اً ف رز دفاعی ة الأب و الكتل وھ

ة ا         د ھوی ي تحدی ر ف د كبی ي ح اعدت إل ي س دات الت ن الوح و م ن  وھ أة م لمنش
ة   ا المعماری ث نوعیتھ ن ا     حی ي م وبي الغرب ركن الجن ي ال رج ف ع الب ة ، ویق لقاع

ادة        غ أبع ث تبل ع حی بھ مرب قط ش و ذو مس یة وھ نتیمتر  ٤٩٠×٣٧٥الرئیس س
ي            ة الت ة الحجری و الدكّ ي وھ ق الأرض لاث طواب ن ث ون م رج مك اً، والب تقریب

و         ا نح غ ارتفاعھ ابق الأول ویبل یة الط توى أرض ى مس ع حت نتیمتر   ٢٢٠ترتف س
ابق          ذا الط ول لھ ن الوص اء، ویمك یة الفن توى أرض ن مس اً م درج   تقریب ر ال عب

ي        اب ف ة ب ي فتح رة إل ي مباش ذي یفض فّة وال رب الص ي غ ود ف اعد الموج الص
ة             ر فتح ذلك عب ھ ك ول إلی ن الوص ا یمك ابق، كم ذا الط ن ھ وبي م لع الجن الض

باك  اب(الش ة         ) الب ي للقاع لع الغرب ابق والض ذا الط ین ھ ا ب ل فیم ي تص الت
ة       ى الجھ رج عل ابق الأول للب رف الط أة، ویش یة بالمنش ر  الرئیس ة عب الجنوبی

ي          ر فتحت مالیة عب ة والش ان الغربی ى الجھت رف عل ا یش دة كم ل واح ة مزغ فتح
ن     وي م وف س قفھ مكش أن س ابق ب ذا الط ز ھ ا، ویتمی ة منھم ل جھ ي ك ل ف مزغ

رض    یق بع ى ض ل        ٦٠ممش ات ویمث ع جھ ن الأرب ھ م یط ب اً یح نتیمتر تقریب س
د        رج، وق ن الب ر م اني والأخی ابق الث یة الط ت أرض ي ذات الوق ل   ف ان یتوص ك

اني   ابق الث رف الط اً ، ویش ود حالی ر موج یط غی الي بس لّم نقّ ر س ابق عب ذا الط لھ
اع   ور بارتف ر س ات عب ع جھ ى الأرب ة   ١٦٠عل ن الجھ ھ م نتیمتر یتخلل س

أة          طح المنش وط لس ا الھب ن خلالھ ن م ودة یمك ر معق اب غی ة ب رقیة فتح الش
لع و      ذا الض س ھ ي نف د ف ا یوج لم، كم ي س ر درجت رةً عب ن  مباش مال م ي الش إل

لاع      ة أض ا بقی ان أم توى فتحت ل مس ل بك ات المزاغ ن فتح تویین م اب مس الب
ن        تویان م اً مس ا جمیع ة فیتخللھ ة والجنوبی مالیة والغربی ي الش اني وھ ابق الث الط
لع          ل ض ن ك فلي م توى الس ي المس ات ف ع فتح ن أرب ارة ع ل عب ات المزاغ فتح

ة الجن   م أن الجھ وي، ورغ توي العل ي المس ة ف ل   وثلاث ى داخ رف عل ة تش وبی
طح إلا     ى الس رقیة عل ة الش رف الجھ ا تش ھریج كم اء والص ث الفن أة حی المنش

  .)١١أنظر شكل ( أنھما لم تخلوا أیضاً من فتحات المزاغل

  السطح -١٣
ائل      لال وس ن خ ك م ح ذل أة ویتض ي المنش ة ف دات المھم د الوح طح أح ل الس یمث

تطیل ب  بھ مس ور ش ث زوّد بس ة ، حی ینھ المتنوع اع تحص نتیمتر  ١٧٥ارتف س
ا        أة كم ى المنش ي أعل ا ف ن خلفھ رابطین م ود الم ي الجن ل دِرْوّة  یحتم اً یمث تقریب
احة       غ مس ل، وتبل ات المزاغ ن فتح د م قّاطات وبالعدی اً بالس ور أیض ذا الس زوّد ھ
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والي   اً ح طح تقریب وب و    ٧٢٠الس ي الجن مال إل ن الش نتیمتر م  ١٢٧٠س
ر     ي الغ رق إل ن الش اً م نتیمتر تقریب ة     س ة الجنوبی ن الجھ طح م رف الس ب، ویش

ن        رب م ي الغ ا إل ة منھ ل ثلاث ات مزاغ س فتح ر خم أة عب اء المنش ى فن عل
ور،            ن الس طوفة م ة المش ة المنطق ل بدای ك قب رقھا وذل ي ش ان إل قّاطة واثنت الس
ي      ا إل رق منھ ي الش رب إل ت أق اً وإن كان ور تقریب ط الس ي تتوس قّاطة فھ ا الس أم

اع   نفس ارتف ي ب رب، وھ رض الغ ور وبع ن   ١١٠الس رز ع اً، وتب نتیمتر تقریب س
دار    ور بمق مت الس ات       ٢٠س ع فتح یتھا أرب ي أرض تح ف اً ویف نتیمتر تقریب س

دار الجن         دم الج ي تتق ة الت ي المنطق رة ف ب مباش ة تص ول   مربع دركاة دخ وبي ل
یة  ة الرئیس قاطة       القاع ي الس ي ركن راف ف ن الانح وع م اً بن تح أیض ا یف ، كم

ي فتحت   رقي والغرب ي       الش ور وھ ن الس طوفة م ة المش ا المنطق ل، أم ي مزغ
ن         طھا م ل ویتوس ات مزاغ لاث فتح ا ث رقیة فیتخللھ ة الش ة الجنوبی ھ الجھ تواج
وع       ت ن ھ لتثبی ت مخصص ا كان دو أنھ ة یب بھ مربع ة ش ور دعام دار الس ى ج أعل
رقي       ور الش ك الس ي ذل ابھ، یل ا ش ة أو م ار للمراقب ة أو منظ لحة الحربی ن الأس م

طھ طح وتتوس ر أن    للس اً غی ة تقریب قّاطة الجنوبی اییس الس نفس مق قّاطة ب س
ل           ي مزغ زوّدة بفتحت ا م ا أنھ ة كم ات مربع لاث فتح ط ث ا فق تح بھ یتھا تف أرض
ن        ة م ة الجنوبی ي المنطق تح ف وبي، ویف مالي والجن ا الش ي ركنیھ ان ف منحرفت
ا          دة، أم ل واح ة مزغ طوفة فتح ة المش ل المنطق قّاطة وقب ي الس ي تل ور والت الس

توى  الم ل مس ل بك ات المزاغ ن فتح تویین م ا مس تح بھ ھ فیف مالیة من ة الش نطق
  توجد فتحتین

  .)١٢أنظر شكل (

قّاطة     ر س أة عب ارج المنش ى خ رف عل ل فیش ور كك ن الس مالي م لع الش ا الض أم
قّ     فات الس نفس مواص ي ب اً وھ طھ تقریب یتھا   تتوس ر أن أرض ابقة غی اطات الس

ا       اً، كم قاطة تقریب رض الس تطیلة بع ة مس ر فتح أه عب فل المنش ى أس تح عل تف
ي        ان، وإل ل منحرفت ى مزغ ي فتحت رقي والغرب قّاطة الش ي الس ل ركن یتخل
ط       ث یتوس د ثال ا یوج ار، كم اه الأمط ریف می ان لتص ان میزاب ن الجھت ا م جانبیھ

ي ال  ذي یل ور وال ن الس ي م م الغرب بع  القس ذلك بس م ك ذا القس ث زوّد ھ قّاطة حی س
ور           ة الس ي حاف ة ف فلي وثلاث توى الس ي المس ا ف ة منھ ل أربع ات مزاغ فتح
ات        س فتح ذلك خم ھ ك تح ب ور فیف ذا الس ن ھ رقي م م الش ا القس ة، أم العلوی

ور   ة للس ة العلوی ي الحاف ان ف فلي واثنت توى الس ي المس ا ف ة منھ ل ثلاث ا . مزاغ أم
ن   ي م لع الغرب بة للض غ     بالنس ة یبل ر منطق ارج عب ى الخ رف عل ور فیش الس

والي  دادھا ح تویین     ١٣٠امت ر مس ارج عب ى الخ رف عل ي تش اً فھ نتیمتر تقریب س
رقي      ور الش ك الس ي ذل دة، ویل ة واح توى فتح ل مس ل بك ات المزاغ ن فتح م
طح        ور الس ي لس لع الغرب مت الض ى س ھ عل م أن رج ورغ ن الب اني م ابق الث للط

عف ا غ ض ھ یبل ور  إلا أن ارتفاع ن س م م ذا القس رف ھ طح، ویش ور الس اع س رتف
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ا   ان منھم تویان اثنت ي مس ل ف ات مزاغ ع فتح ر أرب أه عب طح المنش ى س رج عل الب
ن     ر م م الأخی ا القس ودة، أم ر معق اب الغی ة الب ك فتح ي ذل م یل توى ث ل مس ي ك ف
رج       اعد للب درج الص ة ال ى منطق رة عل رف مباش و یش طح فھ ي للس ور الغرب الس

اجز ویبل   ة ح والي    دون أی افة ح ذه المس داد ھ ي    ١٤٥غ امت اً، وھ نتیمتر تقریب س
  تمثل نقطة التقاء السور الغربي لسطح المنشأة مع السور الجنوبي لھا

  .)١٣أنظر شكل (
  الأسقف والأرضیات -١٤

أة           ا المنش ت بھ ي بنی ة الت ي للمنطق ر البیئ ت الأث ي عكس ر الت رز العناص ن أب م
یات ا  ن أرض ر م زء كبی ظ أن ج ث نلاح ي حی ر الكلس ن الحج نوعة م أة مص لمنش

ي     ار الت ذه الأحج ن ھ كال م ة الأش ر منتظم رْ غی ن كِسَ ارة ع و عب قول وھ المص
كھا         ادة تماس ك لزی ت وذل ا دون أي نح ا ربم رك باطنھ ا وت قِل ظاھرھ صُ
ص،    ن الج ھ م لاط وأغلب طة الم ت بواس ب وثبت ي جن اً إل ت جنب م رصّ ا ث ومتانتھ

اء وغ  یة الفن ي أرض ك ف دو ذل ا یب ة كم اطب القاع فّة ومس ة والص ة المراقب رف
ي        ة إل ذه الطریق ابھ ھ ة وتتش ة المراقب رج وغرف ن الب ابق الأول م یة والط الرئیس
قولة   وداء مص لدة الس ار الص ي الأحج دام وھ ف بالمك ة الرص ع طریق ر م د كبی ح
طة        لبة بواس بھ الص ي الأرض ش رس ف ى ینغ دبب حت و م ا فھ ا باطنھ اھر أم الظ

ت، و  ك للتثبی دق وذل ل   ال ط ب یات فق ى الأرض ة عل ذه الطریق ر ھ م تقتص ل
ات            ى أن درج د عل ا یؤك و م رج وھ اعد للب درج الص ف ال ي رص تخدمت ف اس
ا    د كم ا بع یتھ فیم ت أرض م بلط ا ث م بنائھ ل ت تقلة ب ة مس ل حجری ت كت لم لیس الس
ص        ن الج ة م قولة بطبق تویة ومص ا مس أة أنھ یات المنش ض أرض ي بع ظ ف یلاح

أة و   طح المنش ة س ي أرض ا ف ابق   كم ل و الط طح الحاص ھریج وس طح الص س
رج  ن الب اني م ن  . الث ھ م ر أن أة، غی اً بالمنش ددة كلی ي مج قف فھ بة للأس ا بالنس أم

ق           ى نس د عل ت بالتأكی ي كان أة، والت ة للمنش قف القدیم اكي الأس ا تح د أنھ المؤك
د   راز واح ى ط أة عل قف المنش اءت أس ة، وج انیة التقلیدی ائر الفرس قف العم أس

ا   ة البس ي غای ت      ف ي تمثل یطة والت ة البس المواد النباتی ة ب لوب التغطی و أس طة وھ
وال    ة الأط جار مختلف ذوع الأش اف وج ري الج اب البح یقان الغ ي س ا ف ھن
قف     ض أس ل بع رات تحم ة ككم ا الحدیدی تخدام الزوای افة لاس ام إض والأحج
دات         ن الوح ي م یة وھ ة الرئیس فّة والقاع قفي الص ي س ة ف أة خاص المنش

ر ة الكب ذوع   المعماری تخدمت ج د اس غیرة فق دات الص ا الوح أة، أم ى بالمنش
قف    ة الأس لاء كاف م ط اب وت ذا الغ ن ھ ة م فوف متراص ل ص ي تحم جار الت الأش
رار     ي أض ك لتلاف منت وذل وط بالأس ي المخل لاط الجص ن الم ة م ى بطبق ن أعل م

  .)١٤أنظر شكل ( میاه الأمطار
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  الدراسة التحلیلیة 
ل   فیة المفصّ ة الوص ذه الدراس د ھ ة   بع زاء المكوّن ة الأج ة لكاف ة والمستفیض

ن     ة م یة والفرعی ة الرئیس داتھا المعماری رھا ووح ف عناص أة ومختل للمنش
ي         ة والت ر التحلیلی ة النظ ن وجھ ا م ر إلیھ ا أن ننظ در بن ارج، یج داخل والخ ال
ا، وأول         یط بھ ي تح وض الت ب الغم ن جوان ر م تجلاء كثی ا اس ن خلالھ ا م یمكنن

ي ھ    تھ ف ا مناقش ا یمكنن و  م دد ھ أة ذا الص أریخ المنش ات     ت ة كتاب جّل ثمّ م تس ث ل حی
ا      ن خلالھ تدلال م ا الاس ة یمكنن ر زخرفی ى عناص یة أو حت وص تأسیس أو نص
ا      ات وغیرھ ن مخطوط ادر م ع والمص م المراج ا أن معظ اء، كم اریخ البن ى ت عل
اریخ        واء لت ریحة س ارات ص ن إش اً م و تمام ث تخل ي البح ا ف تعنت بھ ي اس والت

اء أو ل تقراء   البن لال اس ن خ اریخ م ذا الت تنباط ھ ن اس ت م د تمكن ئ، ولق لمنش
ا    ي أوردتھ ة والت ا المنطق رّت بھ ي م ة الت ات التاریخی داث والملابس ة الأح كاف
ت       د بنی أة ق ذه المنش ة أن ھ بھ یقینی ورة ش دي بص ت ل ث ثب ث، حی در البح ي ص ف

نتي     ین س ا ب رة م ي الفت رك     ١٩١٣و ١٩٠١ف ي للت ة الإدریس ب ھزیم ك عق وذل
انیین( ا    ) العثم كریة بھ امیتھم العس ى ح تیلاءه عل زان واس ائر بجی ة الحف ي موقع ف

نة  ال    ١٩١١س ة الاتص ل حلق ت تمث ي كان ان والت رة فرس ي جزی رھم إل وتقھق
ن            ي م ة، والإدریس ن جھ ر م ر الأحم ي للبح احل الإفریق ى الس ا عل ین إیطالی ب

ا           لال إم ك خ ان ذل رة ، وك وّع وبرب زر مص ر ج ك عب رى  وذل ة أخ والي  جھ رة ال
وا       ذلك أن یحول انیون ب أراد العثم یر ف رفیّة عس ى متص ا عل لیمان باش اني س العثم
تھم    وا قبض ة وأن یحكم ن جھ ي م ة للإدریس كریة الإیطالی دادات العس ین الإم ب
د           ؤلاء، ولق ك أو ھ یطرة أولئ ا س یة وقوعھ رى خش ة أخ ن جھ رة م ى الجزی عل

ع إیط       اً م وض حرب ذ تخ ة حینئ ة العثمانی ت الدول ا     كان رب وم رابلس الغ ي ط ا ف الی
نة   ان س رب البلق ي ح ت ف ت أن دخل ل  ١٩١٣و ١٩١٢لبث ي مث أرادت أن تبن ف

نة            ى س ة الأول رب العالمی دلاع الح ل ان ك قب ل وذل ى عج آت عل ذه المنش ھ
 ، وعلي الرغم من أن الوجود العثماني بالجزیرة یرجع للقرن السادس ١٩١٤
ر اك ف  . ٣٤ عش م ھن ة لھ اء قلع ة بن ول  وأن احتمالی ر وارد ومقب رة أم ي الجزی

اً، ون    تاریخی ا تك ي ربم ة الت ك القلع و تل الي ھ اء الح ون البن یّة أن یك إلا أن فرض
ن   و ع ا یرب ذ م ت من د بنی ام  ٥٠٠ق رة  -ع ولھم الجزی ذ دخ عب -أي من ر ص  أم

ذلك        ھ، وك ل ترمیم الي قب اء الح ة للبن یفیة القدیم ور الأرش ض الص ث أن بع حی
ة والمعم رائن الآثاری ادم   الق ذا التق د ھ اء لا تؤك ي البن د ف ادة الحدی ول م ة ودخ اری

س         ي نف ل ف دیم بالفع اني ق اء عثم اك بن ان ھن ا ك ھ ربم رجّ أن ر، والم ي الكبی الزمن

                                                        
ام          ٣٤ ان ع رة فرس ن جزی اني ع ر عثم ابان، تقری ھیل ص ـ١٣١٩(س ، ٧٦،ص )م١٩٠١/ھ

دّة ،      ي جِ د ف ي المنعق اون الخلیج س التع ار بمجل اریخ والآث ة الت ع لجمعی اء التاس اب اللق كت
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د     ة بع داث خاص یة للأح ورات السیاس زمن والتط ل ال دثر بفع دم وان ان ھ المك
نة    رة س ن الجزی انیین ع لاء العثم أة ا  م ١٦٢٦ج ذه المنش ھ ھ ت محلّ م حلّ ي ، ث لت

  . بنوھا مجدداً عقب عودة سیطرتھم من جدید على تلك المناطق 
د    ي تحدی رى وھ ة الأخ كلة البحثی ا المش أةأم ة المنش ة  ھوی ھ نوعی د ب ، وأقص

م    ة أن نعل ي البدای ا ف در بن ة ویج ة دفاعی ة أو حربی ا مدنی ث كونھ ن حی أة م المنش
ون     ین الحص ا ب كالھا م ددت أش ت وتع د تنوع ة ق آت الحربی لاع أن المنش والق

ت          د تباین ا، وق كرات وغیرھ ات والمعس وابي والثكن وار والط راج والأس والأب
روف        ر والظ ات العص اختلاف مجری ات ب ذه النوعی ن ھ ر م ائف كثی أدوار ووظ
ذه           ن ھ بعض م لامیة، ف ة الإس اع الدول ن بق ة م ة معین ا بقع ر بھ ي تم یة الت السیاس

ة لأداء و       ھ الحربی ن وظیفت اً ع رج أحیان د خ آت ق ة  المنش رى دینی ائف أخ  ظ
ذلك         د ب ان وأقص ض الأحی ي بع اً ف ین مع ا الاثن ة أو ربم ا اجتماعی وربم
ت    لامیة وكان ة الإس آت الحربی ات المنش دم نوعی م وأق د أھ ي أح ة، وھ الأربط

ور   واحل وثغ ى س ئ عل وار     تنش ع دول الج دودھا م لامیة وح ة الإس الإمبراطوری
ق         ن طری ك ع ا وذل ذوّد عنھ دود وال ك الح ن تل دفاع ع رابطین   لل د الم الجن

ارة    ھدت العم د ش ة، وق لطان أو الخلیف ل الس ن قب ذلك م ین ب لحین والمكلف المس
ن      اذج وم ذه النم ل ھ ن مث ر م ة الكثی ا التاریخی ف حقبھ ر مختل لامیة عب الإس

تیر  اط المنس ا رب اط    ٣٥ أبرزھ لامي ورب الم الإس رب الع ة غ دم أربط ن أق و م وھ
الحي   ر الص ر أزدم رز أرب   ٣٦ الأمی ن أب و م ا   وھ ة، وغیرھ اھرة المملوكی ة الق ط

ن      ة م ذه النوعی ر أن ھ لامیة غی ة الإس اء الإمبراطوری ف أنح ر بمختل الكثی
ات       ة للمطلق ة اجتماعی دور كفال رات ل ن الفت رة م ي فت ت ف د تحول آت ق المنش
ة       ة ونفق ت رعای ا تح ن فیھ ن یقم د ك ائلھن فق دنّ ع ن فق ات وم ل والیتیم والأرام

خر ل   ان یس ذي ك الحین ال د الص رب    أح ل ومش ن مأك اة م ات الحی ة مقوم ن كاف ھ
ك    ات وذل اف أو الھب ض الأوق ق بع ن طری ك ع ر ذل عائر وغی ة الش بس وإقام ومل
ة    ص لإقام ا یخص ة م ذه الأربط ین ھ ن ب ان م ا ك والھن ، كم دل أح ى تتب حت

ى   ددة حت رة مح اء لفت رز      الغرب ن أب بلادھم ، وم رفون ل اتھم وینص ون حاج یقض
ة    ة الأربط اذج مجموع ذه النم اط  ھ دة كرب ة بج ة التاریخی ودة بالمنطق الموج

                                                        
تیر  ٣٥ ة المنس ع بمدین ھ یق یة أسس ینالتونس ن الأع ة ب نة  ھرثّم ـ٨٠(س د ) م٧٩٦/ھ ي عھ ف
ة ال يخلیف ید العباس ارون الرش ر  ، ھ ي العص ة ف كریة الدفاعی الم العس م المع د أعظ د أح ویع

ـخامس            رنین ال ین الق دات ب ن التجدی ر م اط كثی ى الرب ت عل ھ، وأدخل مال إفریقی ي بش العباس
  .متراً ٢٠عشر والثامن عشر ویبلغ ارتفاعھ نحو 

  یقع بشارع القادریة بجبانة السیوطي بحي السیدة عائشة، وبني سنة  ٣٦
 ـ٦٦٧-٦٦٦( دّده     ) م١٢٦٨ -١٢٦٧/ھ یمن مج اكم ال ا ح طفى باش م مص اً باس رف حالی ویع
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غیر ي الص ر، والخنج ي الكبی یف  ٣٧ الخنج ارة نص حاتھ، وس ة ش ، وجمع
وري،   ا، والن ومال، والولای دیب، والص غیر، وال یف الص ارة نص ر، وس الكبی
تقرار    ة لاس ة نتیج ائف الأربط ي وظ ولات ف ذه التح دثت ھ د ح ا درب، ولق وب

ي   بلاد الت ي ال یة ف اة السیاس ى   الحی ت عل ي ذات الوق دل ف ا ی و م ھدتھا وھ ش
ع    أقلم م ى الت درتھا عل لامیة وق ارة الإس ات العم ف نوعی ة مختل ة وحیوی مرون

ر  روف العص ف ظ ف    مختل ا لأداء مختل ا وطواعیتھ دى قابلیتھ ذلك م وك
ا    ة فیم ذه الأربط ت ھ د جمع ذا فق ت، وھك ي أي وق ا ف اط بھ د تن ي ق ائف الت الوظ

جد  رھا المس ن عناص د م ین العدی ن    ب ھ م ین فی ن المقیم غیر یمكّ لى ص و مص وھ
بخ  ر والمط كنیة والبئ دات الس افة للوح لوات إض ل  أداء الص والحواص

ي    ة ف دة ثابت ن قاع م یك ك ل ل ذل ر أن ك لات، غی ن المكم ا م راحیض وغیرھ والم
ال   یات الح ئ ومقتض ة المنش ع لرغب ان یخض ا ك در م ا بق ل نماذجھ م أن . ك ورغ

ر    كل غی دثت بش ي تح ائق الت ر    الوث م تش ث ل وع البح أة موض ن المنش ر ع مباش
ة   راحة للفظ ة"ص ة    " قلع ا لفظ ت علیھ ل أطلق رزة "ب و    ٣٨" مفّ اء وھ دید الف بتش

ة،              دارس الحربی ى الم ذاك عل ر آن ي مص ق ف ان یطل ذي ك ظ ال ن اللف ب م ظ قری لف
دارس   ریة م ائق المص ا الوث ت علیھ روزة"إذ أطلق حة  " المف ارة واض ي إش ، ف

ن الم  ة م ك النوعی ي تل ف    إل ي مختل ا ف ى باش د عل ئھا محم ان ینش ي ك دارس الت
رز           تم ف ان ی الطبع ك ة، وب اكر الجھادی باط والعس ریج الض ر لتخ اء مص أنح
ن     یعدّون م ي س ام الت اء للمھ وا أكفّ ى یكون اً حت رزاً دقیق دارس ف ذه الم ر ھ عناص
ن            ي م رض الحقیق ان والغ ین اللفظت ح ب بھ الواض دى الش ا م ح لن ا، ویتض أجلھ

ا وإن  ون      كلتیھم ة الفن المفرزة لأداء وممارس يء ف ض الش وھره بع ي ج ف ف اختل
ون   ك الفن ة تل تعلم أداء وممارس روزة ل ة والمف ة والقتالی ة . الحربی وبالجمل

فة         لامي ذو الص اط الإس ون للرب ا یك رب م ي أق ث إذاً ھ وع البح أة موض فالمنش
واھد حی        ن الش ر م لال كثی ن خ ك م یّن ذل تطیع أن نتب ة، ونس ة الدفاعی ث الحربی

ة       وى الخلاف ا ق ت فیھ رة تزعزع ي فت رین وھ رن العش دایات الق ع ب ئ م ھ أنش أن

                                                        
ؤون            ٣٧ ل وزارة الش ن قب اً م اط حالی ى الرب رف عل ة والمش كان المنطق دامى س د ق ي أح یحك

ن           اً م اط أیض ى الرب رفاً عل ان مش ذي ك ھ ال ن أبی اد ع دعوة والإرش اف وال لامیة والأوق الإس
ري زار     دي ث اج ھن ب لح اط ینس ل، أن الرب ان     قب نة وك ائتي س و م ل نح ة قب اع المقدس البق

یم            ین أق ي الأرض اللت تري قطعت رر أن یش د ق ي وق الخنج أو الخنج ھ ب دّة یلقبون الي ج أھ
الى     ي االله تع ة إل امى قرب ل والأی كناً للأرام ا مس ان وأوقفھم ا الرباط ع(علیھم ال : المرج من

اریخ، ص اة الت دان، حم عودیة  ٣٦حمی ار الس یاحة والآث ة الس ال(، مجل دد )ترح ، ٢٢، الع
  .٢٠١١، الریاض ، المملكة العربیة السعودیة ، ٣٩-٣٤ص
لاف         ٣٨ ات المخ وادث ووفی ي ح اني ف ق الیم مدي، العقی ي الض ن عل د االله ب عب

لیماني،ص ة     ١٩٤الس اض ، المملك عود، الری ك س ة المل ة جامع وظ بمكتب وط محف ، مخط
  .ھـ١٠٦٨العربیة السعودیة ، بعد 
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ى          ت عل ي تكالب ة والت ة العثمانی ا الإمبراطوری ت رایتھ ي حمل لامیة والت الإس
راً         ي ب یوي والأمریك ي والأس تعمار الأورب وى الاس ة ق ا كاف یھا وممتلكاتھ أراض

ا أن       اً، كم ة أیض ة المناوئ وى الداخلی افة للق راً إض أت     وبح د أنش أة ق ذه المنش ھ
اً          اً ھام ذاً بحری ل منف ت تمث ي كان اطق الت م المن ن أھ ة م ة حدودی ي منطق ف
ل    ن مث رة م دات خطی ھ لتھدی ن خلال راً م ا كثی ذان تعرض ریفین والل رمین الش للح

اعھم   ي أطم ف إل تعماریة أض وى الاس ذه الق ارة    ھ رق التج ى ط یطرة عل ي الس ف
ال    ادیات الع ي اقتص تحكم ف ة لل ذاكالعالمی ر     ٣٩ م آن ر الأحم د البح ان یع ي ك والت

یة   رایینھا الرئیس م ش ن أھ ا. م بة أم ة بالنس أة لطبیع ذلك   المنش د ب ة واقص الوظیفی
وظیفي  دور ال ذه       ال دي إي أن ھ یس تقلی ي ول كل حقیق أة بش ھ المنش ذي لعبت ال

ل      ة فھ راض دفاعی ل لأغ ي الأص ي ف كریاً بن اً عس ت رباط ا كان أه كونھ المنش
ائف  ذه الوظ رى دون   أدى ھ راض أخ اً لأغ ان مخصص ھ ك رض  ؟ أم أن الغ

ام          ي ق رى الت ائف الأخ ك الوظ ي تل ا ھ ذلك فم ر ك ان الأم دفاعي؟ وإن ك ال
ى        اءً عل ر وبن ة الأم د ؟ حقیق ي آن واح ان ف ا الوظیفت ھ أدى كلت ا؟ أم أن بأدائھ
دیث          ة والح فة عام اط بص ا الرب ع فیھ ي یق ة الت ي للمنطق ع الجغراف ة الواق دراس

ل ن مجم ا ع ن    ھن افیة م احات إض ن مس ة م تمل علی ت تش ا كان ازان بم ارة ج إم
یر         اطق عس اً لمن لت أحیان ي وص اً والت ا حالی اورة لھ ارات المج اطق للإم من
د        ي ح داخل إل ت تت ي كان یمن والت رب ال مال غ اطق ش ذلك من مالاً، وك دة ش والقنف
دي        اطق می ا من ا فیھ عودیة الآن بم ة الس ة العربی دود المملك من ح ر ض كبی

رض ات           وح ن ممتلك ة م دود الجنوبی ى الح ل أقص ت تمث ا كان واریض كلھ والع
ة   یة والقبلی ة والسیاس راعات المذھبی وج بالص ت تم ا كان ة، وكلھ ة العثمانی الدول
تطع             م تس م فل ن ث ھا، وم ة نفس ة العثمانی ة الخلاف د مناوئ ي ح لت إل ي وص والت

ر          م المص را الحك اء انجلت د إنھ ة بع وة خاص ا بق یطرتھا علیھ ام س اك  إحك ي ھن
رة       بھ الجزی ي ش ا ف ي باش د عل اع محم ن أطم د م ة الح لطان بحج اً للس تزلف
ك    ى تل یادتھا عل تئثار بس ي الاس ت ف ا رغب ر أن بریطانی ة الأم ة، وحقیق العربی
لطان          ر أن الس ة، غی ة العثمانی نیعھا للخلاف ن ص ى حس ا عل أة لھ اطق كمكاف المن

ا          ن أطم د م تطع الح م یس ھ ل ك إلا أن ض ذل د رف ان ق وى   وإن ك ك الق ع تل
د     اك وتمھی ة ھن ة الإدارة العثمانی ة قبض و تقوی ھ ھ ل اھتمام ان ج تعماریة وك الاس
ي           طول الحرب ع الأس ض قط ال بع راف وإرس وط التلغ د خط رق وم ض الط بع

                                                        
عید، التن  ٣٩ ري س د فخ انيھن ة    -افس البریط ر الجنوبی ر الأحم واحل البح ى س ي عل الفرنس
یمن( ل،  ٣٠٣،ص١٨٠١-١٧٦٢) ال ة الموص یة، جامع ة ألأساس ة التربی اث كلی ة أبح ، مجل

  .٢٠١١،الموصل ، العراق ، ٣٢١-٣٠٠، ص ٤، عدد ١٠المجلد
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ة    اط الحیوی ض النق ي بع ز ف كریة     ، ٤٠ لتتمرك اط العس ض النق ة بع ذلك إقام وك
ا  ة تس ة رادع وى دفاعی لیحھا كق ات وتس ینة والحامی ت الحص ي وق عد الإدارة ف

ھدت          د ش م فق ن ث روب ، وم ات الح ي أوق ات ف د الھجم لم وتص م   الس معظ
ل  ن المعاق ر م دن كثی ر الم ا   ٤١ حواض ة كم ادر التاریخی ا المص ارت إلیھ ي أش الت

ریش     ي ع ائف وأب دة والط ن القنف ل م لاع ك ي ق مة    ٤٢ ف ت عاص ي كان ا الت وأبھ
د بھ   ي وج ھا الت ازان نفس ذلك ج زان وك یر وجی یم عس ة إقل لاع كقلع دة ق ا ع

ازان ا   ٤٣ ج ة بالثری ة المعروف ا ، وإن     ، ٤٤ ، والقلع ان وغیرھ زر فرس ذلك ج وك
ذه        م ھ ا معظ ق علیھ ا تنطب ظ أنھ ث یلاح وع البح أة موض ي المنش ل ف المتأم
ن         ة م ذلك قریب ة وك فة عام رة بص واحل الجزی ن س ة م ا قریب ث أنھ رائن حی الق

ت ب    ي ذات الوق ربط ف ا ت ا أنھ رة، كم ران الجزی ي  عم احل الغرب ازان والس ین ج
د        م فق ن ث رة وم ك الجزی ط تل ي وس ا ف طھا وتمركزھ ك بتوس ان وذل زر فرس لج

ذه  ت ھ ن         كان بط الأم یلة لض ون وس اني فتك م العثم ن الحك ر ع أة تعب المنش
اد   ع وإخم دھا بقم وم جن ت یق ي ذات الوق ز الإدارة وف دعیم مرك داخلي وت ال

تن    یان والف ال والعص رد أو الانفص ات التم اة   حرك د جب ؤلاء الجن ق ھ ذا لیراف وك
رائب  ط       ٤٥ الض ن وبس یطرة والأم رض الس اً لف راج، وأیض لو الخ ومحص

                                                        
د ص       ٤٠ د للھن ق الجدی ا والطری اف أمریك ى اكتش انیین عل داني، رد العثم اس حم ، ٣٢٦عب

ة ة، الم   مجل راقیة الأمریكی ة الإستش د الجمعی م ١٠١جل ،  ٣٣٠-٣٢٣، ص٣، رق
  .١٩٨١،لندن

ریف، ص         ٤١ وادث أولاد الش ي ح ف ف ة الظری ي، نزھ ن البھكل ن حس رحمن ب د ال ، ٨٣،٨٤عب
عودیة،           ة الس ة العربی اض، المملك عود، الری ك س ة المل ة جامع وظ بمكتب وط محف مخط

  .ھـ ١٢٢٤
  . ٣٥٢نفسھ ، ص عبد االله بن علي الضمدي، المرجع ٤٢
فحات    ٤٣ اني ص ق الیم ي العقی مدي ف ا الض ار إلیھ ا  ١٨٩،٣٥٦،٣٥٧أش ن بناھ ال أن م ، وق

  ).م١٥٨٣/ھـ٩٩١(ھو الأمیر مراد وكان ذلك في حوادث سنة 
  .١٧٩عبد االله بن علي الضمدي، المرجع نفسھ ص  ٤٤
تم         ٤٥ ان لا ی زر فرس ى ج ررة عل وم المق ار الرس ر معش أن عش اد ب ر أف اً لتقری تیفاؤه، وفق اس

م   ر رق د التقری د أع ة   ) YMTV.220/(58فق ل الفرق ن قب اني م یف العثم وظ بالأرش المحف
اریخ     أة بت ذه المنش ي ھ ان ف رابط بفرس ت ت ي كان كریة الت ران  ٢٠العس  ١٣١٧حزی

ي  ع الأول  ١٦/روم ري  ١٣١٩ربی و  ٣/ھج وم    ١٩٠١یولی الي الرس أن إجم د ب یلادي، ویفی م
ن واردات ا  یلھا ع تم تحص ي ی ا الت م كثرتھ رة رغ ؤ    -لجزی ن لؤل ة م وارد البحری ث الم حی

ا  ام وغیرھ اً رؤوس أغن ة وأیض ة مختلف وارد زراعی ذلك م ر وك ماك وعنب داً،  -وأس ة ج قلیل
ى      ة عل دید الرقاب رورة تش لات، وض ذه المتحص ادة ھ رورة زی ى ض ر عل دد التقری د ش وق

اك        ة ھن ل الإدارة العثمانی ن قب تم م ي ت یل الت ات التحص ابان ،  : ع المرج . عملی ھیل ص س
  .٤٣المرجع نفسھ ، ص 
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ن       دفاع ع ت ال ي ذات الوق اطق وف ك المن ي تل اني ف وذ العثم یادة والنف الس
ن   اذ م ا أو النف تیلاء علیھ اول الاس ة تح وىً خارجی ة أي ق رة ومھاجم الجزی

  . خلالھا لداخل شبھ الجزیرة العربیة 
  اصر الدفاعیة في المنشأةالعن

ة         وع الدراس أة موض ین المنش تص بتحص ا یخ ة فیم ات المعماری ت المعالج تنوع
ي   ل ف ات یتمث ذه المعالج ى ھ ام وأول ع الع ار الموق ن اختی ا   حس ث أنھ أة حی للمنش

ت          ي ذات الوق واحل ف ن الس ة م ران قریب ن العم ة م ي قریب رة فھ ط الجزی تتوس
ال ف  رعة الاتص ھل س ان یس ا ك ذا مم ا  وھ ة وفیم ن جھ كان م ین الس ا وب ا بینھ یم

ا       رى، أم ة أخ ن ناحی زان م ین جی ا وب اص  بینھ أة الخ ع المنش اره   موق م اختی د ت فق
ف        ي یتكشّ ك ك الجزیرة وذل ة ب ى نقط ي أعل ئت ف ا أنش ة إذ أنھ ة فائق ذلك بعنای ك
ائل       لال الوس ن خ یس م ك ل ال وذل ي الح ع ف ن أن یق ان یمك ا ك ة م ا كاف ن بھ لم

ة  ة     والأدوات الخاص دات المعماری لال الوح ن خ ل م ط ب ة فق ات المراقب بعملی
ع         زات الموق من ممی ن ض ا أن م طح، كم ة والس ة المراقب البرج وغرف أة ك للمنش
ر   د كبی ي ح كة إل لبة ومتماس زة ص خریة متمی ة ص ار منطق أة اختی اص بالمنش الخ
ن      ر م ي كثی أة ف اس المنش ت أس ة مثل خریة طبیعی ة ص ار كدكّ تغلھا المعم اس

داتھا ا ي         وح ة ف ة معماری ى كتل ل أعل ذي یمث رج ال یة والب ة الرئیس ة كالقاع لھام
أة ن    . المنش ي م ة فھ ة المعماری ر الدفاعی دات والعناص تص بالوح ا یخ ا فیم أم

یة،        ا الأساس ا ووظیفتھ حة لطبیعتھ ارة واض ي إش أة ف ذه المنش ھدتھ ھ ا ش ر م أكث
ر  ذه العناص دأ ھ واروتب أ  بالأس ن المنش امي م م الأم یط القس ث أح ور حی ة بس

طح   ا زوّد س م، كم ذا القس ة ھ ل لحمای ة مزغ رون فتح اثنتین وعش زوّد ب م
أة  ر        المنش ذه العناص ن ھ ل، وم ة مزغ ون فتح لاث وثلاث ور ذو ث ذلك بس ك

اً  ة أیض قّاطاتالدفاعی كب   الس طى لس ور الوس ي العص تخدم ف ت تس ي كان والت
آت الحر         ولھم المنش للھم أو دخ ال تس داء ح ى الأع ة عل واد الملتھب ة الم بی

ل    تخدمھ قب ت مس ث كان ة حی ة التقلیدی ر الدفاعی ن العناص ا م م أنھ ة، ورغ الدفاعی
أة     د المنش ى تزوی رص عل ار ح ة، إلا أن المعم ة الحدیث لحة الناری اف الأس اكتش
لا         ي ك تخدم ف ت تس ا كان أة، وربم طح المنش ور س ي س تح ف ا تف اذج منھ ثلاث نم ب

ر      ة الآخ دم كفای ال ع ي ح دھما ف اً أو أح ین مع كب   الغرض ة أو س ا الرمای ، وھم
ك     د ذل أتي بع واء، وی د س ى ح ة عل واد الملتھب ر، الم دخل المنكس ا  الم و م وھ

ات    ف نوعی م أن مختل ورة، ورغ م الباش ة اس ائق القدیم ھ الوث ق علی ت تطل كان
ذه      ل ھ ھدت مث د ش ا ق كنیة منھ ة الس ة وخاص ة والمدنی لامیة كالدینی ائر الإس العم

داخل، إلا أن الحك ن الم ة م ان   النوعی ذات ك ة بال ائر الدفاعی عھا بالعم ن وض ة م م
د       أة أح ھدت المنش د ش آت وق ذه المنش ر لھ دخول المباش وم وال ة الھج دف إعاق بھ
ذه      ن ھ یة، وم ة الرئیس ول القاع اة دخ ي درك دو ف ا یب رة كم داخل المنكس ذه الم ھ

اً   ة أیض دات الدفاعی ة،الوح ة المراقب ة    غرف رق القاع وب ش ع جن ي تق وھ
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ز یة، وتتمی ة    الرئیس رقیة والجنوبی ین الش ن الجھت ارج م ى الخ ا عل بانفتاحھ
ي       دارھا الغرب ي ج ان ف ل واثنت ات مزاغ لاث فتح رقي ث دارھا الش ي  ج تح ف ویف
رف            تخدم غ ت تس ا كان اً م دخل، وغالب اة الم ین درك ا وب ا بینھ ل فیم الفاص
ى     ار عل رص المعم د ح ذلك فق داء، ول ات الأع ة تحرك ي متابع ة ف المراقب

ة   ي الجھ عھا ف رق،     وض وب والش ي الجن ات وھ ك التحرك ا تل ع منھ ي یتوق الت
تم   ن أن ت أة، إذ یمك ة بالمنش ر الدفاعی ة العناص لاً لبقی ان مكم ا ك ا أن دورھ كم
رج          وي أو الب طح العل أة كالس دات المنش ن وح دة م ر أي وح ذلك عب ة ك المراقب
آت        ي المنش رة ف ة والخطی ة الھام دات الدفاعی م الوح ن أھ دة م أتي كوح ذي ی وال

ت       ا ان كان ن الأحی ر م ي كثی ذه ف راج ھ ا أن الأب ة، وإذا علمن فة عام ة بص لحربی
ان        ن الأحی ر م ي كثی ق ف ت تلح ا كان ذاتھا، كم تقلة ب ة مس دات دفاعی ئ كوح تنش
افع         ق والمن ة المراف كنیة الكامل دن الس ى الم ة وحت كنیة والتجاری ائر الس بالعم

ة       اف لمجموع ا یض ھ حینم دّر قیمت تطعنا أن نق وق، اس ة   والحق دات حربی وح
ا      اقطھا وأحجامھ وع مس راج تتن دود، والأب اري مح ار معم ل إط رى داخ أخ
ا         در م ك بق دد ذل ا بص ت ھن ة ولس ینھا الدفاعی ائل تحص ذلك وس ا وك وارتفاعاتھ
د      اً فق ر ارتفاع ون الأكث ا أراده أن یك ار لمّ ر، إذ أن المعم ذا العنص ل ھ د تحلی أری

ي   ة الت ة الحجری ي الدكّ ة ف ي منطق ار أعل عھ   اخت ام بوض أة وق اس المنش ل أس تمث
ذا              فل ھ رین أس ي المت ل إل د تص افة ق لال مس ن خ ك م ا ذل ح لن ا، ویتض علیھ
اء    واد البن عف م دى ض م م ھ عل ا أن اً، كم مطة تمام ة مس ن منطق ارة ع رج عب الب
ل            ي یص مطة ك دة المس ذه القاع تخدام ھ ك باس ى ذل ب عل أراد أن یتغلّ ا ف د م ي ح إل

ن دون ز    اع ممك ى ارتف ھ لأقص ة        ب ب علی د یترت ا ق ق مم دد الطواب ي ع ادة ف ی
رزه   ث أب رج حی ھ الب ي توجی ذلك ف ار ك ق المعم ا وف ك، كم د ذل ا بع ا فیم انھیارھ
ات         لاث جبھ ة ث وم بحمای ي یق ك ك ل وذل أة كك ي للمنش لع الغرب مت الض ن س ع
ان      ة الجھت ة الغربی افة للجھ ھ بالإض بح یواج دة، فأص ة واح ن جبھ دلاً م ب

ة، وذ مالیة والجنوبی ي    الش ة ف دات الدفاعی م الوح ھ أھ ھ وكون راز أھمیت ك لإب ل
ر             ابق الأخی رقي للط ور الش ع بالس د ارتف ار ق ل أن المعم ط ب ذا فق یس ھ أة، ل المنش
طح     ر س اً عب رقیة أیض ة الش ة الجھ ل لحمای ات المزاغ ذلك بفتح ھ وزوّده ك من
ة          رین فتح ع وعش و تس ة بنح فة عام رج بص ار الب د  زوّد المعم أة، وق المنش

ي  ل ف توى         مزغ ى مس ل عل ات المزاغ ن فتح ر م دد الأكب و الع ھ وھ لا طابقی ك
ھ   ر وجعل ابق الأخی ي الط درّوة ف ا زوّده ب ل، كم أة كك دات المنش ر ووح عناص
فّة         ى الص رف عل ر، إذ یش كل مباش أة بش دات المنش م وح أبرز وأھ لاً ب متص

ت  ي ذات الوق طح ف یة والس ة الرئیس ات   . والقاع ھ معالج زت ب ا تمی رز م ن أب وم
و   المع ة ھ ر الدفاعی ذه العناص ل ھ ن ك ي م رض الرئیس ق الغ ي تحقی ذلك ف ار ك م

ي   ھ ف ا عبقریت ن توزیعھ ي     حس ا ف دم تركیزھ أة وع ات المنش ف واجھ ى مختل عل
ن     ة والأم ات الحمای ى درج وفیر أقص ك لت ات وذل ة الجھ ة دون بقی ة معین جھ
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ة     ات المحیط ف الجھ ى مختل یطرة عل راف والس ذلك للإش أة وك داخل المنش ن ب لم
ة          مالیة والغربی ات الش ى الجھ رفاً عل رج مش ع الب د وض دة ق ا نج ا، فبینم بھ
مالیة         ة والش ات الغربی ى الجھ رف عل یة تش ة الرئیس د القاع ة نج والجنوبی
د      ة نج رقیة والجنوبی ان الش ى الجھت ة عل ة المراقب رف غرف ا تش رقیة، وبینم والش

طح      ا الس ة، أم ة الجنوبی ى الجھ رف عل أة یش امي للمنش ور الأم رف   الس و یش فھ
ى   ة عل یطرة الكامل ار الس من المعم د ض ذا فق ات، وھك ة الجھ ى كاف ى عل ن أعل م

  .كافة الجھات المحیطة بالمنشأة
 منافع ومرافق وحقوق المنشأة

ة وإن         فة عام لامیة بص ائر الإس ات العم ن نوعی ة م ة لأي نوعی رة فاحص إن نظ
اة    دى مراع ا م د فیھ ا نج رھا فإنن اد عناص ت أبع ا وتقلص غر حجمھ د  ص البع

ید        بن وتش م ت آت ل ذه المنش ث أن ھ ة، حی فة خاص اني بص اري والإنس الحض
روات             ة ث ان جمل ب الأحی ي أغل ل ف ت تمث ي كان ة والت ات الطائل ا النفق ق علیھ وتنف
دى      ئ وم وة المنش ن ق ر ع اة أو التعبی ذكر أو المباھ د ال رد تخلی ئین لمج المنش

ى     ة عل راض حقیق ة أغ ت لخدم ا كان در م ھ بق طوتھ وثرائ ن س ع، وم أرض الواق
ن       راض ولك ذه الأغ ق ھ یتم تحقی ا س ن خلالھ ي م ھ أن الأداة الت لم ب المس
یط           ي التخط اركین ف ل المش ى ك ب عل ان، فوج ي الإنس ة ھ درجات متفاوت ب
ن أداء      تمكن م ى ی اني حت د الإنس ذا البع اة ھ ك مراع ر ذل یید وغی اء والتش والإنش

ن      یر، وم ل أو تقص ل دون خل ھ الأكم ى الوج ائف عل ائر     الوظ ت س د حفل م فق ث
ن     ك م ق ذل ي تحق ق الت افع والمراف ذه المن ف ھ لامیة بمختل ائر الإس ات العم نوعی
ي   اعدة ف ائل المس ب الوس وفیر أغل ان وت ن والأم ق للأم ات وتحقی ظ للحرم حف
رات      ة ومم واحین وأفنی ابخ وط ل ومط ازن وحواص اجد ومخ ن مس ك م ذل

راحیض       ار وم ران وآب واقي وأف كنیة وس ة س د وأجنح واض ودورات   ومقاع وأح
ل      ة ك ب طبیع ك بحس ا، وذل دائق وغیرھ دواب وح رابط لل ات وم اه وحمام می

ھ   وم ب ذي تق وظیفي ال دور ال أة وال ن  . منش ت م ة كان آت الحربی راً لأن المنش ونظ
ة         لام وحمای ار الإس ن  دی دفاع ع ا ال وط بھ ا من ة لكونھ آت أھمی ر المنش أكث

ن أن        ا یمك ل م ار بك ا المعم د زوّدھ لمین فق ي    المس رابطین ف دھا الم اعد جن یس
دد       ین یح ج مع اك نھ ن ھن م یك ھ ل ي أن ا إل یر ھن ائف، وأود أن أش ك الوظ أداء تل
ي        ق الت ذه المراف ف ھ ة مختل كل ووظیف اد وش ام وأبع ع وأحج عیة ومواق وض
ا         رة منھ ارات كثی ع لاعتب ك یخض ان ذل ا ك در م آت، بق ق بالمنش ن أن تلح یمك

ذلك    ة وك ة المتاح وارد المالی ثلاً الم ھ     م ان وجغرافیت ة المك ئ وطبیع ة المنش رغب
ي          ل ف وحظ بالفع ا ل ذا م ر، وھ رات العص روف ومتغی یة وظ ة والتضاریس البیئی
ة    ة القدیم ق بالأربط ت تلح ي كان ول الت رابط الخی ث فم وع البح أة موض المنش
یقة         ة الض ھام الطویل ي الس ات رم ة، وفتح ات القتالی ظ الآلی اكن لحف تبدلت بأم اس

ب  ات ش تبدلت بطاق ات     اس ام فوھ كل وأحج تلائم ش اً ل ة أحیان تدیرة معوجّ ھ مس
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ل       ات المزاغ ل فتح ي ك حاً ف دو واض ا یب ة كم اظیر المراقب دافع ومن ادق والم البن
ل     ات المزاغ زوّد بفتح نخفض الم بھ الم یط ش ور البس ر الس ا ظھ أة، كم بالمنش
دھالیز     الأبراج وال زودة ب اً والم ة أحیان اھقة المزدوج وار الش ن الأس دلاً م ب

ال     و ي ح تخدمونھا ف د أو یس ا الجن ى بھ ان یتخف ي ك ریة الت رادیب الس الس
ة     ة المعدنی خمة ذات الأحزم بیة الض اریع الخش تبدلت المص روب، واس الھ
س    ؤدي نف یطة ت ة بس أبواب حدیدی ة ب رؤوس المكوبج امیر ذات ال ھ بالمس المثبت
رج     اب الب ة وب ة المراقب دخل وغرف اة الم ور ودرك اب الس ي ب ا ف راض، كم  الأغ
تبدلت           ا اس یة، كم ة الرئیس ین القاع ھ وب ا بین ل فیم ي تص ھ الت ذلك نافذت وك
ق         ت تلح ي كان ة والت قف المنخفض یقة ذات الأس ردة الض ة المنف ات النومی الخزان
تھم،       ص لمبی ت تخص ة وكان ون الحربی لاع والحص ي الق د ف ات الجن بطباق

اطب مرتفع  ى مس تمل عل اءة تش ة وإض ود تھوی اعاً وأج ر اتس اكن أكث رب بأم ة أق
أة،             یة بالمنش ة الرئیس اطب القاع ي مس ك ف دى ذل ا ب ة، كم رة الحدیث ون للأس ا تك م
در             رى كمص ة الأخ ر الھام ن العناص ر م ار كثی ر المعم د وفّ ك فق ل ذل افة لك وإض

والي       د ح ى بع ع عل ر یق ي بئ ل ف ھ وتمث ىً عن ذي لا غن اه ال اً   ٢٥المی ر تقریب مت
ھریج ب       داخل بص ن ال ا م ا زودھ أة، كم ن المنش وبي     م ركن الجن ى ال ي أقص یط ف س

والي    تیعاب ح ھ اس ن خلال ن م اء یمك ن الفن ي م ن   ١٠الغرب ب م ر مكعّ ار مت أمت
ع          اً ویق ھریج تقریب فات الص نفس مواص ل ب أة بحاص اء المنش ا زود فن اء، كم الم
ؤن     زین الم تخدم لتخ ان یس ھ ك ل أن ن المحتم ي وم وبي الغرب ركن الجن ى ال بأقص

كریة الم   ة العس ة بالحامی لحة       الخاص ة أو أس واد غذائی ت م واء كان اك س ة ھن قیم
وف إذ         اء المكش ط الفن ي وس ؤدى ف دو ت ا یب ت كم د كان لاة فق ا الص ائر، أم وذخ
رد       ى مج جد أو حت ى مس تمالھا عل ي اش یر إل ر تش ة عناص ن ثم أة م و المنش تخل
طراً لأن        ن مض م یك احة ل یق المس راً لض ار نظ دو أن المعم غیر، ویب لى ص مص

جداً بالمنش  ق مس ض     یلح ة بع ھ وممارس لاة فی ن الص ذي یمك اء ال اكتفى بالفن أة ف
ھدتھا     ي ش ة الت ر الھام ن العناص فّة م ا أن الص رى، كم ة الأخ طة الیومی الأنش
ة       ة والتركی لامیة بعام ارة الإس ي العم یلة ف ر الأص ن العناص ي م أة وھ المنش
رواق         ل ال ي أص ت ھ فّة كان ث أن الص وص، حی ھ الخص ى وج ة عل العثمانی

ة( ي) الظلّ د     ف ا بع احاتھا فیم ت مس كالھا وتباین ت أش ذي تنوع ة وال ارة الدینی العم
د      فّة ق ا أن الص ة، كم ة المتاح احات الفراغی ى المس ات وعل دد البائك ى ع اءً عل بن
اھرة    ع بالق الح طلائ جد الص ي مس ا ف اجد كم ض المس دم بع اً تتق دت أحیان وج

وھدت نم      ) م١١٦٠/ـھ ٥٥٥( ا ش اطمي، كم ر الف ي العص ع إل ذي یرج ا وال اذجھ
ر           ة بقص ت ملحق ي كان كنیة الت دات الس ي الوح لام ف در الإس ي ص دیماً ف ق

ي  ر العباس ر   )م٧٧٨/ـھ١٦١(الأخیض رز عناص ن أب فّة م ت الص ، وكان
ى         ى عل ت تبن ي كان ات والت م الیالیھ ة باس ة المعروف كنیة التركی ور الس القص
ع   ا  التمت ن خلالھ ر م ل القص ن لأھ اً یمك ت متنفس ث كان فور حی واحل البس  س
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ى       رف عل ت تش ا كان ة وأنھ ة خاص ة الخلّاب اظر الطبیعی ل وبالمن یم العلی بالنس
اً           دو غریب ة ، ولا یب اح اللطیف ا الری أتي منھ ي ت ات الت ة بالجھ طحات المائی المس
د            ا فق ب علیھ ة تغل ة الحربی ت الطبیع ي وإن كان أة الت ذه المنش تمل ھ ا أن تش ھن

د   ن الجن ة م اً لطائف كناً دائم ل س اً تمث ت أیض كل   كان ا بش ین بھ رابطین والمقیم الم
ي        ة ف مس المحرق عة الش ن أش م م اً لھ ل ملجئ فّة تمث ت الص ا كان م فربم بھ دائ ش
دیث      راف الح اذبین أط ا متج ون بھ ل یجلس م باللی اً لھ رارة ومتنفس ائظ الح ار ق نھ
ر        اً مق ل أیض ت تمث ا كان ا أنھ غ، كم دخنون التب روبات أو ی ض المش اولون بع یتن

لین والج وس المحص ا    جل ن خلالھ ون م ي یقوم اترھم الت جلاتھم ودف اة بس ب
  .بإحصاء الواردات وكذلك الضرائب والرسوم المستحقة علیھا

  الخاتمة والنتائج

ة     آت الدفاعی م المنش رز وأھ ن أب دة م ان بواح رة فرس ت جزی د حظی ذا فق وھك
راً    ت كثی ي وإن قل عودیة الت ة الس ة العربی رب المملك وب غ ة بجن ن  العثمانی م

ھدتھا         ي ش رى الت آت الأخ ن المنش ا م ن نظیراتھ ة ع كلیة والفنی واحي الش الن
رت         ا عبّ ثلاً إلا أنھ اھرة م ق والق داد ودمش ة كبغ ة العثمانی ات الدول ف ولای مختل
ة          دى طواعی لامیة وم ة الإس د المعماری تمراریة التقالی ن اس مونھا ع ي مض ف

ھ       دى عبقریت ار وم درة المعم د ومق ذه التقالی ة ھ ف     ومرون ع مختل ا م ي أقلمتھ ف
ة،         ة أو الوظیفی ة أو المناخی ة الجیولوجی ن الناحی واء م لامي س الم الإس ات الع بیئ
ا       د لن دي یجس كل تقلی لامي بش راز الإس ى الط ة عل ة دفاعی أة حربی ھدنا منش إذ ش
ن     د م ي واح ة ف فة خاص انیة بص ارة الفرس زات العم ائص وممی ف خص مختل

ي     ة الت ائر التقلیدی اط العم رز أنم رة       أب بھ الجزی رب ش وب غ اطق جن ادت من س
اطة           وحي بالبس أة ی ام للمنش كل الع م أن الش یمن، ورغ رب ال مال غ ة وش العربی
د              ر ق ة الأم ي حقیق ا ف اري إلا أنھ ف المعم د التقش ي ح ل إل اد تص ي تك دیدة الت الش
ي    ا ف ا نظیراتھ تمل علیھ ت تش ي كان دات الت ر والوح م العناص ى معظ تملت عل اش

طى ولك ور الوس ة  العص ذه الدراس ن ھ تج ع د ن ة، لق ات مختلف الیب ومعالج ن بأس
ا          ن تأریخھ د أمك ردة وق زة ومتف ة متمی أة معماری ى منش دة عل واء جدی اء أض إلق
ا       د ھویتھ ن تحدی ا أمك رھا، كم ة عناص ة كاف ل ومقارن ف وتحلی د وص بع
اري           ار معم ي إط ك ف ا وذل ت بأدائھ ي قام ة الت ا الحقیقی ة ووظائفھ المعماری

وثیقي   اري ت یید      آث اء والتش الیب البن رق وأس ات وط دات والمكون ذه الوح ة ھ لكاف
ة    ؤثرات البیئی الیب للم ك الأس ل تل وع ك دى خض حت م ي وض ة الت المتبع
اقط          ن المس دة م ة جدی ى مجموع ة عل تملت الدراس ا اش ائدة، كم ة الس المحلی
قف     ن أس رھا م ا وعناص ة طوابقھ ة لكاف وم التخطیطی یة والرس الھندس

ق وغ یات وملاح ة  وأرض ة وثیق ة بمثاب ذه الدراس ون ھ ي تك ك ك ا وذل یرھ
ا         ة، كم یة والفرعی ا الرئیس أة ومعالمھ ذه المنش ب ھ ة جوان ین كاف زة تب  متمی
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یلھا          ة تفاص ن كاف رت ع ي عب ة الت ور القلع اص بص ق خ ة بملح ت الدراس دعّم
 . المعماریة والتي تم توصیفھا وتحلیلھا من خلال الدراسة

  المراجعقائمة 
  ت العربیةالمخطوطا

وادث أولاد        )١( ي ح ف ف ة الظری ي،  نزھ ن البھكل ن حس رحمن ب د ال عب
عود       ك س ة المل ة جامع وظ بمكتب وط محف ریف، مخط عودیة،   الش اض، الس ، الری

  .ـھ١٢٢٤
مدي   )٢( ي الض د البھكل رحمن أحم د ال ح، عب ي نف ود ف یرة الع ة س ریف دول  الش

ود، ـ١١٨٢(حم ـ١٢٤٨ - ھ ة ) ھ ة العلام یخ ، تكمل ن نالحس الش د ب اكش أحم  ع
مدي  ـ١٢٢٠(الض ـ١٢٩٠ - ھ عود،    ) ھ ك س ة المل ة جامع وط بمكتب ، مخط

  .، السعودیةالریاض
مدي   )٣( ي الض ن عل د االله ب لاف     ،عب ات المخ وادث ووفی ي ح اني ف ق الیم العقی

عود      ك س ة المل ة جامع وظ بمكتب وط محف لیماني، مخط عودیة الس اض ، الس  ، الری
  .ـھ١٠٦٨بعد 

  الكتب العربیة
ة  أح )١( ة لمنط ات الخارجی یة والعلاق اع السیاس ي، الأوض ر الزیلع ن عم د ب م

ازان  لیماني (ج لاف الس یطة،   ) المخ لامیة الوس ور الإس ي العص اض،  ف الری
  .ـھ١٤١٣مطابع الفرزدق، 

یمن،            )٢( اریخ ال ي ت زمن ف ة ال د،  بھج د المجی اقي عب د الب دین عب اج ال ت
  .م،١٤٠٨،  صنعاء، دار الحكمة

دین ال  )٣( ر ال روت، دار        خی ز، بی د العزی ك عب یرة المل ي س وجیز ف ي، ال زركل
  .،١٩٨٨ العلم للملایین،

ابان ) ٤( ھیل ص ام     س ان ع رة فرس ن جزی اني ع ر عثم تقری
ـ١٣١٩( س     )م١٩٠١/ھ ار بمجل اریخ والآث ة الت ع لجمعی اء التاس اب اللق ، كت

  .ھـ١٤٢٩المملكة العربیة السعودیة ، التعاون الخلیجي المنعقد في جِدّة ، 
از س       )٥( ة، حج و علیّ ن أب اح حس د الفت اض، دار  عب ي، الری یاحتنامة س

  .١٩٨٣،المریخ
د       )٦( نعاء وزبی ار ص ي أخب د ف مى المفی یمن المس اریخ ال ي، ت ارة الحكم عم

  .١٩٨٥،  تحقیق محمد ابن علي الأكوع صنعاء، المكتبة الیمنیة
ة،  )٧( ان أباظ اروق عثم یمن   ف ي ال اني ف م العثم اھرة، ، ا١٩١٨: ١٨٧٢الحك لق

  .١٩٨٦ ، المصریة العامة للكتاب الھیئة
ارف   )٨( ابع وزارة المع اھرة، مط روف،طبقات الأرض، الق ؤاد ص ف

  .م،١٩٣٢العمومیة،
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ة   )٩( ة المدین اض، مكتب عودیة، الری ة الس ة العربی د المملك انع، توحی د الم محم
  . ھـ١٤١٥المنورة، ،

عو  )١٠( ة الس دة الدول ة قاع ى، الدرعی د العیس د فھ اض، محم ى، الری دیة الأول
  .ھـ١٤١٥، مكتبة العبیكان

ة        )١١(  روت، مكتب ة، بی دان الیمانی م البل وي،  معج اقوت الحم ی
  .م١٩٨٨الرسالة،

  الكتب الاجنبیة
(1) lLHAN, Mehdi, 1979,The Ottoman Turks and the Portuguese in the Arab Gulf 
1534-1581,Iraq, Centre for Arab GuIf Studies Publications, Basra University .  
(2) Jacob, Harold F ,1923, Kings of The Arabia ,London, Specialized Book 
Service . 

  الدوریات العربیة
ى  )١( ن  عل راف آل        ب د الإش ي عھ لیماني ف لاف الس میلي، المخ ین الص حس

ا،      ة وآدابھ ة العربی ریعة واللغ وم الش رى لعل ة أم الق ة جامع رات، مجل ، ٨ج  خی
  ،ـ ھ١٤٢٧ مكة ، المملكة العربیة السعودیة ،، .٤٤٦-٣٧١ص

د    ) ٢( ق الجدی ا والطری اف أمریك ى اكتش انیین عل داني، رد العثم اس حم عب
د      ة، المجل راقیة الأمریكی ة الإستش ة الجمعی د، بمجل م ١٠١للھن ، ٣، رق

  .١٩٨١، ، لندن٣٣٠ -٣٢٣ص
یاحة والآ      ) ٣( ة الس اریخ، مجل اة الت دان، حم ال حمی عودیة   من ار الس ال(ث ، )ترح

  .٢٠١١الریاض ، المملكة العربیة السعودیة ، ، ٣٩-٣٤، ص٢٢العدد 
اني ) ٤( افس البریط عید، التن ري س د فخ ر   -ھن واحل البح ى س ي عل الفرنس

ة   ر الجنوبی یمن(الأحم یة    ١٨٠١-١٧٦٢) ال ة الأساس ة التربی اث كلی ة أبح  -، مجل
ل،المجلد ة الموص دد ١٠جامع راق، ، ا٣٢١-٣٠٠، ص ٤، ع ل ، الع لموص

٢٠١١.  
  الدوریات الأجنبیة

(1)Gladstone, William,2000, The ecological and social basis for management of a 
Red Sea marine-protected area, Ocean & Coastal Management, Vol.  43,pp. 
1015:1032. 
(2) Peterson , J.E. , 1985, the Islands of Arabia: Their recent history and strategic 
importance , Arabian studies , vol. No. 7,pp.22-36. 
(3) Wronski, Torsten , 2010, The molluscan bio-fouling community on the Red 
Sea pearl oyster beds , Zoology in the Middle East, Vol. 51,pp. 67-73.  
(4) W. Gladstone, 2002, Fisheries of the Farasan Islands (Red Sea)  Naga, World 
Fish Center Quarterly, Vol. 25, pp.30-34. 

ة ائل العلمی رة    الرس د أس ي عھ بیا ف ة ص زي ، مدین یدي العن د الرش ال محم من
ة أم        ة، جامع ا التاریخی ات العلی م الدراس تیر، قس الة ماجس رات، رس آل خی

 .ھـ ١٤٢٩ة السعودیة،القرى، مكة، المملكة العربی
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م    كل رق عودیة  ) ١(ش ة الس ة العربی ازان  –المملك ان  -ج رة فرس ة  -جزی ة  القلع  –العثمانی

  .مسقط أفقي یوضح الطابق الأرضي
ي  -١ دخل الرئیس اء  -٢الم ل  -٣الفن ھریج -٤الحاص مطة  دكّ -٥الص ة مس  -٦ة حجری

رج    ة للب ة المؤدی رج    -٧المنطق اعد للب درج الص فّ -٨ال دركاة   -٩ة الص اعد لل  -١٠درج ص
دركاة   دكّ فل ال مطة أس ة   -١١ة مس ة مراقب یة   دكّ -١٢غرف ة الرئیس فل القاع مطة أس ة مس

رج    -١٣ ن الب مط م ابق المس ل   -١٤الط ات مزاغ لّ  -١٥فتح ة س ة  درج دم غرف م تتق
ة   لّ -١٦المراقب ة س قیفة  درج دم الس لّ  -١٧م  تتق ة س دم الدكّدرج ھریج م تتق  -١٨ة والص

 .باب الحاصل -١٩ج زة الصھریخرّ
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م   كل رق عودیة   )٢(ش ة الس ة العربی ازان  -الملك ان –ج ة   -فرس ة العثمانی قط  -القلع مس

  .الأولیوضح الطابق  أفقي

ور  -١ اء   -٢الس ل  -٣الفن ھریج   -٤الحاص ة  -٥الص ة الحجری دخل   -٦الدكّ دم م درج یتق
رج  رج   -٧الب اعد للب درج الص فّة  -٨ال دركا -٩الص اعد لل دركاة  -١٠ة درج ص  -١١ال

طبة  لة(مس ة  -١٢) مِكس ة المراقب ة  -١٣غرف رّفة مفتوح ة  -١٤ش رّفة مفتوح  -١٥ش
ة   دخل الغرف لّم   -١٦م ة س لّم  -١٧درج ة س لّم   -١٨درج ة س ذ  -١٩درج ات نواف  -٢٠فتح
ذ   ات نواف ة   -٢١فتح ة حجری ل   -٢٢دكّ ات مزاغ نخفض   -٢٣فتح تطراق م ة  -٢٤اس دكّ

ة  ة   -٢٥حجری ة حجری باك   -٢٦دكّ ة ش رج   -٢٧فتح ن الب اني م ابق الث دخل  -٢٨الط م
 .خرّزة الصھریج -٢٩البرج 
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م ش عودیة )٣(كل رق ة الس ة العربی ازان-المملك ان -ج ة  -فرس ة العثمانی ي  –القلع قط أفق مس

  للسطح
ور -١ اء  -٢الس لم   -٣الفن ة س لم   -٤درج ة س لم  -٥درج ة س ل  -٦درج طح   -٧الحاص الس
ل  -٨ ات مزاغ قّ-٩فتح ات اس لاث فتح قّ -١٠طة ذات ث ات س لاث فتح  -١١اطة ذات ث

قّ  تطیلة   س ة مس ب  -١٢اطة ذات فتح طح    -١٣میازی دخل الس طح  -١٤م  -١٥درج للس
رج  تطیل  ممّ -١٧ورمنّ -١٦درج للب ى مس ة دكّ -١٨ش ھریج   -١٩ة حجری رزة الص خ

 .أرضیة الطابق الثاني من البرج -٢١الصھریج  -٢٠
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م  كل رق ة ) ٤(ش ة القلع یة  –العثمانی ة الرئیس ة (الواجھ ع  ) الجنوبی ح الموق ة توض لوح

  .والبئر الذي یتقدمھا والكردون الحدیدي المحیط بھا والدرج الصاعد إلیھالھا العام 

 
م  ة رق ة ) ٥(لوح ة العثمانی ات    –القلع رة فتح ز بكث ین وتتمی ى الیم مالیة بأقص ة الش الواجھ

قّ وي ذو الس ور العل ل والس ب،اطة واالمزاغ ة   لمیازی ا غرف رقیة وبھ ة الش م الواجھ ث
 .اطةالمراقبة والحاصل ذو المیزاب بأقصى الیسار والسور العلوي ذو السقّ



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٥٨٧ - 
 

 

م      كل رق ة   ) ٦(ش ة العثمانی ي      –القلع ي أقص ور ف ث الس ة حی ة الغربی الواجھ
ث          مالیة حی ة الش ن الواجھ زء م یة وج ة الرئیس م القاع رج ث م الب درج ث م ال ین ث الیم

 .وثلاث میازیبالسقّاطة 

 
م  ة رق ة ) ٧(لوح ة العثمانی فّة    –القلع ة الص رف علی ة، وتش یة الحجری اء ذو الأرض الفن

رق        ن الش ل م مال، والحاص ن الش ة م ة المراقب اب غرف یة وب ة الرئیس ول القاع اة دخ ودرك
  .والباب الرئیسي من الجنوب، والصھریج ذو الخرزة من الغرب
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م    ة رق ة  ) ٨(لوح ة العثمانی یة،       -القلع ة الرئیس ذ القاع ض نواف درھا بع تح بص فّة وتف الص

ن    عد م ین، ویص ى الیم ر درج بأقص یة عب ة الرئیس ول القاع اة دخ ا درك تح علیھ ا تف كم
قف    ة س ي اللوح ح ف ا یتض ار، كم ى الیس رج بأقص ن الب ابق الأول م درج للط ر ال ا عب خلالھ

  .الصفّة

 
م  ة رق ة) ٩(لوح ة العثمانی رف  -القلع ة، تش ة المراقب ذة   غرف ر ناف رقیة عب ة الش ى الجھ عل

ذ،     ات نواف لاث فتح ر ث یة عب ة الرئیس مالاً بالقاع ل ش ل، وتتص لاث مزاغ دنوھا ث تطیلة ی مس
  .كما تشرف من الجنوب على سطح الحاصل والفناء عبر فتحة الباب
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م  ة رق ة ) ١٠(لوح ة العثمانی ذة    –القلع درھا الناف ح بص یة ویتض ة الرئیس اب(القاع ) الب
تح  ذي یف الیمین       ال فة، وب ذ الص دركاة ونواف اب ال ار ب رج، وبالیس ن الب ابق الاول م ي الط ف

  .فتحات المزاغل

 
م   ة رق ة ) ١١(لوح ة العثمانی ى       -القلع رف عل االتي تش ات مزاغلھم رج وفتح ابقي الب ط

  .الغرب والجنوب، والباب المؤدي لھما عبر الدرج الواصل من غرب الصفّة
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م     ة رق ة العثم) ١٢(لوح ةالقلع ى    -انی ة بأقص أة،الواجھة الجنوبی طح المنش س

ح          ار، وتتض ى الیس مالیة بأقص ة الش ف، الواجھ رقیة بالمنتص ة الش الیمین،الواجھ
  .السقاطات وفتحات المزاغل

 
م   ة رق ة   ) ١٣(لوح ة العثمانی ة       –القلع ى الیمین،الواجھ مالیة بأقص ة الش طح ،الجھ الس

اني م   ابق الث ور الط طھا س ي وس رز ف ة ویب ة  الغربی ة، الواجھ ف اللوح ي منتص رج ف ن الب
  .الجنوبیة بأقصى الیسار
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م  ة رق ة ) ١٤(لوح ة العثمانی زم     –القلع ن ح وّن م ل المك قف الحاص یحي لس م توض رس
  .الغاب المحمولة على جزوع الأشجار
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  أضواء جديدة حول تحصينات قرية برج مغيزل
  منذ العصر المملوكي وحتى نهاية عصر محمد علي

                                                                                                

  أحمد الشوكي .د  
 

 يتفـرع نهر النيل في مصـر مـن الجنـوب إلـى الشـمال حتـى        يسير
وهـو فـرع    الجهـة الشـرقية؛  يتجه الأول إلـى   ،دينة القاهرة إلى فرعينشمال م
أمـا مدينـة   . وهـو فـرع رشـيد    الجهـة الغربيـة،  أما الثاني فيتجه إلى ، دمياط

وتبعـد  ، ٢تقع علـى الضـفة الغربيـة لـه    ف١رشيد التي ينسب إليها فرع النيل هذا
 ـ وهـى  ، )١شـكل  ( ٣كيلـو متـر  ٦٥عن مدينة الإسكندرية بمقدار  دن إحـدى م

يؤكـد ذلـك أنهـا    ، تعد من المدن الساحلية المصـرية الهامـة  ومحافظة البحيرة، 
حيـث ذكرهـا اليعقـوبي    ، قد ورد ذكرها في العديد مـن المصـادر التاريخيـة   

رشيد هي مدينة عامرة آهلة لها ميناء يجـري فيـه مـاء النيـل إلـى      "... بقوله 
كمـا  ٤...".نيـل البحر المالح وتدخله المراكب مـن البحـر حتـى تصـير فـي ال     

بليـدة علـى سـاحل البحـر والنيـل      "...أورد عنها ياقوت الحموي ما نصه أنها 
مدينـة  "...وصـفها البكـري عنـد زيارتـه لهـا أنهـا        كما٥..."قرب الإسكندرية

على كثيب رمل عظيم متهيل، إذا هبـت الـريح الغربيـة وهـي تشـتد عنـدهم       
  .٦..."أسواقهمف في رملأت عليهم منه بيوتهم ولا يقدرون على التص

                                                        
 ر للشـيخ أحمـد   أتقـدم بالشـك  ، كلية الآداب جامعة عين شـمس  -مدرس الآثار الإسلامية

، نعمت االله إمام الجامع العتيق بقرية برج مغيزل؛ نظرا لما قدمـه لـي مـن عـون صـادق     
 .والذي لولاه لما خرج هذا البحث إلى النور

ومنـه أخـذت اسـمها    Rachit، واسـمها القبطـي   Bolbirineوردت فى جغرافية استرابون باسم ١
بمعنـي   Rosetteاللغـات الأجنبيـة فهـو   ، أمـا اسـمها اللاتينـي أو ب   " رشـيد  "باللغة العربية 

لمزيـد مـن التفاصـيل    . ، وتقع رشيد على شاطئ فرع النيـل الـذي عـرف باسـمها    الوردة
، سلسـلة مـدن تراثيـة    ، الانحسـار  ررشيد النشـأة الازدهـا  ، جليلة القاضي وآخرون: انظر
  .٢٢ص، ١٩٩٩، دار الآفاق العربية، ٤عدد

2E,Bosworth and others, The Encyclopedia of Islam, Leiden,1995, vol.8, p. 438. 
3Naguib Amin, the Historical monuments of Egypt, Rosetta, 2008, Vol.1, p.19. 

دار ، البلـدان ،بـن جعفـر بـن وهـب بـن واضـح      ) أبي يعقوب(أحمد بن إسحاق ، اليعقوبي٤
  .١٧٦ص ، هـ١٤٢٢، الكتب العلمية، بيروت 

معجـم   ،أبو عبد االله يـاقوت بـن عبـد االله الرومـي الحمـوي     شهاب الدين  الحمويياقوت  ٥
  .٤٥ص،٣ج، م ١٩٩٥الطبعة الثانية، ، دار صادر، بيروت، البلدان

المسـالك  ، أبو عبيد عبـد االله بـن عبـد العزيـز بـن محمـد البكـري الأندلسـي        ، البكري٦
 .٦٢٦ ص،٢ ج،م ١٩٩٢، دار الغرب الإسلامي، والممالك
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رشيد فيشغلها قرية برج مغيـزل التـي تتبـع حاليـا      ٧زأما الضفة الشرقية لبوغا
قريـة مـن أعمـال رشـيد     "...قد ذكر على مبارك أنهـا  ف، ٨محافظة كفر الشيخ

فى بحريها شرقي النيل وتجاهها فى الشـاطئ الغربـي جبخانـة قايتبـاي، ويقـع      
ن المؤسـف انـه لـم تفـرد حتـى      وم. ٩..."فى شمالها البحر الأبيض المتوسط 

وذلـك علـى   ، القريـة الآن أي دراسة متخصصـة لعمـائر وتحصـينات هـذه     
الرغم من أهميتها لتحصين بوغاز رشـيد بصـفة خاصـة  والسـاحل الشـمالي      

حـول   ،وقد تركزت أغلـب الدراسـات السـابقة حتـى الآن    ، لمصر بصفة عامة
بمـا يعـود ذلـك لنـدرة     ور، الضفة الغربية للبوغاز والتي تشغلها مدينـة رشـيد  

قريـة  و لبوغـاز رشـيد  الضـفة الشـرقية   المصادر التاريخية التي تتحدث عـن  
ومـن جهـة أخـرى إلـى الانـدثار التـدريجي لآثـار        ، برج مغيزل من جهـة 

تتبـع عمائرهـا    فـي الأمر الـذي يمثـل صـعوبة شـديدة     ، هذه الضفة وعمائر
  .أمام هذه الدراسة وتحصيناتها

لفـرع رشـيد قـد لاقـت الاهتمـام مـن حكـام وولاة        ويبدو أن الضفة الغربية 
يؤكـد ذلـك بعـض الإشـارات التـي      ، في فترة مبكرة قبل الضفة الشرقيةر مص

 ـ٢٤٧-٢٣٢تشير إلى اهتمام  الخليفة العباسـي المتوكـل علـى االله     -٨٤٧/هـ
وقد أصبح هذا الربـاط فيمـا بعـد نـواة     ، وإنشائه رباط بها ،م بمدينة رشيد٨٦٢

إلا أن مدينـة رشـيد لـم    .١٠الناشئة فـي العصـر الطولـوني    لتطور هذه المدينة
 ـ  ،تكتسب أهميتها الحربية الكبيرة إلا فـي العصـر المملـوكي    كـل  ت حيـث ظل

من مدينة الإسكندرية ومدينـة دميـاط همـا المـدينتين الأكثـر أهميـة ومحـط        

                                                        
. مضـيق البحـر، وفـم النهـر أو مصـبه     وهى تعنى  ى بواغيزتركية تجمع علكلمة  بوغاز٧

ترجمـة  محمـد سـليم النعيمـي وجمـال      ، تكملة المعـاجم العربيـة  ، رينهارت دوزي: انظر
  .٤٨٥ص ، ١ج، م٢٠٠٠-١٩٧٩، وزارة الثقافة والإعلام، الجمهورية العراقية، الخياط

 ـ١٢٢٨وردت في تـاريخ سـنة   "... يذكر محمد رمزي أن هذه القرية ٨ ـ ضـمن نـواحي   ه
وبالبحث تبين لي أن هذه الناحيـة قـد ألغيـت وحـدتها وأصـبحت      ، خط رشيد بولاية البحيرة

قرية برج مغيزل هذه من توابع ناحية الجزيرة الخضراء إحـدى قـرى مركـز فـوة بمديريـة      
وبرج مغيزل المذكورة تقع في شمال نـواحي مركـز فـوة علـى الشـاطئ الشـرقي       ، الغربية

..." وف بفـرع رشـيد وبـالقرب مـن مصـبه فـي شـمال مدينـة رشـيد         لفرع النيل المعر
للبلاد المصـرية مـن عهـد قـدماء المصـريين إلـى        القاموس الجغرافي، محمد رمزي:انظر
  .١٤٧ص، البلاد المندرسة ١ج،١٩٩٤، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ١٩٤٥سنة 

لادهـا القديمـة   الجديـدة لمصـر والقـاهرة ومـدنها وب     الخطـط التوفيقيـة  ، على مبـارك ٩
 .١٥ص، ٩ج ،هـ١٣٠٦-١٣٠٤، بولاق، الطبعة الأولى ،والشهيرة

الاسـتحكامات الحربيـة بمدينـة رشـيد     ، محمود أحمد درويـش : لمزيد من التفاصيل انظر١٠
رسـالة دكتـوراه غيـر منشـورة كليـة الآثـار       ، في العصر المملوكي حتى عصر محمد علي

  .١٧-١٦ص ص ، ١٩٩١، جامعة القاهرة
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وربمـا كـان   ، قبل هـذا الوقـت   أنظار الطامعين فى الدخول إلى مصر لاحتلالها
  .١١لى صعوبة ووعورة الملاحة فى فرع رشيدذلك مرده إ

 ـ٦٧٦-٦٥٨وقد قام السلطان الظـاهر بيبـرس البندقـداري    -١٢٦٠/هـ
كمـا  . ١٢م ببناء مرقبا بثغر رشيد لمراقبـة البحـر تحسـبا لأي هجمـات    ١٢٧٧

ــعبان     ــرف ش ــوكي الأش ــلطان الممل ــد الس ــي عه ــه ف ــذكر أن ٧٦٤ي-
 ـ  -١٣م قام فيروز الرومـي العرامـي  ١٣٧٧-١٣٦٣/هـ٧٧٨ ين نائبـا  الـذي ع

 -نائـب الإسـكندرية   ١٤من قبل الأمير صلاح الـدين خليـل بـن عـرام     للمدينة
والغريـب  ، ٢م ووقـف عليـه وقفـا   ١٣٧٣/ هـ٧٧٥ببناء برجا بثغر رشيد سنة 

 في الأمر أنه لم يرد في المصادر التاريخية فـي تلـك الفتـرة أي ذكـر لتشـييد     

                                                        
حيـث أن  ، هذا البوغاز صـعوبته وعـدم اسـتقراره نتيجـة لعيوبـه الملاحيـة      عرف عن ١١

كمـا أن تيـار نهـر النيـل المتـدفق فـى       ، الرمال المتسربة بفعل الأمواج كانت تغلقه كثيـراً 
وقـد أدى ذلـك إلـى تغيـر مـدخل      ، التقائه مع البحر يخلق مناطق ثائرة يصـعب اجتيازهـا  

فتارة يكـون بعيـداً فـى البحـر وتـارة يقـرب       ، نةالبوغاز من البحر المتوسط على مدار الس
وقـد أدى ذلـك إلـى    ، وتارة أخرى يتحول إلى الشرق وتارة يتحـول إلـى الغـرب   ، من البر

علـى  :لمزيـد مـن التفاصـيل انظـر    . صعوبة عبور هذا البوغاز إلا بدلالة من رئيس البوغاز
  .٨١- ٨٠ص ص، ١١ج،الخطط التوفيقية، مبارك

وبهـا كـوم الأفـراح وبـأعلى     "...رقب بقوله عـن مدينـة رشـيد    ذكر ابن دقماق هذا الم١٢
عمـره السـلطان الملـك الظـاهر بيبـرس      ، الكوم منار يري منه مراكـب الفـرنج القادمـة   

الانتصـار لواسـطة عقـد الأمصـار فـى تـاريخ       : انظـر  للمزيد من التفاصي..." البندقداري
لآفـاق الجديـدة ، بيـروت ،    مصر وجغرافيتها ، تحقيق لجنة إحيـاء التـراث العربـي ، دار ا   

 .١١٤ص ، القسم الثاني 
فَيروز الرومي العرامي نسـبة للغـرس خَليـل بـن عـرام نَائِـب       "... ، ذكر عنه السخاوي١٣

إسكندرية عمر دهرا طَويلا وأَنْشَأَ برجا بثغر رشيد ووقف علَيه وقفـا، وكَانَـت لَـه مشَـاركَة     
مـاتَ  . ...رِيخ بل عمـل كتابـا فـي الأتـابكي يشـبك الشَّـعباني       في الْجملَة ويحفظ بعض تَا
، ت.د، بيـروت ، انظر الضوء اللامـع لأهـل القـرن التاسـع    " ...بِالْقَاهرة في حدود الْخمسين

 .١٦٧ص، ٦ج
كان نائب الإسكندرية في عهد السـلطان الأشـرف شـعبان وقـد غـزا القبارصـة مدينـة        ١٤

لمزيـد مـن   ، ا عنها حيث كان أميرا على الحـج فـي تلـك السـنة    الإسكندرية عندما كان غائب
، تحقيـق حسـن حبشـي   ،إنبـاء الغمـر بأبنـاء العمـر    ، ابن حجر العسقلاني: التفاصيل انظر

ــر ــزي٣٣ص، ١ج، ١٩٦٩، مص ــوك ، ؛ المقري ــة دول المل ــلوك لمعرف ــب  ،الس دار الكت
 . ١٠٤ص، ٥ج، م١٩٩٧ ،لبنان –العلمية 

حـدد لنـا ابـن دقمـاق موقـع هـذا       . ١٧٦ص ، ٦ج ، ٣ مـج ، السخاوي ، الضوء اللامع٢
وبأسـفله بـرج عمـره    "... البرج بأنه أسفل مرقب السلطان الظـاهر بيبـرس وذلـك بقولـه    

الأمير صلاح الدين بن عـرام علـى شـاطئ النيـل ، وأوقفـه وجعـل بـه سـلاح أوقفـه          
: انظـر  للمزيـد مـن التفاصـي   ... " . للمجاهدين، وبالبرج المذكور كتاب سـبيل بـه أيتـام    

 .١١٤ص ، القسم الثاني ، الانتصار لواسطة عقد الأمصار
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ومـن غيـر   ، زحصون معاصرة لتلك التحصينات على الضـفة الشـرقية للبوغـا   
 ـ المستبعد أنه كان هناك ، التحصـينات الأخـرى علـى الضـفة الشـرقية     ض بع

وإن كـان لـم يصـلنا أي    ، وذلك بغرض مساعدة مثيلاتها على الضـفة الغربيـة  
  .الرأينصوص حتى الآن تدعم هذا 

ويعد أول ذكر لتحصين الضفة الشـرقية لبوغـاز رشـيد مـا قـام بـه       
ــاي ــوكي قايتب ــلطان الممل ــ٩٠١-٨٧٢الس ــي ١٤٩٦-١٤٦٨/ـه ــك ف م وذل

لتـدهور العلاقـات بـين الدولـة      معرض اهتمامه بتحصين ثغور مصـر نتيجـة  
حيـث وجهـت الأخيـرة مطامعهـا إلـى مصـر       ، المملوكية والدولة العثمانيـة 

لذا فقد قـام قايتبـاي بمشـروع كبيـر لتحصـين السـواحل الشـمالية        ، ١٥والشام
 ـ  "... لمصر حيث ذكر ابـن العمـاد أنـه    كندرية ومدرسـة  عمـر حصـنا بالإس

حـدد لنـا    كمـا  .١٦..."بالقرب منه وحصـن ثغـر دميـاط وحصـونا برشـيد     
السخاوي أسماء المشرفين على هذه العمـائر حيـث ذكـر أن السـلطان قايتبـاي      

برجا محكما بالثغر السكندري وكَذَا برشـيد باشـر أَولهمـا البـدري بـن      "... شيد
مقبـل الحسـني الظَّـاهر    الكويز والعلائي بن خـاص بـك وغيرهمـا وثانيهمـا     

بتشـييد بـرجين عنـد بوغـاز رشـيد      كـذلك  وكان قايتباي قد أمر ، ١٧..."جقمق
 )٢شـكل  ) (سمى بـرج أو قلعـة قايتبـاي   (أحدهما بالضفة الغربية على بر رشيد

سـمي بـرج   ( بـرج مغيـزل  قريـة  وآخر مقابل له على الضفة الشـرقية لبـر   
شـراف الأميـر يشـبك    كما أمر بعمل سلسـلة  مـن الحديـد تحـت إ    ، )مغيزل

قنطارا ، وكانت هذه السلسـلة تصـل بـين كـل مـن       ٢٥٠دار كانت تزن االدو
  .١٨برج مغيزل شرقا وقلعة قايتباي غربا

 لا نعـرف إلا  كمـا أننـا  ، وتجدر الإشار أن برج مغيزل لم يعد لـه وجـوداً الآن  
الأسـلوب   وربما كـان يتشـابه أسـلوب تشـييده مـع     ، النادر القليل عن تخطيطه

والذي كان تخطيطه عبارة عـن بنـاء مربـع الشـكل     ، شيد به برج قايتباي الذي
 وبأركانـه الأربعـة أبـراج   ، شيد بـالحجر الجيـري والطـوب الأحمـر    ، تقريبا

وحصـن داخلـي    ،)٣شـكل رقـم  ( ١٩العديد من فتحات المزاغـل  يتخللهادائرية 
                                                        

15Daly(M.W), The Cambridge History of Egypt, Vol. 2, Modern Egypt From 1517 to the end of 
the Twentieth Century, 1998,p.18. 

دار ابـن  ، تحقيـق محمـود الأرنـاؤوط   ، شذرات الذهب في أخبار مـن ذهـب  ، ابن العماد١٦
  .١٣ص، ١٠ج، م ١٩٨٦، بيروت –ثير، دمشق ك

  .٢٠٩ص، ٦ج، الضوء اللامع، السخاوي١٧
الاسـتحكامات الحربيـة   ، ؛ محمـود درويـش  ٢٠٩ص ، ٦ج  الضوء اللامـع السخاوي ، ١٨

  .٤٦ص، بمدينة رشيد
ويـرجح أنهـم أدخلـوا عليـه     ، قام الفرنسيون  أثناء الحملة  بإجراء ترميمات لهذا البـرج ١٩

 =أن البرجين الغـربيين اتخـذا شـكل الحصـون ذات التصـميم شـبه       بعض التعديلات منها
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ويمكن أن نستشف أن برج مغيـزل كـان أصـغر حجمـا     ، أصغر حجماً ومسجد
روايـات الرحالـة   ن يتضح ذلك مما نقله عبد الـرحمن زكـي   ، قايتباي من برج
الـذي زار رشـيد   "  Savariسـافاري  "مثل الرحالة الفرنسـي   ،المدينة روااللذين زا

أنه على بعـد فرسـخ شـمالي رشـيد علـى       م ، وذكر١٧٧٧/ هـ ١١٩١سنة 
هـا  البر الغربي كانت تنهض قلعة بأربعـة أبـراج مركبـة فيهـا المـدافع، تقابل     

بالبر الشرقي قلعة أخـرى، وأن هـاتين القلعتـين كانتـا كافيتـان لمنـع السـفن        
  . ٢٠الحربية من المرور فى النيل

شـيده السـلطان قايتبـاي علـى الضـفة      " بـرج مغيـزل  "ونخلص مما سبق أن 
كمـا  ، الشرقية لبوغاز رشيد تجاه برجه المسمي باسـمه علـى الضـفة الغربيـة    

وفـي الحقيقـة أن انـدثار    ، بـرج قايتبـاي   أن برج مغيزل كان أصغر حجما من
وربمـا  ، هذا البرج يجعلنا في حيرة شديدة عند محاولـة تتبعـه وتحديـد موقعـه    
لبوغـاز  يساعدنا في ذلك الخريطة التي قام علمـاء الحملـة الفرنسـية بوضـعها     

، في كتاب وصف مصر حيـث تعـد مـن أقـدم الخـرائط لهـذه البقعـة       رشيد 
 ٢١)Fort Julian( بـرج قايتبـاي  عليهـا  حيـث سـجل   ، أةوبالرجوع إليها كانت المفاج

بينمـا  ، يوجد أي أثر لبرج مغيـزل أو أي بـرج حربـي آخـر     لا وأمامه مباشرة
يوجـد بالخريطـة   إلى الشمال قليلاً من برج قايتبـاي وعلـى الضـفة الشـرقية     

والسـؤال  ، )٤شـكل  ( ٢٢)Borg Sogair( "بـرج صـغير  "برج حربي كتب عليـه رسم ل
هنا هل هذا البـرج الصـغير هـو بـرج مغيـزل أم تحصـين        الذي يطرح نفسه

  .كان موجوداً وقتها حربي آخر
لتشـييد مبنـى حربـي    ذكـر  أي المصادر التاريخية  فإنه لم يرد فيوفي الحقيقة 

والمحيـر فـي    ،على الضفة الشرقية لبوغاز رشيد سـوى بـرج مغيـزل فقـط    
بـذلك يتعـارض   الأمر أنه إذا كان هذا البرج الصغير هـو بـرج مغيـزل فهـو     

حيـث أن  ، مع الروايات التاريخية التي ذكـرت أنـه يقـع تجـاه بـرج قايتبـاي      

                                                                                                                                             
كما سدت فتحات المزاغـل القديمـة وتـم فـتح مزاغـل جديـدة تتناسـب مـع         ، المنحرف=

  :لمزيد من التفاصيل انظر. استخدام البنادق
Naguib Amin, the Historical monuments ,Vol.1, p.190. 

، يوليـه  ٤عـدد ، ٦مـج ، لـة الجـيش  مج، حصـون دميـاط ورشـيد   ، عبد الرحمن زكي٢٠
  .٥٧٤ص، ١٩٤٤

وهـو اسـم مسـاعد قتـل عنـد نـزول       . ،أطلق الفرنسيون هذا الاسم على برج قايتبـاي ٢١
أبريـل   ١٩وقد هـاجم الانجليـز هـذا الحصـن فـي      ، الفرنسيين إلى الإسكندرية بيد الإنجليز

لنهايـة  وفـي ا ...وقد أبدى الحصن مقاومة كبيرة وتحمـل حصـارا دام عشـرة أيـام    ، ١٨٠١
، مدينـة رشـيد  ، جولـوا : لمزيد من التفاصـيل انظـر  . استسلمت الحامية يوم التاسع والعشرين

  .٨ص ، ١٩٩٢، القاهرة، ترجمة زهير الشايب، من موسوعة وصف مصر
22Description de l'Égypte, Vol.6: Atlas Geographique , Paris, p.96, pl. 40. 
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 هذا البرج يقع إلى شمال بـرج قايتبـاي علـى الضـفة الأخـرى     الموقع الحالي ل
كـان  فإنـه   هـذا الاسـتنتاج  وللتأكد مـن   ،متر وليس تجاهه مباشرة٦٠٠حوالي ب

 ـ معاصـر لخريطـة  تاريخي نص لزاما الرجوع إلى  صـف  و ،ة الفرنسـية الحمل
لنا الوضع عند هذا البوغاز أثناء محاولة الحملة الفرنسـية الـدخول إلـى مصـر     

 ـحيـث  ، من البحر المتوسط الجبرتـي أن السلسـلة التـي كانـت تحمـي       ذكر ي
مـراد بـك إلـى     دعـى م قد تخربت ممـا  ١٧٩٨/ هـ١٢١٣مدخل البوغاز سنة 

 –ايـة الـثخن   يأمر بعمـل سلسـلة مـن الحديـد فـى غ     " أن يرسل إلى مصر 
البوغـاز  ، لتنصـب علـى    مائة ذراع وثلاثون ذراعـا والمتانة طولها  –السمك 

من البر إلـى البـر، لتمنـع مراكـب الفرنسـيين مـن العبـور         عند برج مغيزل
لبحر النيل وذلك بإشارة علي باشـا ، وأن يعمـل عنـدها جسـر مـن المراكـب       

يقـدرون علـى    وينصب عليها متـاريس ومـدافع ، ظنـا مـنهم أن الإفـرنج لا     
  .  ٢٣"...محاربتهم فى البر

"... ونستخلص من النص السابق موضـع نصـب السلسـلة وهـو علـى     
والغريب أن الـنص لـم يـذكر لنـا أي ذكـر عـن       ..." البوغاز عند برج مغيزل

برج قايتباي الأمر الـذي يـرجح معـه أن يكـون بـرج مغيـزل كـان أقـرب         
ا كان بـرج مغيـزل يقـع بالفعـل     وهذا لا يكون إلا إذ، للبوغاز من برج قايتباي

إلـى  أيضـا  فقـد قمـت بـالرجوع    أكثـر  وللتأكـد  ، إلى الشمال من برج قايتباي
  م١٨٧٢ومؤرخة بعام عام  ٢٤"محمود باشا الفلكي"خريطة وضعها 

                                                        
، ٢ج، ت.د،دار الجيـل بيـروت  ، اجم والأخبـار تاريخ عجائب الآثـار فـي التـر   ، الجبرتي٢٣
نفهم من الجبرتي أيضـاً أن قريـة بـرج مغيـزل وبرجهـا كـان لهمـا        .١٨٢-ص ١٨١ص

دورا واضح كمسرح للأحـداث فـي الصـراع الـذي دار بـين الأمـراء فـي الفتـرة مـن          
ـــ١٢٢١-١٢١٨ ــر . م١٨٠٦-١٨٠٣/ه ــيل انظ ــن التفاص ــد م ــي: لمزي ــاريخ ، الجبرت ت

  .ص١٣٤، ٣ج -٦٠٢ص، ٥٩٦ ص، ٢ج، عجائب الآثار
م، ويقـال   ١٨٨٥ - ١٨١٥ /هــ   ١٣٠٢ - ١٢٣٠محمود أحمـد حمـدي باشـا    هو"...٢٤

 ـولـد فـي بلـدة الحصـة     .رياضي من علمـاء مصـر   مهندس: له محمود حمدي الفلكي ن م
وتعـين أسـتاذا للعلـوم الرياضـية والفلكيـة      . الغربية، بمصر وتعلم بالإسكندرية ثم بالقـاهرة 

 ـ    . ببولاقبمدرسة المهندسين  هــ   ١٢٦٦سـنة   اوأرسـلته الحكومـة المصـرية إلـى أورب
ه فكـان مـن أعضـاء المعهـد     ١٢٧٥في العلوم الرياضية والفلكيـة، وعـاد سـنة     للتخصص

وناب عـن الحكومـة المصـرية فـي المجمـع الجغرافـي ببـاريس سـنة         . العلمي المصري
موميـة سـنة   ه ونـاظرا للأشـغال الع  ١٢٩٧هـ وعين وكيلا للمعهـد العلمـي سـنة     ١٢٩٢
 ه وكـيلا لـوزارة    ١٣٠٠وعـين سـنة   . ه فمكث شهرين وأسـبوعا وصـرف عنهـا   ١٢٩٩

 ١٨ه فاسـتمر  ١٣٠١وعـين نـاظرا للمعـارف سـنة     . يوما ١٢شهرا و  ١٣المعارف، فلبث 
خيـر الـدين   : لمزيد مـن التفاصـيل انظـر   ..." شهرا من آثاره خريطة الوجه البحري بمصر

  .١٦٤ص، ٧ج، ٢٠٠٢، ييندار العلم للملا، الأعلام، الزركلي
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التحصينات الحربيـة للبوغـاز فـي تلـك الفتـرة وميزهـا        فيهاحدد ، )٥شكل (
لحضـرية التـي أخـذت    عـن القـرى والمراكـز ا    ابوضع نجمة حمراء لتمييزه

يمكننا مشاهدة برج قايتباي وقد وضـع عليـه رمـز يمثـل     و، مراءحدائرة  شكل
وعلى الضفة الشرقية لبرج قايتبـاي إلـى الشـمال وضـع نجمـة      ، نجمة حمراء

وهو نفس الموقـع الـذي سـبق تحديـده     ، "برج مغيزل"أخرى وأطلق عليها اسم 
 ـ ، من قبل في خريطة الحملة الفرنسية أن البـرج   ه يمكـن القـول  ومن ذلـك فإن

ولكـن  ، الصغير الذي حدده علماء الحملة الفرنسـية مـا هـو إلا بـرج مغيـزل     
ذكرهـا  السلسـلة التـي   كيفيـة تفسـير طـول     هـي  أخـرى يتبقى لدينا مشكلة 

طولهـا مائـة   " ... حيـث ذكـر أن   ،كانت تمتد عند برج مغيـزل  والتيالجبرتي 
 ـ رج مغيـزل مـن البـر إلـى     ذراع وثلاثون ذراعا لتنصب على البوغاز عند ب

،  ٢٥سـم  ٨٠و ٥٥إذا علمنا أن متوسـط طـول الـذراع مـابين     خاصةً ..." البر
فإن ذلك يشير إلى أن المسـافة بـين بـرج مغيـزل وبـرج قايتبـاي كانـت لا        

م ١٠٤و، م علـى أدنـى تقـدير   ٧١,٥حال من الأحـوال مـا بـين     بأيتتجاوز 
مـع المسـافة بـين بـرج      تمامـا  لا تتناسبهذه المسافة أن و، على أقصى تقدير

قايتباي وبرج مغيزل على كل من خريطة الحملـة الفرنسـية وخريطـة الفلكـي     
حيث تبلغ المسـافة بينهمـا إبـان تلـك     ، ٢٦ GISوذلك بعد قياسها باستخدام برامج 

هـو خطـأ    :الأول ين؛احتمـال أحـد  يترك لنا الأمر وهذا ، م١٠٠٠الفترة حوالي 
الاحتمـال  و ،ي تمتـد بـين ضـفتي البوغـاز    عند ذكره طول السلسلة الت الجبرتي

مـا أورده الجبرتـي عـن طـول     صـحة  بصفة أساسية على يعتمد  وهو :الثاني
  السلسلة

فإنـه يجـب علينـا عقـد     ، فهم نص الجبرتي فهمـا صـحيحا   ولمحاول
مقارنة بين هذه السلسلة والسلسلة الأخرى التـي أمـر السـلطان قايتبـاي بمـدها      

حيـث وصـلنا نـص    ، ين بوغازها في نفـس الفتـرة  أمام قلعته بالإسكندرية لتأم
بوغـاز   ذكـر علـى مبـارك أن   فقد ، في الخطط التوفيقية يوضح لنا كيفية عملها

مقفول من جميع الجهـات عـدا الفـم الـذي كانـت السـفن       "...الإسكندرية كان 
والظاهر أنه كان منقسماً إلى قسمين أحـدهما صـغير وهـو الـذي     ... تدخل منه

وكانـا منفصـلين   ، ٢٠٠والأخـر عرضـه   ، متر تقريبا ١٠٠جهة المنار وقدره 
وفـي كتـاب مـاني    ...أمتـار تقريبـا   ٧ مقـدار بصخرة وهى الآن تحت الماء ب

وكانـت الفتحـات   ...أن الفتحة الكبـرى كانـت بقـرب المنـار    يذكر الفرنساوي 

                                                        
، ١ج، م ٢٠٠٨،عـالم الكتـب  ، معجم اللغـة العربيـة المعاصـرة   ، أحمد مختار عبد الحميد٢٥
  .٨٠٨ص
وليـد عبـاس المـدرس بقسـم الجغرافيـا بكليـة الآداب       / أتقدم بالشكر إلى الزميل الدكتور٢٦

  .جامعة عين شمس على مساعدته لي في إعداد هذه الخرائط
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أن فتحـة   أيضـاً  ويتضح مـن هـذا الـنص   ،٢٧"المذكورة تقفل بسلاسل من حديد
انت تنقسم إلى قسمين بواسـطة صـخرة فـي الوسـط كـان      بوغاز الإسكندرية ك

وبمقارنة هذا النص بما ذكـره الجبرتـي يتضـح لنـا     ، يربط فيها طرفي السلسلة
كان ينقسم أيضا إلـى قسـمين عـن طريـق صـخرة فـي        ربماأن بوغاز رشيد 

ومـن جهـة   ، إلى برج مغيـزل فـي الشـرق    من جهةتمتد السلسة ، وسط النيل
عـدم وجـود   وممـا يؤيـد هـذه الفرضـية     ، في الغربأخرى إلى برج قايتباي 

 ،٢٨شير إلى وجود بـرج حربـي وسـط بوغـاز رشـيد     حتى الآن ينص تاريخي 
كما يزيد من احتمالية صحة هذا الرأي أنه يسـاعدنا كـذلك علـى فهـم مقولـة      

لتنصـب علـى البوغـاز عنـد     "... أن السلسلة كانـت مخصصـة   من رتي الجب
كـان جهـة   للسلسـلة  إلى أن الجانب الأقصـر  أنه كان يشير أي  ..."برج مغيزل
ولـم يقـل مـن بـرج مغيـزل إلـى       ، خاصة أنه قال على البوغاز برج مغيزل
يمتـد   الجانـب الأطـول مـن السلسـلة    ونستنتج من ذلك أيضا أن ، برج قايتباي

وهو ما يبدو منطقيا إلى حـد بعيـد عنـد مقارنـة الإمكانيـات      ، جهة برج قايتباي
هـذا أيضـاً    ويؤكـد . برج مغيـزل ب قياساً لمثيلاتهاقايتباي الدفاعية الكبيرة لبرج 

فـي زمـن   ) الـذي يقـع جهـة بـرج قايتبـاي     (أن الجزء الأكبر من السلسـلة  
لعمـل سلسـلة بديلـة     الجبرتي كان بحالة جيدة بدليل أنه لم يكن هناك أي حاجـة 

النهايـة مشـكلة قـول الجبرتـي عـن السلسـلة أنهـا كانـت          فـي ويتبقى ، له
تفسـير  كمن تفسـير ذلـك فـي    ربما يو، ..."من البر إلى البر"... مخصصة لتمتد

ــة  ــة العربي ــه " البــر" لكلمــةالمعــاجم اللغوي ــه بأن خــلاف ..".والتــي عرفت
علـى  أيضـاً  أي كل ما لـيس مـاء وهـذا مـا يمكـن أن يطلـق       ، ٢٩..."البحر

صـخرة كبيـرة لتتحمـل ربـط السلاسـل       الصخرة التي من المرجح أنها كانـت 
  .الضخمة

                                                        
  .٤٠ص، ٧ج، التوفيقية الخطط، علي باشا مبارك٢٧

 ـ٢٨  رج السلسـلة الـذي كـان يتوسـط     تتشابه فكرة وجود برج حربي في وسط البوغاز مع ب
  :لمزيد من التفاصيل انظر، بوغاز دمياط

Alexander Mikaberidze, Conflict and Conquest in the Islamic World: A Historical Encyclopedia, 
2011, pp.561-562. ،B, Lewis and others, The Encyclopedia of Islam, Leiden,1991, vol.2, p. 292. 

وذلك عقب سـقوط بـرج السلسـلة فـي أثنـاء      ، تماما عن فكرة وجود برج السلسلةتم التخلي 
وقد أكد ابن إياس علـى ذلـك فـي معـرض حديثـه عـن عمـارة        ، حصار الصليبيين لدمياط

 ـ أمـر  "... م يبنـي بـرج السلسـلة وإنمـا     الظاهر بيبرس لمدينة دمياط حيث ذكر أن بيبرس ل
قيـل أن هـذه السلسـلة كانـت فـي أيـام       ، بإعادة السلسلة الحديد التي كانت من البر إلى البر

بـدائع  ، ابـن إيـاس  :انظـر ..."ثم بطلت فـأمر بإعادتهـا كمـا كانـت    ، المقوقس عظيم القبط
 .٨٧ص، ١ج، ه١٣١١، بولاق، الزهور في وقائع الدهور

 .٦٧ص، ١ج، ١٩٨٧، بيروت، تحقيق رمزي منير البعلبكي، لغةجمهرة ال، الأزدى٢٩ 
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بالبحـث  و، أن برج مغيزل مندثر حاليـاً ولـم يعـد لـه أي أثـر      معروفومن ال
الأثري الميداني في الموقع الـذي حـدده كـل مـن علمـاء الحملـة الفرنسـية        

مكـان   وعند توقيعـه علـى الخـرائط الحديثـة تبـين أن      ،ومحمود باشا الفلكي
وهـو  ، )٦شـكل  ( موضع الجامع العتيـق لقريـة بـرج مغيـزل     الآن هو البرج

، ويبـدو أنـه جـدد حـديثا    ، ير تابع أو مسجل لوزارة الآثـار المصـرية  جامع غ
كانـت المفاجـأة   ، وبسؤال أهل المنطقة عن أي شواهد أثرية فـي هـذا الموقـع   

حيث ذكروا لي أن هذا الجامع ما هو إلا بقايا لقلعـة قديمـة كانـت مشـيدة فـي      
 وأن هـذه القلعـة كانـت  تصـل إلـى     ، نفس الموقع تنسب للسـلطان قايتبـاي  

وكـان السـؤال الـذي يلـح علـى      ، ٣٠شاطئ النيل ولا تزال بقاياها أسفل المسجد
  آنذاك هل ما يوجد أسفل هذا المسجد سيكون حقا بقايا برج مغيزل المندثر؟

عبـارة عـن صـهريج ممتلـئ      بقايا المبنـى هـي  تبين لي أن هذا وقد 
اضـطررت إلـى سـحب المـاء منـه بواسـطة       وقـد  ، بالمياه يقع أسفل المسجد

وهـي العمليـة التـي    ، إلـى الصـهريج  ينة لشفط المياه لكي أستطيع النـزول  ماك
 الميـاه  نسـوب مانخفـض   وحينمـا ، استغرقت مني حوالي ثلاثـة أيـام كاملـة   

وقـد  ، )٢-١لوحـة  ( تمكنت من تحديـد بقايـا المبنـى    بالنزوللي لدرجة تسمح 
ويمتـد   أن هذا الصـهريج بنـي فـي تخـوم الأرض أسـفل الجـامع      لي اتضح 
من الجهـة الشـمالية الغربيـة، ولـه فوهتـان إحـداهما بـالركن         جدرانه خارج

توجـد حاليـا أسـفل دورات الميـاه الخاصـة       ،مسدودة حاليـاً الغربي للصهريج 
بالضـلع الشـمالي    موجـودة  الثانيـة أمـا  ، هبالمسجد وقد كانت في الأصل خارج

 فتحـة عبـارة عـن    شـكلها و، وهـي فتحـة النـزول حاليـاً    ،الغربي للصهريج
ومـن هـذه   )  ٤-٣لوحـة ( سـم ٥٥من الرخـام قطرهـا   يغطيها خرزة ديرة مست

الفوهة ننزل إلـى الصـهريج بواسـطة منـزل اسـطواني الشـكل ذي مسـقط        
بجداره من الـداخل مواضـع لأقـدام الهـابط إلـى الأسـفل،ويبلغ        دائري يوجد

م، ويـؤدي هـذا المنـزل    ٢,١٥وحتـى أرضـيته   ارتفاع هذا المنزل من الخرزة
سـم وعرضـها   ١٣٠يؤدي إلـى فتحـة مـدخل ثانيـة ارتفاعهـا     إلى ممر مائل 

ويفضي المدخل الأخير إلـى غرفـة الصـهريج وهـى مربعـة      ، )٥لوحة(سم٥٥
 ـ ، )٦شكل( م١٠,٨٠الشكل طول ضلعها  قبـة ضـحلة مسـتديرة     ١٢مغطـاة بـ

ــكل ــة ( الش ــن ق ، )٦لوح ــا م ــغ ارتفاعه ــةيبل ــية   م ــى أرض ــة وحت القب
 ٩مسـتديرة ترتكـز علـى     محمولـة علـى عقـود   ، )٧لوحة(م ٢,٦٠الصهريج

وارتفـاع كـل دعامـة منهـا     ، سـم ٣٥دعامات حجرية مربعة طـول ضـلعها   

                                                        
ومـنهم أحـد المعمـرين ويـدعى     ، سمعت ذلك من أكثر من شخص داخـل هـذه القريـة   ٣٠

وذكر لي أنه سمع هذا الكـلام أكثـر مـن مـرة فـي       ٩/٥/١٩٢٢سعيد محمد القاضي مواليد 
  .صغره خاصة من أبيه وأجداده
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وردي "ويكسو جدران الصـهريج وسـقفه طبقـة مـن المـلاط الجيـد       ، م١,٦٠
 ـ    بعضـها  تعرض )٨لوحة "(اللون  لحـديث ر الترميمـات بالاسـمنت فـي العص

أمـا  ، م١,٦٥دخلات معقودة يبلـغ عـرض الدخلـة     ٤وفي كل جدار  ،)٩ لوحة(
عن فتحة الصهريج الثانية فتقع في الزاوية الغربيـة وتبـدو علـى هيئـة حنيـة      

، متـر ١سـم بينمـا يبلـغ عمقهـا حـوالي      ٨٠عرضها) ١٠لوحة( تشبه المحراب
، )١١لوحـة (ويبدو أنها سـدت حـديثا باسـتخدام الاسـمنت والطـوب الأحمـر      

ت وقـد اكتشـف  ، وبجدارها من الـداخل مواضـع للأقـدام للنـزول أو الصـعود     
داخل هذا الصهريج أحد الدعامات الجرانيتية التـي تحمـل السـقف وقـد نقـش      

نقلـت مـن    هـذه الدعامـة   أن بما يؤكـد   ٣١)١٢لوحة(عليها كتابات هيروغليفية 
مواقع الآثار المصرية القديمـة وهـو الأمـر الـذي يشـي بمصـدر هـذه         أحد

  .الدعامات
  سبق  يمكن أن نستخلص عدة حقائق مماو

المسجد بالقرب من موضع برج مغيزل الـذي سـبق تحديـده فـي     يقع هذا : أولاً
  .خريطتي الحملة الفرنسية ومحمود باشا الفلكي

أن هذا الصهريج كان كبيرا ليتسع لكميـة كبيـرة مـن المـاء تكفـي لمـدة       : ثانياً
طويلة كما أن تخطيطه لا يختلف كثيـرا عـن تخطيطـات الصـهاريج الشـائعة      

  .المملوكي رإبان العص
وهـو  ، يلاحظ استخدام أحجار جرانيتية حمـل أحـدها نقـوش هيروغليفيـة     :ثالثاً

خاصـة  ، في أكثر من موضـع بـرج قايتبـاي برشـيد    كذلك الأمر الذي نشاهده 
  .٣٢وأنه تم العثور على حجر رشيد به

فـي فتـرة معاصـرة    فعـلاً  كل هذا يرجح كفة أن هذا الصـهريج شـيد   
 ـ، لبرج قايتباي ع موقـع المسـجد الـذي يمكـن     وإذا وضعنا هذا جنبا إلى جنب م

لمئذنته القصيرة حاليا أن تكشف البوغـاز علـى الـرغم مـن العمـائر الحديثـة       
لأمكننا تصـور مـدى إسـتراتيجية موقعـه مـن      ) ١٣لوحة ( التي شيدت حولها

                                                        
ر المصـرية المسـاعد بكليـة الآداب جامعـة عـين      حاول زميلي د نشأت حسن أستاذ الآثا٣١

شمس ترجمة هذا النص ولكن وجد صعوبة بالغة نظـرا لعـدم اكتمالـه حيـث لا يـزال يقـع       
 .سم من هذا النص أسفل الماء ٥٠حوالي 

وقـد كتـب    Pierie Bouchardم ويـدعي  ١٧٩٩عثر عليه أحد ضباط الحملة الفرنسـية سـنة   ٣٢
ثـم اللغـة اليونانيـة    ، ثـم الخـط الـديموطيقي   ، يروغليفـي هذا الحجر بثلاثة خطوط الخط اله

وقد نقش عليه شـكر للملـك بطليمـوس الخـامس الـذي قـام بتخصـيص بعـض         ، القديمة
وقـد اسـتولى الانجليـز علـى هـذا      ، وكذلك بمناسبة تتويجـه ، المخصصات للآلهة المصرية

المتحـف  وهـو حاليـا معـروض فـي     ، الحجر من الفرنسيين بعد موقعة أبو قيـر البحريـة  
  :لمزيد من التفاصيل انظر. البريطاني بلندن

F.Quirke and J.Spencer, British Museum Book of Ancient Egypt, London, 1992, p.127. 
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والصـهريج  وممـا يؤكـد أن هـذا المسـجد     ، الناحية العسكرية إبان تلك الفتـرة 
" عبـد الـرحمن زكـي   "يـزل مـا ذكـره    كانا جزءا من برج مغ يقع أسفله الذي 

عبـارة  "... كـان   على لسان أحد الرحالة عندما وصف برج مغيزل بقولـه أنـه  
  . ٣٣..."عن مسجد كان أمامه بطارية متخربة من المدافع

تبقى في الجهـة الشـرقية مـن المسـجد عـدد      يوتجدر الإشارة إلى أنه 
مـع  ، )١٤لوحـة ( من الجدران المشيدة بالطوب الأحمر يتخللها عـروق خشـبية  

وقد ذكر لـي أهـالي القريـة أن هـذه     ، بعض البقايا من الأعمدة الرخامية الملقاة
إلا بقايـا لمبنـى ضـخم كـان يجـاور المسـجد مـن الجهـة          هيالجدران ما 

الجنوبية والشرقية استغل منذ فترة بعيدة كمركـز إداري للقريـة وكمقـر لإقامـة     
ب بنـاء هـذه الجـدران ذات    ويبـدو مـن أسـلو   ، )حرس الحدود(جنود الهجانة 

السمك الكبير ومن مادتها أنها تتشابه مع أسلوب البنـاء الـذي شـاع فـي قـلاع      
وهو ما دفعني إلى الاعتقاد بـأن بـرج مغيـزل ربمـا لاقـى      ، عصر محمد علي

خاصـة وأن هـذا المبنـى    ، بعض الاهتمام والتوسعة في عصـر محمـد علـي   
ي يشـي بالطـابع والوظيفـة    استغل فيما بعد كمقر لحرس الحـدود الأمـر الـذ   

وللأسف فإننا لا يمكننا الاعتماد علـى تخطـيط الجـدران حيـث تـم      ، الحربية له
ولـم يتبقـى إلا جـزء صـغير لا     ، بيع أغلب الأراضي وهدم ما بها من جـدران 

 ـ   وللإجابـة علـى هـذا     ،أو تخطيطـه  ىيعطينا فكرة واضحة عـن شـكل المبن
در التاريخيـة والوثـائق لتلـك    التساؤل كان لابد لي مـن العـودة إلـى المصـا    

وبالبحث تبين أنه قد وصـلنا قائمـة لتحصـينات كـل مـن الإسـكندرية       ، الفترة
أى قبـل وفـاة محمـد علـى      -م١٨٤٨/هـ١٢٦٤ورشيد و البرلس ودمياط عام 

سـكندراني نـاظر البحريـة    لإوالتي كان قد وضعها حسـن باشـا ا   -٣٤بعام واحد
سـرهنك باشـا نـاظر المـدارس      عيلإسـما وقد نقل عنه هذه القائمة ، المصرية
تحصينات بوغاز رشـيد ومـا بهـا مـن أسـلحة إبـان        بها وقد ورد ٣٥.الحربية

 :٣٦تلك الفترة من خلال التقرير كالتالي
  

                                                        
، يوليـه  ٤عـدد ، ٦مـج ، مجلـة الجـيش  ، حصـون دميـاط ورشـيد   ، عبد الرحمن زكي٣٣

  .٥٧٤ص، ١٩٤٤
34F. Robert Hunter, Egypt Under the Khedives, 1805-1879,From Household Government to 
Modern Bureaucracy, American University in Cairo Press,1999, p.32. 

قد عثر بين أوراق قديمـة للمرحـوم حسـن بـك الإسـكندراني مـدير       " ذكر سرهنك أنه ٣٥
علـى كشـف يبـين تلـك الاسـتحكامات       ١٢٦٤في سـنة ) الإسكندريةترسانة (دار الصناعة 
-٢٥٨ص، ٢ج، حقـائق الأخبـار  ، إسـماعيل سـرهنك  ..."المـدافع والـذخائر   وما بها مـن 

٢٥٩.  
  . ٢٥٩ص،٢ج،حقائق الأخبار، إسماعيل سرهنك٣٦
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  المدافع  الجبخانة  اسم التحصين

ــرج  بــــــ
  ١٤  ١  )قايتباي(رشيد

  ١٨  ١قلعة البوغاز              
  ١٠  ١الطابية الشرقية             

  ١٠  ١  بية الغربيةالطا
  

إلـى جانـب الطابيـة    ، بـرج قايتبـاي  ذكـر  ويلاحظ أن هذا التقرير يشتمل على 
 ـ لـم القائمـة  إلا أن هـذه  ، )شيدهما محمد علـى (الشرقية والطابية الغربية  ذكر ت

هذا في الوقت الـذي ذكـر فيـه تحصـينا جديـد هـو       ، ولو بإشارة برج مغيزل
لـم  الغريـب أنـه   و، يه هنـا لأول مـرة  نتعرف عل وهي القلعة التيقلعة البوغاز 

قـد رجـح بعـض    مـن هنـا ف   ،حتـى الآن  أي من المصادر التاريخية تذكر في
ربمـا يكـون علـى الضـفة الشـرقية لبوغـاز        هـذه القلعـة   الباحثين أن موقع

 ، مــدفعا١٨إن عــدد مــدافع هــذه القلعــة بلــغ خاصــة إذا علمنــا ، ٣٧رشــيد
تكـون قـد تفوقـت علـى بـرج      بـذلك   فإنهـا ، ضافة إلى جبخانة للأسـلحة بالإ

كمـا أن وضـع اسـم قلعـة     ، قايتباي لتصبح أكثر تحصينات البوغـاز تسـليحا  
برج قايتباي في القائمـة ثـم يليـه الطـابيتين الشـرقية والغربيـة        يعقبالبوغاز 

ربمـا لـه دلالـة جغرافيـة     وهذا الأمـر  ، اللذان يقعان بنهاية البوغاز جهة البحر
لمسافة المحصورة بـين بـرج قايتبـاي وطـابيتي     على أن قلعة البوغاز تقع في ا

وهو الأمر الذي يرجح أن تكـون قلعـة البوغـاز هـي نفسـها بـرج       ، البوغاز
الـذي يقـع إلـى الشـمال مـن       البرجحيث يتطابق ما ذكر آنفاً مع موقع  ،مغيزل

ولكن المشكلة هنا تكمن في أن هذا التقرير لـم يوضـح لنـا علـى     . برج قايتباي
لقلعة؟ هـل هـى علـى الضـفة الشـرقية أم علـى الضـفة        ضفة تقع هذه اي أ

  الغربية للنيل؟ 
ويمكننا الإجابة على هذا التساؤل من خلال بيـان كـان ملحـق بوثيقـة مؤرخـة      

شـمل أنـواع   ، ٣٨م١٨٥٥فبرايـر سـنة    ٦/هــ  ١٢٧٢رجـب سـنة    ٢٩بـ 
ــه أســماء ، المــدافع الموجــودة فــي تحصــينات بوغــاز رشــيد وقــد رد في

                                                        
 ـ١٣التحصينات الحربية بسـواحل مصـر الشـمالية فـي القـرن      ، أمل محفوظ٣٧ ، م١٩/هـ

 .٣٨٣ص، ٢٠٠٧،كلية الآثار جامعة القاهرة، رسالة دكتوراه غير منشورة
ــة الوثيقــة رقــم  ٣٨ معيــة تركــي ، بتــاريخ    ١١، محفظــة رقــم   ٢٣٩ ترجم

  . ٣٦٨-٣٦٧ص ، التحصينات الحربية، م؛ أمل محفوظ١٨٥٥/هـ١٢٧٢
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افعها ونوعية المـادة التـي صـنع منهـا المـدفع وعيـاره       التحصينات وأعداد مد
  :وقد قمت بحصر أسماء التحصينات وأعداد المدافع كالتالي

  
  المدافع  اسم التحصين

ــرج  بـــــــ
  ٤  )قايتباي(رشيد

  ١٥  الطابية الغربية
  ٧الطابية الشرقية             
  ٢١الطابية الشرقية              

 

مـع عـدم ورود    وجود طابيتين باسـم الشـرقية  أيضاً يلاحظ في هذه القائمة كما 
وبمقارنـة بسـيطة   ، اسم برج مغيزل الذي كان يقع على الضفة الشـرقية أيضـا  

فـي كلتـا   النسبة بين عـدد المـدافع   حيث بين هذا الجدول والجدول السابق ومن 
يمكننا أن نسـتنتج أن قلعـة البوغـاز السـابق ذكرهـا سـميت هنـا        الطابيتين، 

ــة ال ــن  بالطابي ــدافعها زاد م ــدد م ــرقية وأن ع ــنة   ١٨ش ــي س ــدفعا ف م
، م١٨٥٥ســنة / هـــ١٢٧٢مــدفع فــي ســنة  ٢١م إلــى ١٨٤٨/هـــ١٢٦٤

ويرجح مما سبق أن قلعة البوغاز كانت تقـع إلـى الشـمال مـن قلعـة قايتبـاي       
وهو الأمر الـذي يتطـابق تمامـا مـع موقـع بـرج       ، على الضفة الشرقية للنيل

المصـادر التاريخيـة ذكـرت كمـا سـبق أن       إلا أن، في الوقت الحـالي  مغيزل
أصـغر حجمـا مـن بـرج     في العصر المملوكي كان  برج مغيزلأشرت إلى أن 

زاد مـن قـدرات هـذا البـرج     ربمـا  أن محمد علـى  أيضاً بما يرجح ، قايتباي
ويؤكـد هـذا   ، الدفاعية ليصـبح أكبـر التحصـينات الحربيـة لبوغـاز رشـيد      

نفـذه  يتطـابق تمامـا مـع مـا     طريقـة  الترجيح أن تحصين بوغاز رشيد بهذه ال
لبوغـاز دميـاط حيـث شـيد علـى بوغـاز دميـاط        محمد علي عند تحصـينه  

وإلـى الجنـوب منهمـا علـى الضـفة      ، طابيتان إحداهما شرقية والأخرى غربية
والتـي أنشـأها السـلطان الظـاهر      ،القلعة الكبـرى بعزبـة البـرج    تقعالشرقية 
 ـ، بيبرس دها وتوسـعتها لتصـبح خـط دفـاعي     وقد قامت الحملة الفرنسية بتجدي

تحتويه من عدد كبيـر مـن المـدافع زادت بصـورة واضـحة فـي        ثانيقوى بما
وهو نفس النموذج الـذي اتبعـه محمـد علـي عنـد      ، ٣٩عصر أسرة محمد على

حيـث شـيد طابيتـان علـى مـدخل البوغـاز إحـداهما        ، تحصين بوغاز رشيد
                                                        

وقـد جـددت   ، وهي القلعة التي شيدها الفرنسيون أثنـاء الحملـة الفرنسـية علـى مصـر     ٣٩
علـى  : انظـر . وأجرى عليها عدة إضافات على فترات مختلفة طـوال عصـر محمـد علـى    

 .٢٨٤ص، ؛ محمود درويش الاستحكامات الحربية٧٧ص،١ج،يةمبارك الخطط التوفيق
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 ـ   ، شرقية والأخرى غربية زل علـى الضـفة   ويبدو أنه جـدد ووسـع بـرج مغي
، كما هـو الحـال فـي دميـاط    ليتناسب مع المهمة الجديدة الشرقية لبوغاز رشيد 

 ـ     هيهذه التوسعات ربما كانت و  ى بـرج مغيـزل  السـبب فـي أنـه أطلـق عل
  . أسماء متعددة مثل قلعة البوغاز أو الطابية الشرقية

مما سبق أن الأساسات التـي تقـع الآن إلـى الجهـة الشـرقية      نستشف 
هريج والجامع العتيق لقريـة بـرج مغيـزل ربمـا تمثـل بقايـا بعـض        من الص

الإضافات والتوسعات التي أمر بها محمـد علـي لبـرج مغيـزل وذلـك لزيـادة       
فـإن هـذا الموقـع يحتـاج      وحتى يمكننا التأكد من هذه الفرضية، قدراته الدفاعية

وذلـك  ، إلى حفائر أثرية وعمل جسات للكشـف عـن أساسـات هـذه الجـدران     
عدتنا فـي الوصـول إلـى دلالات قاطعـة حـول طبيعـة هـذه الجـدران         لمسا

  .والعصر الذي شيدت فيه
الـذي قـام   وجدير بالذكر أن تجديد وتوسعة برج مغيزل لم يكن العمـل الوحيـد   

فمن المعروف أنـه بمـرور الوقـت ظـل     ، حمد علي لتحصين بوغاز رشيدبه م
 داخـل  البوغـاز شـمالاً    مما أدى إلى النمو المسـتمر لفتحـة  ، النهر يلقي بطميه

ابتعـاد فتحـة البوغـاز عـن بـرج       الأمر الـذي أدي إلـى  ، ٤٠البحر المتوسط
التفكيـر فـي   الأمر الذي دفـع محمـد علـى باشـا إلـى      ، قايتباي وبرج مغيزل

اسـتقدم   لـذا فقـد   .مـرة أخـرى  والساحل الشمالي لمصر تحصين البوغاز إعادة 
جـاليس وانعـم عليـه برتبـة     محمد على من فرنسا لذلك مهندسا حربيـاً اسـمه   

وعهـد إليـه بمعاينـة سـواحل مصـر ووضـع مشـروع لحصـونها         ، البكوية
وقـد عـاون جـاليس بـك      ،وجعلـه باشـمهندس الاسـتحكامات   ، واستحكاماتها

  .٤١مجموعة من المهندسين المصريين ممن أتموا دراساتهم في أوروبا
قـام  كما يمكن أن نستشف أيضاً من الوثائق التاريخيـة أن محمـد علـى    

 فـي حـين  ، بتشييد طابيتين على البوغاز إحـداهما شـرقية والأخـرى غربيـة    
ضنت المصادر عن ذكر تـاريخ محـدد لبنـاء تلـك الحصـون الدفاعيـة، وإن       

خـرج   بـين السـنة التـي    قد تكون محصـورة  كان من الثابت أن فترة تشييدهما
، م١٨٠٧/ هــ  ١٢٢٢متهم فـي رشـيد سـنة    فيها الإنجليز من مصر عقب هزي

 ـ١٢٣٩ين ذكرهما فـي وثيقـة مؤرخـة بغـرة شـعبان سـنة       وب  -١٢٣٩/ هـ
                                                        

وقـد أظهـرت أن   ، يؤكد ذلك دراسة أجريت لقياس نقطة المصـب فـي فتـرات مختلفـة    ٤٠
نمـا  لسـان رشـيد   تبـين أن  عامـا   ١٢٦م أى على مدى ١٩٢٦-١٨٠٠الفترة الواقعة مابين 
 ـ    ، متر في العـام  ٤٠داخل البحر بمعدل   ٥ة حـوالي  أي أنـه أضـيفت إلـى مسـاحة اليابس

  .٣٠ص، رشيد، جليلة القاضي وآخرون: انظر. كيلومترات في تلك الفترة
لمزيـد  . أورد حسن عبد الوهاب أسماء هـؤلاء المهندسـين المصـريين ورواتـبهم آنـذاك     ٤١

مجلـة  ، القلاع والاستحكامات فـي عهـد محمـد علـي    ، حسن عبد الوهاب:من التفاصيل انظر
  .٢٣١ص، ١٩٤١، ٦-٥عدد، ٣مج، العمارة



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٦٠٦ - 
 

، ٤٢م ورد فيها الأمر بالشـروع فـي تعميـر سـور وبـرج رشـيد      ١٢٤١فبراير
سميت قلعة قايتباي برشيد في هـذا التقريـر باسـم القلعـة أو الطابيـة القديمـة       

  .تفريقا لها عن القلعتين الشرقية والغربية
طـابيتي البوغـاز قـد ابتلعتهمـا الميـاه  نتيجـة       مـن   ومن المعروف أن كـلاً 

ويبـدو أن الطابيـة الشـرقية كانـت أكثـر      ، رتفاع منسوب البحـر المتوسـط  لا
حيـث كـان أخـر تسـجيل لهـذه      ، صمودا أمام مياه البحر عن نظيرتها الغربية

، م١٩٨٦على خريطـة تعـود إلـى عـام     ) طابية البوغاز الشرقية(الطابية باسم 
ابتلعت فيه نظيرتهـا الغربيـة تمامـا داخـل البحـر علـى       هذا في الوقت الذي 

وقد ذكر البعض أنهمـا كانـا يبعـدان عـن بعضـهما بنحـو       ، ٤٣نفس الخريطة
ولتحديـد موقـع الطابيـة الشـرقية حاليـا فقـد قمـت بمقارنـة         . ٤٤متـر  ٨٠٠

عـام  إلـى  لأخـرى  بينمـا تعـود  ا   م١٨٧٢خريطتان تعود إحداهما إلـى عـام   
أمكننـي تحديـد     GISغاز رشيد باسـتخدام بـرامج   م مع خريطة حديثة لبو١٩٠٦

أن كـل مـن الطابيـة الشـرقية      كـذلك  وتبين لـي موقعهما على خريطة حديثة، 
م مـن خـط   ١٥٠٠والغربية يقعان الآن داخل البحر المتوسط على بعـد حـوالي   

  ).٨شكل رقم ( ٤٥الشاطئ الحالي لبوغاز رشيد
 ـهـاتين ا وعلى الرغم من أننا لم يصلنا أي وصف ل فإنـه قـد وصـلنا     ،ابيتينلط

ستشـف منهمـا أنهـا    نيمكـن أن  ) ١٦-١٥لوحـة  ( صورتان للطابية الشـرقية 
بنيت من الطوب وكسر الحجر، أما تخطيط هذه القلعـة فإنـه مـن الواضـح أن     
تخطيطها مأخوذ عن تخطـيط الطـوابي الهلاليـة، وكانـت الواجهـة الرئيسـية       

الرئيسـي الوحيـد للقلعـة، أمـا      يقع بهـا المـدخل  ، للقلعة تقع بالناحية الجنوبية
، باقي أضلاع الهلالية فإنها كانت تلتقي بـرأس الزاويـة فـى الناحيـة الشـمالية     

ويرى بإحدى اللوحتين بقايا مخازن المهمات وجبخانة القلعـة التـي كانـت تقـع     
بالطابق الأرضي وهذه المباني كان يتوصل إليها عـن طريـق فتحـات معقـودة     

سـراديب أسـفل القلعـة مثـل الموجـودة بأغلـب        بعقد نصف دائري تؤدي إلي
  . ٤٦قلاع محمد علي باشا

 
                                                        

  .٢٣٧ص، القلاع والاستحكامات، حسن عبد الوهاب٤٢
  .١٩٨٦لسنة ، ٣٧/٨٧خريطة رقم، الهيئة المصرية للمساحة٤٣
  .٩٦ص، مباني القلاع، عبد الرحمن زكي٤٤
ذكر لي بعض الصيادين في قرية برج مغيزل أنهم عنـد خـروجهم للصـيد مـن البوغـاز      ٤٥

تحـت المـاء وذلـك فـي حالـة       وبعد مسافة محددة يمكنهم مشاهدة أحجار الطابيـة الشـرقية  
 .هدوء البحر

-٢٨٩ص ص، الاسـتحكامات الحربيـة  ، محمـود درويـش  : لمزيد من التفاصـيل انظـر  ٤٦
 . ٣٨٣ص ، بيةالتحصينات الحر، ؛ أمل محفوظ.٢٩٠
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  :النتائجالخاتمة وأهم 

بق  - ا س ص مم ى نخل ید إل از رش رقیة لبوغ فة الش رج أن الض ة ب وقری
زل  ھدتمغی اي    اش وكي قایتب لطان الممل ر الس ذ عص ة من ینات متوالی ث ، تحص حی

ذ    ھ  ال ن برج مال م ى الش زل إل رج مغی فة ب ذه الض ید بھ ى  ش ید عل یده برش ي ش
ة فة الغربی خرة    ، الض ي ص ربط ف ت ت ا كان ت  ربم لة كان ا سلس د بینھم ان یمت وك

 .حیث تثبت سلسلة أخرى لتربط في برج قایتباي في الجھة الغربیة، بالنیل

ھریج      - ن ص رة ع ة لأول م فت الدراس ا     كش ع حالی ذي یق زل ال رج مغی ب
زل   رج مغی ة ب ق لقری امع العتی فل الج ي الدرا ، ، أس ذا وتوص رمیم ھ ة بت س

ار    دد بالانھی رة ومھ ة خط ي حال د ف ث یع اذه حی ھریج وإنق ع ، الص ذي دف ر ال الأم
  .سكان القریة إلى التفكیر في  ردمھ نھائیا

ة أن     - ن الدراس ین م ا تب زل و  كم رج مغی ة ب از   قری رقیة لبوغ فة الش الض
زل         رج مغی عة ب ام بتوس ذي ق ي ال د عل ن محم حا م ا واض ت اھتمام ید لاق ، رش

اف إلی  ید    وأض از رش ینات ببوغ ر التحص ن أكب بح م دافع لیص ن الم دد م ، ھ ع
دد     ى ع د عل د محم ي عھ زل ف رج مغی ى ب ق عل ھ أطل ى أن ة إل لت الدراس وتوص

میات ن التس از، م ة البوغ ل قلع رقیة، مث ة الش ة ، أو الطابی فت الدراس د كش وق
د      ا محم ام بھ ي ق عات الت ذه التوس ا ھ ن بقای ا م رجح أنھ وار ی ن أس رة ع لأول م

ي اج   ،عل ع یحت ذا الموق إن ھ ك ف ن ذل د م ات  وللتأك ل جس ة وعم ائر أثری ى حف إل
دران   ذه الج ات ھ ن أساس ف ع ى دلالات   ، للكش ول إل ي الوص اعدتنا ف ك لمس وذل

 . قاطعة حول طبیعة ھذه الجدران والعصر الذي شیدت فیھ

ي   - ید ف از رش رقیة لبوغ فة الش ینات الض ة أن تحص حت الدراس أوض
ع م ابق م ى تتط د عل د محم اطعھ از دمی د بوغ ا عن ود ، ثیلاتھ ث وج ن حی م

ة   رى غربی رقیة والأخ داھما ش از إح ى البوغ ابیتین عل وب ، ط ى الجن ع إل ا یق بینم
 .منھما على الضفة الشرقیة قلعة أخرى كبیرة مزودة بعدد أكبر من المدافع

رامج     - تخدام ب ة  باس لت الدراس الي    GIS توص ع الح د الموق ى تحدی إل
رقیة از الش ابیتي البوغ ا لط دثرتان حالی ة المن ان  ، والغربی ا یقع ي أنھم ین ل وتب

د    ى بع ا عل ط   ١٥٠٠حالی ر المتوس ل البح ر داخ ح    ، مت ة توض م خریط م رس وت
 .ذلك
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  :ثبت المصادر والمراجع
  المصادر والمراجع العربية: أولاّ

رھنك  - ماعیل س ار ، إس ائق الأخب ة ، حق ة الأمیری اھرة، المطبع ، الق
  .ھـ١٣٤١

 .هـ١٣١١، بولاق، الزهور في وقائع الدهوربدائع ، ابن إياس -

عـالم  ، معجـم اللغـة العربيـة المعاصـرة    ، أحمد مختار عبـد الحميـد   -
  .م ٢٠٠٨،الكتب

، بيــروت، تحقيــق رمــزي منيــر البعلبكــي، جمهــرة اللغــة، الأزدى -
 .م١٩٨٧

التحصينات الحربية بسواحل مصـر الشـمالية فـي القـرن     ، أمل محفوظ -
ـــ١٣ ــر ، م١٩/ه ــوراه غي ــالة دكت ــورة رس ــة  ، منش ــار جامع ــة الآث كلي

  .٢٠٠٧،القاهرة

أبو عبيـد عبـد االله بـن عبـد العزيـز بـن محمـد البكـري         ، البكري -
 .م ١٩٩٢، دار الغرب الإسلامي، المسالك والممالك، الأندلسي

  .ت.د،دار الجيل بيروت، تاريخ عجائب الآثار، الجبرتي -

سـلة  سل، رشـيد النشـأة الازدهـار الانحسـار    ، جليلة القاضي وآخـرون  -
  .١٩٩٩، دار الآفاق العربية، ٤عدد، مدن تراثية 

ترجمـة زهيـر   ، مـن موسـوعة وصـف مصـر    ، مدينة رشيد، جولوا -
  .١٩٩٢، القاهرة، الشايب

، القـلاع والاسـتحكامات فـي عهـد محمـد علـي      ، حسن عبد الوهاب -
  .١٩٤١، ٦-٥عدد، ٣مج، مجلة العمارة

  .٢٠٠٢، ییندار العلم للملا، بیروت، الأعلام، خیر الدین الزركلي -
ابن دقمـاق الانتصـار لواسـطة عقـد الأمصـار فـى تـاريخ مصـر          -

وجغرافيتها ، تحقيـق لجنـة إحيـاء التـراث العربـي ، دار الآفـاق الجديـدة ،        
  .ت. بيروت، د

ترجمة  محمـد سـليم النعيمـي وجمـال     ، تكملة المعاجم العربية، دوزي -
  .م٢٠٠٠-١٩٧٩، وزارة الثقافة والإعلام، الجمهورية العراقية، الخياط

 .ت.د، بيروت، الضوء اللامع لأهل القرن التاسع، السخاوي -
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، ٦مـج ، مجلـة الجـيش  ، حصـون دميـاط ورشـيد   ، عبد الرحمن زكي -
  .١٩٤٤، يوليه ٤عدد

الخطـط التوفيقيـة الجديـدة لمصـر والقـاهرة ومـدنها       ، على مبـارك  -
 .هـ١٣٠٦-١٣٠٤، بولاق، الطبعة الأولى، وبلادها القديمة والشهيرة

ن ال  - اد اب ب     ، عم ن ذھ ار م ي أخب ذھب ف ذرات ال ود  ، ش ق محم تحقی
  .م١٩٨٦، بیروت –دار ابن كثیر، دمشق ، الأرناؤوط

القاموس الجغرافي للـبلاد المصـرية مـن عهـد قـدماء      ، محمد رمزي -
  .١٩٩٤، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ١٩٤٥المصريين إلى سنة 

د فـي  الاسـتحكامات الحربيـة بمدينـة رشـي    ، محمود أحمـد درويـش   -
رسـالة دكتـوراه غيـر منشـورة     ، العصر المملوكي حتى عصر محمـد علـي  

  .١٩٩١، كلية الآثار جامعة القاهرة

ــزي - ــوك، المقري ــة دول المل ــلوك لمعرف ــة ، الس ــب العلمي  –دار الكت
  .م١٩٩٧، لبنان

وي  - اقوت الحم ي        ی د االله الروم ن عب اقوت ب د االله ی و عب دین أب ھاب ال ش
  .م ١٩٩٥الطبعة الثانیة، ، ادر، بیروتدار ص، معجم البلدان ،الحموي

وبي - حاق  ، الیعق ن إس د ب وب (أحم ي یعق ن   ) أب ب ب ن وھ ر ب ن جعف ب
 .ھـ١٤٢٢، دار الكتب العلمیة، بیروت ، البلدان،واضح

  المراجع الأجنبیة: ثانیاً -
- B, Lewis and others, The Encyclopedia of Islam, Leiden,1991. 
- Daly(M.W), The Cambridge History of Egypt, Vol. 2, Modern 
Egypt From 1517 to the end of the Twentieth Century, 1998. 
- Description de l'Égypte, Vol.6: Atlas Geographique , Paris.  
- E,Bosworth and others, The Encyclopedia of Islam, Leiden,1995. 
- F. Robert Hunter, Egypt Under the Khedives, 1805-1879,From 
Household Government to Modern Bureaucracy, American University in 
Cairo Press,1999. 
- F.Quirke and J.Spencer, British Museum Book of Ancient Egypt, 
London, 1992.  
- p.Alexander Mikaberidze, Conflict and Conquest in the Islamic 
World: A Historical Encyclopedia, 2011. 
- Naguib Amin, the Historical monuments of Egypt, Rosetta, 2008. 

  



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٦١٠ - 
 

  ثبت اللوحات والأشكالح
  المصدر  الوصف  رقم الشكل 

  عمل الباحث  خريطة لبوغاز رشيد  ١
  عمل الباحث  خريطة لموقع برج قايتباي   ٢
ــث و   تخطيط برج قايتباي   ٣ ــل الباح  Pierre عم

Tourvieille  
خريطة بوغاز رشـيد موضـحا     ٤

  عليها البرج الصغير
  عن وصف مصر

خريطـة محمــود باشــا الفلكــي    ٥
ــرج   ــع ب ــا موق ــح عليه موض

  مغيزل

ــاحة    ــة المس ــن هيئ ع
  المصرية

موقع برج مغيـزل مـن واقـع      ٦
خريطــة الحملــة الفرنســية   

  وخريطة الفلكي

  عمل الباحث

تخطيط صهريج الجـامع العتيـق     ٧
  ببرج مغيزل

ــث و  ــل الباح  Pierre عم
Tourvieille  

موقع تقريبي لطـابيتي البوغـاز     ٨
الشـرقية والغربيـة فـي البحــر    

  المتوسط حاليا 

  عمل الباحث

  المصدر  الوصف  رقم اللوحة 
عملية شفط الميـاه مـن داخـل      ٢-١

  الصهريج بواسطة ماكينة
  تصوير الباحث

  تصوير الباحث  فوهة الصهريج من الخارج  ٣
مـن   فوهة الصـهريج والمنـزل    ٤

  الداخل
  تصوير الباحث

ــة    ٥ ــى غرف ــدخل إل ــة الم فتح
  الصهريج

  تصوير الباحث

ــدعامات   ٦ ــهريج وال ــة الص غرف
  التي ترفع قبابه الضحلة

  تصوير الباحث

  تصوير الباحث  قبة ضحلة مستديرة المسقط  ٧
  تصوير الباحث  عملية قياس الصهريج   ٨
حديثـة لتـرميم الصـهريج     آثار  ٩

  بواسطة الاسمنت
  الباحث تصوير
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وقــد  فتحــة الصــهريج الثانيــة  ١٠
  سدت حديثا

  تصوير الباحث

  تصوير الباحث  منزل الفتحة الثانية للصهريج  ١١
النقوش الهيروغليفية علـى أحـد     ١٢

  دعامات الصهريج
  تصوير الباحث

البوغاز من أعلى مئذنة الجـامع    ١٣
  العتيق ببرج مغيزل

  تصوير الباحث

 بقايا جـدران فـي موقـع بـرج      ١٤
مغيزل يـرجح نسـبتها لعصـر    

  محمد علي 

  تصوير الباحث

أمــل محفــوظ  عــن   طابية البوغاز الشرقية    ١٦-١٥
ــار و ــيف وزارة الآث أرش

  المصرية
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 الأشكال واللوحات

             
  قع برجخريطة لمو )٢(شكل                                    خريطة لبوغاز رشيد )١(شكل        

    
 

خريطة بوغاز رشيد موضحا عليها   )٤(شكل                    تخطيط برج قايتباي  )٣(شكل  
 الصغير                                                                                                           البرج 

                
  موقع بـرج مغيـزل مـن واقـع خريطـة       )٦(شكل      باشا الفلكيخريطة محمود  )٥(شكل 

 الحملة الفرنسية وخريطة الفلكي                        موضح عليها موقع برج مغيزل      
                                                                                                                                     



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٦١٣ - 
 

  
 موقع تقريبي لطابيتي البوغاز الشرقية  )٨(شكل                           تخطيط صهريج الجامع  )٧(شكل   

 البحر المتوسط حاليا والغربية في                                                                         مغيزلالعتيق ببرج      
 

   
 

 عملية شفط المياه من داخل الصهريجالباحث وهو يقوم ب) ١,٢(لوحتانال

     
 

فوهـة الصـهريج والمنـزل مـن     ) ٤(اللوحـة          الخـارج  فوهة الصهريج من )٣(اللوحة
 الداخل
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        غرفة الصهريج والدعامات التي ) ٦(اللوحة    جالصهري فتحة المدخل إلى غرفة) ٥(اللوحة 

 قبابه الضحلة ترفع                                                                                                                           

    
 عمليـة قيـاس   يقـوم ب الباحث وهـو  ) ٨(اللوحة  قبة ضحلة مستديرة المسقط ) ٧(اللوحة 

 الصهريج                                                                            

    
 

فتحـة الصـهريج الثانيـة    ) ١٠(اللوحـة             آثار حديثة لترميم الصـهريج ) ٩(اللوحة 
 سدت حديثا                                                بواسطة الاسمنت      وقد 
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     النقوش الهيروغليفية على) ١٢(وحةالل                  منزل الفتحة الثانية للصهريج  ) ١١(اللوحة 

 أحد دعامات الصهريج                                                                                      

    
جـدران فـي موقـع بـرج     بقايا ) ١٤(اللوحة  مئذنة الجامع من أعلى  البوغاز) ١٣(اللوحة

  مغيزل يرجح نسبتها لعصر محمد علي                                              العتيق ببرج مغيزل    

    
 طابية البوغاز الشرقية) ١٦-١٥(للوحتان 
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  مَسْجدُ الظویْھِرَةِ بِالدِّرْعِیَّة
  نمـوذج للمسـاجد التقـلیدیة ذات الخلوة

  

  احمد عبد القوي محمد عبد االله .د
  

ة     ارة التقلیدی ة للعم رع الھام د الأف ة أح اجد التقلیدی ر المس ة  ١تعتب ر المملك ، وتزخ
  .العربیة السعودیة بالعدید من ھذا النوع من المساجد

 وقد وضَّح ابن خلدون
راز     جد ذو الط دي والمس جد التقلی ین المس ارق ب نفان : "الف اجد ص م أن المس : اعلَ

ا       رى دونھ ھورة وأخ لوات المش دَّة للص ـغاشیة مُع رة ال ة كثی اجد عظیم مس
ة      اجد العظیم ا المس ة ؛ فأم لوات العامَّ ت للص ة ولیس ومٍ أو محل ة بق مُختصَّ

ن    ة أو مَ ى الخلیف ع إل ا راج لطان أ  ضوفیفأمرھ ن س ھ م ر أو  إلی ن وزی و م
وفیْن       دیْن والخس ة والعی س والجُمُع لوات الخم ي الص ام ف ا الإم ب بھ اض فینص ق

ك إن ین ذل قاء وتعی ان والاستس ى والاستحس ق الأول ن طری و م ا ھ اعَ م م ش ، ث
امع   درس كالج ات ال ھ حلق د فی ذي تُعق جد ال ى المس امع بمعن ظ الج تخدام لف اس

  .٢الأزھر وجامع القیْروان

                                                        
  جامعة مصر للعلوم والتكنولوجیا  –كلیة الاثار والارشاد السیاحي 
ة  ١ ارة التقلیدی ر    :العم ي تعبِّ ع أي الت ارة المجتم ة بعم ارة التقلیدی كو العم رَّفَ الیونس ع

ویر         ت والتص ة والنح ار المعماری مل الآث ي تش ھ ، وھ أت فی ذي نش ا ال ن مجتمعھ وح ع بوض
ك الك  ي ذل ا ف ار بم ى الآث ات   عل ى المجتمع ف عل تملَ التعری ا اش ا ؛ كم وش وغیرھ وف والنق ھ

ة          ة وفنی ائص مِعماری مات وخص ا سِ لة ولھ ة أو مُتص ت مُنعزل واء كان اریة س الِم الحض والمع
اطق ذات     ا من ع باعتبارھ ف المواق مل التعری ا ش ا ، كم ع بیئتھ قة م زة أو مُتناسِ مُتمی

ین الإ      تركة ب ال المُش مل الأعم ة وتش ة خاص ة     طبوغرافی ة فنی ا قیم ة ، ولھ ان والطبیع نس
زة ر . مُتمیِّ وطن    : انظ ي ال ي ف راث العمران ى الت اظ عل كالیة الحف لاوي ، إش د الكح د محم محم

ول        ر ح اني عش ات الث دعات العربی ان المب ول ، مھرج اطر والحل ول المخ ة ح ي ، دراس العرب
ة      ة سوس ي بمدین راث العمران ال الت ي مج ث ف ة والبح ة العربی ل  ٧:  ٥المُبدع ،  ٢٠٠٧إبری

ھ      ). ٥(ص  ده وفنون ان بتقالی ل الإنس اج تفاع ا نت ة بأنھ ارة التقلیدی بعض العم رِّف ال ویُع
ة  ة المُتنوِّع روف البیئ ع ظ ھ م ر . وإمكانات ھاب  : انظ ریم ش د الك عد عب ارة : س اط العم أنم

ح  ي ص ة ف ة الباقی ة التقلیدی ة مُقارن ة تحلیلی ر ، دراس دُنیا الطباع ، راء مص ا ل ة دار الوف
ر  كندریة  ، والنش ى ، الإس ة الأول ارة   ). ٧٥(، ص ٢٠٠٩الطبع أن العم ول ب اك رأي یق وھن

ة      ھ المادیَّ ھ ومُتطلبات ي احتیاجات ان وتراع وین الإنس تفھم تك ي ت ارة الت ي العم ة ھ التقلیدی
ھ   ع بیئت ى م ة وتتماش ر . والروحیَّ ارة     : انظ ة والعم اء المحلیَّ واد البن عبان ، م ال ش دوح كم مم

 ).١٩(، ص ١٩٩٥، فبرایر  ١٦٣لبناء ، العدد مجلة عالم ا -البناء بالطین  -البیئیة 
ر  ٢ لامیة فِك ارة الإس واد ، العم د الج د عب ق أحم ریة توفی و المص ة الأنجل ارة ، مكتب ، وحض

 ).٥٦ – ٥٥(ص 
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ج  ین المس ارق ب كل  والف ین الش ارق ب س الف و نف دي ھ جد التقلی راز والمس د ذو الط
ا   دة ، أم ة الواح ل البیئ ھ داخ ددت أنماط دي تع جد التقلی مون ؛ فالمس والمض
د            ا ق ن كلاھم ة ولك مي للدول راز رس كل كط تم بالش د اھ راز فق جد ذو الط المس

  .٣تواجدا في الوحدات الأساسیة للمسجد
  :السعودیة  المساجد التقلیدیة بالمملكة العربیة

ع    ب م ي تتناس ة الت اجد التقلیدی ن المس د م عودیة بالعدی ة الس ة العربی ر المملك تزخ
تاءً    رودة ش دیدة الب یفًا ، ش رارة ص دیدة الح ة ش حراویة الجاف ة الص ا أن . البیئ وبم

ة ،           ع بالدِّرعیَّ ي تق ة الت اجد التقلیدی د المس ة أح رَّض لدراس ث یتع وع البح موض
ة   دورھا بمنطق ع ب ي تق ة     الت ة لمنطق ة الجغرافی رَّض للبیئ د أن نتع د ، فلاب نج

د رض     . نج ي ع ین دائرت د ب ة نج د منطق مالاً و   ٢٠تمت ة ش ة  ٢٨درج درج
من ا  ع ضِ ا تق ي أنھ ذا  یعن مالاً ، وھ اف ش داري الج حراوي الم اق الصَّ ا لنِط ، كم

ا     ذي یجعلھ تاءً ال داري ش ع الم غط المُرتف ة الض ي منطق ع ف ا تق ة  -أنھ فةٍ عام بص
ي - یطرة           ف من س دخل ضَ ا ت ب أنھ ى جان ة إل ة الجاف اح التجاری بّ الری مھَ

ى         یا عل وب آس ة جن ھ منطق ز ب ذي تتمی ار ال نخفض الح غط الم ھالض  ھامش
ذا       ا ، ولھ ة أیضً ة الجاف اح التجاری بّ الری ي مھَ ا ف ا یجعلھ یفًا مم ي ص الغرب

ةً ف         رارة خاص اع الح نة وارتف دار الس ى م بي عل اف النس ا بالجف ز مناخھ ي یتمی
  .٤فصل الصیف لأن الشمس تكون عمودیة أو شبھ عمودیة

ة            ارزة المعروف ات الب ا الواح د بھ ث یوج د حی ة نج ي منطق ات ف ر الواح وتنتش
ة       ا الأودی ري بھ ات وتج ا الواح ر بھ اطق تنتش ي من ات ، وھ ة الحاف ادةً بمنطق ع

ا     ة بالمی وبیة الخازن ات الرس زوَّدة بالطبق اورة مُ واض المُج ى الأح ةً إل . همُتجھ
ا    حل منھ ى الضَّ لون إل ي یص ي الماض كان ف ان السُ ي ك ات الت ك الطبق تل

تخدام أدوات  رباس ة    جف ون الجاری ض العی تغلال بع ار أو اس ر الآب یطة لحف بس
واد      ة الم ات النجدیَّ ي الواح ة ف وبة الترب ن خص د زادَ مِ ة ، وق ر الجاری أو غی

  .٥لواحاتالبُركانیة التي تجلبھا الأوْدیة وتُرسِّبھا في مناطق ا
 
  

                                                        
ع    ٣ ة م ة مُقارن ر ، دراس ة بمص ة الداخل ة بواح لاط التقلیدی اجد ب د ، مس وي محم د الق د عب أحم

ا  ة  مثیلاتھ عودیة، مجل ة الس ة العربی ة بالمملك وادي بالبطالی وب ال ة جن ار ، جامع ة الآث ، كلی
 ).١٩(، ص  ٢٠١٠العدد الخامس ، یولیو سنة 

ا    ٤ د عط وزي أحم د ف ة ال  : محم د بالمملك ة نج اخ منطق ة  من اره الجغرافی عودیة وآث ة الس ، عربی
ة الآداب    وراه، كلی الة دكت وط رس ي ، مخط اخ التطبیق ي المن ة ف اھرة  دراس ة الق ، جامع

 ).١٦(، ص  ١٩٩٦
ر الولیعي،   ٥ ن ناص د االله ب د الر  عب بة نج ة ھض ا   جغرافی ا وأودیتھ ة لحافاتھ وبیة ، دراس ، س

 ).١٤١(ص ، ھـ ١٤١٦،رجب ، شعبان،رمضان  ٢١، السنة رابعالعدد المجلة الدارة،
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  -:یَّةـالدِّرع
ذكر    روري أن ن ن الض ان م ة فك ة الدِّرعیَّ ع بمنطق ویھرة یق جد الظ ا أن مس بم

ة   ك المدین ن تل ة ع ة وجغرافی ذة تاریخی خاص   . نب د الأش ى أح ب إل ة تُنسَ فالدِّرعی
ة           ھ بقبیل ت قبیلت عودیة ، وعُرف رة الس د الأس و جَ ن دِرْع ، وھ دعى اب ان یُ ك

ن درع  ان اب دروع ، وك دي    ال انع المری مَّى م ھ یُس مٍ ل ن ع اهُ اب د دع ن  -ق م
ن مش  دومھم م ة لق ي حنیف ن بن روة ، م یرة الم ع وادي عش ى مراب رة إل رق الجزی

  .٦م١٤٤٦/ ھـ ٨٥٠وقد كان تاریخ قدومھم سنة).سیأتي الحدیث عنھ(حنیفة
ر   د الجاس ة حم ھ العلاَّم ور ل ذكر المغف ـمُؤرِّخین  -وی ض ال ن بع لاً ع أن  –نق

ذي وفِ   د           ال ك عب ر للمل اني عش د الث انع ، الجَ ن م ة ب و ربیع ة ھ ى الدرعی دَ إل
و     ل ، وھ رحمن الفیص د ال ن عب ز ب ن   العزی یرة اب ن عش و مِ ن درع ، وھ اب

و  درع ي ن ین ف ن درع أرض ھ اب ذا منح د  ، ولھ ا الملیبی ة ھم احي الدرعی
یبة  ا وعص ارَ م ا وص القرب منھم ع ب ا یق عیْن وم ذیْن الموْض وه ھ ع بن رَ ربی  ، فعمَّ

  .٧حولھما مِلكًا لھما
مى       ذي یُس ة ال انبي وادي حنیف ى ج ة عل ع الدرعی رضوتق ھ   العِ ذي تخترق وال

ة   ال العارض لة جب د    ٨سلس ى بُع د عل بة نج ن ھض رقي م زء الش ي الج م  ١٥، ف ك
اض     ة الری ز مدین ن مرك ي م مال الغرب ى الش قیھا   . إل ة بشِ احة الدرعی غ مس وتبل

دیث   اریخي والح م ٢٠الت دى   ٢ك ي إح أت   ، وھ ث نش ة حی ات وادي حنیف واح
دم      ذ أق ري من تقرار الحض زت بالاس رة تمی اتٍ كثی وادي واح ذا ال فاف ھ ى ضِ عل

  .العصور
ةَ        ى مك اج إل ق الحُجَّ دارة طری وَّأت ص د أن تب ا بع ة أھمیتھ بت الدرعی د اكتس وق

ة     رى وادي حنیف ن ق ددٍ م ى ع لطانھا إل د بسُ ة وامت دعوة  . المُكرَّم رت ال د ظھ وق
ي  لاحیة ف عود      الإص ن س د اب ام محم ا الإم ن حاكمھ د أن احتض ا بع  -ربوعھ

عودیة   ة الس س الدول ى  -مُؤسِّ ـ  ١٢٣٢ – ١١٥٧(الأول ) م١٨١٨-١٧٨٨/ ھ
ة        اریخ الدرعی ي ت دة ف فحة جدی دأت ص اب إذ ب د الوھ ن عب د ب ام  محم وة الإم دع
كري ،   ي والعس ة السیاس أن الدرعی لا ش لاح ، وع الة الإص ا رس ت منھ وانطلق

  .٩فیھا الحركة التجاریة والاقتصادیةكما نشطت 
                                                        

د الج      ٦ دیم حم ى ، تق عودیة الأول ة الس دة الدول ة قاع ى ، الدرعی د العیس د فھ ة  محم ر ، مكتب اس
 ).٣٦(ھـ ، ص  ١٤١٥العُبیكان ، 

اض    ٧ ز ، الری د العزی ك عب اریخ ، دارة المل وار الت ر أط اض عب ة الری ر ، مدین د الجاس حم
 ).٦١(ھـ ، ص  ١٤٢٢

ي   ٨ ة ف دُن التاریخی ز المُ ار ، مراك یاحة والآث ة للس ة العام عودیة  الھیئ ة الس ة العربی ، المملك
 ).٢٤(ھـ ، ص  ١٤٣١الریاض 

ار،  الھ ٩ یاحة والآث ة للس ة العام دن التارییئ ة    مراكز الم ة العربی ي المملك ة ف خی
 )٢٥(،صالسعودیة
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ة       ین الدول رب ب بب الح دمیر بس ب والت ت للتخری د تعرَّض ة ق ر أن الدرعی غی
رب      ذه الح ر ھ ي مص ي ف د عل ت محم ي أوكل ة الت ة العثمانی عودیة والدول الس
ي      د عل دَ محم ة ، وعھِ ة الوھَّابیَّ ة الحرك عودیة لمناھض ة الس د الدول ض

ا    راھیم باش ھ إب ى ابن دوره إل نة    ب یش س ادة الج ـ ١٢٣٤قی ث م  ١٨٣٦/ ھ حی
رب     ذه الح رَّاء ھ راب ج دم والخ ة للھ اني الدرعیَّ ت مب رجَتعرَّض ن  وخ مَ

اكن،           كنھا س م یس د ول توطنھا أح م یس أن ل ا ك كان وتركوھ ن السُ ا م فیھ
دان    واحي والبل ى الن ا إل رَّقَ أھلھ ة   . ١٠وتف وار المحیط أثرت الأس د ت وق

ن  د م ا والعدی ة ودفاعاتھ ارة   بالمدین ى زی ة حت ت الدرعی ازل ، وظل المن
ا    ب لھ رقین الأجان ض المستش نج   - بع ري كی ل جیف ا   - مث ن بقای ارة ع عب

ة       ى الناحی ع عل ة تق ي قری ائلات ف ض ع م إلا بع د اللھُ كنھا أح لال لا یُس وأط
ة      ف بالدرعی ة الطری كنت قلع ر س ض الأس ة وبع وادي حنیف رقیة ل ى ١١الش عل

  .١٢الضفة الغربیة للوادي
  ة وأثره في توفر المواد الخام اللازمة للعمارةوادي حنیف

ة            ي حنیف رض بن مَّى ع رب ویُس رة الع ة جزی م أودی ن أعظ ة م د وادي حُنیف یُع
م  وم باس رف الی اطِنویُع د    الب دیمًا ، وق رب ق لاد الع ة ب ب أودی ن أخص و م ، وھ
  :قالَ فیھ أحد الشعراء 

  أصبحَ بطنھ) العِرْضَ(ألم ترَ أن 
  ا ، وفصافصاًنخیلاً وزرعًا نابتً

ي ،        ي الماض ا ف كانًا وعمرانً ةِ سُ ر الأودی ن أكث ة م ر وادي حنیف ویعتب
  .١٣والأودیة المأھولة بالسكان على ضِفافھ والمزارعوتنتشر القرى 

اتین          ة بالبس ة الدرعی ة مدین ى إحاط د أدَّى إل ة ق ب وادي حنیف ان خص وك
  .١٤التي شكلت حولھ حزامًا من الخضرة الداكنة

ر وادي حُ ب      ویعتب د لع ة وق رة العربی بھ الجزی ي ش ة ف ھر الأودی ن أش ة م نیف
وادي   ذا ال ى        دورًاھ ادم إل ة فالق ى الدرعی ول إل رق الوص ي ط ى ف رًا حت كبی

ة     ات الجبلی ا المرتفع ریقین ؛ إم د ط لك أح د أن یس مال لاب ن الش ة م الدرعی
                                                        

ة         ١٠ ري ، مكتب ة الأث د بھج ھ محم يَ بتحقیق د ، عُن اریخ نج ي ، ت كري الألوس ود ش ید محم الس
 ).٢٥ – ٢٤(مدبولي ، القاھرة ، ص 

ار،   ١١ یاحة والآث ة للس ة العام دن التاریالھیئ ي المم مراكز الم ة ف ة  خی ة العربی لك
 )٢٥(،صالسعودیة

12 Geoffrey King, Traditional Najdi Mosques, Bulletin of the School of Oriental 
and African Studies, University of London, vol., 41, No. 3, (1980), Cambridge 
University, p. 474. 

 ).٢٣(محمد فھد العیسى ، الدرعیة ، ص  ١٣
ورد   ١٤ یم جیف رة العرب  ول ط الجزی الجریف ، وس ن    ب د حس بري محم ة ص رقھا ، ترجم ة وش ، ی

 ).٤٤٧(، ص  ٢٠٠١المجلس الأعلى للثقافة 
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ى وادي          ل عل ة ، وتط اء الدرعی ا أحی اثر علیھ طة تتن فراء مُنبس ي ص وھ
ي    ة ف اء        حُنیف ا أحی ة مُخترقً ر وادي حُنیف اني عب ق الث فل ؛ الطری الأس

  .١٥ومواضع ونخیل الدرعیة على الیمین والیسار
واد          ى الم ح عل أثیره الواض ھ ت ان ل ة ك رف أن وادي حنیف بق نع ا س ومم
ذي     ي ال ك الح ویھرة ، ذل ا الظ ا فیھ ة بم اني الدرعی كلت مب ي ش ام الت الخ

ث    وع البح جد موض م المس وب . یض رًا لخص وادي  ونظ ذا ال                   ة ھ
ة( تخدمت        ) وادي حنیف ي اس اب الت ذلك الأخش ي ، وك الطبع الطم وفر ب د ت فق

ر    ن خی ة م ي وادي حُنیف ة ف ع الدرعی ة إذ أن موق اني الدرعی یید مب ي تش ف
ى     ل عل دما یقب وادي عن تیطان لأن ال لاحًا للاس بًا وص عةً  وخص ة سِ الأمكن

ھ      ل مع رش وتتقاب ة ینف ع الدرعی وَّن    موق ة ، ویتك رق أودی مال والش ن الش م
ي  ن الطم ات م ا مُرتفع ین(بینھم ي ) الط وِّن ف یول فیك ھ الس ذي تجرف ال

دائق    ار الح رء آث اھد الم ة ، ویُش الحة للزراع ات ص وادي مُرتفع ب ال جوان
  .١٦والمزارع الدائرة كثیرًا بقرب الدرعیة وبین مواقع نخیلھا

جار الن     ة أش ول الدرعی جار ح رز الأش ن أب تح االله   وم ف ف ث یص ل حی خی
ین         اعات ب ع س وا أرب د مش اء الوف ة  أن أعض ھ للدرعی ي رحلت ایغ ف الص
لاً      ل فاص ت تمث واءً كان ة س دھا بكثاف ل تواج ابكة دلی ل المُتش جار النخی أش

  .١٧بین البساتین أو كانت ھي تشكل بساتین لإنتاج التمر
ي        رًا ، فف ادًا مُزدھ ة اقتص ل الدرعی وادي لأھ ذا ال لَ ھ د جع عود  وق ن س زم

ى       لاح المُحل ال والس رة الرج وال وكث ن الأم ا م ان فیھ ز ك د العزی ن عب ب
ا     ة م اخرة والرفاھی س الف اد والملاب ل الجی دھم الخی ة ، وعن ذھب والفِض بال

ة       ارة بالدرعی ة التج ا حرك رت أیضً ان ، وازدھ دَّه اللِس ن ع ز ع د  یعج فق
ا   ا م ة ، ففیھ دكاكین المُتنوِّع ھ ال ى جانبی وقھا عل ان س اش ك ن القم اع م یُب

  .١٨ والسلاح واذلھب والفضة والإبل والأغنام
                                                        

ة          ١٥ ة ، مجل راءة نقدی ة ، ق ى الدرعی لیغ إل تح االله الص ة ف وع ، رحل د المط ن محم د االله ب عب
 .٢٥١، ص  ٢٠١٠یونیو  –، مارس  ٤٩الدرعیة ، العدد 

 .٣٣، ص محمد فھد العیسى ، الدرعیة  ١٦
ة ، ص   ١٧ ى الدرعی ایغ إل تح االله الص ة ف وَّع ، رحل د المط ن محم د االله ب ذا  ٢٥٠عب ي ھ ، ف

ن     ا م ھ زرع قریبً ابك وأن ل المتش جار النخی ایغ لأش ف الص وع وص ور المط د دكت ع ینق الموض
ل     وع أن النخی ور المط رى دكت داء ، وی لل الأع ع تس دفاع ومن راض ال ل أغ ن أج ض م بع

ازات  ین الحی وزع ب بعض       یت ھا ال ن بعض ولة ع اتین مفص ى بس ة إل ة الفردی ب المِلكی حس
ة     ین النخل ار ب دة أمت افة ع رك مس ل ت ة النخی ول زراع ن أص ا أن م دار ، كم یاج إو ج بس

 .٢٥٠انظر المطوع ، رحلة الصایغ ، ص . والأخرى
د     ١٨ ھ عب ق علی ھ وعل د ، حقق اریخ نج ي ت د ف وان المج ر ، عن ن بش د االله ب ن عب ان ب عثم

رحمن  یخ ، دارة   ال د االله آل الش ن عب ف ب د اللطی ن عب اض    ب ز ، الری د العزی ك عب المل
 .٤٤، ص ١٩٨٢
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  -) :الحوطة(حي الظویھرة 
ویھرة     ي الظ م ح ى باس د العیس د فھ رَ محم ابقًا (ذك ة س اء  ) الحوط من أحی ض

ة ا    ١٩الدرعی بة وبھ ا خص رى وأنھ دى الق ن إح ا م نج أنھ ري كی ا جیف ، وذكرھ
ك    ة بالس ت مُكتظ ذلك كان ةً ل ا نتیج ة وأنھ ي زراعی ت  أراض ا كان ان ، وأنھ

 .٢٠ذلك ظلت الزراعة مُزدھرة بھا ورغم ١٩٧٥مھجورة عام 
  )طةالحوَ(مسجد الظویھرة 

ي         وة الت اجد ذات الخل حًا للمس ا واض ویھرة نموذجً جد الظ ر مس یعتب
 .وفیما یلي دراسة وصفیة للمسجد. انتشرت في منطقة نجد

  -:الظویھرةالوصف المعماري لمسجد 
ون مین ؛ یتك ن قس جد م ي  - الأول  المس و الرئیس ابق  - وھ ھ الط ویُمثل

ى     م إل د مُقسَّ ن رواق واح ون م ذي یتك وي ال ق  ٣العل ن طری ات ع  ٣بلاط
ك اني . بوائ م الث ا القس فلي  - أم ابق السُ وة أو الط و الخل ن  - وھ وَّن م  ٣یتك

ة       دة الحجری ن الأعم ائكتین م ق ی ن طری ات ع كل (بلاط ع ). ٢،  ١ش وتق
  .أو صحنًا للقسم العلوي حرمًامثل سطحھا الخلوة في مُؤخرة المسجد ویُ

  -:الواجھات
ى      ین عل ة الط بِن ومون الطوب اللَ درانھا ب ت جُ ات بُنیَ ع واجھ جد أرب للمس

  .الحجر منأساساتٍ 
ة ة الجنوبی ري  : الواجھ ر الجی ن الحج ھ م مَت أساس دار مُصْ ن ج ارة ع عب

دار         ن الج ر م ث الأخی بِن ، وبالثلُ وب اللَ ن الط دار م ة الج د   وبقیَّ  ٦یوج
ي         ابلان ف ر یتق ن الحج وحین م ق ل ن طری رة ع ود مُنكسِ ودة بعق ذ معق نواف

ر    كل المُنكسِ ھ الش ھ أعطت ة مثلث م  (نھای ة رق ى  )١لوح ة الیُمن ، وبالناحی
دخل     و م جد ، وھ وي للمس ابق العل ؤدِّي للط دخل یُ د م ة یوج دار الواجھ لج

ھ  غ ارتفاع یط یبل ھ  ١.٥بس م(م ٢.٣٠م وارتفاع ة رق ة وأ). ٢ لوح فل نھای س
ا      دیث أم دھا ح اه أح رف المی زاب لص د می ذ یوج دخل والنواف ین الم دار ب الج
ي      اه ، وھ رف المی ھ لص رِّغَ تجویفُ ذي فُ ب ال ن الخش ا م ران فھم الآخ
ا       رواق كم ة ال أعلى واجھ ة وب ي المِئذن دھا ف جد ، فنج ذا المس ي ھ رِّرَة ف مُتك

یلھ   یلي تفص م  (س ة رق رافات مُد  ). ٣لوح دار شُ و الج نفس   ویعل ذة ب ة مُنفَّ رَّج
  ).١لوحة رقم (مادة الجدار وھي الطوب اللبِن 

  -:الواجھة الشمالیة
ى        ي أعل د ف ین ، ویوج ة الط بِن ومون الطوب الل مَت ب دار مُصْ ن ج ارة ع عب

یطة      تطیلة البس ذ المس ن النواف دد م دار ع م  (الج ة رق ذ  )٤لوح و النواف ، ویعل

                                                        
 ).١٢٠(محمد فھد العیسى ، الدرعیة ، ص  ١٩

20 G. R. King, Traditional Najdi Mosque, pp. 464. 
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ذ     ع ناف ار ألا یض د المعم ب تعمَّ ن الخش زاب م ب   می ى لا یص فلھ حت ي أس ة ف
  ماء المیزاب على النافذة وبالتالي إلى داخل المسجد 

 ).٥لوحة رقم (
  -:الواجھة الغربیة

ود       ع وج ین ، م ة الط بِن ومون وب الل ن الط مَت م دار مُصْ ن ج ارة ع عب
وم   ر الدقش ن حج زاء م دة  ٢١أج ة ومُتباع افاتٍ مُنتظم ى مس ظ  . عل ن الملاح وم

ذ     ة نواف ا أی د بھ ھ لا یوج راب     و. أن ة المح روز حِنی دار ب ط الج ة  (یتوس لوح
  .ن وینتھي الجدار من أعلى بشُرافات مُدرَّجة) ٦رقم 

  -:الواجھة الشرقیة
ة       ود البائك ا عق ر منھ ذي یظھ وي ال ابق العل رواق أو الط ة ال ا واجھ یُمثلھ
ي           كل زخرف ل ش اورة تمث بِن المتج وب الل ن الط دات م ا وح ى ، یعلوھ الأول

م  ( ة رق الطرف). ٧لوح زاب      وب د می دات یوج ذه الوح ى ھ ن أعل الأیم
اقي    ة كب رافات مُدرَّج دار بشُ ي الج اه ، وینتھ ریف المی بي لتص خش

  .الواجات
  -:المِئذنة

وي     رواق العل ى لل ة الأول ام البائك ن أم الطرف الأیم ع ب ارة . تق ة عب والمئذن
ى     ا لأعل ا ارتفعن تدق كلم ع یس دَن مُربَّ ن ب م  (  ع ة رق لع  )٨لوح بالض

وبي منھ  زاب     الجن بھ المی و یُش اه وھ ریف المی بي لتص زاب خش د می ا یوج
غیر    ھ ص ان حجم ة وإن ك ة والجنوبی جد الغربی ة المس ود بواجھ الموج

ة     دار المئذن ع ج ب م م   ( یتناس ة رق ط     . )٩لوح م الأوس زاب بالقس و المی ویعل
ذة    ة ناف ن المئذن تطیلةم لاعھا     مس ن أض لع م ل ض م  (بك ة رق ، ) ١٠لوح
  .ت تشبھ شُرافات جُدران المسجدوتنتھي المِئذنة بشُرافا

  -:سلم المِئذنة
جر            ب الش ن خش دات م ن وح نعَ م لم صُ ق س ن طری ة ع ى المِئذن عَد إل یُص
وارض        مالي وع جد الش دار المس ین ج د ب وارض تمت تُخدِم كع ذي اس ال

بیة دة    خش ة أعم ى ثلاث ز عل ةترتك جد   حجری دة المس ادة أعم س م ن نف م
م ( ة رق زی،)١١لوح يَ دراب د بُنِ وب ن أوق ن الط بیة م وارض الخش ى الع  عل

  .اللبِن
  -:المسجد من الداخل

میْن     ن قس جد م یط المس ألف تخط وي ،  ) أ: (یت رواق العل وة أو ) ب(ال الخل
  .السُفليالطابق 

                                                        
او الدبش المقلب وھو نوع من الاحجار غیر المنتظمة الجوانب اي الاحجار : الحجر الدقشوم  ٢١

والاحجار المرومة    ھي التي انتظم نحت جوانبھا الاربعة المرقدان والجانبان نحتا ، المرومة  غیر
 .١١٠، ص٣سدوس، ھامش ، محمد عبد الستار عثمان: انظر. منتظما یساعد علي سھولة البناء بھا
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وي  ابق العل ن رواق و: الط ون م ھ یتك غ طول د یبل ھ  ٢٠اح  م ١٢م ، وعرض
ى   م إل ات  ٣مُقسَّ لھابلاط ن     ٣ تفص ا م ل منھ ون ك ات یتك ن عم ١٢بائك د م

یطة   ة بس ع حجری م(قط ة رق دة كتل ). ١٢ لوح ذه الأعم و ھ ة  ةویعل حجری
تطیلة  ةمُس ود   مستعرض دن العم ي ب ة عل ل  عمودی ك لحم راطیم  وذل الب

  .)١٣لوحة رقم ( العقودو الخشبیة

                           
  )١(شكل رقم 

و     ویھرة المك جد الظ وي لمس ابق العل طح    الط كل س د یش ن رواق واح ن م
  .الخلوة الفناء او الحرم الذي یتقدمھ

ر    ن الحج وحین م ي ل ذة بتلاق ر منف وع المنكس ن الن ي م جد فھ ود المس ا عق أم
م ( ة رق الحجر    ) ١٤لوح دعَّم ب بِن المُ الطوب الل دران ب ود ج و العق ویعل

وم  م  (الدقش ة رق ى    ) ١٤لوح ة الأول ود بالبائك و العق ة (، ویعل ) الخارجی
حن  الم ى الص ة عل وة (طل طح الخل ات   ) س بِن كحلی وب الل ن الط دات م وح

  .زخرفیة وینتھي الجدار بشُرافات مُدرَّجة
  -:الجدار الغربي

ة   ة عمیق ن حِنی ارة ع و عب راب وھ ة المح طھ حِنی ة ، یتوسَّ دار القِبل و ج ھ
ا    غ ارتفاعھ تظِم یبل ر مُن د غی ودة بعق دار معق ي الج اعھا  ٢ر٣٠ف  ١م واتس

  دخلات معقودة  ٨، ویكتنف المحراب ) ١٥لوحة رقم (م 
  .على كل جانب ٤، ) ١٦لوحة رقم (

  -:الخلوة
رواق     ة لل تطیلة مُوازی احة مس ن مس ارة ع ي عب فلي ، وھ ابق السُ أو الط

ا  وي طولھ ھا  ١٨العل ى  ٨م وعرض مة إل ق   ٣م مُقسَّ ن طری ات ع بلاط
ائكتین  م (ب ة رق ن  ) ١٧لوح ة م ة مُكوَّن ل بائك ن قِ ٧، ك دة م ة أعم ع حجری ط

ك      یرة وذل ا قص ر أنھ وي غی ابق العل رواق أو الط دة ال ع أعم ابھ م تتش
وة  قف الخل اض س ة  . لانخف ود كتل ل عم و ك ةویعل كِّل  حجری ة تُش مُستعرَض

رف    ود ح ع العم بیة   Tم راطیم خش ل ب ك محم م  (وذل ة رق ل ) ١٣لوح تحم
  .سقف الخلوة مباشرة دون عقود
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  )ب(                    )       ا(                         

  )٢(شكل رقم 
  .موقع الخلوة من المسجد ویبدو تخطیط الخلوة والمسجد معا

ن   درانھا م ت ج د بُنیَ طح الأرض فق ت س ة تح وة كائن دران الخل رًا لأن ج ونظ
ا     ار جوانبھ یة انھی ري خِش ر الجی م لوح(الحج ود   ). ١٧ة رق وة معق قف الخل وس

وي         ابق العل حنًا للط ا أو ص كا حرمً ت تش قف كان احة الس دو أن مس الآن، ویب
 -:وذلك للأسباب الآتیة 

        ان وة وك راب الخل ى مح ر أعل ن الحج دماكین م ن م ود دوران م وج
ت           وة ، إذ كان قف الخل ى س رم أعل حن أو الح ا بالص كل محرابً دوران یُش ذا ال ھ

ذ تخ  هھ احة تس جد       المس ي مس ال ف و الح ا ھ یف ، كم ل الص ي فص لاة ف دم للص
اض    جد الری اب أو مس ن الخط ر ب ل     عم ن قب رمیم م ال الت ة لاعم ، وبالمتابع

ا         دارا موازی ط ج ل یتوس راب بالفع ذا المح د ان ھ ویھرة وج جد الظ ث لمس الباح
ل          تخدم بالفع راب یس ذا المح ح ان ھ رمیم واتض د الت اؤه بع د بن ة اعی دار القبل لج

 .)١٨لوحة رقم ( ٢٢تجاه القبلة اعلي سطح الخلوةلتحدید ا
        ابق ة للط ة الخارجی ة البائك ة بواجھ وب للزخرف دات الط تخدام وح اس

  المطل على ھذه المساحة أعلى سقف الخلوة) الرواق(الثاني 
 .)١٤، ٩لوحة رقم (
    اجد ذات ي مس اھرة ف ذه الظ ود ھ عودیة   وج ة الس ة العربی وة بالمملك ، خل

 .سجد عمر بن الخطابمثل مسجد الریاض وم
          رف دخل الط ر م ة عب ى المِئذن ؤدِّي إل ذي یُ ن ال لم الأیم ود الس وج

ؤدِّي            ابط یُ لم ھ دخل س ذا الم ن ھ داخل م ار ال ى یس رقي إل دار الش ن الج ن م الأیم
 .إلى الخلوة

                                                        
ام        ٢٢ رمیم وق ال الت د لاعم و یمھ ویھرة وھ جد الظ ة لمس ة المیدانی ل الدراس د عم ث ق ان الباح ك
ي             ا رمیم الت ة الت د عملی جد بع ور للمس ي ص ر عل ت فعث بكة الانترن ر ش ة عب ث بالمتابع لباح

طھ    ذي یتوس وة ال طح الخل و س ذي یعل دار ال ذا الج ا ھ ر اھمھ ن العناص ر م حت الكثی وض
 .المحراب وكذلك سلم المئذنة الذي لم یكن یوجد بھ سوي الاخشاب الحاملة لھ
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  -:الأثر البیئي على المساجد ذات الخلوة
ة والمس         فةٍ عام اجد بص ى المس ر عل ره الكبی ھ أث ي ل د البیئ وة البُع اجد ذات الخل

ام     واد الخ ة أو الم دات المعماری یط أو الوح ي التخط واء ف ة س فة خاص بص
  .وفیما یلي دراسة لھذا الأثر البیئي. المكوِّنة لھا

  -:التخطیط
ي   د البیئ ان للبع اخي   –ك ةً المن اجد ذات    –خاص یط المس ي تخط ح ف ره الواض أث

اجد       ك المس یط تل ي تخط ر ف م تظھ وة ل ل إن الخل وة ، ب ر   الخل ةً لأث إلا نتیج
اخ ، و جد      قالمن ا المس د بھ ي یوج د الت ة نج اخ منطق ل لمن ن قب نا م د تعرض

  .٢٣موضوع البحث
رودة          دید الب یفًا ، ش رارة ص دید الح اري ، ش اخ الق و المن ة ھ اخ المنطق ولأن من
اة    أ بُن د لج ارًا ، فق یلاً ونھ رارة ل ة الح ین درج ح ب این الواض ع التب تاءً ، م ش

اجد ة المس یط ،       التقلیدی ي التخط یًا ف رًا أساس ون عنص وة لتك ذه الخل ل ھ ى عم إل
  .٢٤الأمر  الذي جعلَ البعض یُطلق علیھا مسجد الشتاء

رب           ن تس اتج ع ارس الن رد الق ى الب ب عل ة للتغل ة مناخی وة مُعالج د الخل ذلك تع وب
تاء   ي الش اردة ف ة ب ل ھوائی الیب   . كت ین الأس ن ب رادیب م ت الس وإذا  كان

ات المعما حراء   والمُعالج راق والص بلاد الع اطق ، ك ض  المن ي بع ة ف ری
إن     و ، ف رارة الج ى ح ب عل ة للتغل د   الجزائری اجد نج ي مس تُخدِم ف ھ اس ل ذات ، الح

  .٢٥لكنھ استُخدِم للتغلب على برودة الجو
  موقع الخلوة من التخطیط

جد ،          ؤخرة المس ي مُ وة ف ون الخل ى أن تك وة عل اجد ذات الخل اة المس رِصَ بن ح
جد  ي مس ا ف ویْھرة كم م (الظ كل رق ت الأرض)  ١ش ا تح رَ لھ ر ٢٦وحف ، الأم

                                                        
 .من البحث ٢انظر ص  ٢٣

24 G. R. King, Traditional Najdi Mosque, pp. 474 
السرادیب من العناصر المعماریة التي . ١١٤ – ١١٣ص #  سدوسمحمد عبد الستار عثمان  ٢٥

ھ ، وھي للقبوات المطمورة كلیًا أو جزئیًا في الأرض ، وھي فضاء لوُجِدت قبل الإسلام وفي ظ
المؤرخون المسلمون أنھ كانت ھناك ویذكر . مُتعدِّد الوظائف ، كالمخزن والنوم والجلوس في القیظ

إن قصور الفاطمیین كانت مُؤلفة من : سرادیب تصل القصور بعضھا ببعض ، وقال ناصر خسرو 
ووصف المقدَّس قصر عضد الدولة . بیوت كبرى وصُغرى ، وتصل بینھا سرادیب تحت الأرض

یُھمَل شتاءً بسبب الرطوبة ویُستغَل السرداب للقیلولة ولحفظ الفواكھ والمخللات ، لكنھ : بشیراز 
انظر ، علي سویني ، المنحى البیئي في العمارة الإسلامیة ، . وارتفاع منسوب المیاه الجوْفیة

 ).١٢٠(ص ... أطروحات عـام 
من المعروف أن الخلوة تكون محفورة فوق الأرض لتوفیر الدفء للمصلین في الشتاء ، أما خلوة  ٢٦

رض البلدة ، وقد یكون ھذا الاختلاف ناتج عن عدم رغبة مسجد سدوس فقدد جاءت في مستوى أ
مَن بنوھا في إنشاء خلوة في تخوم الأرض ، أو بسبب قرب مستوى المیاه الجوفیة من سطح 
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ھ        ذي یُمثل وي وال ابق العل جد بالط ا للمس حنًا أو حرمً طحھا ص ن س لَ م ذي جع ال
یلاً   یف ل ل الص ي فص ارًا وف لاة نھ وة للص طح الخل تُغِل س د اس د ، وق  .رواق واح

  ٢٧كما استغل سطح المسجد ایضا للصلاة في تلك الاوقات
  -:تخطیطاثر الخلوة علي ال

ع            ي توزی ك ف وة وذل اجد ذات الخل یط المس ي تخط وة عل دة الخل ود وح ر وج اث
د        م نع لالم، فل ل الس ال مث ر الاتص ذلك عناص داخل وك ل الم وین مث دات التك وح
ود        ا ان وج راب، كم ي المح ة عل ة او المحوری ة المتقابل داخل المحوری ري الم ن

ا مخت   لالم توزیع ع الس ي توزی ت الارض ادي ال وة تح ر  الخل اجد غی ن المس ا ع لف
جد     ین المس ال ب ق الاتص ھ لتحقی ھ اھمیت بح ل ال اص ر اتص وة كعنص ذات الخل

  .والخلوة وربطھما بالمئذنة وبحرم وسطح المسجد
جد    ي المس ت الارض وال وة تح ي الخل ول ال ھیل الوص داخل بتس ت الم وارتبط

ؤد       وبي ی دار الجن دخلین الاول بالج ل م ي عم أ ال ا لج وي وھن ابق العل ي الط ي ف
ي   جد وال داخل رواق المس ین ال الي یم وي ف ابق العل جد اي الط رم المس ي ح ال
ي       وة ف ین الخل لم ب ذا الس ط ھ د رب وة وق ي الخل ابط ال لم ھ ول س د الح اره عن یس
رقي       دار الش ن الج ن م الطرف الایم ر ب دخل الاخ ي، والم ي اعل جد ف فل والمس اس

رم       رة بح ل مباش ة یتص ر المئذن فل جس وي اس ر عل ي مم ؤدي ال جد وی المس
رة     داخل مباش ار ال ي یس داخل، وال ة ال ي مواجھ جد ف ي رواق المس ارا وال یس

  )١٨لوحة رقم (سلم ھابط الي الخلوة یرتبط بسلم المئذنة 
داخل        ین الم ا ب ا ذكی ط ربط د رب وة ق اجد ذات الخل اة المس ین ان بن بق یتب ا س مم

  .والسلالم كوحدات اتصال
ا   ا وثیق رتبط ارتباط لم ی ع الس ان وض ة واذا ك ویھرة   ٢٨بالمئذن جد الظ ي مس فف

ي               ن وال ة م لالم المؤدی ین الس جد وب دخلي المس ین م ذكاء ب ط ب د رب ید ق د المش نج
جد           طح المس ة وس ا بالمئذن ا جمیع ت ربطھ س الوق ي نف جد وف وة والمس الخل

                      ).        ١٨لوحة رقم (
  -:الواجھات والنوافذ

ویھرة بالبس     جد الظ ات مس زت واجھ ات     تمی أن واجھ ك ش ي ذل أنھا ف اطة ش
ثلاً    ة م ة الغربی ة ، فالواجھ اجد التقلیدی ذ   المس ة نواف ا أی ت بھ مَّاء لیس ت ص ، جُعل

ة       ا البائك رقیة فیتمثلھ ة الش ا الواجھ طھا ، أم راب یتوس ینیة المح روز ص دو ب ویب
ة        مالیة والجنوبی ان الش ر الواجھت حن ، وتظھ رم أو الص ة الح ن جھ ى م الأول

ا بالبیئ  تطیلة     تأثرھم غیرة مس ذ ص مالیة نواف ة الش وي الواجھ ة ، فتح ة المناخی

                                                                                                                                             
انظر ، محمد عبد الستار عثمان ، سدوس . الأرض ن وھو ما منعَ حفر الخلوة في تخوم الأرض

 ).١١٣(ص ... 
27 G. R. King, Traditional Najdi Mosque, pp. 492. 
28 494 G. R. King, Traditional Najdi Mosque pp 
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ة    ة الجنوبی ا بالواجھ كل یقابلھ ي     ٦الش ائع ف ودة ، والش غیرة معق ذ ص نواف
ان         اح إذا ك ة الری ي مواجھ ر ف ات أكب ل الفتح اري أن تُجعَ ق المعم التطبی
ي     غیرة ف ات الص ن الفتح یم ، لك ن النس ن م در ممك ر ق طیاد أكب رض اص الغ

اه م ن     اتج واء م یاب الھ ت لأن انس وائي ثاب ار الھ ا للتی اب خلالھ اح ینس بّ الری ھ
ي             واء ف د الھ ث یش ا بحی ا داخلھ غطًا مُنخفضً ق ض ا یخل ن حولھ دران وم وق الجُ ف

  .٢٩ تیار ثابت من خلال الفتحات الصغیرة
  .تتمثل الروافع في مسجد الظویھرة في الأعمدة والعقود: الروافِع 

دة   دة ال  : الأعم اءت أعم د        ج ام ، وق ا الخ ا ومادتھ ي تكوینھ یطة ف جد بس مس
م         وع اس ذا الن ى ھ ق عل تدیرة ، ویُطل ة مس ع حجری ن قط دة م ت الأعم جُعِلَ

اطین ا  الأس طوانومفردھ وب       أس ر والط ن الحج ة م تدیرة مبنی دة مس ي أعم وھ
ع     ري ، یُوضَ ر الجی ن الحج تدیرة م ة مس ن قطع ارة ع ا عب ة منھ والحجری

قة    ة لاص ض بمون وق بع ھا ف ى      بعض ن أعل رة م ة الأخی ل بالقطع م یجع ، ث
ود     ربط العق ي ت ا الت بیة بھ روابط الخش ع ال ائرًا لیض رًا غ ورًا حف ا محف تقاطعً

بعض  ھا ال جد     . ٣٠ببعض دة مس ا أعم وَّن منھ ة المُك ة الحجری رًا لأن القطع ونظ
جد    یِّد المس أ مُش د لج ا ، فق ر فیھ عب الحف ن الص ھ م غیر فإن ا ص ویھرة قطرھ الظ

ل القطع  ى جع ھ     إل ارزة عن ود ب داد العم ى امت ة عل ود عمودی ن العم رة م ة الأخی
  .ناحیة الیمین والیسار ، یرتكز العقد على طرفیھا

  ووجدت الأعمدة في رواق القبلة والخلوة وحاملةً لسلم المئذنة 
  ).١٧،  ١١، ٧لوحة رقم (

ود   د     :العق ا ، وق ي تحملھ دة الت یطة كالأعم ویھرة بس جد الظ ود مس اءت عق ج
ر ر  أُختی د المُنكس ذ        ٣١العق غیر ، ونف ر الص دة ذات القط ع الأعم ب م ذي یتناس ال

ابلا  ر یتق ن الحج وْحین م ق ل ن طری د ع د العق ة العق ي نھای ادة ف ة ح ي زاوی ، ن ف
  ).١٤لوحة رقم (وقد جاءت العقود مُنخفضة وفتحاتھا صغیرة 

لاة           ت الص جد أو بی ل المس ذي یُمث ة ال ي رواق القبل ود ف تُخدِمت العق د اُس أو وق
اض         ك لانخف ود وذل ا العق تخدَم فیھ م تُس وة فل ا الخل جد ، أم وي للمس ابق العل الط

  ).١٧لوحة رقم (سقفھا 
                                                        

الھیئة فھمي ، سلسلة الأعمال الفكریة، حسن فتحي ، عمارة الفقراء ، ترجمة ، مصطفي إبراھیم ٢٩
 ).٨٠(ص ،٢٠٠٠القاھرة العامة للكتاب،مكتبة الأسرة، المصریة

 ).١٥١(، ص  ١٩٨١یروت ، بسن،فنون الإسلام،دار الرائد العربيزكي محمد ح ٣٠
العقد المنكسر یتكوَّن من مستقیمین متقاطعین عند قمتھ ، وقد وُجد قبل الإسلام وقد أرجعھ البعض  ٣١

للعمارة البیزنطیة والبعض أرجعھ للعمارة الساسانیة ، ومنھم من أرجعھ إلى العمارة المصریة 
م أمثلتھ یوجد في دمشق في المسجد وقد ازدھر ھذا العقد في العمارة الإسلامیة ، وأقد. القدیمة

انظر عاصم محمد رزق ، مُعجم . م٧١٤/ ھـ  ٩٦الأموي الذي أنشأه الولید بن عبد الملك 
 ).٢٠٢(، ص  ٢٠٠٠، مكتبة مدبولي طلحات العمارة والفنون الإسلامیةمُص
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ة  ة    :المئذن اجد التقلیدی آذن المس ن م رة ع ویھرة مُعبِّ جد الظ ة مس اءت مئذن ج
د ة نج ي منطق ةً ف كیل  . خاص ي التش زة ف ات الممی ن العلام ة م جد مئذن وللمس

س م   ة ، ویعك دي للمدین ا أن      البُع دتھم ، كم وة عقی الي وق ك الأھ دى تمس ھ م وقع
ة االله       ي رعای أنھم ف ة ب الأمن والطُمأنین اس ب الي الإحس ي الأھ ة تعط . ٣٢المِئذن

آذن     دي لم ي التقلی كل النمط وین والش ن التك رج ع ویھرة لا تخ جد الظ ة مس ومئذن
لم      ا بس ل إلیھ ا ، ویُتوص ا ارتفعن تدق كلم ذي یس ع ال دن المرب د ذات الب ة نج منطق
د             جد ن وق طح المس ى س ت إل س الوق ي نف ؤدي ف اب ی ى أخش ول عل ر محم أو جس
س     ل نف د تحم وة بنج ة الخل جد منطق ة مس فًا لمِئذن نج وص ري كی أورد جیف

  .٣٣الوصف السابق
قف  ي تحم      :الس ود الت اض العق ا لانخف ویھرة مُنخفضً جد الظ قف مس اء س ھج ، ل

ع تح  ا تق ا لكونھ وة مُنخفضً قف الخل اء س ال ج ة الح طح الأرضوبطبیع . ت س
رةً     دة مُباش ى الأعم قفھا عل اء س م  (وج ة رق قف   ...) لوح ي الس تُخدِم ف ، واس

د        ھ ، وق ل وجذوع د النخ ل وجری ب الأث ةً خش ة خاص ة المحیط اب البیئ أخش
ة     رة العربی بھ الجزی ط ش راف أواس ع أط ي جمی ل ف جرة الأث دت ش ع . وُج وتوضَ

ن     ر م وتھا بحصُ تم كس بیة ، وی وارض خش ل كع جار الأث ل ،  أش عف النخی س
  .٣٤وتتم التغطیة الكلیة بطبقة سمیكة من معجون الطین

ب  یط ذو   :المحاری رض التخط د ف ب ، وق ة محاری ویھرة ثلاث جد الظ عَ مس جم
ب ، و   ذه المحاری وة ھ ي    الخل ا یل ا كم اء توزیعھ وي أو   : ج ابق العل راب الط مح

وة            طح الخل و س ث فیعل راب الثال ا المح وة ؛ أم راب الخل جد ؛ مح راب المس مح
  ...).لوحة رقم (وھو مُنخفض  –مُتقدِّمًا الرواق العلوي 

ري       ف دائ د نص ودة بعق ا معق ن حنای ارة ع ب عب كال المحاری اءت أش ي  ٣٥وج ف
  . الخلوة فھو غیر مُكتمِل المسجد والخلة ؛ أما محراب سطح

                                                        
أنساقھا  حسام فتحي أحمد ، التشكیل العمراني في المجتمعات التقلیدیة بالواحات في ضوء تغییر ٣٢

والعمراني ن جامعة القاھرة  الاجتماعیة والثقافیة ، رسالة ماجستیر ، كلیة التخطیط الإقلیمي
 ).٦٧(، ص ١٩٩٥

33 G. R. King, Traditional Najdi Mosque, pp. 466. 
المنطقة الوسطى ، ترجمة أسامة (ماركو البیني ، العمارة التقلیدیة في المملكة العربیة السعودیة  ٣٤

، ھـ ١٤١١وزارة المعارف ، الریاض  د نور الجوھري ، الإدارة العامة للآثار والمتاحف ،محمو
 ).١٤(ص 

ي      ٣٥ غیرة تنتھ ة ص ن دخل ارة ع راب عب أتي المح عودیة ی ي الس ة ف اجد التقلیدی ض المس ي بع ف
ین           ة أو درجت فلھا درج ر أس ل المنب ا تمث رى مثلھ ة أخ واره حنی ى ج یط ، وإل دبَّب بس د مُ بعق

ي ا  ا ف ن      كم دوس ، لك جد س يء بمس س الش الجوف ، ونف اب ب ن الخط ر ب وب لعم جد المنس لمس
 :انظر . محراب ومنبر سدوس داخل حنیة واحدة

Geoffrey King, a mosque attributed to Omar B. Al-Khattab in Dumat Al-jandel in 
Al-Jawf, Saudi Arabia, Journal of Royal Asiatic Society for Great Britain and 
Ireland, No. 2 (1978), p. ????  
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داخل  ن         :الم ھ ، وم ع مداخل ي توزی ر ف وة أث جد ذو الخل یط المس ان لتخط ك
ات أو      لاث جھ ى ث ة عل ھ مُوزَّع ون مداخل راز تك جد ذو الط روف أن المس المع

ي  ب ھ ؤخِّرة: جوان ان والم م  . المجنبت احین تُقسَّ ة بالجن داخل الواقع ت الم وكان
ع   ث یق ل بحی ل والتماثُ ل       بالتقاب ن أج ك م د وذل ورٍ واح ى مح ابین عل ل ب ك

جد ذو       ن المس جد ، لك ؤخرة المس ي م اب ف ود ب ذلك وج فوف ، وك تكمال الص اس
مِّمَت          د صُ ھ فق وة فی دة الخل ھ ووح ةً لتخطیط ویھرة نتیج جد الظ وة ومس الخل
وي         ابق العل جد أو الط ى المس ن وإل روج مِ دخول والخ ھل ال ي تس ھ ك مداخل

  .٣٦وكذلك الخلوة
اب   ا الط ا   أم ة بطرفھ ة الجنوبی دخل بالواجھ ھ م ل إلی ده یُوصِّ وي فنج ق العل

ت          س الوق ي نف وة ف وي والخل ابق العل ى الط ؤدِّي إل ر یُ دخل الآخ ن ، والم الأیم
فل       ن أس ي م رواق الرئیس ى ال ا إل ن مؤدیً الطرف الأیم راب ب ا للمح ع مواجھً ویق

و        ى الخل ؤدي إل ابط ی لم ھ داخل س ار ال ى یس د إل ة ، ویوج لم المئذن              . ةس
  ).١٨لوحة رقم (

  -:المواد الخام
ار             یفي الح اخ الص ھ للمن ت نفس ي الوق ة ف ة مُلائم وفرة بالبیئ ام المت واد الخ الم

  .٣٧خاصةً ما كان منھا ذا كفاءة عالیة في العزل الحراري
ة       اخ المنطق ع من تلاءم م ویھرة لت جد الظ ي مس تخدمة ف ام المس واد الخ اءت الم وج

یفًا ، ا ار ص تاءًالح ارد ش ا    . لب نِعَ منھ ي صُ ین الت ادة الط واد م ذه الم م ھ وأھ
  .الطوب اللبِن الذي شكَّل جدران وعقود المسجد

بِن وب الل ان     : الط د إنس د اعتم ة ، وق ین أو الطَفل ن الط نوع م وب المص و الط ھ
ا             دع بھ ي أب اء الت واد البن ا م كَّل منھ ادة ، فش ذه الم ى ھ ھ عل ي عِمارت حراء ف الص

 .  ٣٨عِمارتھ
ي          ائص ھ دة خص ز بعِ ة إذ یتمیَّ ادة نباتی بِن كم وب الل زات للط اك ممی : وھن

الطین      وافره ، ف ى ت افةً إل راري ، إض زل الح ي الع ة ف رارة عالی ة ح وفیر درج ت
بة  كِل نس تعمال یُش ب للاس ل % ٤٧المُناس ھ قلی ا أن یة ، كم رة الأرض ن القش م

  .٣٩التكالیف ، وھو أیضًا مادة لینة یسیرة التشكیل

                                                        
 ).٧٥:  ٧٣(، ص  ١، ج ١٩٩٩القاھرة محمد  محمد الكحلاوي ،بحوث في الآثار الإسلامیة ، ٣٦
،  ٣٦حسن وھبي ، التراث المعماري في البیئة العربیة ، مجلة بمجلة عالم البناء ، العدد  ٣٧

 ).٢٨(، ص  ١٩٨٣أغسطس 
38 G. R. D. King, Building Methods and Materials in Saudi Arabia, Proceeding of the 
Seminar for Arabian Studies, Oxford, 1988, p. 72.   

ممدوح كمال شعبان ، مواد البناء المحلیة والعمارة البیئیة ، البناء بالطین ، مجلة عالم البناء ،  ٣٩
 ).١٢،  ١١(، ص  ١٩٩٥فبرایر   ١٦٣العدد 
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ذه  ویتمیَّ ع ھ ل یش ار ، وباللی وال النھ رارة ط زان الح یة اخت ا بخاص ین أیضً ز الط
ي        داخل والت ى ال ر إل زء آخ ارج ، وج ى الخ ا إل زء منھ ل ج وال اللی رارة ط الح

ارج    ن الخ ى م ون أعل ة        ٤٠تك ة العربی اخ المملك ع من ب م ا یتناس ذا م ، وھ
ث ، وال     وع البح جد موض ا المس ع بھ ي یق د الت ة نج عودیة أو منطق ز  الس ي تتمیَّ ت

اوت     ة بتف ذه المنطق ز ھ ا تتمی تاءً ؛ كم ارس ش رد الق تاء والب ار والش یف الح بالص
دًا          بة ج بِن مناس وب الل ادة الط ت م ذا كان ار ، ل ل والنھ ین اللی رارة ب ة الح درج

  .لبناء المسجد
و     ة وھ ذلك المئذن ود ، وك جد والعق دران المس اء جُ ي بن بِن ف وب الل تُخدِم الط واس

ر الرئیس  الحجر       العُنص یط ب دعیم بس ع ت جد م واد المس ي م تُخدِم   . ي ف ذلك اس ك
ة         ادة رابط ا كم ة ، وأیضً جد والمئذن دران المس ي ج ة تغط ة خارجی ین كطبق الط

  .بین وحدات الطوب والحجر
ـب رارة    :الخش ھ للح ث امتصاص ن حی ار م اخ الح ع المن ب م ادة تتناس ب م الخش

ا     د م اص أو فق ھ لامتص ب قابلیت ى جان رة إل بة كبی امیتھ   بنس ة لمس ن رطوب ھ م ب
  .٤١وسھولة تشكیلھ ، إلى جانب ما یتمتع بھ من قوة وخِفة وزن

اب  ز الأخش ة  -وتتمی فةٍ عام ذي   -بص راري ال یل الح ل التوص اض مُعام بانخف
غ  ى         ٠.٠٧یبلُ درتھا عل ن ق د م قیف یزی اء والتس ي البن تخدامھا ف إن اس ذا ف ، ول

غط      ا للض ز بمقاومتھ ا تتمیَّ راري ، كم زل الح اف    الع اه الألی ي اتج د ف والش
ن     ة م ك المقاوم راوح تل رة ، إذ تت ة كبی م ٧٠٠بدرج م/ك ا   ٢س ھ یعیبھ ، إلا أن

  .٤٢ضعف مقاومتھا للضغط الشدید في الاتجاه العمودي علیھا
روابط       جد وال قف المس ي س ویھرة ف جد الظ ي مس اب ف تُخدِمت الأخش د اس وق

لم الم        ا س نع فیھ ذلك ص وة ، وك دة الخل ین أعم بیة ب ة   الخش ر المئذن ة أو جس ئذن
م   ( ات رق رف       ). ١٧،  ١١،  ٥،  ٣لوح ب لص اب میازی ن الأخش نع م ذلك صُ ك

داریْن     ب بالج ذه المیازی ت ھ جد ، وتوزع طح المس وق س ع ف د تتجمَّ ي ق اه الت المی
جد  رواق المس رقي ل ي والش م (الغرب ة رق زاب ) ٥،  ٣لوح ل می م عم ا ت ، كم

  ).٩لوحة رقم (مسجد العلوي یجدار المئذنة وواجھة رواق الخشبي أیضًا 
ب وادي ح  ان لخِص دى      نوك ى إح ویھرة عل ي الظ ة وح ع الدرعی ذي تق ة ال یف

ا     ر بھ ي یزخ جار الت ل الأش اب بفض ة بالأخش داد المدین ي إم ة ف فافھ أھمی ض
  . الوادي

  
                                                        

 ).٨١(رة الفقراء ، ص حسن فتحي ، عما ٤٠
وافد التي شكلت التعمیر الإسلامي، سلسلة عالم یحیي وزیري ، العمارة الإسلامیة والبیئة ، الر ٤١

 ).١٠٩(، ص  ٢٠٠٤الكویت ، ،مطابع السیاسة، ٣٠٤المعرفة، 
محمود طارق حمَّاد ، دراسة تحلیلیة للمسكن في الواحات البحریة ، وطرُق وأسالیب الإنشاء ،  ٤٢

 ).١١(، ص  ١٩٩٩، ینایر  ٢٠٧عالم البناء ، العدد  مجلة
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  الخـاتمـة
روج        ا الخ وة ، یُمكنن اجد ذات الخل د المس دَّمناه لأح ذي ق رض ال ذا الع د ھ بع

  : بالنتائج الآتیة
o    وذج وة كنم اجد ذات الخل د المس ى أح وء عل لیط الض تم تس رَّة ی لأول م

مني           كلٍ ض ا بش ة عنھ ى الكتاب دیمًا عل ع ق رت المراج ث اقتص وع ، حی ذا الن لھ
 .فقط
o     وة اجد ذات الخل اج المس ویھرة ؛ وتحت جد الظ یط لمس ل تخط م عم ت

فةٍ    عودیة بص ة الس ة العربی ة بالمملك اجد التقلیدی ة ، والمس فةٍ خاص ة ، بص عام
 .لعمل تخطیطات مُماثلة

o           أثیر اءت كت ا ج ة وأنھ اخ المنطق ة بمن دة الخل اط وح ث ارتب ر البح أظھ
 .مناخي على التخطیط في مساجد نجد

o           ى ول إل ھیل الوص ك لتس داخل وذل ع الم ى توزی وة عل دة الخل أثیر وح ت
وة ى الخل جد وإل ن  . المس وة ع اجد ذات الخل داخل بالمس ع الم ف توزی واختل

 .ي لا تحتوي وحدة الخلوة في تخطیطھاالمساجد الت
o       عود وط والص ك للھب لم ، وذل ر الس ع عنص ي توزی وة ف دة الخل أثیر وح ت

 .من وإلى الخلوة ، كذلك الصعود والھبوط للمئذنة
o       ة جد ثلاث وى المس ب ، إذ ح دد المحاری ي ع وة ف دة الخل أثیر وح ت

وي ؛ م     ابق العل جد أو الط راب المس ة ؛ مح اكن مُختلف ي أم ب ف راب محاری ح
وة   طح الخل راب س وة ؛ ومح جد    . الخل رم رواق المس ل ح ذي یُمث طح ال ذا الس وھ

 .ویُصلَى بھ في نھار الشتاء ولیل الصیف
o         دة ى وح وة عل اجد ذات الخل ة بالمس ة المعماری ر المعالج م تقتص ل

وب     ل الط جد مث ة للمس ام المكوِّن واد الخ مل الم دت لتش ا امت ط وإنم وة فق الخل
 . اللبِن والأخشاب

o ر دات      اب ع وح یط وتوزی ي التخط وة عل دة الخل أثیر وح ث ت ز البح
  .الاتصال مثل السلالم والمداخل وربطھما بالمئذنة وسطح المسجد وحرمھ

 مصادر ومراجع البحث
  المراجع العـربیة: أولا 
o    ي ي ف راث العمران ى الت اظ عل كالیة الحف لاوي ، إش د الكح د محم محم

اطر والحل   ول المخ ة ح ي ، دراس وطن العرب دعات  ال ان المب ول ، مھرج
راث     ال الت ي مج ث ف ة والبح ة العربی ول المُبدع ر ح اني عش ات الث العربی

  .٢٠٠٧إبریل  ٧:  ٥العمراني بمدینة سوسة 
o     ھاب ریم ش د الك عد عب حراء      : س ي ص ة ف ة الباقی ارة التقلیدی اط العم أنم

ة          ر ، الطبع ة والنش دُنیا الطباع ا ل ة ، دار الوف ة مُقارن ة تحلیلی ر ، دراس  مص
  .٢٠٠٩الأولى ، الإسكندریة 
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o      ة ارة البیئی ة والعم اء المحلیَّ واد البن عبان ، م ال ش دوح كم اء  -مم البن
  .١٩٩٥، فبرایر  ١٦٣مجلة عالم البناء ، العدد  -بالطین 

o   ة ارة ، مكتب ر وحض لامیة فِك ارة الإس واد ، العم د الج د عب ق أحم توفی
  .الأنجلو المصریة

o   لا اجد ب د ، مس وي محم د الق د عب ر أحم ة بمص ة الداخل ة بواح ، ط التقلیدی
ة    ة كلی عودیة، مجل ة الس ة العربی ة بالمملك ا بالبطالی ع مثیلاتھ ة م ة مُقارن دراس

  .٢٠١٠الآثار ، جامعة جنوب الوادي ، العدد الخامس ، یولیو سنة 
o   ا د عط وزي أحم د ف عودیة  : محم ة الس ة العربی د بالمملك ة نج اخ منطق من

ي    ة ف ة ، دراس اره الجغرافی وراه،    وآث الة دكت وط رس ي ، مخط اخ التطبیق المن
  .١٩٩٦كلیة الآداب ، جامعة القاھرة 

o          ة وبیة ، دراس د الرس بة نج ة ھض ولیعي ، جغرافی ر ال ن ناص د االله ب عب
دد     دارة ، الع ة ال ا ، مجل ا وأودیتھ نة  لحافاتھ ع ، الس عبان  ٢١الراب ب ، ش ، ، رج

  .ھـ ١٤١٦رمضان 
o  دة ال ة قاع ى ، الدرعی د العیس د فھ دیم  محم ى ، تق عودیة الأول ة الس دول

  .ھـ ١٤١٥حمد الجاسر ، مكتبة العُبیكان ، 
o        د ك عب اریخ ، دارة المل وار الت ر أط اض عب ة الری ر ، مدین د الجاس حم

  .ھـ ١٤٢٢العزیز ، الریاض 
o     ة ي المملك ة ف دُن التاریخی ز المُ ار ، مراك یاحة والآث ة للس ة العام الھیئ

  .ھـ ١٤٣١ض العربیة السعودیة  السعودیة ، الریا
o          د ھ محم يَ بتحقیق د ، عُن اریخ نج ي ، ت كري الألوس ود ش ید محم الس

  .بھجة الأثري ، مكتبة مدبولي ، القاھرة
o   ة رقھا ، ترجم ة وش رة العربی ط الجزی الجریف ، وس ورد ب یم جیف ول

  .٢٠٠١صبري محمد حسن ، المجلس الأعلى للثقافة 
o      لیغ إ تح االله الص ة ف وع ، رحل د المط ن محم د االله ب ة ،  عب ى الدرعی ل

  .٢٠١٠یونیو  –، مارس  ٤٩قراءة نقدیة ، مجلة الدرعیة ، العدد 
o   ھ د ، حقق اریخ نج ي ت د ف وان المج ر ، عن ن بش د االله ب ن عب ان ب عثم

ك        یخ ، دارة المل د االله آل الش ن عب ف ب د اللطی ن عب رحمن ب د ال ھ عب ق علی وعل
  .١٩٨٢عبد العزیز ، الریاض 

o محمد عبد الستار عثمان سدوس  
o ارة الإسلامیة ، أطروحات عـام ثویني ، المنحى البیئي في العم علي  
o         ، ي راھیم فھم طفي إب ة ، مص راء ، ترجم ارة الفق ي ، عم ن فتح حس

رة ،        ة الأس اب ، مكتب ة للكت ریة العام ة المص ة ، الھیئ ال الفكری لة الأعم سلس
  ٢٠٠٠القاھرة 
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o      و ارة والفن طلحات العم م مُص د رزق ، مُعج م محم لامیة عاص  ،ن الإس
  .٢٠٠٠مكتبة مدبولي 

o   ة ات التقلیدی ي المجتمع ي ف كیل العمران د ، التش ي أحم ام فتح حس
تیر ،      الة ماجس ة ، رس ة والثقافی اقھا الاجتماعی ر أنس وء تغیی ي ض ات ف بالواح

  .١٩٩٥كلیة التخطیط الإقلیمي والعمراني ن جامعة القاھرة 
o   ة بمجل ة ، مجل ة العربی ي البیئ اري ف راث المعم ي ، الت ن وھب الم حس ة ع

  .١٩٨٣، أغسطس  ٣٦البناء ، العدد 
o       اء ة ، البن ارة البیئی ة والعم اء المحلی واد البن عبان ، م ال ش دوح كم مم

  .١٩٩٥فبرایر   ١٦٣بالطین ، مجلة عالم البناء ، العدد 
o        كلت ي ش د الت ة ، الرواف لامیة والبیئ ارة الإس ري ، العم ي وزی یحی

ة     الم المعرف لة ع لامي ، سلس ر الإس ت  ٣٠٤،  التعمی ة ، الكوی ابع السیاس ، ، مط
٢٠٠٤.  

o    ة تح اد ، دراس ارق حمَّ ود ط ة  محم ات البحری ي الواح كن ف ة للمس ، لیلی
  .١٩٩٩، ینایر  ٢٠٧وطرُق وأسالیب الإنشاء ، مجلة عالم البناء ، العدد 

o      روت ي ، بی د العرب ان ، دار الرائ ون الإنس ن ، فن د حس ي محم زك
١٩٨١.  

o    ي ا وث ف لاوي ، بح د الكح د  محم اھرة    محم لامیة ، الق ار الإس لآث
١٩٩٩  

o  المراجع الأجنبیة المُعرَّبة: ثانیًا 
o     عودیة ة الس ة العربی ي المملك ة ف ارة التقلیدی ي ، العم اركو البین م
ة  ( وھري ، الإدارة العام ور الج ود ن امة محم ة أس طى ، ترجم ة الوس المنطق

 .ھـ ١٤١١للآثار والمتاحف ، وزارة المعارف ، الریاض 
  لمراجع الأجنبیةا: ثالثًـا 

o Geoffrey King, Traditional Najdi Mosques, Bulletin of the 
School of Oriental and African Studies, University of London, vol., 
41, No. 3, (1980), Cambridge University 
o Geoffrey King, a mosque attributed to Omar B. Al-Khattab 
in Dumat Al-jandel in Al-Jawf, Saudi Arabia, Journal of Royal 
Asiatic Society for Great Britain and Ireland, No. 2 (1978) 
o G. R. D. King, Building Methods and Materials in Saudi 
Arabia, Proceeding of the Seminar for Arabian Studies, Oxford, 
1988 
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  )١( لوحة رقم   
  .الواجھة الجنوبیة وتبدو النوافذ والمدخل بالطرف الایمن والمیزاب والشرافات

  

  
  
  
  
  
  
  

  

 
 

  )٢(لوحة رقم 
  مدخل الواجھة الجنوبیة

  
 
 
 
 
 
 
  

  
 

  )٣(لوحة رقم 
 .الواجھة الجنوبیة میزابین من الخشب اصلیین الي جوارھما میزاب حدیث من البلاستیك
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  )٤(لوحة رقم 

  .جھة الشمالیة وتبدو النوافذ والمیزابالوا
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  

  )٥(لوحة رقم 
  .المیزاب الخشبي بالواجھة الشمالیة

 
 
  
  
 
 
 
 
   

  )٦(لوحة رقم 
  .الواجھة الغربیة وتبدو مصمتة وتبرز حنیة المحراب
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  )٧(لوحة رقم 
  .واجھة الطابق العلوي او الرواق الرئیسي

 
  
  
  
  
  
  
  
  
 

 

  )٨(لوحة رقم 
  .المئذنة ویبدو بدنھا المربع وطلاء الطین

  
  

  
  
  
  
  
 
  
 

  )٩(لوحة رقم 
  .میزاب بجدار المئذنة الجنوبي ویبدو میزاب سطح المسحد
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  )١٠(لوحة رقم 

  .المئذنة وتبدو النوافذ والكتف الذي یحملھا وممشي یؤدي سطح المسجد
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 

  )١١(لوحة رقم 
  علي اعمدة الحجریةسلم المئذنة الذي یرتكز 

 
  )١٢(لوحة رقم 

  .الكتل الحجریة المكونة للاعمدة
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  )١٣(لوحة رقم 

  .قطعة حجریة مستعرضة اعلي العمود لحمل الروایط الخشبیة والعقود

  
  )١٤(لوحة رقم 

  .نموذج للعقود المنكسرة وتبدو واجھة الرواق وحجر الدقشوم والشرافات

 
  )١٥رقم (لوحة 

  .ط الجدار الغربيحنیة المحراب تتوس
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)                                             ب(                                               )أ(                    

  )١٦(لوحة رقم 
  .دخلات صغیرة نكتنف المحراب ونموذج لھا

  

            
  )ب)                                                (ا(                   

  )١٧(لوحة رقم 
  .وتبدو الخلوة بعد الترمیم -بائكتي الخلوة والاعمدة والروابط الخشبیة 

  
  )١٨(لوحة رقم 

 .منظر عام لمسجد الظویھرة بعد الترمیم یوضح موقع السلالم والمحراب الذي یعلو سطح الخلوة
 .ترنتعن شبكة الان
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  عمارة المساجد بین الماضى والحاضر
  )تطبیقاًعلى التشكیل المعمارى الخارجى لعدة نماذج من المساجد(
  

  أسامر زكریا احمد. د
 مقدمة - ١

ان اط المب د أنم جد أح ر المس انیعتب ث ك لامیة حی ارة الإس زة للعم  ي الممی
لامیة   اًساسأ ة الإس ي للمدین ق العمران یط والنس وین التخط ي تك ث أطلوف ھ حی ق علی

لى،         ر والمص جد الكبی امع والمس جد الج امع أو المس ا الج میات منھ ن المس د م العدی
القر         ره ب ث ورد ذك وى حی م والأق و الأع جد ھ مى المس ر مس ن یعتب ریم  آولك ن الك

اط    ن الأنم د م ھ بالعدی ھ وتخطیط ي بنائ جد ف أثر المس د ت ع، وق ر موض تة عش ي س ف
یة      د أساس بعض قواع ا ال ى یعتبرھ كال الت جد  والأش اء المس ر   . لبن اك كثی ن ھن ولك

روف     دة والظ اثیر العقی ار ت ي الاعتب ذ ف كال دون الأخ یط الأش د تنم ور عن ن القص م
د     الي فق جد وبالت ة المس ان إقام ي مك وفرة ف اء المت واد البن ة وم ة والمناخی المكانی
ة      ردات المكون مون والمف أثر المض م یت ا ل ان بینم ة بالمك جد وزخرف كل المس أثر ش ت

ھ  ذ . ل اریخ        ول دار الت ى م رى عل ة لأخ ن بقع جد م اط المس ور وأنم ددت ص لك تع
ت           د جمع بعض وق ھا ال ن بعض لامي ع الم الإس الیم الع ات أق تلاف ثقاف إزاء اخ
ا             دى مرونتھ ى م ة عل لام كدلال ة الإس ت مظل ة تح رؤى المتباین ك ال د تل دة التوحی عقی

   ).١(وتجاوبھا للتعامل مع مختلف الثقافات مكانیا وزمانیا
د ي الآ   وق رت ف ب       ظھ دي لقال ار التقلی ر الإط اولات لتغیی رة مح ة الأخی ون

ادة          مم بإع ام المص ث ق ر، حی جد المعاص ة للمس كیلیة الموروث یاغة التش الص
جد    زة للمس ة الممی ر المعماری كیل العناص یاغة تش ل (ص رالمئذنة:مث ة-عنص -القب

ة یل الواجھ خ .....تفاص ن )إل ر ع میمي للتعبی دخل تص ك كم ات ا وذل ع معطی لواق
كلھا        ن ش ردات م ذه المف دریجي لھ ر ت دأت بتحری تحدثة، وب ورة مس ر وبص المعاص

كیل  تحدثة التش رى مس ر أخ ع عناص داخلھا م یھا وت ت بتلاش ي وانتھ ذلك . النمط ل
توى     ى مس تحدثھ عل رات المس ذه التغی د ھ ى رص ة إل ة البحثی ذه الدراس دف ھ تھ

ار   ر المعم ات الفك نیف توجھ اجد وتص ارجي للمس كل الخ ى الش ر ف ي المعاص
افي  وروث الثق ع الم ل م جد التعام ردات    للمس ردة ومف مات متف ن س ھ م ا یحمل بم

  :ولتحقیق ذلك تم تقسیم الدراسة إلى . خاصة بھ ذات دلالات بصریة ومعنویة 

                                                        
یة الحدیثة للھندسة والتكنولوجیامالأكادی- مدرس بقسم العمارة  

، مجلة تصمیم، العدد الرابع عشره "استقراء لملامح التطور"تامر عبد العظیم، عمارة المسجد ١ 
 ٥٨،ص٢٠٠٥القاھرة،القاھرة، 
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ة        :أولاً  ردات المعماری م المف ى أھ رف عل تم التع ھ ی رى وفی زء النظ الج
ة و      ة الموروث كالھا النمطی اجد بأش زة للمس ب أن      الممی ى یج ة الت مات العام م الس أھ
  .تؤخذ في الاعتبار عند تصمیم الواجھات للمساجد 

اً كیل       :ثانی یم التش اجد وتقی اذج للمس دة نم تعانة بع تم الإس ى وی زء التطبیق الج
دف         رى بھ زء النظ ى الج ھ ف م عرض ا ت اً لم ا طبق ارجى لكتلھ كال   الخ تنباط أش اس

رة وا      ار المعاص ین الأفك دثت ب ى ح ل الت ار   التفاع میمى لمعم وروث التص لم
ن        رة م میمیة المعاص ة التص دم العملی ى تخ یات الت ى التوص ولاً إل اجد وص المس

  . ناحیة وتسمح بإستمراریة الموروث التصمیمي من ناحیة أخرى 
  : مفردات العناصر المعماریة لتشكیل الكتلة الخارجیة للمسجد-٢

ر الان       ا العناص ي مجملھ كلت ف ى ش ردات الت ك المف ى تل ھ  ھ ة والرمزی تفاعی
ن   د م ا للعدی اً طبق یاغتھا تاریخی م ص ى ت دة والت لامیة الموح ة الإس ة المعماری للغ
اختلاف        رة ب ات المتغی ة والتقنی ة والوظیفی ة والثقافی ة والمناخی ارات المكانی الاعتب

ور والأزمن   ة إ  العص ي النھای ا ف جد    ھ ولكنھ میمي للمس كل التص ت بالش رتبط
وان الإدراك البص   بحت عن ى     وأص ت إل زمن تحول رور ال ل وبم تخدم ب ري للمس

ة             ردات الخاص ذه المف م ھ ن أھ اني وم ن المب ة م ذه النوعی ھ بھ وي ل رابط المعن ال
  : بتشكیل الكتلة الخارجیة

  : المدخل-أ
ا        ق ارتفاعھ ن طری ماء ع ى الس عود إل یة والص ن الرأس داخل ع رت الم عب

ات ل الواجھ كل بكام ي ب  )١(ش اع ف ذا الارتف ا ھ ث یقودن ى  ، حی ان إل ض الأحی ع
مو       د الس دخل، لیؤك ة الم ي فتح دبب یغط د م ع عق ى م و منحن ة أو قب ف قب نص
اء       توى ارتق د مس ف عن ي یق ب أفق ھ عت ھ فل اب نفس ا الب ى أم ى أعل اء إل والارتق
ى           رى إل رة أخ ود م عد ویع اء سیص توى الارتق إن مس د ف ان عق و ك ھ ل ین، لأن الع

   )٢(الرض، مما یضعف من الرمزیة المطلوبة 
 

 
  
  

                                            
  : القبة-ب

  

                                                        
طارق والى، العمارة الاسلامیة فى مصر، رسالة ماجستیر، كلیھ الھندسھ جامعھ ٢

 ١٥٥ص،١٩٨٢القاھرة،

أشكال مختلفة ) ١(شكل
  لنھایات مدخل المسجد

تعظیم -نھى حازم:المصدر(
رسالة -وإحیاء دورالمسجد

  )ماجستیر
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ز          ي حی ن ف ماویة ولك ة الس ى القب ز إل لامیة ترم ارة الإس ي العم ة ف إن القب
كل  ق ش ن      )أ-٢(مغل ر ع دائرة تعب د، وال ان واح ي مك ویاء ف اس أس ع الن ي تجم ، فھ

ع ال      ي تتب دائرة، فھ ك ال یط تل ات لمح دة المماس ي وح ة ف ة المتمثل انى التعددی مع
لامیة    ائز الإس ي الرك ودة ف ة     : الموج ث أن القب ون حی دائرة، والك ز، ال المرك

ة        ى القب ن منتھ روح م راج ال ھ، وإن مع ع مخلوقات ھ بجمی ون كل یط الك ماویة تح الس
  .)٣(المدببة إلى محیط الدائرة الكونیة إلى السمو والصعود لأعلى

  : المئذنھ -ج
اجدیة ع     ارة المس ي العم ة ف ر المئذن ى   تعتب ع إل ث ترتف عود حی اه الص ن اتج

كل     ى ش ات الأفق كیل الواجھ ع تش اقض م ي تن ى ف ط  ) ب-٢(أعل ى رب ز إل وترم
ماء اري   . الأرض بالس ھ المعم د اتج ام، فق كیل الع بة للتش عھا بالنس ن موض ا ع أم

رى             ة أخ ن جھ ة م ع القب ة وم ن جھ ات م ة الواجھ ع أفقی زن م وین مت ي تك عھا ف لوض
ن ال  ة م اس بالقب ث أن الإحس یة  حی ة الرأس اعد والحرك ن التص ر ع داخل یعب

ى             ة إل ت الحاج ذا كان فل ل ة لأس ا متجھ دو وكأنھ د تب ارج ق ن الخ ا م ى، بینم لأعل
 .)٤(المئذنة لتصحیح ذلك الإحساس في التشكیل الخارجي للمسجد 

   
                                                                   

  
  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

  
  
  

                                                        
3 Gaber, A., The Influence of traditional beliefs…, Ph.D Thesis, Cairo University,1992, P. 169، 
172. 

ص ، ١٩٨٢طارق والى، العمارة الاسلامیة فى مصر، رسالة ماجستیر، كلیھ الھندسھ جامعھ القاھرة، ٤
١٥٣ 

  نة احدى المساجدنموذج لقبة ومئذ) ٢(شكل
  )الھیئھ العامة للكتاب-دراسات فى العمارة الإسلامیة-عبد السلام أحمد:المصدر(

  ب  أ
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  ): الشرفات(السماءعرائس -د
انى       أعلى دروة المب یط ب ررة تح یة متك دات ھندس ى وح وج   )٥( ھ وتت

داخل     ق الت ن تحقی اري م ن المعم ھ و تمك ة ل ة والداخلی ات الخارجی ع الواجھ جمی
  )٣(والتشابك بین الكتل الصلبة المصمتة والتجویف الفراغي بینھا شكل

  
  
 
 
  :المقرنصات-ه

  
  
  

ا   ة طبق زاء منحوت ن أج ون م تم   تتك ى ی دات الت ن الوح ددة م داد مح لأع
ة   رق مختلف ا بط اء    . تجمیعھ عود والارتق ة الص ى حال ز إل ى یرم ف أفق ل ص فك

رار      ا أن تك ماء كم ى الس ول إل دأ الوص ى مب ة عل ة، المبنی ة المطلق وغ الحقیق لبل
ة          فوفة لا نھائی ي مص روا ف م یظھ ث أنھ اع، حی ن الاتس ر ع ا یعتب ات أفقی المقرنص

س الو  ى نف د عل ر    تعتم م العناص ن أھ ات م بح المقرنص ا تص ن ھن ررة وم دة المك ح
  و " إن الوحدة في الكثرة"تعبیراً عن مبدأ 

 .)٦(" الكثرة من الوحدة"
  :الزخارف والحلیات-و

لمون   اریون المس تم المعم ف اھ وط   بتوظی ن الخط لامیة م ارف الإس الزخ
ة     یة أو نباتی ت ھندس واءاً كان كیلیة س ات التش ى المعماروالتكوین ،   )أ-٤(كلشف

ى          د عل ت تعتم ا كان تظم، كم اع من رار بایق ى التك د عل ارف تعتم ك الزخ ت تل وكان
ى ال  ول إل ر ال الوص طة تغی این بواس ور  تب ل والن ارف  )٧(ظ تخدمت الزخ ا اس كم

  ).ب -٤(الخطیة التى اكتسبت أھمیة خاصة في ظل الإسلام شكل
  
  
 
  

                                                        
 ، ١٩٨٩،القاھرة ،الھیئھ العامھ للكتاب،عبد السلام احمد نظیف، دراسات فى العمارة الاسلامیة ٥

  ٧٤ص
6 Gaber, A., The Influence of traditional beliefs…, Ph.D Thesis, Cairo,1992, P. 182. 

ھندسھ جامعھ  كلیھ،رسالھ دكتوراه ،ایمان عطیھ، المضمون الاسلامى فى الفكر المعمارى ٧
  ٢٠١ص، ١٩٩٣،القاھرة

  نماذج مختلفة لشرفات نھایات المساجد) ٣(شكل
  )الھیئھ العامة للكتاب-دراسات فى العمارة الإسلامیة-عبد السلام أحمد:المصدر(
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  : الفتحات-ز
طحات المقفل  ین المس این ب ر التب ور  یظھ ارة العص ي عم ات ف ة والفتح

اء            واد البن ى م د عل ت تعتم ى كان اء الت رق الانش ة وط ة لطبیع لامیة نتیج الإس
ر أو ا  ل الحج ة مث ا   لآالمحلی ات اتجاھ م الفتح ى معظ ذى أعط ذى ال ر ال ر، الأم ج

كل        دة ش ى أعم ة عل ود المحمول د العق ا أوج ا كم رة   )٥(طولی ات الكبی ة الفتح لتغطی
 )٨(ة والجمالیةوذلك للنواحى الإنشائی

ر       ى تعتب غیره وھ طة والص ات المتوس ة الفتح ى تغطی ربیات ف تخدمت المش ذلك اس ك
ة     ة الطبیعی لال التھوی ن خ ة م روف المناخی دم الظ ى تخ ة الت ر الھام ن العناص م

ذلك)٩( ذه         ك یق ھ ث تض ان، حی ر الإنس توى نظ اع مس ا بارتف اع فتحاتھ بط اتس ارت
  یج إلى أعلى ھذا المستوىالفتحات عند مستوى النظر وتتسع بالتدر

  
  
  
  
  
  
  

 
  
  
  
  
  
 

                                                        
لھ ماجستیر،كلیھ الھندسھ جامعھ نھى حازم، تعظیم واحیاء دور المسجد فى المجتمع المصرى، رسا٨ 

 ١٥٥، ص ٢٠١٠القاھرة ،
9-Behrens,D.,”Islamic architecture in cairo “,The American university,leiden,The 
Netherlands,1989,p106 
(http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_the_oldest_mosques_in_the_world-1-3-2014) 

 

  نماذج للعقود والأعمدة المستخدمة فى الفتحات) ٥(شكل
  )مة للكتابالھیئھ العا-دراسات فى العمارة الإسلامیة-عبد السلام أحمد:المصدر(

أشكال مختلفة للأشرطة ) ٤(شكل
  الزخرفیة

تعظیم وإحیاء -نھى حازم:المصدر(
  ب  أ  )رسالة ماجستیر-دورالمسجد
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  :الكرانیش -ى
ى أ       ة للمبن ة العلوی یط بالنھای ذى یح زء ال و الج ة    ھ ود ب زء الموج فل الج س

  )٦(أشكال عدة مثل الكورنیش المائل والمنحنى والمزخرف شكل الشرفات ولھ
  
  
  
  

 
  : سمات وخصائص الفكر التصمیمي لتشكیل الصلة الخارجیة للمسجد-٢

ن الط ة      م ة معین اري ذو وظیف ز معم میم أى حی ة تص ف عملی ي أن تختل بیع
ى     ف حت ى تختل ل ھ ة، ب ي الوظیف ھ ف ف عن ر مختل ز أخ ن أى حی ة لع نفس الوظیف

جد            اري للمس میم المعم ة التص إن عملی ا ف ن ھن ثلاً، وم ى م ع المبن ف موق إذا اختل
ال          اري ب میم المعم ة التص اط عملی راً لارتب رى، ونظ ة أخ ن أى عملی ف ع فكر تختل

ن أن    ى یمك مات الت ن الس ث ع دو البح ة، فیب دود لا نھائی ى ح ان إل ار المنطلق والابتك
ة،         ن الأھمی ر م ب كبی ى جان جد عل میم المس ة تص اري لعملی ر المعم ا الفك م بھ یتس

اري  ر المعم ي الفك لاق ف دود الانط دى ح ا م ة م أ ). ١٠(لمعرف جد كمش ث أن المس حی
ة الخار     كیل كتلت رتبط تش ب أن ی ي لا یج ا      دین ل وم ط ب ة فق ات الوظیف ة بمتطلب جی

ذا            یعكس ھ ھ ل ل عن ة لا تتفص ة ورمزی وابط معنوی ن ض ات م ذه المتطلب ھ ھ تحوی
تقاه          ى والمس ذا المبن ذا ھ وم بھ ى یق ة الت مون الوظیف ر مض ة الأم ي نھای كیل ف التش
ذا         ي ھ ود ف لا قی میم ب ة التص رة عملی ق فك ذلك لا تنطب ف ل دین الحنی الیم ال ن تع م

ل تخض  أ ب ل     المنش مم ویتعام دركھا المص ب أن ی ى یج مات الت ن الس ة م ع لمجموع
ارجي        داخلي أو الخ ز ال توى الحی ى مس واء عل میمي س رة التص ع فك ي وض ا ف معھ
تص            ى تخ ة والت ل الدراس ة مح ة البحثی ى النقط ز عل در التركی ا بص ن ھن ھ ونح ل

  :بسمات تشكیل الحیز الخارجي ویمكن تلخیصھا فى
  : مح المعماریةالوحدة والتكرار فى الملا-أ

ح          ور ملام ة لظھ روح نتیج ابھة ال جد متش لامیة للمس ارة الإس رت العم ظھ
ت   ا إختلف ات مھم ام للواجھ وین الع جام التك ى انس تركة أدت إل ة مش معماری

یل  كل (التفاص اع    ) . أ-٧ش دات بإیق رار الوح ي تك التفرد ف زت ب ا تمی د أنھ ذلك نج ك
تظم   كل من ال(وش ررة   :مث دة متك ات واح كل فتح توى   ش ى مس تظم عل كل من بش

دة  ة الواح كل(الواجھ ح   )) ب-٧ش ابع للملام دة الط ن وح د م ى مزی ا أعط مم
  . والتشكیل 

                                                        
سجل بحوث ندوه عماره ،ص التفكیر فى تصمیم الحیز الداخلى للمسجد نوبى محمد حسین، خصائ١٠

 ٧٣ص، ١٩٩٩،الریاض ،كلیھ التخطیط العمرانى ،المساجد 

  نماذج للكرانیش) ٦(شكل
-دراسات فى العمارة الإسلامیة-عبد السلام أحمد:المصدر(

  )الھیئھ العامة للكتاب
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 : التناسب بین الأبعاد لتحقیق التناسق بین أجزاء العمل المعماري-ب
ك        ة وذل ھ المعماری م لأعمال ب الملائ ى التناس ول إل لم الوص ارى المس اول المعم ح

ن حی   ل م كل الأمث ق الش ات  لتحقی اد الفتح ب أبع ل تناس كیل مث ال التش ب وجم ث النس
ل             ن الكت ل م میم ك ي تص ك ف ى ذل ا راع ل كم ة كك اد الواجھ بھا  لأبع عھا وتناس لبعض

  .)١١(لتعطي الجمال والتناسب للعمل ككل) ٨(والتفاصیل المعماریة الدقیقة شكل
 
 
 
  
  
 
 
  
  
  

  
  
  
  

 

  : المدخلالامتزاج بین المقیاس الإنساني والمقیاس المطلق في -ج
ق      اس المطل ع المقی اني م اس الإنس زاج المقی ي امت لم ف اري المس دع المعم أب

كل     داخل ش ات الم ي فتح ین      )٩(ف ع ب ة تجم ة منطقی ر بطریق زأ العناص ث ج ، حی
  . الواجھاتبقیة تفاصییل الحفاظ على الأبعاد الإنسانیة في الھیبة والفخامة و
  
 
 
 
  
  

 
 

                                                        
نھى حازم،تعظیم واحیاء دور المسجد فى المجتمع المصرى، رسالھ ماجستیر، كلیھ الھندسھ جامعھ ١١

 .١٠٦، ص  ٢٠١٠القاھرة ،

ملاحظة ضخامة المدخل ) ٩(شكل
مقارنة بالمقیاس الإنسانى فى 

مسجدي المرسى أبو العباس فى 
  )ب(ومسجد تارسس بتركیا) أ(مصر

(http://en.wikipedia.org/wiki/List
_of_the_oldest_mosques_in_the_

world  )  

  ب  أ

 
وحدة الملامح المعماریة وتكرارھا كما فى جامع المحرمة ) ٧(شكل

  )ب(وجامع القیروان بتونس)أ(بتركیا 
(http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_the_oldest_mo

sques_in_the_world) 

  ب  أ

فى الأبعاد التناسب الواضح ) ٨(شكل
وفى الكتل والتفاصیل واجھة مسجد 

  الجمعةبأذربیجان
(http://en.wikipedia.org/wiki/Li
st_of_the_oldest_mosques_in_th

e_world) 
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  : التكوینالاتزان في سیطرة عنصر معین على -د
ى        ر عل د العناص یطرة أح ي س زان ف ح الات یتض

كل   اري ش وین المعم ى   )١٠(التك وین العمران ى التك ، وعل
  ككل أحیاناً، بحیث یؤدى إلى الشعور بالاتزان 

  
  : التمیز وجودة التعبیر باستخدام العناصر التشكیلیة-ه

 
اجد        ارى للمس میم المعم ز التص ا یمی ر م ن أكث م

ف الع   ى توظی درة عل ا    الق ة فیھ كیلیة بطریق ر التش ناص
ل  جام وتكام ى  (انس ودة ف كیلات الموج ن التش ن م ة م بدای

ى       ولاً إل ة وص كیلات الزخرفی الكرانیش والتش روراً ب رفات م ة فالش ة والمئذن القب
ات  كیلات الفتح ؤدى      ) تش ة ت ف أو مبالغ ات دون تكل الى للواجھ كل الجم یف للش تض

ى و  ة للمبن ة الرمزی ى القیم أثیر عل ى الت ون  إل ع فیك اطة والتواض ن البس ع م ى تنب الت
ن       دوره ع راً ب وح معب القوة والوض م ب جد یتس ارجي للمس كل الخ ائى للش تج النھ المن

 . الحیز الداخلي یتسم بنفس الصفات
 
یة أو     -و واء الرأس وط س تقامة الخط زام باس الإلت

   :الأفقیة وتقارب الإرتفاعات
جد أو     ة للمس ة الخارجی م الكتل یتس

ة الك تقامة  مجموع اً بإس ھ غالب ة ل ل المكون ت
ات   ثلاث إتجاھ ى ال ا ف كلھ لھ وط المش كل  الخط ش

كل    ) ١١( ندوقى الش كیل ص ى تش ؤدى ال ذى ی وال
ان  ب الأحی ى أغل د  (ف ى أح ة ف ت منحنی اذا كان

اھین     ى الإتج تقیمة ف ون مس ات تك الإتجاھ
ة    تثناء القب و وبإس ل القب ریین مث رة ) الأخ والمعب

اواة   وح والمس انى الوض ن مع ف  ع ا الحنی ى دینن ف
ى         ات ف ى الإرتفاع ارب ف اً التق أتى أیض ا ی ن ھن وم

 .التكوبن العام للكتلة بإستثناء المئذنة
  
  
  
  
  
  

سیطرة عنصر المئدنة على التكوین المعمارى لمسجد ) ١٠(شكل
  ألیبو بسوریا 

(http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_the_oldest
_mosques_in_the_world  )  

استقامة خطوط الكتلة ) ١١(شكل
  لمسجد قرطبة بأسبانیا

(http://en.wikipedia.org/wiki/
List_of_the_oldest_mosques_i

n_the_world  )  
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  :تجانس الألوان والملمس الناعم -ز
طح      ة الس وان ونعوم انس الأل ر تج یعتب
ة     ة الخارجی كیل الكتل مات تش م س ن أھ اً م غالب
ي  اء ف واد البن تخدام م ن اس اتج ع جد و الن  للمس
ض       ي بع اد ف تخدام التض ة واس ورتھا الطبیعی ص
یض     فر أو الأب ر والأص ل الأحم ان مث الأحی
ر أو      ون الأخض تخدام الل اً إس ر أو أحیان والأحم

  ). ١٢(الأبیض للقباب شكل 
  
  
  
 
 
  

  : الفكر المعماري المعاصر واثره على تشكیل الكتلة الخارجیة للمساجد-3
ور و    ر العص ى م اري عل ر المعم ة الفك الي   بمراجع ر الح ى العص ولاً إل ص

كل       ھ بش افي ل الموروث الثق اثر ب اري ت اج المعم م النت د أن معظ ھ نج ة توجھات ورؤی
اً لإأو ب ة طبق درجات متفاوت ذا  آخر وب ع ھ ل م ة للتواص ات الفكری تلاف التوجھ خ

ة     ل الدراس ة مح ة البحثی ي النقط ات ف ذه التوجھ ة ھ راث ولدراس تعانة تالت م الاس
الات الدر   ن الح دد م یة بع ن دول       (اس دیث م ر الح ي العص ا ف م بنائھ اجد ث مس

ة كل  ) مختلف ي ش دول الأت اً للج ا طبق رى  ) ١٣(وتقییمھ زء النظ ن الج تنتج م المس
ت       ة المس مات العام زام بالس ى الإلت مم ف درة المص اس ق ابق وقی مون   قاهالس ن مض م

ي      رین ف اریین المعاص ات المعم م توجھ تنباط أھ دف اس ك بھ لامى وذل دین الإس  ال
  فاعل مع ھذا الموروث الثقافيالت

  
  
  
  
  
 
 
  
 

  

تجانس الألوان ) ١٢(شكل
وإستخدام الأبیض فى القبة لمسجد 

  بدشاھى فى باكستان
(http://en.wikipedia.org/w
iki/List_of_the_oldest_mo

sques_in_the_world  )  
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ة    ردات المعماری د المف یم تواج تقی
ة   كیل الكتل ي تش ة ف التراثی

  الخارجیة للمبنى

م    تحقق ل
  یتحقق

  ملحوظات

        المدخل  -١
        المئذنة -٢
        القباب -٣
        الفتحات -٤
        المقرنصات -٥
        )الشرفات(عرائس السماء  -٦
        الكرانیش -٧
        الزخارف والحلیات -٨

د    ن تواج ق م ا تحق بة م نس
 )٨(المفردات في التشكیل 

  

      

ائص   مات وخص ق س یم تحق تقی
ة    كیل الكتل میمي لتش ر التص الفك

  الخارجیة للمبنى

م    تحقق ل
  یتحقق

  ملحوظات

        وحدة الملامح والتكرار -١
        التناسب بین الأبعاد  -٢
اس     -٣ ین المقی زاج ب الامت

  لمطلق الإنساني والمقیاس ا
      

یطرة  -٤ ي س زان ف الات
  عنصر معین

      

ام    -٥ كل ع زام بش الالت
ات  وط والإرتفاع تقامة الخط باس

  المتقاربة

      

        التمیز وجودة التعبیر-٦
        تجانس الألوان والملمس  -7

د      ن تواج ق م ا تحق وع م مجم
  )٨(السمات والخصائص 

      

 
  :النموذج الأول

  الإمارات: الموقعمسجد الجومیرا :اسم المبنى
  
  
 
 
  

الإمارات لتحقیقھ - تقییم مسجد الجومیرا) ١(جدول 
 لسمات تصمیم الكتلة الخارجیة



 ١٥العربي دراسات في آثار الوطن 

- ٦٥٠  - 
 

ة   ردات المعماری د المف یم تواج تقی
ة   ة الخارجی كیل الكتل ي تش ة ف التراثی

  للمبنى

م   تحقق ل
  یتحقق

  ملحوظات

ود          المدخل  -١ بقة عق ریاً تس ز بص ر ممی دخل كبی م
  بأعمدة ضخمة

        المئذنة -٢
        القباب -٣
تخدام        الفتحات -٤ م اس ات وت ل باكی ة وداخ طولی

ربیات  ن   المش ات ولك ة الفتح لتغطی
ر    ة غی ات حدیث ا تغطی د خلفھ یوج

  مرئیة عن بعد
        المقرنصات -٥
        )الشرفات(عرائس السماء  -٦
        الكرانیش -٧
        الزخارف والحلیات -٨

ردات   د المف ن تواج ق م ا تحق بة م نس
  )٨(في التشكیل 

١٠٠=١٠٠*٨/٨  -  ٨%  

ائص     مات وخص ق س یم تحق تقی
میمي ل ر التص ة الفك كیل الكتل تش

  الخارجیة للمبنى

م   تحقق ل
  یتحقق

  ملحوظات

        وحدة الملامح والتكرار -١
        التناسب بین الأبعاد  -٢
اني   -٣ اس الإنس ین المقی زاج ب الامت

  والمقیاس المطلق 
      

ر     -٤ یطرة عنص ي س زان ف الات
  معین 

      

تقامة   -٥ ام باس كل ع زام بش الالت
  اربةالخطوط والإرتفاعات المتق

      

        التمیز وجودة التعبیر-٦
تخدام      تجانس الألوان والملمس -٧ ة   اس اء الطبیعی واد البن م

  وتكنولوجیا الإنشاء الحدیثة
مات      د الس ن تواج ق م ا تحق وع م مجم

  )٧(والخصائص 
١٠٠=١٠٠*٧/٧  -  ٧%  

  
 

  :ثانىالنموذج ال
  مالیزیا: الموقعالمسجد الكریستالى:اسم المبنى

  
 
 
 

  

الیزیا لتحقیقھ م- تقییم مسجد الكریستال) ٢(جدول 
 لسمات تصمیم الكتلة الخارجیة



 ١٥العربي دراسات في آثار الوطن 

- ٦٥١  - 
 

 

ة     تقی  كیل الكتل ي تش ة ف ة التراثی ردات المعماری د المف یم تواج
  الخارجیة للمبنى

م   تحقق ل
  یتحقق

  ملحوظات

ر          المدخل  -١ بقة مم ریاً یس ز بص ر ممی دخل كبی م
  طویل مغطى بالقباب

  تجرید لشكل المئذنة من التفاصیل       المئذنة -٢
  

        القباب -٣
دیث         الفتحات -٤ میم ح ا تص ات لھ ف   الفتح مختل

ة  ات حدیث وروث وتغطی ن الم ع
ود     ة ذات عق وائط خارجی تخدم ح واس

  للشكل الجمالى فقط
        المقرنصات -٥
        )الشرفات(عرائس السماء  -٦
        الكرانیش -٧
ن         الزخارف والحلیات -٨ دودة م زاء مح ى أج ودة ف موج

  المبنى مثل المدخل 
  %٧٥=١٠٠*٦/٨  ٢  ٦  )٨(ل نسبة ما تحقق من تواجد المفردات في التشكی

كیل    میمي لتش ر التص ائص الفك مات وخص ق س یم تحق تقی
  الكتلة الخارجیة للمبنى

م   تحقق ل
  یتحقق

  ملحوظات

        وحدة الملامح والتكرار -١
        التناسب بین الأبعاد  -٢
        الامتزاج بین المقیاس الإنساني والمقیاس المطلق  -٣
        ن الاتزان في سیطرة عنصر معی -٤
ات    -٥ وط والإرتفاع تقامة الخط ام باس كل ع زام بش الالت

  المتقاربة
      

ر         التمیز وجودة التعبیر-٦ اًفى التعبی ة جزئی مم قدرت د المص فق
ن   رغم م ى ال أ عل ة المنش ن وظیف ع
بب    ة بس ردات المطلوب تخدامة المف اس
ات      تخدام تغطی ى اس ة ف المبالغ

ة ر     (حدیث ر أكث ھ قص اس بأن اء احس إعط
 )سجدمن م

  استخدام مواد بناء حدیثة       تجانس الألوان والملمس -٧
ات   ( ى انعكاس اعم تعط س ن ذات ملم

اءه     اً للإض وان تبع ة الأل ى  )مختلف ف
ة   ابع الحداث اء ط ات لإعط ع    التغطی م

زاء    ى الأج یض ف ون الأب تخدام الل اس
د     اقض ق ى تن ى ف ن المبن فلیة م الس

 یكون ایجابیاً للبعض وسلبیاً للآخر
  

  %٧١=١٠٠*٥/٧  ٢  ٥  )٧(موع ما تحقق من تواجد السمات والخصائص مج



 ١٥العربي دراسات في آثار الوطن 

- ٦٥٢  - 
 

  :النموذج الثالث 
  مصر: الموقع    شرطةمسجد ال:اسم المبنى

  
  
  
  

  
  

ي       ة ف ة التراثی ردات المعماری د المف یم تواج تقی
  تشكیل الكتلة الخارجیة للمبنى

م    تحقق ل
  یتحقق

  ملحوظات

ز         المدخل  -١ ر ممی ر  غی دخل كبی م
ر ب  بص ة ذات نس یاً واكن

كل     ع الش ب م اد تتناس وأبع
  البیضاوى للكتلة 

        المئذنة -٢
  استخدم الكتلة كقبة كبیرة      القباب -٣
م         الفتحات -٤ ات وت ل باكی ة وداخ طولی

واد   ن م ربیات م تخدام المش اس
  حدیثة لتغطیة الفتحات 

        المقرنصات -٥
        )الشرفات(عرائس السماء  -٦
        رانیشالك -٧
كل       الزخارف والحلیات -٨ ارف بش تخدام زخ اس

وروث  الف للم كیلات (مخ تش
م     ر ت اللون الأخض یة ب ھندس
ولى   ع ط ا توزی توزبعھ

ات   ین الفتح ل ب ) كفواص
ابى    ریط الكت تثناء الش بإس

  الموجود فى نھایة الكتلة
  %٥٠=١٠٠*٤/٨  ٤  ٤  )٨(نسبة ما تحقق من تواجد المفردات في التشكیل 

میمي       ر التص ائص الفك مات وخص ق س یم تحق تقی
  لتشكیل الكتلة الخارجیة للمبنى

م    تحقق ل
  یتحقق

  ملحوظات

  تحققت على مستوى الفتحات      وحدة الملامح والتكرار -١
ق          التناسب بین الأبعاد  -٢ ى تحقی مم ف نجح المص م ی ل

ردات  اد المف ین أبع ب ب التناس
ات أو     ى الواجھ ھا ف لبعض

ردات للك ارة  المف راً لإختی ل نظ ت
  شكل كتلة مخالف للموروث

مصرلتحقیقھ لسمات  -تقییم مسجد الشرطة ) ٣(جدول 
 تصمیم الكتلة الخارجیة



 ١٥العربي دراسات في آثار الوطن 
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اس    -٣ اني والمقی اس الإنس ین المقی زاج ب الامت
  المطلق 

      

یطرة   ج      الاتزان في سیطرة عنصر معین  -٤ ى س زان ف اء الإت
ة  ر الكتل متة  (عنص ة مص كتل

ریاً     ا بص تم ادراكھ خمة ی ض
ا أو    ة لھ ردات مكون ة مف ل أی قب

ا   وده معھ و  )موج ا ھ اً لم مخالف
یطرة    ن س ة م ارف علی متع

  عنصر المئذنة أو القبة
وط     -٥ تقامة الخط ام باس كل ع زام بش الالت

  والإرتفاعات المتقاربة
      

درة       التمیز وجودة التعبیر-٦ كل كبیرالق مم بش د المص فق
ة     ن وظیف ر ع ى التعبی عل
ذنتین     ود المئ ولا وج جد ول المس
ة    تحیل معرف ن المس ان م ك

وم      ى یق ة الت ة الوظیف ا  نوعی بھ
  المنشأ

اء         تجانس الألوان والملمس -٧ واد البن وان م تخدام أل اس
ارف    تثناء الزخ ة بإس الطبیعی
ول     اقض مقب و تن راء وھ الخض
اء    ا الإنش ف تكنولوجی ووظ

  الحدیثة بصورة جیدة
  %٥٧=١٠٠*٤/٧  ٣  ٤  مجموع ما تحقق من تواجد السمات والخصائص

 
 

  :النموذج الرابع
  مالیزیا: الموقع  یة   الولامسجد  :اسم المبنى

 
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  

مالیزیا لتحقیقھ لسمات -تقییم مسجد الولایة) ٤(جدول 
 تصمیم الكتلة الخارجیة
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  :النموذج الخامس
  السعودیة: الموقعمسجد الكورنیش    :اسم المبنى

  

ة    ردات المعماری د المف یم تواج تقی
ة   كیل الكتل ي تش ة ف التراثی

  الخارجیة للمبنى

م    تحقق ل
  یتحقق

  ملحوظات

الف          المدخل  -١ ریاً مخ ز بص ر ممی دخل كبی م
  للموروث المعمارى

ب        المئذنة -٢ ة بنس كل المئذن یاغة لش ادة ص إع
دة  ب  (جدی ى الش ة ف ن قریب ة م
  )الأعمدة

        القباب -٣
  فتحات ذات تصمیم معاصر      الفتحات -٤
        المقرنصات -٥
        )الشرفات(عرائس السماء  -٦
        الكرانیش -٧
        الزخارف والحلیات -٨

د    ن تواج ق م ا تحق بة م نس
  )٨(المفردات في التشكیل 

٢٥=١٠٠*٢/٨  ٦  ٢%  

ائص   مات وخص ق س یم تحق تقی
می  ر التص ة  الفك كیل الكتل مي لتش
  الخارجیة للمبنى

م    تحقق ل
  یتحقق

  ملحوظات

ة         وحدة الملامح والتكرار -١ ردات لا علاق تخدام مف ق بإس تحق
  لھا بالموروث

        التناسب بین الأبعاد  -٢
اس  -٣ ین المقی زاج ب الامت

  الإنساني والمقیاس المطلق 
      

ر   -٤ یطرة عنص ي س زان ف الات
  معین 

      

تقامة   الالت -٥ ام باس كل ع زام بش
  الخطوط والإرتفاعات المتقاربة

      

  لا یعبر المنشأ عن وظیفتة      التمیز وجودة التعبیر-٦
ا       تجانس الألوان والملمس -٧ اء وتكنولوجی واد البن ف م توظی

ة  اء الحدیث میم  الإنش ذا التص ى ھ ف
   المعاصرتوظیف جید 

د      ن تواج ق م ا تحق وع م مجم
  )٧(السمات والخصائص 

٤٣=١٠٠*٣/٧  ٤  ٣%  

السعودیة لتحقیقھ لسمات - تقییم مسجدالكورنیش) ٥(جدول 
 تصمیم الكتلة الخارجیة



 ١٥العربي دراسات في آثار الوطن 

- ٦٥٥  - 
 

ة      ة التراثی ردات المعماری د المف یم تواج تقی
  في تشكیل الكتلة الخارجیة للمبنى

م    تحقق ل
  یتحقق

 ملحوظات

الف           المدخل  -١ ریاً مخ ز بص ر ممی دخل كبی م
  للموروث المعمارى

        المئذنة -٢
        القباب -٣
میم       الفتحات -٤ع ات ذات تص ن   فتح توحى م مس

ن   دھا م م تجری ن ت وروث ولك الم
تحداث    اج واس اه بالزج یل ومغط التفاص

  مجموعة من الدورنات بین الفتحات
        المقرنصات -٥
        )الشرفات(عرائس السماء  -٦
        الكرانیش -٧
زاء         الزخارف والحلیات -٨ ى أج د ف ى     توج ن المبن دده م مح

  أسفل الدروه فقط
ي     ردات ف د المف ن تواج ق م ا تحق بة م نس

  )٨(التشكیل 
٧٥=١٠٠*٦/٨  ٢  ٦%  

ر    ائص الفك مات وخص ق س یم تحق تقی
  التصمیمي لتشكیل الكتلة الخارجیة للمبنى

م    تحقق ل
  یتحقق

  ملحوظات

ود          وحدة الملامح والتكرار -١ اب والعق ن القب ات م تخدام تغطی اس
رات ن    للمم دھا م م تجری ة ت الخارجی

  التفاصیل الزخرفیة
        التناسب بین الأبعاد  -٢
اني   -٣ اس الإنس ین المقی زاج ب الامت

  والمقیاس المطلق 
      

        الاتزان في سیطرة عنصر معین  -٤
وط      -٥ تقامة الخط ام باس كل ع زام بش الالت

  والإرتفاعات المتقاربة
      

        التمیز وجودة التعبیر-٦
ة          تجانس الألوان والملمس -٧ وائط الخارجی ن الح زء م د ج تجلی

یج    اللون الب ة ذات ب طیبات حدیث بتش
یض      ون الأب ع الل قة م ى ومتناس الزاھ
كل   وروث بش دیث للم و تح ة وھ للكتل
جام     ع انس ارض م ة لایتع ول لأن مقب

  الألوان
مات   د الس ن تواج ق م ا تحق وع م مجم

  )٧(والخصائص 
١٠٠=١٠٠*٧/٧  -  ٧%  



 ١٥العربي دراسات في آثار الوطن 

- ٦٥٦  - 
 

  :موذج السادسالن
  مصر: الموقعمسجد التجمع الخامس    :اسم المبنى

  
  
  
  

  
  

ة   ردات المعماری د المف یم تواج تقی
ة   ة الخارجی كیل الكتل ي تش ة ف التراثی

  للمبنى

م    تحقق ل
  یتحقق

 ملحوظات

ك         المدخل  -١ ع ذل ریاً ویرج ز بص ر ممی دخل غی م
ة    كیل الكتل ى تش ود ف د الموج ى التعقب إل

ا  ن تق اتج م كال  والن ن الأش ر م طع الكثی
یة  ب(الھندس طوانة-المكع ا ) الإس مم

  أصبح من الصعب معة إدراك المدخل
  اعادة صیاغة لشكل المئذنھ       المئذنة -٢
كل          القباب -٣ ن ش توحى م د مس كل جدی تحداث ش اس

طوفة أو    طوانة المش و الإس ة وھ القب
  یوحى بشكل الھلال فى البعد الثالث

ات       الفتحات -٤ میمفتح ات  ذات تص ر وتغطی معاص
  حدیثة

        المقرنصات -٥
        )الشرفات(عرائس السماء  -٦
        الكرانیش -٧
فل             الزخارف والحلیات -٨ ى أس ن المبن دده م زاء مح ى أج د ف توج

  الدروه فقط
ي    ردات ف د المف ن تواج ق م ا تحق بة م نس

  )٨(التشكیل 
١٣=١٠٠*١/٨  ٧  ١%  

ائص الف    مات وخص ق س یم تحق ر  تقی ك
ة   ة الخارجی كیل الكتل میمي لتش التص

  للمبنى

م    تحقق ل
  یتحقق

  ملحوظات

  تحقق فى جزء من المنشأ       وحدة الملامح والتكرار -١
        التناسب بین الأبعاد  -٢
اني   -٣ اس الإنس ین المقی زاج ب الامت

  والمقیاس المطلق 
  تحقق بمقدار ضعیف    

        الاتزان في سیطرة عنصر معین  -٤
تقامة    -٥ ام باس كل ع زام بش الالت

  الخطوط والإرتفاعات المتقاربة
      

مصر لتحقیقھ لسمات –تقییم مسجدالتجمع ) ٦(جدول 
 لخارجیةتصمیم الكتلة ا
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دون        التمیز وجودة التعبیر-٦ أ ب ة المنش ن ادراك وظیف لا یمك
  عنصر المئذنة

جام         تجانس الألوان والملمس -٧ ع انس ارض م ة لایتع ول لأن مقب
  الألوان

مات      د الس ن تواج ق م ا تحق وع م مجم
  )٧(والخصائص 

٥٧=١٠٠*٤/٧  ٣  ٤%  

 
  

ة   وج
  المقارنة

وذج  نم
)١(  

وذج  نم
)٢(  

وذج  نم
)٣(  

وذج  نم
)٤(  

وذج  نم
)٥(  

وذج  نم
)٦(  

  %١٣  %٧٥  %٢٥  %٥٠  %٧٥  %١٠٠  المفردات 
  %٥٧  %١٠٠  %٤٣  %٥٧  %٧١  %١٠٠  السمات

  
  
  
  

  :ولتحلیل نتائج الجدول السابق طبقاً لما یلى
ل % ٢٥( داً = أوأق عیف ج ل% ٥٠( —)ض عیف =أوأق كل ض ق بش —)تحق
ل أوأ%٦٥( ول=ق كل مقب ق بش ل %٧٥(—)تحق د =أوأق كل جی ق بش —)تحق
  )أوأقل تحقق بشكل جید جداً%١٠٠(

  :وطبقاً للتقییم السابق نجدالآتى
وذج   - ى النم مات       )١(ف ردات وس ن مف وروث م ل الم زم بك مم إلت د المص نج

 معماریة مع الإستعانة بالتكنولوجیا الحدیثة للبناء دون أیة تغییرات
وذج  - ى النم ق ال )٥(و)٢(ف دى    حق بة تتع مم نس زام   % ٧٠مص ى الإلت ف

اء         واد بن تخدام م ى إس ر عل ان یقتص تلاف ك ردات والإخ مات والمف بالس
ى       اب ف لب أو الإیج افت بالس واء أض ة س طیبات الخارجی ى التش ة ف حدیث
ا أو        رد منھ ن مف تغناء ع یلھا أوالإس ن تفاص ردات م د المف میم أو تجری التص

 اثنین أوإضافة مفرد جدید
وذج  - ى النم دى     ن)٣(ف بة تتع ق نس مم حق دأن المص ل  % ٥٠ج دار قلی بمق

ر         كل غی تخدم ش ة واس ردات الموروث ن المف ر م ن كثی تغنى ع ث اس حی
ة    ة المطلوب مات العام ق الس ة تحقی عب مع ن الص بح م ة أص دى للكتل تقلی

 للتصمیم بشكل جید
وذج  - ى النم عیف أو    )٤(ف كل ض اء بش مات ج مم للس ق المص د أن تحقی نج

توى ال  ى مس داً عل عیف ج تعانة   ض ى الإس مم إل أ المص ث لج ردات حی مف
 بمفردات جدیدة و

النسب لاتعبر عن نجاح أو (نسبة تحقق المفردات والسمات لكل مسجد ) ٧(جدول 
  ) فشل المصمم فى الناحیة التصمیمیة
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یاغتھا      اد ص ى أع ة والت تثناء المئذن ة بإس ردات الموروث ن المف تغنى ع اس
میم        د التص ار عن ى الإعتب مات ف ذه للس دم أخ ى ع افة إل د بالإض كل جدی بش

  فجاء المنتج النھائى بعید كل البعد عن الشكل المألوف للموروث
 لى الرغم من محاولة المصمم الإلتزام بسمات نجد ع)٦(فى النموذج -
 بسبب رؤیتھ )٣(التصمیم إلا إنھ وجد صعوبة فى ذلك مثل نموذج -
ة       - وط المنحنی ن الخط ر م تخدام الكثی د واس ة المعق كل الكتل میمیة لش التص

ن   ر م ن الكثی تغناء ع ى الإس افة إل ة بالإض ا مختلف ة بزوای المتقاطع
 مفردات جدیدةالمفردات الموروثة بل وإستبدالھا ب

طوفة( طوانة مش ة باٍس تبدال القب ل إس روج   )مث ى خ ة إل ى النھای ك أدى ف ل ذل وك
 منتج تصمیمى مختلف تماماً عن الموروث

ع          ل م ى التفاع ر ف ارى المعاص ر المعم ات الفك د توجھ ن رص بق یمك ا س ومم
ا    ة توجھ ى ثلاث ة ف ارجى للكتل كیل الخ توى التش ى مس وروث عل ن الم ت یمك

  )١٤(ى شكلتوضیحھا كما یل
 

  

  
 
 
  

  محاكاه للموروث
 

إعادة صیاغة 
 للموروث

صیاغة جدیدة بعیدة 
  عن الموروث

یلتزم المصمم بكل 
ماھو موروث سواء 

على مستوى المفردات 
أو السمات العامة 

للتصمیم مع استخدام 
مواد البناء الطبیعیة 

والتكنولوجیا الحدیثة فى 
  شاء الإن

 

یقوم المصمم بإضافة 
رؤیة معاصره مع احترام 

الموروث من مفردات 
وسمات بشكل جید أو 
أكثر مثل إستخدام مواد 

فى أوتغطیات حدیثة 
تغییرفى نسب  -البناء

المفردات أو تجریدھا من 
الإستغناء عن -التفاصیل
إضافة –التشكیل  مفرد فى

مفرد جدید على 
     )الموروث

 

یقوم المصمم فى ھذا 
الإتجاه فى البعد عن كل 

ما ھو موروث من 
مفردات وسمات للتشكیل 
ووضع رؤیة تصمیمة 
جدیدة فى التعبیر عن 
مضمون الوظیفة ولكن 
لایمنعة ذلك أحیاناً من 
الإستعانة بمفردات 

أوسمات التشكیل بعد 
لإرسال إعادة صیاغتھا 

رسالة غیر مباشره فى 
  روثمع المو ھتواصل

توجھات الفكر المعاصر فى التفاعل مع الموروث على مستوى التشكیل )١٤(شكل
  الخارجى للكتلة
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  :النتائج-٤
راث    - اول الت ى تن ین ف قین متلازم وى ش ادى والمعن د الم ر البع یعتب

ذا         زة لھ كیلیة الممی مات التش ردات والس ادى المف ق الم ل الش لامى فیمث الإس
ن      ة م ا یحمل راث بم ذا الت مون ھ وى مض ق المعن ل الش راث ویمث الت

ة   ة ومكانی ة وثقافی ارات دینی د   اعتب قیین عن ین الش ل ب ن الفص الى لایمك وبالت
 التعامل معھ على المستوى التصمیمى

ة      - ذ بدای اعى من ى وإجتم د دین ا بع ة لھ ل وظیف أ یمث جد كمنش إن المس
ة     ارجى ل داخلى والخ كیل ال ى التش ك عل س ذل لامیة وانعك ارة الإس الحض
ائل     ل الرس ى نق ل عل ى تعم ة الت ة ب ردات الخاص میم المف ى تص وعل

 لتى تحملھا تعالیم الإسلامالرمزیة ا
ارات      - تلاف الإعتب رى و إخ ى أخ ھ إل ن بیئ افى م وروث الثق إختلاف الم ب

 المكانیة لھا الإ أنة ما زال ھناك مجموعة من الأسس والسمات العامة  
جد         ة للمس ة المعماری ون اللغ ك أن تك جد وأدى ذل میم المس ى تص ؤثرة ف الم

 لغة واحدة ذات لھجات متعددة
ا  - ت توجھ وروث      اختلف ع الم ل م ى التعام ر ف ارى المعاص ر المعم ت الفك

ل     ى ك وروث ف ة للم ق ومطابق د مطل ین تأیی ا ب اجد م ارى للمس المعم
بى    كل نس وروث بش ع الم تلاف م ة الإخ ون فی د یك د ناق ابین تأیی یلة وم تفاص

 وبین عدم تأیید لھ فى ھیئة وضع رؤیة جدیدة تماماً
  :التوصیات-٥

ردات      - د المف ا أن نأخ ب علین ا    یج ا لن ى خلفتھ كیلیة الت مات التش والس
ة      ة و مدقق ین ملاحظ اجد بع میم المس اء وتص ى بن لامیة ف ارة الإس الحض
ظ           ا ویلح ادى لھ كیل الم ن التش د م و أبع ا ھ ة م مم رؤی تمكن المص ى ی حت
ذى            كل ال رى بالش رة أخ ا م د توظیفھ دة ویعی ق العقی ن عم ابع م مون الن المض

 یضمن بقائھا واستمراریتھا 
ت  - ب الإس ویر         یج ة التط ى خدم ة ف اء الحدیث واد البن ا وم ن التكنولوجی فادة م

ى     د عل كلى والمعتم وظیفى والش توى ال ى المس جد عل میم المس ابى لتص الإیج
ة     د والمبالغ ن التعقی د ع لامى البعی ر الإس ن الفك ة م ة النابع س الروحانی الأس

 والتكلف
وروث   - ین الم ارض ب ل لا تع اك تكام ون ھن ب أن یك ى (یج ط عل یس فق ل

اجد  توى المس ة  ) مس درة أی ر ق ا تظھ ارى وھن ر المعم ن الفك دیث م و الح
ق          ة ویحق د الھوی تج یؤك روج بمن ى الخ داع ف كیل والإب ى التش ارى عل معم

 الأستمراریة
ى         - تخدم عل ل المس اول تفاع تقبلیة تتن ة مس ة بحثی ل دراس ى بعم یوص

كیل       میم التش ر لتص ر المعاص ات الفك ع توجھ وى م توى المعن المس
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ارجى ا ر       الخ ى الأول والأخی و المتلق تخدم ھ ث أن المس ھ حی اجد وتقییم لمس
  لأى عمل تصمیمى

  
  المصادر والمراجع

جد     -١ ارة المس یم، عم د العظ امر عب ور  "ت ح التط تقراء لملام میم،  "اس ة تص ، مجل
   ٢٠٠٥رابع عشره القاھرة،القاھرة، العدد ال

الة م  -٢ ر، رس ى مص لامیة ف ارة الاس ى، العم ارق وال تیر، كط ھ اجس ھ الھندس لی
   ١٩٨٢جامعھ القاھرة،

د نظ  3- لام احم د الس لامیة   عب ارة الاس ى العم ات ف ف، دراس ھ ،ی الھیئھ العام
   ١٩٨٩،القاھرة،للكتاب

الھ        - 4 رى، رس ع المص ى المجتم جد ف اء دور المس یم واحی ازم، تعظ ى ح نھ
   ٢٠١٠ماجستیر،كلیھ الھندسھ جامعھ القاھرة ،

مون ا - 5 ھ، المض ان عطی ارى  ایم ر المعم ى الفك لامى ف وراه ،لاس الھ دكت ھ ،رس كلی
   ١٩٩٣،ھندسھ جامعھ القاھرة 

جد        - 6 داخلى للمس ز ال میم الحی ى تص ر ف ائص التفكی ین، خص د حس وبى محم ن
  ١٩٩٩،الریاض ،كلیھ التخطیط العمرانى ،سجل بحوث ندوه عماره المساجد ،

7-Gaber, A., The Influence of traditional beliefs…, Ph.D 
Thesis, Cairo University,1992  
8-Behrens,D.,”Islamic architecture in cairo “,The American 
university,leiden,The Netherlands,1989,p106 
9.http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_the_oldest_mosques_i
n_ the_world-1-3-2014 
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 اثر التغیر الدیموغرافى القسرى للقدس الشریف على عمارتھا
  

  أمیرة مرسال محمود مرسال .د
  :مقدمة

موعة    ة والمس لام المرئی ائل الإع ن وس د م رز للعدی یة الأب دس القض یة الق ت قض مثل
دس       ، والمقروءة والالكترونیة ا حظیت قضیة الق الم مثلم ى الع اك  .إذ لم تحظ قضیة ف وھن

ھ   ة تش داث یومی ات،إغلاق  أح حب الھوی ل الاستیطان،الحفریات،س دس مث ة الق دھا مدین
لامیة،وغیر     دنیس المقدسات الإس د القدس،ت المؤسسات،مصادرة الأراضي والبیوت،تھوی

  مشكلة البحثومن ھنا جاء الشعور ب. ذلك من أمور
وتعقیداً، حیث یسعى  حیث تأتي عملیة تھوید القدس في أعظم المراحل التاریخیة إشكالاً

، إلى مدینة غریبة والمعراج الإحتلال إلى تحویل زھرة المدائن مدینة الإسراء
حیث تمارس إسرائیل سیاسة ھدم البیوت العربیة في الأراضي الفلسطینیة .،الطابع

   . م ١٩٦٧بشكل خاص منذ حرب  المحتلة بشكل عام وفي القدس الشریف
یني اتجاھات غیر طبیعیة، شھد التطور الدیموغرافي والاجتماعي للشعب الفلسطلقد 

حیث كان لعامل الھجرة الیھودیة إلى فلسطین وطرد العرب أصحاب الأرض 
الھ اثره السلبى المباشر على ذوھ.الأصلیین من وطنھم أثراً مباشراً في تلك التطورات

  التراث المعمارى والعمرانى للقدس وحدوث تغییر فى الھویھ المعماریة والعمرانیة 
ا فحسب     فالقدس لیست م اجرین الیھ داد المھ ر     ، ھددة بتنامى اع ددة وبشكل اكب ا مھ ولكنھ

  .بما فى ذلك مقدساتھا، بخطر زوال وجھھا الحضارى التاریخى
ى     ة ال لاك العربی ى والأم ن الأراض دفاع ع ة لل تراتیجیة قانونی ود اس دم وج ث ادى ع حی

ام مؤ      ھ ام ھ قانونی ن دون حمای ھ ھى     المساھمھ فى ترك المواطن المقدسى م سسات قانونی
 .مؤسسات الأحتلال

الترتیب الزمني لتغییر حدود - ١
  : المدینة

  :المساحة:أولاً
 ھتبلغ المساحة الكلیة للقدس الحالی

قدس شھدت ال. ٢ألف كم) ١٢٧(
تطوراً دیموغرافیاً منذ إنشائھا 

القدس داخل (شمل القدس القدیمة 
 ، والقدس الجدیدة)الأسوار

 ) خارج الأسوار القدس( 
                                                             

 رة فى التراث المقدسىخبی -عمل خاص 
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 :منذ إنشائھا حسب المراحل الزمنیھ)١رسم بیانى(تطور مساحة القدس القدیمة 
  ٢كم ٤٧م كانت مساحتھا .ق ١٠٠٠ - م .ق٣٠٠٠خلال الفترة من 
 ٢كم ٧٠م كانت مساحتھا ١٠٠ - م .ق ١٠٠٠خلال الفترة من 
  ٢كم ٧٠٠م كانت مساحتھا ١٥٥٠ - م ١٠٠خلال الفترة من 
  ٢كم ٨٧١م كانت مساحتھا ٢٠٠٣ -م ١٥٥٠خلال الفترة من  

 ١.یبین تطور مساحة القدس القدیمة منذ إنشائھا: ١جدول

 المراحل الزمنیة

 -م ١٥٥٠
 م٢٠٠٣

 ١٠٠٠ -م .ق٣٠٠٠ م١٠٠ -م .ق ١٠٠٠ م١٥٥٠ -م ١٠٠
 م.ق

 ٢كم ٨٧١ ٢كم ٧٠ ٢كم  ٧٠٠ ٢كم ٤٧

  
 )٢رسم بیانى (تطور مساحة القدس الجدیدة منذ منتصف القرن التاسع عشر 

 ٢.یبین تطور مساحة القدس الجدیدة منذ منتصف القرن التاسع عشر :٢ جدول

 المراحل الزمنیة 

 -م ١٩٦٧
٢٠١٢ 

 -م ١٩٤٨
 م١٩٦٧

المساحة  بنیة مالمساحة غیر ال
 المبنیة

 -م ١٨٥٠
 م١٩٤٨

١٢٧.٠٠٠ 
  ٢كم

 ١٩٥٥٩ ٢كم ٧٢٣٠ ٢كم ١٢٢٣٩ ٢كم ٣٨.٠٠٠
 ٢كم

                                                             

 ٢٠٠٥. اللجنة الملكیة لشؤون القدس. عمان). القدس حقائق وارقام.(محمود عواد،زھیر غنیم ١
 ٢٠٠٥. اللجنة الملكیة لشؤون القدس. عمان. المرجع السابق.محمود عواد،زھیر غنیم ٢
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  م ١٨٥٠خلال الفترة من– 
 ١٩٥٥٩كانت مساحتھا ١٩٤٧

وغیر  ٢كم ٧٢٣٠والمبني منھا ٢كم
 .٢كم ١٢٣٢٣٩المبینھ 

  كانت  ١٩٦٧ - ١٩٤٨خلال الفترة من
 .٢كم ٣٨٠٠٠مساحتھا 

  ٢٠١٠وحتى ١٩٦٧خلال الفترة من 
  )٢رسم بیانى ( ٢كم ١٢٧٠٠٠مساحتھا 

  
  :م١٩٤٨-١٩١٧العمران فى   القدس الشرقیة -٢

دة    ث العمران             دخلت عوامل جدی ن حی دس م ة الق ى تطور مدین رت عل رة اث ك الفت ى تل ف
ى             ، والسكان أثیر عل ى الت ا ف ى السابق تلعب دورھ ا استمرت عوامل كانت موجودة ف كم

ى ال    ، تطور المدینة دس ف رن العشرین     وكانت النتیجة ان اصبحت الق ن الق نصف الأول م
  .مدینة مختلفة عن تلك التى كانت فى بدایة ھذا القرن

  ١٩.٥كانت مساحة القدس  ١٩٤٨في نھایة الانتداب البریطاني عام 
 )١- ٢خریطة(.٢كم

  
  
  
  
  
  
  

 
 
 

 
 
 

 ٣القدس في نھایة الانتداب البریطاني : ٢خریطة
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 تطور مساحة القدس القدیمة منذ : ٢رسم بیانى 
 )الباحث(منتصف القرن التاسع عشر



 ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ٦٦٤  - 
 

  :اھم العوامل التى ادت الى التغییر الجذرى فى وضع القدس ھى ١-٢
 ینفتح ابواب الھجرة الیھودیة الى فلسطین حتى وصل خلال الفترة ماب 
 الف مھاجر ٤٨٣قرابة ) ١٩٤٨-١٩١٩(     
ة      وانین بلدی ة وق اییر وانظم ق مع تم وف ى ی دس العمران ة الق ور مدین ذ تط اخ

  .اصدرتھا سلطة الأنتداب البریطانى 
  :ویمكن تنظیم اھم نتائج التنظیمات البلدیة والمخططات التنظیمیة بما یلى

ى ن        ة ف كنیة واثری ة س ة منطق دة القدیم ار البل ت  اعتب س الوق ب  ، ف ا تطل مم
ة    ة       . التعامل معھا كوحدة خاصة متكامل دة القدیم ت مسؤلیة سور البل ثلا احیل فم

ا      ، وتم القیام بعملیات ترمیم فى باب العمود ، لدائرة الآثار ان قائم ا ك دم كل م وھ
  ٤قرب باب الساھرة وباب العمود وباب الخلیل همن بناء وغیر

رار عسك    ٨/٤/١٩١٨بدءا من    اء أو      صدر ق ات بن ة عملی ام بأی ع القی رى یمن
ا       ف قطرھ رة نص ى دائ رمیم ف دم أو ت ود دون      ٢.٥ھ اب العم ا ب م ومركزھ ك
ار   رة الآث تحكم       ، الحصول على اذن مسبق من دائ اطق السكن وال د من م تحدی م ت ث

اء وارتفاع   كل البن واد        والإ ھبش تخدام الم ع اس ر ومن ن الحج ون م ان یك زام ب ل
ل ا  اء مث ى البن رى ف منت  الأخ ة والأس دة القدیم ل البل ص داخ و والج واح الزینك  ل

  .٥والواجھات الخشبیة داخل الأسوار
اطق الشمالیة      تحدید مناطق التطور العمرانى فى بلدیة القدس وحصرھا بالمن

ة   ة الغربی ة والجنوبی ع      ، والغربی د من ة فق دة القدیم رقیة للبل اطق الش ى المن ا ف ام
  ٦اضح على تمدد حدود بلدیة القدس  بشكل و هوقد ترك ھذا اثر، البناء

  :م١٩٤٩تقسیم المدینة بعد عام   ٢-٢
  :قُسمت المدینة كما یلي )٢خریطة(١٩٤٩بعد اتفاقیة الھدنة في عام  

من % ٨٢( ١٩٤٨للمناطق المحتلة سنة  ٢كم ١٦سلطات الأحتلال ضمت  .١
  ) المساحة الإجمالیة

دس    .٢ دود الق ن ح ي م م ٢.٥بق فة الغربی  ٢ك دود الض من ح م ة تض ت الحك ح
  )من المساحة الإجمالیة% ١٢( الأردني

لان   .٣ م  ١إع و      ٢ك یطرة ق ت س رام تح ة ح دة   منطق م المتح % ٥(ات الأم
 ).الإجمالیة المساحة من

ى     .٤ ل ال دس لتص احھ الق یع  مس م توس ا ٢٠٤٣٠ت د  ، دونم كان فق دد الس ا ع  ام
 .الفا ١٦٤.٤الى  ١٩٤٧وصل عام 

                                                             

4 statistics,Jerusalem.1995. Statistical abstract of Israel,1995: p.176) 
 ٩:  ١٩٩٣. الجمعیة الفلسطینیة الأكادیمیة للشؤون الدولیة.القدس ).بلدیة القدس العربیة.(اسامة حلبى ٥
مركز القدس -مؤسسة التعاون). م١٩٩٦الي  ١٨٥٠من  –سكان وعمران  -القدس.(ولید مصطفى ٦

 ٤٤- ٤٣:  ١٩٩٧. JMCCللأعلام والأتصال
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- ٦٦٥  - 
 

  ،%٦٠.٤ارتفعت  نسبة عدد السكان الى   .٥
  ١٩٤٨٧ القدس بعد الھدنة: ٢خریطة .٢

  
حیث ، اما بالنسبة الى ملكیة العرب للأرض فى حدود بلدیة القدس بقیت ھى الأكبر 

عادت ملكیتھا % ٢٦مقابل ، من الأراضى% ٤٠ما یوازى  ١٩٤٨ملكوا عقب حرب 
طرق سكك حدیدیة %.٢.٩أملاك حكومیة وبلدیة %.١٣.٨٦أملاك مسیحیة ، للیھود

   ).٣(رسم بیانى، ٨).٣جدول %( ١٠٠ع المجمو% ١٧.١٢
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 ٤١: ١٩٩٧. JMCCمركز القدس للأعلام والأتصال- مؤسسة التعاون. سابقة .ولید مصطفى ٨

یة الأراضى فى حدود یوضح نسبة ملك:    ٣-رسم بیانى
  )الباحث(م ١٩٤٨وبلدیة  القدس عام 



 ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ٦٦٦  - 
 

  ٩)كیلومترمربعالمساحةبال(  ١٩٤٨ ملكیة الأراضى فى مدینة القدس عام :٣جدول
القدس ككل عام  

١٩٤٨ 
 القدس الشرقیة القدس الغربیة

النسبة  المساحة 
 المئویة

النسبة  المساحة
 المئویة

النسبة  المساحة
 المئویة

 %٧٣.٤ ٢٢٨٣ %٣٣.٧ ٥٥٤٤ %٤٠ ٧٨٢٧ عرب
 %٥.٣ ١٦٦ %٣٠ ٤٩٤١ %٢٦.١ ٤٠١٧ یھود

مؤسسات 
 مسیحیة اوروبیة

٦.٨ ٢١١ %١٥.٢ ٢٥٠١ %١٣.٩ ٢٧١٢% 

 %١٤.٥ ٤٤٩ %٢١.١ ٣٤٦٤ %٢٠ ٣٩١٣ املاك عامة
 %١٠٠ ٣١٠٩ %١٠٠ ١٦٤٥٠ %١٠٠ ١٩٥٥٩ المجموع

  :نلاحظ من الجدول السابق
  القسرى فى القدس لصالح الیھود ھو بدایھ التحول الدیموغرافى ١٩٤٨ان عام 
مقابل % ٧٣كانت ملكیة الأراضى لصالح العرب حیث تبلغ نسبتھم  ١٩٤٨فى عام 

  للیھود% ٥.٣
  م١٩٦٧-١٩٤٨العمران فى القدس الشرقیة  ٣-٢

ة        عید جغرافی ى ص ذریا عل را ج دس تغیی ا للق ذ احتلالھ تلال من لطات الأح دثت س د اح لق
ة  ودیموغرافیة المدینة حیث تم تقسی ر    ،مھا الى القدس الشرقیة والغربی ذا التغیی وانعكس ھ

وام   د الأع ة بع احة المدین ى مس ذى طرا عل ر ال ول الكبی ى التح ث ،١٩٦٧و  ١٩٤٩ف حی
 على التوالى ثم توسعت لتصل ٢كم) ٦,٥٠٠(و)٣,٠٩١(بلغت مساحتھا 

  .١٩٦٧حدود القدس قبل وبعد ) ٣خریطة(،  .٢١٠كم )٧٠,٤٠٠(الى  ١٩٩٣عام 
  
 
 
 
 
 
 

 بتصرف.١١ م١٩٦٧القدس قبل وبعد عام:      ٣-ریطةخ
 

                                                             

 ٥٩  : ١٩٩٧. JMCCمركز القدس للأعلام والأتصال- مؤسسة التعاون. سابقة.ولید مصطفى-  ٩
 ٦١: ١٩٩٣.كادیمیة للشؤون الدولیةالجمعیة الفلسطینیة الأ.القدس .سابقة .اسامة حلبى ١٠
 ٧٤:   ١٩٩٧. JMCCمركز القدس للأعلام والأتصال- مؤسسة التعاون. سابقة .ولید مصطفى ١١
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- ٦٦٧  - 
 

 
 :من الخریطة السابقة نلاحظ

حدوث تغیر جذرى للقدس على الصعید -
  ١٩٦٧الجغرافى والدیموغرافى بعد عام 

م زادت  ١٩٦٧-١٩٤٩فى الفترة ما بین -
  مساحة القدس الضعف لصالح الیھود

لم تتعد مساحة بلدیة القدس الشرقیة فى 
 ،  )٤رسم بیانى( ٢كم ٣١١٧البدایة 

وتكونت من الأحیاء الشرقیة المتبقیة من 
وقد انتشر ، نتداببلدیة القدس فى ظل الا

والتى كانت تشكل ، البناء فى القدس فى الأحیاء الواقعة فى المناطق الشمالیة والجنوبیة
ء فظھرت احیا، )٤(خریطةحتیاط للزیادات السكانیة فى مدینة القدس مناطق البناء الا

ان ) ٤( جدول،تشیر الأرقام فى الجدول التالى، جدیدة كبیرة على طریق القدس نابلس
وقد ، فى القدس وضواحیھا ب ١٩٦٧-١٩٥٢حركة العمران قد تطورت عبر سنوات 

اولا من حیث ، على المدینة، ھجاءت ھذه تعبیرا عن الواقع الجدید الذى فرض نفس
وثانیا من حیث استمرار المدینة كمركز . ینیینن اللاجئین الفلسطماستقبال اعداد كبیرة 

 ١٢. اقتصادى ودینى وحضارى وادارى وعلى مستوى الضفة الغربیة
 

  .١٩٦٧١٣-١٩٥٢نیة فى القدس وضواحیھا تطور الحركة العمرا: ٤- جدول
 ١٩٦٧ ١٩٥٢ اسم الحى

 عدد الوحدات السكنیة عدد الوحدات السكنیة
 ٢٥٧٤ ٢٣٦٩ البلدة القدیمة

 ٥٢٦ ضمن البلدة القدیمة وزوادى الج
 ٣٨٢ ضمن البلدة القدیمة الشیخ جراح

 ١٦٠ ضمن البلدة القدیمة )طریق نابلس(باب العمود
 ٦٧٨ ضمن البلدة القدیمة باب الساھرة

 ٨٥٥ ٣٢٥ صور باھر وام طوبى
  سلطات  قامت ) واحتلال الضفة الغربیة ١٩٦٧بعد حرب (  ٢٨/٦/١٩٦٧في

من أراضي القدس الواقعة في الضفة الغربیة  ٢كم ٧١ھ بضم ما مساحتالأحتلال 
  )٤-١- ٢خریطة(.٢كم ١٠٩الى القدس الغربیة لتصبح المساحة الاجمالیة 

                                                             

12 CHOSHEN,Maya.SHAHAR,Naama.Statistical year book of Jerusalem. No .13 . 
Jerusalem.1995:p.3 

 ٦١:   ١٩٩٧. JMCCمركز القدس للأعلام والأتصال- مؤسسة التعاون. سابقة.ولید مصطفى ١٣

معدل تغیر مساحة القدس لصالح یوضح :  ٤رسم بیانى 
  )الباحث(٢٠٠٨-١٩٤٨الیھود من 



 ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ٦٦٨  - 
 

  في البلدة القدیمة ) ینمسكن ومسجد ١٣٥حوالي ( تم تدمیر حي باب المغاربة
حائط  وتھجیر سكانھ الى مناطق أخرى خارج أسوار البلدة القدیمة لبناء ساحة 

 . الیھوديراق الب

  ١٤ ١٩٦٧القدس بعد احتلال عام  :٤خریطة
 

  :ة ما یأتىنلاحظ من الخریطة السابق
  حدث التغیر الجذرى فى مساحة القدس ١٩٦٧بعد عام -
 ١٩٤٨زادت مساحة القدس بنسبة الضعف عما كانت علیھا فى عام  -

 ض أن تبقى القدس ذات كیان منفصل فتركان من الم ١٩٦٧ – ١٩٤٨ي الفترة ف
أصدرت الجمعیة العامة للأمم  ١٩٤٧عام  ولكن فى ، تحت الإشراف الدولي

واحدة : و الذي دعا إلى تقسیم فلسطین إلى دولتین ١٨١رارھا رقم المتحدة ق
ن رفضوا القرار یولكن العرب الفلسطینی). ٥خریطة.(یھودیة و أخرى للعرب

من الأراضي التي كان یملكھا الفلسطینیون في عھد % ٥٢.٥كونھ یعطي الیھود 
راضي من الأ% ٩٤فالفلسطینیون الذین كانوا یملكون . الانتداب البریطاني
من %  ٥٥.٥بینما حصل الیھود على ، منھا%  ٤٤.٥حصلوا فقط على 

 ١٩٤٨ولكن بسبب حرب عام . منھا فقط%  ٦الأرض رغم أنھم كانوا یملكون 
من أراضي فلسطین التي %  ٧٨السیطرة على سلطات الأحتلال  استطاعت 
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- ٦٦٩  - 
 

و قریة فلسطینیة  ٤١٩كانت تحت الانتداب البریطاني وذلك من خلال تدمیر 
  .لأجيء فلسطیني ٩٠٠,٠٠٠الذین تجاوز عددھم  لھاتھجیر أھ

  
  
  
  
 
 
 
 

 
 
 
 
 
  

 
 
 
 

 ١٩٦٧١٥في عام  ١٨١المنطقة الدولیة حسب قرار الأمم المتحدة : ٥- خریطة
 

  :من الخریطة السابقة نلاحظ ما یأتى
كان من المفترض حسب القانون الدولى ان تكون القدس كیان منفصل لكونھا ذات طابع  -

  تاریخى خاص
  للیھود% ٦مقابل  ١٩٤٨من الاراضى قبل عام % ٩٤كان العرب یملكون  -
  )  ٥رسم بیانى( 
 ١٠ونتیجھ للأحتلال زادت نسبة المساحة التى یمتلكھا الیھود بنسبة  ١٩٤٨بعد عام  -

 ١٩٤٨كانوا یمتلكوه قبل اضعاف ما 
  
  

                                                             

 ٢٠٠٨أریج  –وحدة نظم المعلومات الجغرافیة  ١٥
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- ٦٧٠  - 
 

  العرب
  

  الیھود

  
  
  
 
 
 
 

 

  مصادرة الأراضى فى القدس الشرقیة٤-٢
ومن الخارطة المرفقةعن ، ) ٥(جدول،یتضح من جدول الأراضى المصادرة

فان الأراضى العربیة التى تم وضع الید علیھا شملت ، )١٩-١-٣(شكل،المصادرات
  :لتوسع العربى وذلك عبرمناطق عدیدة بھدف خدمة مخطط التوسع الیھودى والحد من ا

وضع الید على الأراضى التى شكلت الأرض الحرام والحدود الغربیة للقدس  
  وذلك بھدف تامین الأتصال بالقدس الغربیة، الشرقیة

مصادرة الأراضى التى تشكل التوسع السكنى العربى والتى یمكن ان تشكل وحدة  
ة الأراضى التى اقیمت وھذا ما جرى عند مصادر. سكنیة عربیة متلاصقة وموحدة

، علیھا مستوطنة جیلو واراضى جبل ابو غنیم المقام علیھا مستوطنة ھار ھوماة
 ١٦الأراضى الحرام والأراضى العربیةوضع الید على  وكذلك فى

 
رقیة وفق تاریخ المصادرة بعض الأراضى العربیة المصادرة فى القدس الش:  ٥جدول

  ١٧والموقع
 الموقع كیلومتربالالمساحة  تاریخ المصادرة

 البلدة القدیمة ١١٦ ٢٨/٦/١٩٦٧
 الأراضى الحرام شمال غرب القدس الشرقیة ٤٨٥ ٨/١/١٩٦٨
، وادى الجوز، ارض السمار، الشیخ جراح ٣٣٤٥ ٨/١/١٩٦٨

 ارض حرام، خلة نوح
 حول السور القدیم -صور باھر ٢٢٤٠٠ ٣٠/٨/١٩٧٠

                                                             

. المركز الجغرافى الفلسطینى.جمعیة الدراسات العربیة.القدس.مرجع سابق.خلیل التفكجى ١٦
١٩٩٤:٨٢ 

 ٢٨:  ١٩٩٦.مؤسسة الدراسات الفلسطینیة.بیروت. مرجع سابق.جیفرى ارونسون ١٧

  )الباحث(معدل تغیرملكیة الأراضى للعرب والیھود  یوضح :    ٥- رسم بیانى
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- ٦٧١  - 
 

بالنسبة للعرب والیھود ) قدیمة المسورةالبلدة ال(ملكیة الأاراضي في القدس القدیمة  
في القدس القدیمة ومساحتھا 

  ٢كم ٨٧١آنذاك 
بلغت ملكیة :١٩٤٨العام  قبل

) ونومسیحی ونمسلم(العرب
بما نسبتة  ٢كم ٨٦٦بلغت 
بینما ملكیة الیھود % ٩٩.٥

 %.٠.٠٥بما نسبتھ  ٢كم ٥
 )٦- رسم بیانى( 

  بعدالاحتلال
 
 

  %.١٩.٥بینما ملكیة الیھود % ٨٠.٥رب ملكیة الع نسبة  بلغت:١٩٦٧عام 
فى ھذه المرحلة  كان ھناك  عاملان مھمان فى التاثیر على الوضع السكانى والعمرانى 

الأول التوجة الفلسطینى لانھاء الاحتلال الأسرائیلى للأراضى المحتلة عام . فى القدس
والحد من ، للقدسومن ثم العمل للمحافظة على الھویة العربیة ، وبما فیھا القدس ١٩٦٧

  ١٨.التغیرات التى تجریھا السلطات المحتلة
العامل الأكثر اھمیة فى القدس الشرقیة كان مصادرة الأراضى واغلاقھا وھو ما سبق 

وقد طبقت البلدیة الأسرائیلیة عبر السنوات الماضیة سیاسة واضحة . وان اشرنا الیھ 
  :المعالم تتلخص فى 

كانیة العربیة بالتضییق على السكان العرب اجتماعیا الحد من فعالیة الزیادة الس  
 .واقتصادیا ولتشجیع التھجیر خارج القدس ومتابعة مصادرة ھویات مواطنى القدس 

 .كى لا تكون وحدة اقلیمیة متصلة ، منع الاتصال بین احیاء القدس العربیة  
 ١٩.لمستقبلتطورھا فى ا عمرانیة الفلسطینیة والحد من التضییق على الحركة ال  
فصل القدس الشرقیة عن اجزاء الضفة الغربیة باغلاقھا تماما فى وجھ سكان  

وقد كان لھذه الاجراءات ).٦خریطة)( ٥-١-٢(شكل.١٩٩٣الضفة الغربیة منذ 
وھو ما نلاحظھ فى ،  ٢٠النمو السكانى فى القدس الشرقیةتأثیرھا على العمران و

  ):٦(الجدول التالى
  

                                                             

 ٨٣: ١٩٩٤. المركز الجغرافى الفلسطینى.جمعیة الدراسات العربیة.القدس. سابقة.خلیل التفكجى ١٨
 ٢٩:  ١٩٩٦.مؤسسة الدراسات الفلسطینیة.بیروت. سابقة.جیفرى ارونسون ١٩
 ٨٧: ١٩٩٧. JMCCمركز القدس للأعلام والأتصال- مؤسسة التعاون. سابقة.ولید مصطفى ٢٠

القدس القدیمة قبل  ملكیة الأراضى فى:   ٦-سم بیانىر
   ١٩٦٧ بعد -١٩٤٨
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  ٢١ران والسكان فى الأحیاء العربیة للقدس الشرقیةیوضح العم:      ٦جدول
المساحة  الحى

 بالكیلومتر
الوحدات السكنیة 
المقاومة حتى 

١/٨/١٩٩٣ 

طاقة استیعابیة 
وحدات 
 اضافیة

عدد السكان 
١٩٩٤ 

 ٢٤٦٠٠ - ٤٣٧٠ ٨٧١ البلدة القدیمة
 ٥٨١٥ ٧١٠ ٥٩٠ ٢٣٣٤ كفر عقب

 مع كفر عقب - مع كفر عقب ٢٣١٥ قلندیا
 ١٨٨٩٨ ٧٥٠٠ ٥٨٠٠ ٥١٦٣ ینابیت حن

 ٢٦٥٩ ١٠٠ ٤٠٠ ٥٠٥ وادى الحلوة
 ١٠٦٣٦ ٥٦٠ ١٢٤٠ ١٢٧١ راس العمود

عرب 
 السواحرة

٩٢٠٨ ٧٨٠ ١١٢٠ ٥٠٢٩ 

بیت صفافا 
 وشرفات 

٥١٠٤ ١٩٠٠ ٨٠٠ ٨٣٤٣ 

  
  :نلاحظ من الجدول السابق

یجة التقلص القسرى لعدد الوحدات السكنیة العربیة المقامة فى القدس الشرقیة نت -
  للاحتلال

  التھجیر القسرى للسكان الأصلیین اثر سلباً على العماره والعمران العربى فى القدس-
 

                                                             

21 CHOSHEN,Maya.SHAHAR,Naama.Statistical year book of Jerusalem. No .13 . 
Jerusalem.1995 : p.13 



 ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ٦٧٣  - 
 

 

  بتصرف ٢٢ م١٩٩٤عدد السكان الیھود والفلسطینین فى القدس عام  :      ٦-٢-١شكل
 

زادت نسبة التواجد الیھودى فى القدس  ١٩٩٤من الخریطة السابقة نلاحظ ان عام 
  الشرقیة 

  :السكان والعمران الیھودى فى القدس الشرقیة    ٥-٢
تمت الأجراءات التى اشرنا الیھا ، ٧/٦/١٩٦٧منذ الأیام الأولى لأحتلال القدس بتاریخ 
وقد تم ذلك عبر . بحیث تفقد ملامحھا العربیة، سابق من اجل تغییر معالم القدس الشرقیة

ومن ، .راضى العربیة المصادرةعلى الأ، القیام بحركة عمران ھائلة فى القدس الشرقیة
مستوطنة یھودیة فى حدود القدس  ١٥اقامة  ١٩٩٦-١٩٦٧ھذا المنطلق تم مابین 

                                                             

22 -(Ref:http://www.fmep.org.1998maps-01map377-jpg.htm 
 

م١٩٩٤القدس عام   
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ووضعت المخططات لإقامة المستوطنة السادسة عشر ، ) ٧خریطة(الشرقیة البلدیة 
 )٧(جدول،  ،٢٣فى منطقة جبل ابو غنیم) ھارحوماه(
  

      ٢٤لقدس الشرقیة طنات الیھودیة فى ایوضح حجم المستو: ٧جدول 
سنة البدء  اسم المستوطنة

 بالتنفیذ
مساحة 

المخططات 
 بالكیلومتر

عدد الوحدات 
السكنیة 
١٩٩٣ 

عدد السكان 
١٩٩٤ 

الأرض العربیة 
 المقامة علیھا

 فى البلدة القدیمة ٢٣٠٠ ٧٠٠ ١٣٠ ١٩٦٨ حارة الیھود
رمات اشكول 
 وجفعات ھمفتار

المنطقة الحرام  ٦٦٠٠ ٢٠٠٠ ٧٧٠ ١٩٦٨
 فتاول

كرم لویز وارض  ٦٢٠٠ ٢٦٠٠ ٩٦١ ١٩٦٨ التلة الفرنسیة
 السمار

ارض السمار  ٢٤٠٠ ١٠٠٠ ١١٩٠ ١٩٦٩ الجامعة العبریة
 ووادى الجوز

بیت جالا وبیت  ٣٠٠٠٠ ١٠٠٠٠ ٢٧٤٣ ١٩٧١ جیلو
 صفافا شرفات

 بیت حنینا ١٦٢٠٠ ٣٨٥٠ ١٧٩٥ ١٩٧٢ النبى یعقوب
لفتا بیت اكسا و ٣٩١٠٠ ٨٠٠٠ ٤٤٤٩ ١٩٧٣ راموت

 وشعفاط
المنطقة الحرام   ١٤٨٠٠ ٥٠٠٠ ١٠٧١ ١٩٧٣ تلبیوت الشرقیة

 وصور باھر
المنطقة الحرام  ٤٥٠٠ ٢٤٠٠ ٣٨٩ ١٩٧٣ معلوت دفنا

 والشیخ جراح
 بیت حنینا وقلندیا - منطقة صناعیة ١٣٣٧ ١٩٧٣ عطروت

بسغات زئیف 
 وبسغات عومر

بیت حنینا وحزما  ٢٥٠٠٠ ٨٦٨٠ ٥٥١٨ ١٩٨٥
 وعناتا

 شعفاط - فى طور البناء ١٢٠٠ ١٩٩٠ ھماتوسربخس 
بیت صفافا وبیت  مع جیلو ٢٥١ ١١٢ ١٩٩١ جفعات ھماتوس

 جالا
بیت ساحور  - - ٢٩٠٠ ١٩٩٧ ھار حوماه

 وصور باھر
  ١٤٧١٠٠ ٤٤٤٨١ ٢٤٥٦٥ - المجموع

 

                                                             

23 CHOSHEN,Maya.SHAHAR,Naama.Statistical year book of Jerusalem. No .13 . 
Jerusalem.1995 :p4-45 

-٢٨:  ١٩٩٤. جغرافى الفلسطینىالمركز ال.جمعیة الدراسات العربیة.القدس. سابقة. خلیل التفكجى ٢٤
٤٣ 
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و ححتلال لمشھدت مدینة القدس التاریخیة العربیة تغیر جذرى بفعل الا ١٩٦٧بعد عام 
  ھویتھا العربیة 

فى تلك الفترة كانت ، مستعمرة یھودیھ فى القدس ١٥م تم بناء ١٩٩٦- م١٩٦٧مابین 
  المساحة المقامة علیھا المستعمرات منزوعة قسریاً من السكان الفلسطینین الأصلیین

حیث التھجیر والطرد من ، وكان لذلك آثاره السلبیھ على السكان العرب الفلسطینین
 على عمارة القدس فتمثلت فى ھدم المنازل والمواقع التراثیة  ھآثاره السلبیاما ،منازلھم 

  العربیة وبناء تلك المستعمرات
  
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  بتصرف٢٥ م١٩٩٥-١٩٦٧توضح نزع ملكیات الأراضى خلال  :      ٧خریطة
 
  

                                                             

25 KAMINKER,Sarah.(Building Restricions in East Jerusalem). Journal of Palestine Studies 
1971-1996. Published by the University of California.press for the Institute for Palestine 
studies. 1997  :P.12 
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  نلاحظ من الخریطة السابقة مایأتى 
رقی    دس الش ى الق تعمرات ف دد الس اد ع ع    ازدی ى وتقط ود العرب ع الوج ورة تمن ة بص

  اوصال المدینة العربیة لصالح الیھود
  تطویق القدس بالمستوطنات لخنق السكان العرب الأصلیین

توسعاً جدیداً في المدینة المقدسة حیث  سلطات الأحتلالأحدثت  ١٩٩٣وفي عام 
  . ²كم ١٣٠أصبحت مساحتھا تقارب 

لطات         دثتھا س ى اح رات الت م التغی ن اھ ام    م د ع تلال بع ى    ١٩٦٧الأح ھ
ن   ة م دود المدین یع ح م ٦.٥توس ى    ²ك ل إل دة لتص م البل م ١١٢تض . ²ك

ي حدود    ) ١١-١-٢خریطة ( رات ف دس  توضح التغی ن عام   الق ى   ١٩٤٧م ال
ام  كلى .٢٠٠٣ع د ادى  )٩-١-٢)(٨-١-٢(ش ك ذوق دود   ل ي ح ر ف ى تغیی إل

                   )٨جدول( )٨-١-٢جدول(المدینة
 )١٩٥٠ -قانون أملاك الغائبین( ملاك الفلسطینین مصادرة ا 

  
  ٢٦)١٩٩٤-١٩١٧(ن والملكیة فى القدس التغییر العام فى السكا:  ٨جدول

نسبة ما یملكھ   السنة
  العرب

نسبة ما یملكھ 
  الیھود

نسبة السكان 
  بالعر

نسبة السكان 
  الیھود

المجموع 
  الكلى للسكان

أكثر من   ١٩١٧
٩٠%  

  ألف نسمة٤٠  %٢٥  %٧٥  %٤

٤- %١٠  ١٩٩٤ %
  متنازع علیھا

ألف ٥٨٧  %٧٤  %٢٦  %٨٦
  نسمة

  
  :من الجدول السابق نلاحظ مایأتى

ام - د ع ن    ١٩٦٧بع ة م دود المدین یع ح م توس م ٦.٥م ت ى  ٢ك م ١١٢ال اى ازدادت  ٢ك
  لیھودمرة لصالح ا ١٨بنسبة 

  مرة عما كانوا علیھ ١٢م بنسبة ١٩٩٤-١٩١٧زیادة الوجود الیھودى فى الفترة مابین -
نتیجھ لطرد السكان العرب الأصلیین     ١٩٩٤زیادة نسبة ما یملكھ الیھود فى القدس عام -

ى          ره السلبى عل ذلك اث ان ل دس وك وتھجیرھم وذلك لإحداث تغییر دیموغرافى قسرى للق
  وعمران القدسحدود المدینة وعمارة 

واذا قارنا ما بین التطورات السكانیة فى التجمعات العربیة والتجمعات الیھودیة فى 
القدس الشرقیة نلاحظ فروقات كبیرة فى اعداد السكان ما بین الطرفین بسبب موجات 

 ).١٠(و)٩(جدول. الھجرة الیھودیة الى المدینة

                                                             

 ٢٠٠٥. اللجنة الملكیة لشؤون القدس. عمان). لقدس حقائق وارقاما.(محمود عواد،زھیر غنیم ٢٦
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ات السكنیة الواقعة ضمن حدود یبین تطور عدد السكان المقدسیین فى التجمع :٩جدول
  ٢٧ القدس الشرقیة

عدد السكان عام  التجمع السكنى
١٩٩٤ 

عدد السكان عام 
١٩٩٥ 

عدد السكان عام 
١٩٩٦ 

 ٢٨٣٣٣ ١٤.٥٤٩ ١٤.١٢٤ البلدة القدیمة
 ٢٤٨٦٣ ٢.٣٠٧ ٢.٢٤٠ صور باھر

 ٢٠٢٣٧ ٤.٣٥٤ ٤.٢٢٧ )مخیم شعفاط(شعفاط
 ١٨٤٨٨ ١٧.٩٤٧ ١٧.٤٢٣ بیت حنینا
 ١٤٩٨٧ ٤.٨٨٥ ٤.٧٤٢ الطور

 ١٠٤٧٢ ٤.٩٨٩ ٤.٧٤٢ راس العمود
 ٧٠٠١ ٥.٥٢١ ٥.٣٦٠ سلوان

 ٦٨٩٢ ١٠.١٦٦ ٩.٨٦٩ مناطق اخرى
  

- ١٩٩٣لقدس الشرقیة للأعوام عدد السكان الیھود فى المستوطنات فى ا:  ١٠جدول
٢٨ ١٩٩٥  

  ١٩٩٥عدد السكان عام  ١٩٩٣عدد السكان عام  اسم المستعمرة
 ١٨.٠٠٠ ١٥.٠٠٠ East Talpot-تلبیوت الشرقیة
 ٨.٣٠٠ ٦.٥٠٠ French Hill- التلة الفرنسیة
 ٣٠.٠٠٠ ٣٠.٢٠٠ Gilo-جیلو

الجامعة (جبل سكویس
 Mt.Sccps)العبریة

٥.٠٠٠ ٢.٥٠٠ 

 ١٩.٣٠٠ ١٨.٨٠٠ Neve Ya`acovنبى یعقوب
 Old)حارة الیھود(البلدة القدیمة

City 
٢.٣٠٠ ٢.٣٠٠ 

 Ramat-رامات اشكول
Eshkol 

٦.٣٠٠ ٦.٦٠٠ 

 
 
 

                                                             

 ١٤١:  ١٩٩٩،مؤتمر القدس الآن، ھیئة المعماریین العرب ٢٧
ورقة عمل مقدمة   ).الأستیطان الجغرافى والدیمغرافى واخطارة فى قضیة القدس.(خلیل التفكجى ٢٨

 ٤٥: ٢٠٠٠.ى العام لبیت المقدسالمؤتمر الأسلام. الأردن.عمان. للندوة العالمیة لشؤون القدس
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  :نلاحظ من الجدول السابق
دس الشرقیة             ى الق ب مستعمرین للسكن ف ن محاولات سلطات الأحتلال جل الرغم م انھ ب

ى   ، رت عل وذلك لإحداث تغیر قسرى دیموغرافى لصالح الیھود إلا ان الھجرة العكسیة اث
  ھم فى القدس الشرقیةداعدا

  :النمو السكانى٦-٢
ع        یرتفع معدل النمو السكانى للعرب  دل م ذا المع ورن ھ ا ق المقدسیین بشكل ملحوظ اذا م

  ، ویرجع ذلك الى ارتفاع معدلات الزیادة الطبیعیة، الیھود المقیمین فى المدینة
  :التغیرات فى قطاع الأسكان المقدسى ٧-٢

اع الا  رر قط د تض ر     لق ورن بغی ا ق ر اذا م د كبی ى ح ى ال كان المقدس ات   هس ن القطاع م
ى المقدسى     الأخرى من جراء السیاسات  الأسرائیلیة التى ھدفت الى تحجیم الوجود العرب

ة وابقائ    ى المدین ى یسھل السیطرة علی      ھف ذلك حت لطات     ، ھك ذا السبیل اتخذت الس ى ھ وف
  :الأسرائیلیة اجراءات عدة فى المجال الأسكانى لتحقیق ذلك

  :ستخدام السكنىالمساحات المخصصة للا
م )٦.٥(بعد توسعة حدود القدس من ى   ٢ك م )٧٠.٥(ال م )٢٤.٥(تمت مصادرة  ، ٢ك او  ٢ك

اء        %) ٣٤(ما نسبتة  ل السلطات الأسرائیلیة لبن ن قب ة للمقدسیین م من الأراضى المملوك
رقیة  دس الش ل الق ود داخ كنیة للیھ اء الس ن اراض  ، الأحی ى م ا تبق وص م وبخص

ت م) ٤٥.٧(بلغ بتة  ٢ك ا نس ا %) ٦٦(او م ص منھ م )٩.١٦(خص بتة    ٢ك ا نس ط او م فق
  ،ستخدام السكنى المقدسىخصصت للا ٢كم )٥.٢(یین منھا للمقدس%) ١٣(

  )٧رسم بیانى(
ام  ي ع ي    ٢٠٠٥وف ط الھیكل دس المخط ة الق ة و بلدی یط المدین ة تخط رت لجن دس ' اق الق

ة بحوالي     ' ٢٠٢٠ -٢٠٠٠ ة للمدین اً للمخطط   ، % ٤٠و الذي یوسع الحدود الغربی و وفق
دس        ن الق ن نصف الجزء الشرقي م ر م ى ان    فان اكث ة و صنف     ھصنف عل اطق مبنی من

والي  ة  ٢٤.٤ح احات عام راء و س اطق خض انى(، كمن م بی ث )٩-١-٢رس م حی لان ت إع
ة بھدف مصادرتھا و            ة و ساحات عام اطق طبیعی دس الشرقیة كمن اطق الق ن من العدید م

ود  یمن ثم تقوم بتغیر تصنیف تلك الأراضي و تحویلھا الى مناطق سكنیة للمستوطن ن الیھ

  %٣٤مناطق عامة

  %٩.٠مخصصة لأقامة مستوطنات الیھود 

  %٤٤مناطق خضراء 

  %١٣.٠ مناطق مخصصة للبناء العربى
  

  )الباحث(م ١٩٩٤تقسیم اراضى القدس الشرقیة وفق للأستخدام :  ٧رسم بیانى
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ي الم ةف ا ح ، دین ك م ى ذل ال عل ح مث ل أوض یم  دث ولع و غن ل أب ي جب ر ف م تغیی ث ت  حی
ا السكنیة        ار حوم ى مستوطنة ھ ة خضراء إل ي . تصنیفھ من منطق م الاعلان    ٢٠٠٨ وف ت

ة   ومخطط اقلیم القدس عن  ھ النھائی ى مراحل انى  . لكن ھذا المخطط لم یصل ال م بی   )٨(رس
  ٢٠٠٩-١٩٤٧یوضح المیزان الدیموغرافى للقدس من عام 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
  :تھوید واسرلة القدس وذلك من خلال-٣
  :إنشاء المستعمرات داخل وحول القدس١-٣

تشكل خمس كتل ، مستعمرة ٤١وأكثر من ، تحیط بالقدس حوالى عشرة أحیاء سكنیة 
  نیھإستیطا

  :١٩٩٣مشروع القدس الكبرى المعلن عام ١-١-٣
وذلك ضمن مخطط  عن إطلاق خطة القدس الكبرىسلطات الأحتلال  أعلنت 

من إجمالي % ١٠( ٢كم ٦٠٠التي تمتد على مساحة  )١- ٢- ٢خریطة(٢٠٢٠القدس
لتمتد من بیت شیمش غربا حتى أریحا والبحر المیت شرقا ومن ) مساحة الضفة الغربیة

  ٢٩.حتى رام االله شمالا) الحدود الشمالیة لمحافظة الخلیل(  ون جنوباكفار عصی
وبلغ سكانھا عام  ١٩٦٧مستعمرة في القدس الشرقیة بعد احتلال عام  ٣٤  تم بناء
  ٣٠قاعدة البیانات في مركز أبحاث الأراضي(ألف نسمة  ٢١٨حوالي  ٢٠٠٥
 لي في داخل تشكل ھذه المستعمرات حزامین حول القدس، الأول الحزام الداخ

والثاني الحزام الخارجي خارج حدود  ١٦القدس الشرقیة وعدد مستعمراتھ 
 ٢كم ٣٨وتحتل المستعمرات ما مساحتھ  ١٨   القدس الشرقیة وعدد مستعمراتھ 

موقعا استعماریا عشوائیا خلال الفترة  ١٨بالإضافة الى ذلك فقد تم إنشاء  . )٢(
                                                             

 .١٩٩٥.مركز القدس للدراسات الأسرائیلیة).ترسیم حدود القدس.(حزان رامون ٢٩
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 العرب

  الیھود
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لتفافیة التي أقیمت في داخل ویبلغ طول الطرق الا. ٢٠٠٥حتى  ١٩٩٦من 
ویتسبب ھذا . كم ٩١وحول القدس لربط ھذا المستعمرات ببعضھا حوالي 

الوضع بعزل المدینة عن محیطھا الفلسطیني وقطع الضفة الغربیة الى 
 )١(شكل .نصفین

  
   
  
  
  
  

   
  

 
 
 
 
 
 
 
 

  ٣١أدومیم الفلسطینیة وفي الخلف مستعمرة معالیھ بلدة العیزریة:١  شكل
 

 Town Planning Scheme 2000: ٢٠٠٠مشروع القدس ٢-٣
خطة القدس الموحدة حتى '   ٢٠٠٠القدس : سمتھا خطة شاملة أسلطات الأحتلال أعلنت 

  :وتشمل ما یأتى '٢٠٢٠عام 
  جاءت ھذه الخطة لمواجھة خطر الازدیاد السكاني الفلسطیني في المدینة بحیث

  ) عربي ٣٠یھودي مقابل  ٧٠(  ٧٠/٣٠یتم المحافظة على نسبة 
   ٢٠٢٠تتجاھل الخطة بشكل كامل الاحتیاجات التنمویة الفلسطینیة حتى عام 

  .حیث لم تخصص أیة مساحة من الأرض للتنمیة
  تطالب الخطة بحل مشكلة نقص البناء في الجانب الفلسطیني عن طریق استغلال

مما یحولھا الى مناطق مكتظة % ١٠٠الأراضي في المناطق السكنیة بنسبة 
  .سكانیا وغیر قابلة للتطور
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 ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ٦٨١  - 
 

 لمدینة الخطة عن تركیز البناء الیھودي في شمال وجنوب ا ضمنتت          
  وتخفیضھ في الوسط والغرب ) على حساب أراضي الضفة(

  ستفصل ھذه الخطة المناطق الفلسطینیة عن بعضھا البعض وعن مركز المدینة
  . في داخل وحول القدس القدیمة وربطھا بشكل اكبر بالجزء الغربي من المدینة

 فقراء یعتمد سكانھا ستحول ھذه الخطة المناطق الفلسطینیة الى أحیاء مكتظة لل
  بشكل كلي على سوق العمالة في القدس الغربیة 

  ستحاط المناطق الفلسطینیة بالمستعمرات والطرق السریعة والمناطق الخضراء
والمفتوحة وستعمل على ربط المناطق الیھودیة بشبكة من الطرق مع القدس 

    .الغربیة لخنق المناطق الفلسطینیة
 یھود و % ٧٥ألف بنسبة  ٩٥٠اد سكاني یبلغ تھدف الخطة الى تحقیق تعد

      )ألف عربي ٢٨٥ألف یھودي مقابل  ٦٦٥أي ( عرب % ٢٥
  :والبلدة القدیمة ٢٠٠٠مشروع القدس ١-٢-٣

  وسیبقى موضوع  تابعة لسلطات الأحتلالستخضع البلدة القدیمة الى خطة تنظیم
خطیط والتنظیم في تحدید قیمتھا الدینیة والتاریخیة والثقافیة حصرا على فرق الت

  .بلدیة الاحتلال
  بموجب ھذه الخطة فان جمیع المباني التي لا فائدة من ترمیمھا او تلك التي

  .تمس بطبیعة المدنیة ستھدم
 ٣٢.تقلیل الاكتظاظ في البلدة القدیمة بمساعدة المؤسسات الحكومیة  

  : E1خطة ٢-٢-٣
 قدس المحتلةتھدف الى توسیع معالیھ أدومیم وضمان اتصالھا بمدینة ال .  
  من الأراضي المصادرة من الف كم ١٢وحدة سكنیة على  ٤٠٠٠تشمل بناء

  .قرى أبو دیس والعیزریة والعیسویة
  تشمل الخطة بناء مراكز سیاحیة وجامعات وفنادق وشبكات طرق ومقر شرطة

  . جدید خاص بسكان الضفة الغربیة كبدیل عن مقر الشرطة في رأس العامود
 على الأقل وھذه  ٢كم ٥٣الشاملة لمعالي أدومیم تغطي مساحة  الخطة المستقبلیة

 المساحة اكبر من مساحة تل أبیب وتمتد من القدس حتى أریحا كجزء 

                                                             

دى ٣٢ ان الھن دس (،علی تقبل الق رقیة وفمس رائیلیةالش ة الأس دس ).ق الرؤی ؤتمر الق م
 .٢٠٠٩.العاشر
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  )٨خریطة(.من مخطط القدس البرى

 خطة :  ٨خریطةE1  ٣٢(فى القدس( 
 ٣٣فى القدس  E1خطة :  ٨خریطة

ة الفلسطینیة معضلة      ادة السكانیة العربی د شكلت الزی دود    وق م خطوط ح ي رس یة ف أساس
رى ة الكب ذوا    . البلدی طینیین أخ أن الفلس ین ب دس  وتب د الق ات معھ ر دراس م نش د أن ت فبع

بتھم بلغت   د وأن نس انوا  % ٣٥بالتزای د أن ك كان وبع ام للس وع الع ن المجم ن % ٢٥م م
وعلى الرغم من جمیع جھود سلطات الأحتلال  لطرد السكان خارج    ١٩٦٧السكان عام 

ات المقدسیین،       حدود ا رة نتیجة لسحب ھوی لبلدیة إلا أن نسبتھم زادت في السنوات الأخی
ا أدى  للإعلان عن            ة مم ادة السكانیة العربی ي الزی بباً آخر ف ود  س كذلك كان لھجرة الیھ

رى   دس الكب روع الق ر و. مش ري        یعتب بب عنص ن س اتج ع ة ن دود البلدی یع ح توس
 ٣٤).-Enthogiografyإثنوجیوغرافي(
  :الأطواق الأستعماریة حول القدس ٣-٣

الى بناء مستوطنات داحل  ١٩٦٧عمدت سلطات الأحتلال مند احتلال القدس عام 
وقد بدأت سلطات الأحتلال ، واعطائھا الأولویة على بقیة المناطق الأخرى ، القدس

دینة بمجموعة من الأطواق الأستیطانیة لمحاصرة المدینة وعزلھا عن بقیة بإحاطة الم
، م١٩٤٨الضفة الغربیة ولتسھیل اندماجھا واتصالھا بالمناطق المحتلة عام 

                                                             

33 (Ref:www,Jerusalem.munil.il .com 
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وأقیمت معظم المستوطنات فى القدس على انقاض الأحیاء العربیة فى )١١جدول(
 ٣٥ اكرة التاریخیةذال محاولة لتغییر الھویة المعماریة العربیة للمدینة وتغیر

 
  ٣٦حول مدینة القدسالأطواق الأستعماریة   :١١جدول

حول المدینة: الطوق الأول  

الجامعة /التلة الفرنسیة،جفعات ھمغتار،رامات اشكول،)داخل الأسوار(الحى الیھودى 
تلبیوت ، ریخس شعفاط،راموت،النفى یعقوب،بسكات عومر،بسكات زئیف،العبریة 

 .وجیلیو، الشرقیة
 مجال الفدس الكبرى: الطوق الثانى

، ھار شموئیل، جبعات زئیف ، رادومیمكفا، Eخطة ، مشور ادومیم، معالیة ادومیم
  .وھارآدار،جفعون حدشاة،علمون، )آدم(جبعات بنیامین

 الطوق الثالث
 .٢٦٠والبوابات ، مشروع شارون، )جبل ابو غنیم(ھارحوماة، البوابة الشرقیة

  
  

                                                             

35 http:// www.amim.org.il.com/base.php 
دار المناھج للنشر والتوزیع ).الأردن ( عمان). ندوة القدس بین الماضى والحاضر. (جامعة البترا ٣٦
.٤٧٨ .٢٠٠١ 
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  الھیئة العامة لشواھد القبور الإسلامیة وتراكیبھا
  "دراسة فى الشكل والمغزى " 

  
  حسن محمد  نور عبد النور  .د.أ

:مقدمة   
ا أن          لامیة وتراكیبھ ور الإس واھد القب ة لش ة العام وع الھیئ ة موض ى دراس تقتض
ح    ھ وتوض د ل ى تمھ وع حت ة بالموض ایا المتعلق ن القض ة م بقاً مجموع رح مس نش

ھ ھ      جوانب ف الفق ا ، وموق ل بھ ا یتص رحة وم ور والأض میات القب ى مس ، وھ
ة      ھ والعلاق ر وتركیبت اھد القب ف ش ور ، وتعری ى القب اء عل ن البن لامى م الإس
اھج         ا ، والمن لامیة وتراكیبھ ور الاس واھد القب تخدام ش اریخ اس ا ، وت بینھم

می         ن مس ا ع ا ، أم لامیة وتراكیبھ ور الإس واھد القب ة ش ى دراس ة ف ات العلمی
رة    ن الكث ى م طلحات فھ ات ومص ن مترادف ا م ل بھ ا یتص رحة وم ور والأض القب

طلحاً  ین مص ى الثلاث د عل ة تزی ق  )١(لدرج ل ملح توجب عم ذى اس ر ال ، الأم
  .لھا بنھایة ھذه الدراسة 

  -:موقف الفقھ الإسلامى من البناء على القبور 
ام        ل الأرح ن جع بحان م ة ، س لا نھای اء ب رد بالبق ن تف بحان م ابر  س دفع والمق ت

اء ،         ھ الفن ل خلق ى ك ب عل ذى كت وارث ال دائم ال اقى ال بحان االله الب ع س تبل
ؤمن        ا ت ى معظمھ ا ف ا أنھ وت ، كم ة الم ین بحتمی ام الیق وقن تم ا ت ریة كلھ فالبش
د        نھم وتخلی وتى ودف ریم الم ت بتك ذلك اھتم وت ، ول د الم ث بع یة البع بقض

اء ع     ن البن لامى م ھ الإس ف الفق راھم ، وموق أنھ   ذك ددت الآراء بش ور تع ى القب ل
ك    ة ، وذل ة ، والإباح ریم ، والكراھی ین التح ا ب ف م ى تختل راً ، وھ دداً كبی تع

  -:على تفصیل فى حكم بناء القبر ذاتھ وحكم البناء على القبر كالآتى
ھ         ف ، قول ورة الكھ ن س رین م ة والعش ة الحادی ى الآی ریم ف رآن الك ى الق ورد ف

الى  ا  "  -:تع ذلك أعثرن ة لا    وك اعة آتی ق ، وأن الس د االله ح وا أن وع یھم لیعلم عل
م ،     م بھ م أعل اً ربھ یھم بنیان وا عل الوا ابن رھم فق نھم أم ازعون بی ا إذ یتن ب فیھ ری

جدا      یھم مس ذن عل رھم لنتخ ى أم وا عل ذین غلب ال ال دل  " ق یم ، ی دق االله العظ ص
دین د   ول الموح ركین وق ول المش ت ق ة طرح ة الكریم ى أن الآی یاق عل ون الس

ل    ولین باط ى الق ان ف و ك جدا ، ول یھم مس ذن عل الوا لنتخ دون ق تنكار ، فالموح اس
ا ،         ن قبلن رع م ص ش ا تخ ة أنھ ذه الآی أن ھ ل بش ا قی ة ، وربم ھ الآی ارت ل لأش

  .فالأمر غیر محسوم فى القرآن الكریم بشكل قاطع بشأن البناء على القبور

                                                        
  ججامعة سوھا  -كلیة الآداب  -أستاذ الآثار الإسلامیة 
  .انظر ملحق الدراسة  - ١
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ھ وم      لم فی ن المس ھ ودف ر نفس د أو القب اء اللح ا بن ع   أم د أجم ھ ، فق ھ فی واراة بدن
ین     ى الآیت الى ف ھ تع ر لقول ك الأم یة ذل ى فرض لمین عل اء المس )  ٢٦،  ٢٥( فقھ

لات     ورة المرس ن س ا     "  -:م اء وأموات ا ، أحی ل الأرض كفات م نجع واراة " أل فم
  )٢(.المیت حفرة سیعمل على حجب رائحتھ ، ویمنع السباع والطیور عنھ

ر       ة القب ى ھیئ وا ف نھم اختلف واھد       لك ن ش وه م ا یعل ھ ، وم ادة بنائ د، وم أو اللح
  -:وتراكیب ، وزخارف وكتابات ، مما تفصلھ الأحادیث النبویة الآتیة

ى    ا یل ت م ى المی بن عل ب الل د ونص اب اللح ى ب لم ف حیح مس ى ص ال  -:ورد ف ق
ھ    ك فی ذى ھل ھ ال ى مرض اص ف ى وق ن أب عد ب بوا   -:س داً ، وانص ى لح دوا ل إلح

نع   ا ص بن ، كم ىّ الل د  عل تحباب اللح ھ اس لم ، وفی ھ وس لى االله علی ول االله ص برس
وا         د نقل ل ، وق ك الفع ى ذل نھم عل ى االله ع حابة رض ق الص بن ، واتف ب الل ونص

  . أن عدد لبنات قبره صلى االله علیھ وسلم تسع 
رده        ھ بمف دفن فی ھ ی اص ب د خ رد لح ل ف ر لك ردى أى یحف دفن الف و ال د ھ واللح

ر    ى حج قیة وھ ن الفس س م ى العك ى    عل ا عل دفن فیھ اطن الأرض ی ى ب ن ف ة دف
لى االله     ى ص ن النب د ورد ع ھ ، وق ل دفن ى ك ق ف تح وتغل ث تف ة بحی رات متتابع فت

  ".وھو ما یفضل معھ اللحد" اللحد لنا ، والشق لغیرنا "  -:علیھ وسلم قولھ
دیث  ذا الح ارى ھ حیح البخ ى ص ا   "  -:وورد ف ال أخبرن ل ق ن مقات د ب دثنا محم ح

اش    ن عی ر ب و بك ر    أب ھ رأى قب ھ أن ھ حدث ار أن فیان التم ن س لى االله  ع ى ص النب
نما   لم  مس ھ وس بر      )٣("علی در ش ن الأرض ق ر ع ع القب نة أن یرف ن الس ،  فم

ان   ان ولا یھ ر فیص ھ قب رف أن دیث   لیع ا الح ر ، أم زار ولا یھج ر( ، وی ) " المنك
دوارس     ور ال ر القب ل       " خی ى أن یظ ھ ینبغ نة ، لأن ب الس ى كت ھ ف ل ل لا أص ف

ر اع        القب ى ارتف اء ف ف الفقھ بر ، واختل در ش ن الأرض ق اً ع اھراً مرفوع ظ
بر      و ش ع نح ھ أن یرف ن وافق افعى وم ذھب الش طیحھ ، فم نیمھ وتس ر وتس القب

ة   ن الثلاث طح ، لك د ( ویس ك وأحم ة ومال و حنیف ى ، لأن  ) أب نیم أول الوا التس ق
  .التسطیح صار من شعائر الشیعة

اء     أن البن ارى بش حیح البخ ى ص ى   وورد ف ا یل ور م ى القب ول االله   -:عل ال رس ق
ھ    م من م یق ذى ل ھ ال ى مرض لم ف ھ وس لى علی ارى "  -:ص ود والنص ن االله الیھ لع

ذ            ى أن یتخ ھ خش ر أن ره غی رز قب ك أب ولا ذل اجد ، ل ائھم مس ور أنبی ذوا قب اتخ
  )٤(" مسجداً 

                                                        
د االله  - ٢ ید  . د(عب ود س لامیة بمدی    -) :محم ر الإس ام مص دافن حك اھرة   م ة الق ة  ، ن دراس

  ٢٦ص، م ٢٠٠٤، الإسكندریة ، دار الوفاء للطباعة والنشر ، أثریة سیاحیة
اري  - ٣ راھیم  (البخ ن إب ماعیل ب ن إس د ب د االله محم و عب حیح   -) :أب امع ص ة ج ترجم

  ٢١٢ص،  ٢جـ، م ١٩٨٦/ھـ١٤٠٦، مسة الطبعة الخا، بیروت ، الم الكتب ع، البخاري 
  .نفس المرجع السابق  - ٤
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د   ن عبی الة ب حابى فض ال الص لم   -:وق ھ وس لى االله علی ول االله ص معت رس س
و  أمر بتس ى           ی ى عل ال ل دى ، ق اج الأس ى الھی ن أب ر ع دیث آخ ى ح ور ، وف یة القب

ھ  ى االله عن ب رض ى طال ن أب ى   -:ب ا بعثن ى م ك عل لى  ألا أبعث ول االله ص ھ رس ب
  ".، ألا تدع تمثالاً إلا طمستھ ، ولا قبراً مشرفاً إلا سویتھاالله علیھ وسلم

ى ر ورد الآت دیث آخ ى ح یبة ،  -:وف ى ش ن أب ر ب و بك دثنا أب دثن ح ن ح ص ب ا حف
اث ال    غی ابر، ق ن ج ر ، ع ى الزبی ن أب ریج ، ع ن ج ن اب ول االله   -:، ع ى رس نھ

ھ    ى علی ھ ، وأن یبن د علی ر ، وأن یقع ص القب لم أن یجص ھ وس لى االله علی " ص
ھ ( وزاد    ن ماج ى          ) اب اء عل ن البن ى ع ى النھ اء ف ا ج اب م ائز ، ب اب الجن ى كت ف

  .)٥(القبور وتجصیصھا والكتابة علیھا
از الع ا ،        وأج رف بھ ب یع ر أو خش ن حج ة م ر علام ى القب ع عل اء أن یوض لم

ال         ث ق ھ ، حی ق علی ذا متف رام ، وھ و ح اه فھ اخر والمباھ ا التف د بھ ا إذا قص أم
ال    ده ق ن ج ھ ع ن أبی ة ع ن قدام د ب ى محم ران ، أخبرن ن عم ز ب د العزی "  -:عب

د              ع عن ر فوض ر بحج ون أم ن مظع ان ب لم عثم ھ وس لى االله علی ى ص ن النب ا دف لم
ة ال قدام ھ ، ق ر   : رأس ھ قب ا أن ر ، فعرفن ك الحج دنا ذل ع وج فق البقی ا ص فلم
ون   ن مظع ان ب ھ " عثم ى االله عن ن   " رض ھ م ا فی رحة لم تر الأض ل س ، ولا یح

ب            د ذھ ة ، ولق لیل العام رعى وتض رض ش ر غ ى غی ال ف رف الم ث وص العب
اً          ا نقش ة علیھ ور والكتاب یص القب ة تجص ى كراھی ة إل ذاھب الأربع حاب الم  أًص
ره ،     ازل الآخ ك من دنیا ، وتل ة ال اة وزین ن المباھ ك م اء لأن ذل راً أو بن أو حف

  . )٦(ولیس بموضع المباھاة ، وإنما یزین المیت فى قبره عملھ 
ى              ات ف ام البنای موا أحك ور ، فقس ى القب اء عل ة البن ى كراھی اء عل ق الفقھ ذلك اتف ك

م    ا قس یة منھ ام رئیس ة أقس ى أربع لامیة إل ة الإس ل  المدین ور مث اء المحظ البن
ـذا  ابر ، ل ى المق ر أو عل ى أرض الغی اء ف اھر   البن ره بظ ع المقب ل موق جع

ة ن  المدین ا م ا یحفظھ ورة ، مم اء ، أو مس دن الأحی ن م دة ع وات بعی دن الأم ، فم
  .الإمتھان أو البناء علیھا ویخصھا بالإھتمام والإحترام

اب         اء القب اء  بن ض العلم از بع رى أج ة أخ ن ناحی ن م اء االله  ولك ى أولی عل
د مع     ذى یفق دثار ال ن الإن ورھم م ى قب اً عل ك حفاظ الحین وذل اع الص ھ الانتف

م رك بھ ارتھم والتب ریم   بزی ى تح ة عل ذاھب الأربع ین الم اع ب د الإجم ا ینعق ، بینم
حیحة    ة ص ث نبوی ن أحادی ھ م ارة إلی بق الإش ا س ور، لم ى القب اجد عل اذ المس اتخ

اء     ان بن ذا وإن ك أن ، ھ ك الش ى ذل ن    ف ارج ع ور خ ى القب اجد عل اب والمس القب
تائر        ل س ور أو عم ى القب ام عل ع الرخ إن وض ة ، ف وع الدراس ار موض إط

                                                        
ووي   - ٥ دین   (الن ى ال ام محی ح    -) :الإم رح ص اج ش اج    المنھ ن الحج لم ب دار ، یح مس

  . ٤١-٣٧ص،  ٧جـ، م ١٩٩٨/ھـ١٤١٩، الطبعة الخامسة ، بیروت ، المعرفة
  ٢٧ص، مرجع السابق ال -) :محمود سید. د(عبد االله  - ٦
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رع          ى الش ھ ف دع المكروھ ن الب اء م ض الفقھ ره بع ر اعتب ول القب بیة ح خش
  )٧(.الشریف لما فیھ من الفخر والإسراف وإضاعة المال كما سبق القول

ت أ   اء وتباین ت آراء الفقھ ذا اختلف ة    وھك ابقة الخاص ایا الس ى القض اء ف ام العلم فھ
ر         ة التح ھ لدرج ى آرائ دد ف ن تش نھم م ا، فم ا فوقھ القبور وم ن  ب نھم م یم ، وم

ة  ال بالكراھ ف وق ذه    خف ى ھ ا ف ذى یعنین ة ، وال ال بالإباح اھل وق ن تس نھم م ، وم
ة       دائع الأدل ع وب ا روائ لنا منھ ى وص ا ، الت ور وتراكیبھ واھد القب و ش ة ھ الدراس

ة   لامى       المادی ر إس اھد قب دم ش ى أن أق داً ، حت ر ج د مبك ت ج ذ وق ة من الآثری
ام     ؤرخ بع ى الآن م روف حت ـ٢٧مع ت ك ٦٤٧/ھ د نقش أرض  م ، وق ھ ب تابات

  .م٨/ ھـ ٢بینما ترجع أقدم تركیبة قبر إسلامیة الى القرنالحجاز مھد النبوة ،
  -:تعریف شاھد القبر وتركیبتھ

ى   ة عل طلحات الدال انى المص ددت مع د تع ة كلق اھد " لم تقاتھا " ش ومش
ة  اھد ،     المختلف و ش ھادة فھ ن الش ده م ا عن ور ، أى أدى م ة الحض اھد لغ ، فالش

ا     رى منھ ة أخ انى لغوی ھ مع ك     -:ول ر ذل ك ، وغی ان ، المل طلاحاً  )٨(اللس واص
دفون    ة الم ى ماھی دل عل ر لت ى القب ع عل ى توض وش الت ة ذات النق ى العلام ھ

ادة   كلھا أو م ان ش اً ك ا ، أی د  تحتھ اًً ، وق وش أحیان ن النق و م د تخل ناعتھا ، وق ص
اھد          ى الأرض ، وش اھدة ھ ذكیره ، والش ب ت ن الغال ر لك اھدة قب ال ش ث فیق تؤن

ب الأح     ى أغل س الأرض ف ر یلام ا      القب اھد منھ ظ الش تق لف ا اش ان، وربم ، ی
ة   ذت الكلم ا أخ اھد( وربم ھید وھ  ) ش ن الش بیل االله   م ى س ل ف وفى أو قت ذى ت   و ال

  .الجنة ، أو لأنھ عند االله حاضرومشھود لھ ب
ن     ر ، وم ان لآخ ن زم ر ، وم ان لآخ ن مك ر م اھد القب میات ش ف مس ذا وتختل ھ
ر     اھد القب ى ش ق عل لامى ، فیطل الم الإٍس ى الع اد ، ف ة الض ى لغ رى ف ة لأخ لھج

طلح   ود    (مص ة ، عم اریخ ، رخام ة ، ت یة ، جنابی وح ، روس ة ، ل ر ،  بلاط ، قب
  ) .بر ، مقابریة ، نصب ، رجم ، تشریفة ، حجر الققبریة أو مقبریة

  -:وبالنظر لمجموعة المصطلحات السابقة یتضح الآتى
اھد    ا الش نوع منھ ام المص ادة الخ ى الم دل عل طلحات ت ر ( مص ة ، حج رخام

ر  ا     ) القب ور كم واھد القب ناعة ش ى ص تعمالاً ف ام اس واد الخ ر الم ا أكث وھم
  .سنوضح لاحقاً 

ة العا  ى الھیئ دل عل طلحات ت اھد مص ة للش ود  ( م وح ، عم ة ، ل ة ) بلاط فالبلاط
ا            ة كم ھ العام ز بھیئت ذلك وإن تمی ود ك ا ، والعم ة علیھ د للكتاب ھ مع وح لأن والل

  .سیأتى فى التصنیف

                                                        
  . ٤٨ص، نفس المرجع السابق  - ٧
وھري  - ٨ اد  (الج ن حم ماعیل ب ة      -) :إس حاح العربی ة وص اج اللغ حاح ت د  ، الص ق أحم تحقی

  . ٤٩٤ص،  ٢جـ، م ١٩٧٩، الطبعة الثانیة ، دار العلم للملایین ، عبد الغفور عطار 
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ؤرخ      ى ت اھد والت ى الش ة عل ات المنقوش مون الكتاب ن مض أخوذة م طلحات م مص
ھ   دفون تحت اة الم اریخ( لوف أریخ ، ت ى المس ) ت الھمزة وھ الأولى ب د ف تعملة عن

  .والثانیة بدون الھمزة وھى الشائعة فى سلطنة عمان )٩(أھل الأندلس 
 مصطلحات تشیر إلى موضع الشاھد وطریقة نصبھ على القبر 

ب   (  ر ، نص ة ، قب ة  ، مقابری ة ، قبری یة ، جنابی ل  ) روس ا أھ یة یطلقھ فالروس
تطیل ، أو    ى المس ع الرأس ى الوض ابھ ف اھد ، لانتص ى الش ر عل ھ الجزائ لأن

ة       ت ناحی ھ المی اه رأس ووج ى اتج ة عل و علام ت، فھ د رأس المی ع عن یوض
ت             ن المی ى دف ى عل اع الفقھ لاتھ ، فالإجم ى ص ھ ف ة قبلت ة المكرم اه مك ة باتج القبل
ھ        ة ، وعلی ة المكرم اه مك ھ تج دره ووجھ ن وص ھ الأیم ى جنب لم عل المس

اھى  د  –فالمض وفى ،      –إن وج دمى المت وق ق ة ف ذه الحال ى ھ ون ف د  یك وق
مى  دم  " یس اھد ق رب      " . ش ى المغ كل ف ورى الش ر المنش اھد القب مى ش ویس

ة ( ر   ) مقبری ى الجزائ ة (وف ة     ) جنابی وس الكتل ن جل لھ م تمد أص ھ اس لأن
وق الأرض      ع ف ا المتس ب بجانبھ ام أو الخش ن الرخ كل م وریة الش ،  )١٠(المنش

ى   وم ھ بة ، والرج خص أو مناس رى ش اء ذك ام لإحی ل مق ب ھیك والنص
ة طلح       مجموع راً مص ام ، وأخی ر انتظ ام أو بغی ر بانتظ وق القب ع ف ار توض أحج

ر ،      ع آخ ى موض ن ف خص دف اً لش ام تكریم ذكارى المق ب الت ى النص ریفة وھ تش
  )١١() . cenotaph(ولذلك یعرف أیضاً بالقبر الأجوف 

 ویطلق على شاھد القبر فى اللغة التركیة مصطلح باشلق أو نیشان
 )Basluk – Nisan – Mazar Tasi (مى ة یس ة الأوردی ى اللغ ى  (وف قبرك

ى أو  زار  تخت وح م یة   )ل ة الفارس ى اللغ ر  (وف نك قب ة     )س یة ولغ ة الأندونیس ى اللغ وف
و  یة ) Nisan(الملای ة الفرنس ى اللغ ة  ) Steles Funeraires(وف ى اللغ وف

ة ة  ) Headstones- Gravestones- Tombstones( الإنجلیزی ى اللغ وف
ة  ى  وھ) Grabstein(الألمانی رى حت ة لأخ ن لغ ر م اھد القب م ش ر اس ذا یتغی ك

ى  ت عل ارات           نیف ى الق لمون ف ھ المس م ب ا تكل اد مم ة الض ر لغ ة غی تین لغ الس
  .التى نسوق الأمثلة منھا الثلاث القدیمة

ن           ر أو م ن الآج ر أو م ن الحج ام أو م ن الرخ نع م ى تص ر فھ ة القب ا تركیب أم
ارة ع    ى عب ك ، وھ ر ذل ب أو غی ن الخش دن أو م ى  المع ید عل غیر ش اء ص ن بن

                                                        
ة  - ٩ راھیم. د(جمع ات الكوفی    -) :إب ور الكتاب ي تط ة ف ي    دراس ر ف ي مص ار ف ي الأحج ة عل

الم      ن الع ري م اع أخ ي بق ات ف ذه الكتاب ة لھ ة مقارن ع دراس رة م ي للھج ة الأول رون الخمس الق
  . ٨٧-٨٦ص) ت.د(القاھرة ، دار الفكر العربي ، الإسلامي 

ماعیل  - ١٠ ان . د(إس ان عثم ة      -) :عثم وش العربی لامیة والنق ون الإس ي الفن دة ف ات جدی دراس
  .١٥٩ص، م ١٩٧٧، دار الثقافة ، العربیة بالمغرب الأقصي 

ھابي  - ١١ ة. د(الش رحة و -) :قتیب ق ذوات الأض یدات دمش ة مش رھا الجمالی ق، عناص ، دمش
  .١٢ص، م١٩٩٥
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اء       ى البن فلھ ، وھ ره أس ریح أو مقب دفن أو ض ود م ى وج دل عل طح الأرض لی س
تھن ،        ھ ولا یم د علی لا یقع ر ف ھ قب رف أن ر لیع وق القب ع ف ذى یرتف یاج ال أو الس
اغراً           ون ش د یك یاج ، وق اء أو الس ك البن ى ذل ة عل ات الجنائزی نقش الكتاب د ت وق

احب الترك د یص ات ، وق ن الكتاب ا ،  م باً بجوارھ ون منتص ر فیك اھد القب ة ش یب
ى             ا یش ر  بم اھد القب ن  ش ا ع تغنى بھ د یس ا ، وق تقلاً  عنھ ا أو مس قاً بھ ملتص
ر           اھد القب ین ش ة ب ة العلاق ل جزئی د قلی رحھ بع ا ستش ائف مم داخل الوظ بت

  .وتركیبة القبر
ف      ر ، تختل ة القب ى تركیب ة عل طلحات الدال ن المص ة م اد مجموع ة الض ى لغ وف

 : كالآتىمكان لآخر ، ومن  زمان لآخر ، ومن لھجة لأخرى  من
ابوت   (  طبة، ت طبة أو مص ریح   ، تركیب مس اجات، ض ورة ، س یاج ، مقص ، ة ، س

  .)١٢() زاریة ، قفص ، تربة ، مرقد ، درابزین ، وغیر ذلك 
م        تویات باس ددة المس بیة متع ة الخش مى التركیب الیمن تس نعاء ب ى ص فف

ص رین ت  )١٣(القف ى البح طح     ، وف قف المس تطیلة ذات الس طبة المس مى المس س
اجات  م الس ق   )١٤(باس د یطل ا ، وق ان طرازھ ا ك ة أی یط بالتركیب د یح یاج ق ، والس

ود    ابوت الموج ى الت ق عل لامیة یطل د الإس اطق الھن ض من ى بع ا ، وف ا ذاتھ علیھ
ة       طلح زاری لامى مص ریح الإس ل الض ة     )١٥(داخ ات الجنائزی ى الكتاب وعل

ى الت  ة عل ظ   المنقوش رة ورد لف ب المبك ریح( راكی بى   ) ض ابوت الخش ل الت مث
ام       ؤرخ بع ر، والم ة بمص یدة رقی اص بالس  ـ٥٣٣الخ ریح  " م ١١٣٨/ ھ ذا ض ھ

ة  یده رقی افعى  .... " الس ام الش اص بالإم بى الخ ابوت الخش ى الت ـ٥٧٤وعل / ھ
ارك     " م ١١٧٨ ریح المب ذا الض ل ھ بى    .... " عم ابوت خش ى ت ا ورد عل بینم

ؤر   ران ، م ن إی ام م ـ ٨٧٧خ بع ة  " ................... م ١٤٧٢/ ھ ذه الترب ھ
ور    د المن ریفة والمرق د     )١٦(..... " الش ة ومرق طلحات ترب ان لمص وإن ك

  .وضریح مفھوم أوسع كما سنوضح بملحق الدراسة
اوزاً       اف  تج ات  تض دة  كلم ة ع ة  الإنجلیزی ى اللغ ر ف ة القب ى تركیب ق عل ویطل

   -:وھى) Tomb ( لكلمة 
( installation Tomb – Combination Tomb – Structure Tomb )  

 
                                                        

  .عن شرح ھذه المصطلحات انظر ملحق الدراسة  - ١٢
ة  - ١٣ د. د(خلیف ع حام لامي    -) :ربی ر الإس ي العص ة ف ة الیمنی ون الزخرفی دار ، الفن ال

  .١١٢ص، م ١٩٩٢/ھـ١٤١٢، القاھرة ، ة المصریة اللبنانی
14  - www.iasblog.com 

ى  - ١٥ د . د(عل ب محم د رج ة    -) :أحم رحة الأثری زارات والأض ارة الم اریخ وعم ت
د   ي الھن لامیة ف ة  ، الإس ریة اللبنانی دار المص لامي    ، ال الم الإس رق الع ي ش ار ف لة الآث  –سلس

  . ٢٤٧ص، م٢٠٠٥، اھرة الق – ٢
  . ٩٧ص، المرجع السابق  -) :ربیع حامد. د(خلیفة  - ١٦
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  -:العلاقة بین شاھد القبر وتركیبة القبر
ا       لا منھم ى أن ك ر ، ف ة القب ة تركیب ا وظیف ع نظیرتھ ر م اھد القب ة ش ق وظیف تتف
ن       ھ ، لك ر أو امتھان ى القب وس عل الى الجل ع بالت ھ ، ویمن دفون تحت ى الم دل عل ی

ل منھ  ة لك ة العام ة   الھیئ ا العام ور زادت ھیئاتھ واھد القب اً ، فش ف تمام ا تختل م
ب    ة لتراكی ات العام ع الھیئ ا م دة منھ ق واح رین ، لا تتف ى العش لالاتھا عل وس
د لا    ة ، وق ود التركیب ن وج ى ع د یغن اھد ق ود الش ع أن وج لالاتھا ، م ور وس القب

ر       اھد القب تغنى بش د یس د ، وق ر واح وق قب افر ف لا تن ان ب د یجتمع ى فق ن  یغن ع
ین لا       ى ح اھى ، ف ر مض اھد القب د لش د یوج س ، وق دث العك د یح ة ، وق التركیب

  .تسمح تركیبة القبر بعمل مضاھى لھا
دران        ر والج یة القب ن أرض ر م ة القب ر وتركیب اھد القب ع ش وع مواض ذا وتتن ھ
ور ،           ع التط د م ھ التعقی رق إلی م تط یطاً ث دأ بس ر ب ك أن الأم ا ، ذل ة بھ المحیط

ابر ت مق ث كان ن م  حی ارة ع ر عب ادئ الام ى ب لمین ف ات المس ن وجبان احات م س
طة   رة أو متوس اء كبی دن      الفض واحى الم ى ض ع ف ورة ، تق ر مس ورة أو غی ، مس

ات أو      م مئ وفة وتض احات مكش ذه المس ون ھ ا تك ا م ب ، ودائم ى الغال رى ف والق
ور            ود والقب ذه اللح وق ھ ب ف عتھا ، وینتص ب س ور حس ود والقب ن اللح آلاف م

یط  ر بس ام أو    حج ر بانتظ وق القب ة ف ار الموزع ن الأحج ة م ة قلیل أو مجموع
ث    ة ، بحی یطة أو مركب ة بس اھى ، أو تركیب دون مض اھى أو ب ر بمض اھد قب ش
كلھا          ى ش ور ف ول ، لتتط بق الق ا س یطة كم ة بس اھد أو التركیب ة الش دأت وظیف ب
ین         ز ب مل التمیی ا لتش عت وظیفتھ ى اتس ناعتھا حت ادة ص ذھیبھا وم ا وت وزخارفھ
ل      رأة الحام ر الم اً قب زت أحیان ا می ل أنھ ى ، ب راً أو أنث ا ذك دفون تحتھ نس الم ج
دافن       ور وم ال ، وقب ن الرج ره م ن غی ل ع ر الطف اء ، وقب ن النس ل م ن الحائ ع
ن    راء ، ع ام والأم اھیر والحك اء والمش وفیة والعلم ت والص اھد آل البی ومش

اھد أو        ى الش ور  تغط وق القب ان ف ر مب دأت تظھ ة ، فب ر   العام ة ، وتظھ التركیب
یة    روف سیاس ار ظ ى إط د ف ا بع انى فیم ذه المب ورت ھ حابھا ، تط ة أص مكان

 من ھذه المبانى  )١٧(ودینیة إلى أنماط ومجموعات جنائزیة ضخمة 
وش(  ة  الح ھد ، القب ام ، المش دكان ،   ، المق ل ، ال زار ، المی ال ، الم ، الطرب

ة   دفن ، الروض رحھ بملح   ) الم یأتى ش ا س ك مم ر ذل رحھا  وغی ة ، وش ق الدراس
ا       ا بم ل منھم ة ك ة ، وعلاق ن جھ ة م اھد بالتركیب ة الش توجبتھا علاق رورة اس ض

  .یحیط بھما أو یرتفع فوقھما من مبانى من جھة أخرى 
ر      ریح أو القب وق الض طح الأرض ف ى س ر عل اھد القب ع ش ان موض ة ك ى البدای ف

ھ م    یر ل ر لیص ور الأم ة تط ور لاحق ى عص ت ، وف ة رأس المی ة  قبال اھیاً قبال ض
  .قدم المیت ، وغالبا ما كان یستغنى عن المضاھى

                                                        
ان  - ١٧ تار. د(عثم د الس د عب اطمي   -) :محم ر الف ي العص اب ف اھد والقب ارة المش ، عم

  ٢٠٤ص، م ٢٠٠٦، دار القاھرة ، الكتاب الثاني 
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ا        ریح ، وكأنھ ة أو الض دخل القب وق م ھ ف زال مثبت ور لا ت واھد قب لتنا ش م وص ث
ة    دخل القب ین م ى یم ھ عل ور مثبت واھد قب تطیل ، وش بى مس رى أو خش ب حج عت
ة     دران الأربع د الج ى أح ھ عل ور مثبت واھد قب اره ، وش ى یس ریحیة أو عل  الض
ة        تطیلة أو بھیئ ور مس واھد قب لتنا ش ا وص ریحیة ، كم ة الض داخل للقب ن ال م
ا أو    قة لھ ر ، ملاص ة القب اورة لتركیب ب مج ود تنتص ة عم ة أو بھیئ محرابی
ة    ھ بمقدم ة مثبت ات  جنائزی ور وكتاب واھد قب لتنا ش ذلك وص ا ، ك لة عنھ منفص

ة ،      ا الأربع د جوانبھ ھ بأح ور ، أو مثبت ب القب ت وتراكی یط  التوابی أو تح
ى      ن أعل ر م ة القب وق تركیب ر ف اھد القب ت ش ة ، أو یثب ب الأربع ات بالجوان الكتاب

  .بوسطھا تماماً أو أقرب إلى الیمین أو الیسار
لامیة      ور الإس واھد القب ة ش ى دراس ب     –وف اھرة فحس ى الق رین    –ف ى العص ف

وكى  وبى والممل ر    )١٨(الأی اھد القب ع ش ن موق ره ع بق ذك ا س م م ى معظ ا یغط م
ف          و ع بمنتص ا تق ادة م ت ع ى كان ة الت ك التركیب ر ، تل ة القب ھ بتركیب علاقت

ع           نفس الموض ا ب دد جاراتھ ارت تتع م ص ا ، ث ریحیة بمفردھ ة الض یة القب أرض
ط     ب لا تتوس لتنا تراكی ذلك وص ریة ، ك ر أس ریة أو غی رى أس ب أخ م تراكی لتض

ا ال       ى ھیئتھ ر عل ا أث درانھا ، مم د ج ق بأح ا تلتص ة وإنم یة القب ة أرض عام
   .وزخارفھا

  -:المناھج العلمیة فى دراسة شواھد القبور وتراكیبھا
ن             ا م لامیة وتراكیبھ ور الإس واھد القب درس ش م ت طور ل ذه الس ة ھ ى كتاب وحت
لالاتھا ،        ا وس ة ، وطرزھ میماتھا العام كالھا وتص ة لأش ة العام ة الھیئ ناحی

ى     ث إل ار باح ا أش ادراً م ا ، ون ة ومغزاھ ا العام ة ھیئتھ ناعیة ورمزی ة الص التقنی
ناع    ك ، والص ى ذل تخدمة ف ة ، والأدوات المس ات العام ك الھیئ ذ تل ى تنفی ف
ب ،          واھد والتراكی ك الش ا تل نوعة منھ ام المص واد الخ كیل الم ى تش الیبھم ف وأس
ن ،        ات إن أمك ر المقاس ى ذك با عل احثین منص ام الب ل اھتم ان ج ا ك وإنم

ر     ر ، وذك ن القب ة م اھد أو التركیب ع الش ة  وموض د ، والحال اھى إن وج المض
ة أو       ن الجبان عھا م ان بموض واء ك ظ س ن الحف ة م اھد أو التركیب ا الش ى علیھ الت
ة        م تتم ا ، ث جل حفظھم م س ر رق م ذك زن ، ث ف أو مخ ى متح لا إل ر ، أو نق القب
ة      ا ھی ذكر م امینھا ، ب ات ومض كل الكتاب ة ش ى دراس ة ف اھج العلمی ة المن بقی

وص ، ترجم  راءة النص ة ، ق رى ،   اللغ ة أخ ت بلغ ث إن كان ة البح ى لغ ا إل تھ
ان نوعھ    ا ك ارف أی ن زخ ا م ا علیھ ف م ذھیب إن  وص وان والت ر الأل ا ، ذك

د م    وج الیب رس ا ، أس طر واتجاھاتھ دد الأس ات ، ع وش والكتاب ذ النق رق تنفی ، ط
  .الحروف ، نوع الخط ، أسالیب رسم الكلمات وما بھا من أخطاء إن وجدت

                                                        
د   - ١٨ د الحمی ال  . د(عب د الع دین عب لاء ال لامیة   -) :ع ور الإس واھد القب رین  ش ي العص ف

ر      ي مص وكي ف وبي والممل  ـ٩٢٣-٥٦٧(الأی ة    ) م١٥١٧-١١٧١/ھ ة فنی ة آثاری الة ، دراس رس
  . ٢٦٨-٢٦٧ص،  ١٢٠ص، م ٢٠٠٣، ماجستیر بكلیة الآداب جامعة سوھاج 
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در    امین ت ة المض ن ناحی ل      وم عراً ، تحل ت أم ش راً كان یاغة نث س الص
امین       وع المض ان ن ا ك ب أی واھد والتراكی ى الش واردة عل ات ال ة ، ( المعلوم دینی

ة      ادیة ، فنی ة ، إقتص یة ، إداری ة ، سیاس ة ، اجتماعی اب  ) مذھبی ل الألق تحل
واھد   ى الش وقعین عل اطین الم اب والخط رجم للكت ائف ، یت ى والوظ والكن

ل  ب ، یحل ارن     والتراكی رة ، تق وز المختص واریخ والرم ل والت اب الجم حس
ا أو   رة لھ ا المعاص ب بنظائرھ واھد والتراكی ى الش واردة عل امین ال المض
ا ورد       ى بم یة أو حت وص التأسیس ى النص ائق أو عل واردة بالوث ا وال ابقة علیھ الس

ة   ادر التاریخی ة  بالمص ف التطبیقی كوكات والتح ى المس رض  وعل ك بغ ، وذل
ر ال أریخ غی وا ت ذیر الظ یل وتج ؤرخ ، أو تأص ةم ط ھر المؤرخ ، ورب

  .المعلومات وتأكیدھا بأكثر من مصدر
اً   اً مھم ة جانب اھج العلمی ت المن ذا أھمل ا وھك ور وتراكیبھ واھد القب ة ش ى دراس ، ف

واھد           اط الش وت أنم ا ح ل م ات بك من الجمالی م ض ب المھ ك الجان دخل ذل ی
ل ھ   لالاتھا ، فلك ة وس ات عام ن ھیئ ب م ا ، أو  والتراكی ة جمالیاتھ ة عام یئ

  .، أو مغزاھا الإجتماعىزیتھا الدینیة أو المذھبیةرم
ا           ور وتراكیبھ واھد القب ة ش ى دراس ابقة ف ة الس اھج العلمی ت المن اً أھمل أیض
ة        ا ، وطائف ناعة وأدواتھ رق الص ا ، وط نوعة منھ ام المص واد الخ ة الم دراس

رھم مم    ین وغی ارین والنقاش ارین والنق ن الحج ناع م ة ،  الص ك المھن ل بتل ن یعم
ة       ى دراس ة ف ات الحدیث ر الإتجاھ ابقة ذك ة الس اھج العلمی ت المن راً أھمل وأخی
ذا     ة لھ ة الراعی ة العالمی ات العلمی ى الجمعی ة ف ا متمثل ور وتراكیبھ واھد القب ش
ھ         م ، وترمیم رى المھ راث البش ك الت ى ذل اظ عل ى الحف اطاتھا ف ص ونش التخص

ھ بالو  ف عن ره والكش تھ ونش ذه   ودراس ھ ھ ا تعالج و م ة ، وھ ة الحدیث ائل العلمی س
ا ،    ا وملحقھ ة وخاتمتھ ولھا الثلاث دمتھا وفص ة بمق كالھا  الدراس ا وأش ولوحاتھ

  .التى نیفت على السبعمائة وثمانین لوحة وشكل توضیحى
  -:تاریخ استخدام شواھد القبور وتراكیبھا 

ادة       لام ع ى الإس ابقة عل م  الس ت  الأم د عرف واھد  لق تخدام ش ور   اس القب
ا ة   وتراكیبھ ن الفراعن ف ع ا تخل ھا فیم ة نلمس ة ملحوظ ا عنای ت بھ ، وعنی

دیا      ور ال د ظھ ادة بع ذه الع تمرت ھ م اس رھم ، ث ان وغی ان والروم نات والیون
رى   ثلاث الكب ماویة ال لام  ( الس یحیة ، الإس ة ، المس ذه  ) الیھودی ھدت ھ واستش

یل  ل التأص ن قبی داً م رة  ج ة كثی ة بأمثل ذ الدراس لامیةوالتج ر الإس ائر غی  یر للنظ
ى          تمروا ف واھدھا، واس ور وش ب القب لام تراكی ل الإس رب قب رف الع ا ع كم
ن         دمھا م داً ، فأق رة ج اذج مبك ا نم لتنا منھ ث وص لام ، بحی د الإس تعمالھا بع اس

ام     ؤرخ بع وة وم د النب ـ ٢٧مھ ذه     ٦٤٧/ ھ تمرت ھ ول ، واس بق الق ا س م كم
ى لامیة ، وف ور الإس ر العص ى م ادة عل لام دون  الع ھ الإس ان دخل ل مك ك
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ھور    ى المش اعر الترك ى أن الش تثناء ، حت ائى " اس غیرة  " غن ھ الص دب إبنت ن
  . )١٩(بمرثیة تحسر فیھا على عدم وضع شاھد على قبرھا 

ا أن   ة للاحظن ة والتاریخی لامى الجغرافی الم الإس ة الع نا خریط و استعرض ول
الم الإس       اء الع ل أرج ى ك ة ف ت معروف ادة كان ذه الع تان  ھ ن التركس لامى م

مالاً          ا ش ط أورب مال ووس ن ش اً ، وم ى غرب یط الأطلس ى المح رقاً إل ینیة ش الص
ى أى     د ف م توج ا ل اً ، إلا أنھ ة جنوب ال أفریقی رى بأدغ حراء الكب وب الص ى جن إل

ر         ى مص ا ف دت بھ ى وج رة الت ل الكث ان بمث الم    . مك رق الع ظ أن ش ا یلاح كم
لامى  ا    –الإس ا وراءھ ران وم ى  –إی لامى   أغن الم الإس رب الع ن غ رب  –م غ

 فى ھذا النوع من الآثار ، فدولة الموحدین مثلاً  –مصر حتى الأطلسى 
ـ ٦٦٨ – ٥٢٥(  ذه      ) م ١٢٦٩ – ١١٣٠/ ھ ت ھ لامى أھمل رب الإس ى الغ ف

ة    ن كلم ت م یة خل ة المراكش ة المغربی ة أن اللھج ادة لدرج اھد " الع ، ) ٢٠(" ش
مال أف   ا ، لأن ش م تلغھ ن ل ا لك ة    أھملتھ ذ بدای ور من واھد القب ت ش ا عرف ریقی

  .، واستمرت مستعملة فى نطاقھا الجغرافى حتى الآن )٢١(م ٨/ ھـ ٢القرن 
ى    اق الجغراف ى النط ا ف ور وتراكیبھ واھد القب ن ش لنا م ا وص ة م ا قل ظ أیض یلاح

  .الواقع جنوب الصحراء الكبرى ، فى فترات طویلة من تاریخھا الإسلامى
دام   ظ الإنع راً یلاح ة        وأخی ى المملك ا ف ور وتراكیبھ واھد القب ود ش ام لوج الت

ذھب      ا الم ذ اعتناقھ رة ، أى من ة الأخی رون الثلاث ى الق عودیة ف ة الس العربی
ابى  د      )٢٢(الوھ لامیة ق ور الإس ى العص ة ف رة العربی ن أن الجزی رغم م ى ال ، عل

ام             ف ع ة أل ى قراب ث تغط لة بحی بھ متص لة ش ى سلس ور ف واھد قب ا ش لتنا منھ وص
 .كاملة

 
 
 

                                                        
ري  -١٩ ب. د(المص ن مجی ي   -) :حس ي الترك ي الأدب العرب ي الأدب  ، ف ة ف دراس

  ١٠٤ص، م ١٩٦٢، مكتبة النھضة المصریة ، الإسلامي المقارن
دلس      - ٢٠ دي بالأن ر الموح ن العص ور م واھد قب ول ش ن وص ع م م یمن ذا ل ن ھ ھا ، لك وبعض

ام   ؤرخ بع ـ٥٥٦م ـ٥٨٧، م ١١٧١/ھ ر . م ١١٩١/ھ اس  -:انظ دیز (بویرت و فرنان  -) :أنتونی
  .٩٣٩ص، فن الخط العربي في الأندلس 

ة  - ٢١ د (بوبطان اس محم ي ل     -) :إین ور ف واھد القب ي ش وفي عل ط الك رنین   الخ ین الق ا ب -٢یبی
  . ٢١ص، م ٢٠٠٣، رسالة ماجستیر بكلیة الآداب جامعة قار یونس ، م ١٢-٨/ھـ٦
عودیة      - ٢٢ ة الس ة العربی ي المملك ات ف ابر والجبان ن المق رة م ة كبی ث مجموع م ، زار الباح فل

ب   ور ولا تراكی واھد قب ا لا ش د فیھ ة ، یج ة ولا حدیث ابر ، لا قدیم ذه المق ن ھ رة  -:وم مقب
ع ال ورة  ، بقی ة المن ي المدین د ف ة   ، وأح ة المكرم ا بمك ون وغیرھ رة الحج ود  ، مقب رة الع ، مقب

اض  لیة بالری ة   ، والفیص ل المجمع ري مث رة أخ دن كثی ات م ابر وجبان دیر ، مق ة س وحوط
  .وغیرھا 
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  الفصل الأول
  الھیئة العامة لشواھد القبور

یم           لامیة ، وتقس ور الإس واھد القب ة لش ة العام نیف للھیئ ل تص ذا الفص ى ھ ف
ر        ة ، وذك ة عام ل ھیئ ات ك روح لجمالی دت ، وش ة إن وج ل ھیئ لالات ك لس
ى       ذورھا ف ولھا وج ن أًص ث ع ا ، والبح ا ودلالاتھ ا ورمزیتھ لمغزاھ

ن   ا أمك ابقة كلم ارات الس ات    الحض ن التفریغ اف م دد ك روح بع د الش ع تزوی ، م
  .الیدویة والصور واللوحات الملونة

  -:الھیئة المستطیلة   -١
ة     تطیلة المنتظم ة المس ى الھیئ ة ف واع متمثل ة أن ى ثلاث ة إل ذه الھیئ یم ھ ن تقس یمك
وس     ورى أو ق راز الإمبراط رنص ، الط تطیل المق ة المس ة، ھیئ ر المنتظم وغی

 .النصر
  -:لمنتظم وغیر المنتظم المستطیل ا) أ ( 

ث   ة ، حی یطة  للغای رة بس لامیة المبك ور الإس واھد القب ة لش ة العام ت الھیئ كان
ذیب ،    قل أو تھ لاً دون ص مكھا غف ل س رك بكام ر تت ن الحج ة م رد كتل ت مج كان
ات        ا الكتاب ینقش فیھ ى س احة الت ذیب المس قل وتھ وى بص افر س تم الح ولا یھ

ى     تم حت ك لا یھ دا ذل ارف ، ع ة     والزخ ة الحجری ب الكتل تقامة جوان ة ( باس لوح
م  م  (  )٢٣() ١رق كل رق لاة    ) ١/٦،  ١/٥ش ار المع اب أحج ى كت ث ف والباح

اھدیة  ھ   )٢٤(الش د فی ین      ) ٥٨٦(یج ا ب رون م ع للق ور ترج واھد  قب ورة لش  ٣ص
ـ  ١٠ – ذا        ١٦ – ٩/ ھ ع ھ ن م ابق ، لك ف الس ا الوص ى جلھ ق عل م ، ینطب

ر     ى الھج رن الأول ذ الق لتنا من یلادى  ( ى       وص ابع الم ور  ) الس واھد قب ش
تقامت     ث اس تطیل ، حی كل المس ت للش ى البح ف الھندس ا الوص ق علیھ ینطب

لاعھا  ع أض ن جمی ذبت م قلت وش ا وص م ( جوانبھ ة رق تفظ  )٢٥() ٢لوح إذ یح
ف       ى أل ر ، تغط اھد قب ة آلاف ش ن ثلاث أكثر م اھرة ب لامى بالق ن الإس ف الف متح

ؤر    دمھا م اً ، وأق ام تقریب ام  ع ـ ٣١خ بع ا    ٦٥١/ ھ داً منھ رة ج بة كبی م ، نس
ع     ى الوض واھدھا ف ب ش ت تنتص ى كان ة ، والت تطیلة المنتظم ة المس ة العام بالھیئ

 والقلیل منھا بالھیئة العامة المستطیلة الأفقیة    ) ١/٨،  ١/١شكل (الرأسى 
م (  كل رق م   ) ١/٣ش ة رق ة لوح وش الكتابی م النق اه رس ك اتج ى ذل ) ٣(دل عل

ة  كم )٢٦( رت الألمانی نیدر  " ا نش ادلین ش ور    " م واھد القب ن ش دین ع مجل
                                                        

ا   - ٢٣ ن الباش ود. د(حس ون ا   -) :محم ار والفن ارة والآث وعة العم لامیة موس دار ، لإس ال
  ) .١٦٦٩ - ١٦٦٨اللوحتان رقما ( ٤٣٥ص، المجلد الخامس ، م ١٩٩٩، بالعربیة للكتا

د  - ٢٤ ز  . د(الراش د العزی ن عب عد ب رون ) س ا -:وآخ ة  أحج ة المكرم اھدیة بمك لاة الش ، ر المع
  .م ٢٠٠٤/ھـ١٤٢٥، یاضالر

25  - Wiet (Gaston) :- Catalogue General Du Musee Arab Du Cairo Steles Funeraires . Tome 
Sixeme .    Le Cairo . 1938 . pl . xvl 
26  - www.Damuseum.org.kwlenglish 
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والى     دین ح ر ، بالمجل البحر الأحم ا ب ة أرتیری ك قبال رة دھل لامیة بجزی الإس
رن   ) ٢٥٥( ین الق ا ب رة م ع للفت ر ترج اھد قب ـ٢ش ـ ١٠م ، ٨/ ھ م ، ١٦/ ھ

ة     تطیلة المنتظم ة المس ا بالھیئ ت      )٢٧(معظمھ ا روعی ب وإنم ذا فحس یس ھ ، ل
لامیة    العو ور الإس واھد القب ض ش ناعة بع د ص اح عن ار وری ن أمط ة م ل الجوی ام

 فى الفترات المتأخرة ، فتم تثبیت كثیر منھا بالوضع المائل 
م (  كل رق اة  )  ١/١٥،  ١/١٤،  ١/١٣،  ١/١٢ش ا می ق عنھ ى تنزل حت

ار  م   ( الأمط ة رق ت        )٢٨() ٤لوح ن تثبی ن الممك ان م ة ك حارى الجاف ى الص وف
ر ال  اھد القب تش ة   مس یة المنبطح عیة الأرض م  ( طیل بالوض كل رق ة ) (١/٧ش لوح

م  ة     )٢٩()٥رق طداماً بالھیئ ر إص ى أكث اح الت دة الری ن ش اھد م قوط الش یة س وخش
ت     وى ، وإن كان تطیل العل ث المس ى ثل ر ف ب كبی انع بثق ا الص تطیلة ، زودھ المس

ادرة   ھ ن م  ( نماذج كل رق ح  ) ١/١١ش ا یوض م  ( كم كل رق ذر ) ١/١٠ش ج
اھد ذا       الش د ھ د لا یوج طح الأرض ، وق ت س ى تح ذى یختف ى ال تطیل الأفق المس
ذر  ب  –الج و الغال ى     –وھ باً عل ى منتص ع الأفق تطیل بالوض اھد المس ت الش فیثب

یفھ "  ن      " س ر م اھد قب ك ش ة ذل ن أمثل ل ، وم لع الطوی مك الض ر" أى س " الآج
ة    ف طلیط وظ بمتح دتین      )٣٠(محف ى بزائ تطیل الرأس ة المس زود قم د ت وق

   )٣١() ٦لوحة رقم ( )١/٩شكل رقم (ین للحفاظ على الطرفین من التأكلمیكتس
ات     دینا مقاس یس ل ات فل ن جمالی ا م ا بھ تطیل وم راز المس ات الط بة لمقاس وبالنس
بعض      تئناس ب ا الإس ذا یمكنن ع ھ راز ، وم ك الط ن ذل ور م و منش ا ھ ل م لك

ر محفوظ        اھد قب ة ش ك أربعمائ ن ذل ل ، م ن قب ورة م ات المنش ف المقاس ة بمتح
رة    ن الھج ى م ة الأول رون الثلاث ع للق اھرة ، ترج لامى بالق ن الإس ،  )٣٢(الف

ن           % ٩٩ ل م ول أق بة للط اتھا بالنس راوح  مقاس تطیل تت راز المس ن الط ا م منھ
غ        ا بل اس فیھ ول مق ث أن أط د حی ر واح رض    ٩١مت ل ع م ، وأق م ،   ١٩س س

دقق ف      ل ، إلا أن الم ر مكتم ر وغی واھد متكس ض الش ان بع ین  وإن ك بة ب ى النس
ة              بة الذھبی ھ النس ت فی ا تحقق و م ا ھ ل منھ ل القلی یجد أن أق روض س وال والع الأط
كل     اءت بش ا ج ذه ربم ى ھ ول ، وحت ى الط رض تلث ى أن الع تطیل ، وھ للمس

  .عفوى غیر مقصود 

                                                        
27  - Schneider (Madelein) :- Steles Funeraires Des iles Dahlak (mer Rouge) Le Cairo . 1982. 
28  - www.loneyplanetimages.com 
29  - www.Superstock.com 

و  - ٣٠ ث (مورین ل جومی بانیا   -) :مانوی ي أس لامي ف ن الإس ة د، الف ز  . ترجم د العزی ید عب الس
دیع   . د، المس د الب ي عب ھ د، لطف رز  . راجع د مح ال محم ة   ، جم باب الجامع ة ش  ،مؤسس

  . ٢٧٤شكل  ٢٥٨ص) ت. د(، الإسكندریة 
31  - www.christies.com 
32  - Hawary (Hassan) et Hussen Rached :- Catalogue General Musee Arabe Du Cairo Steles 
Funeraires . Tome Premier . Le Cairo . 1932 . 
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ة         ن مجموع ت ع تون فی رة لجاس دات العش ى المجل ة ف ات بدق ووردت المقاس
ف    نفس المتح ة ب ور المحفوظ واھد القب ة    ش ا بالھیئ ان معظمھ ابق ، وك الس

  .المستطیلة المنتظمة
د           تاذ عب اھرة للأس ى بالق د الفرنس ر المعھ ف نش نفس المتح ة ب نفس المجموع ول

دات    ة مجل واب ثلاث د الت رحمن عب مت  )٣٣(ال اتھا ) ٤٥٠(ض ر ، مقاس اھد قب ش
تطیلة          ة المس ا بالھیئ ى معظمھ ى ف مك ، وھ رض والس ول والع ة للط دقیق

  .المنتظمة
ى ا لا     وعل ذكور إلا أنھ ف الم ة المتح ة لمجموع بیة العددی رة النس ن الكث رغم م ال

ا             ل م ى ك لاوة عل لامى ، ع الم الإس ن الع ئیلة م ة ض احة جغرافی وى مس ى س تغط
ن              ذا یمك ع ھ تطیلاتھا ، وم ى مس رة ف ق بكث م تتحق ة ل بة الذھبی إن النس بق ف س

  .فى جدول للاستفادة منھ –على قلتھا  –حصرھا 
ع  لال تس ن خ الیمن  وم نعاء ب ھ ص ن جبان ر م اھد قب بیاً ) ٣٤(ین ش أخرة نس ، مت

ن    رون م ع للق ى ترج ـ٨فھ ى ١٤/ھ ـ١١م حت راز  % ٩٠م ، ١٧/ھ ن الط ا م منھ
ین     ا ب اتھا م ت مقاس تطیل ، تراوح م ٤٠المس ن  ٣٠× س م ، وم ى  ٤٠س م حت س

ول  ٦٠ م للط ین   ٤٠× س ا ب رض ، وم م للع ى  ٨٠س م حت ول  ١٠٠س م للط ا × س م
ین  ى ٥٠ب م حت م لل٦٠س ا ،   س ل منھ ى القلی ة ف بة الذھبی ت النس رض ، أى تحقق ع

  .ویبدو ذلك أیضاً بشكل عفوى
رد     ع بمج ذا الموض ى ھ ھ ف ارة إلی ت الإش ب تم وع النس تئناس بموض إن الاس
ة      رون الھجری ن الق رى م اذج أخ رة ، وبنم ة المبك رون الھجری ن الق اذج م نم

تخل    ورة نس ات منش وفر مقاس دم ت ة لع ر كافی ى غی أخرة ، وھ ا المت ن خلالھ ص م
اك     ك أن ھن ا ، ذل ذوق جمالیاتھ ى نت تطیلة ، حت ة المس ذھبى للھیئ اع ال القط
یل     ى تفض د عل اع ینعق اد الإجم ول ، ویك ى الط رفة ف تطیلات المس تھجاناً للمس اس
اوى       ر  تس ى الكبی غیر إل لع الص بة الض ھ نس ون فی ذى تك تطیل ال كل المس ش

ول ال   وع ط ى مجم ر إل لع الكبی ول الض ین ط بة ب بة  النس ى النس اً ، وھ لعین مع ض
م   رف باس ى تع ذھبى  " الت اع ال إن     )٣٥(" القط بھ أم لا ف ذه النس ت ھ واء تحقق وس

ة      یة البحت تطیلة الھندس ة المس یوع الھیئ و ش ظ ھ لاع   –الملاح تقیمة الأض أى مس
ل          ى ك ع ، وف ر منقط ل غی ى متص ابع زمن ى تت لامیة ف ور الإس واھد القب ى ش ف

لامیة   ة الإس ات الجغرافی ة إذا     النطاق لة للغای ة المفض ى الھیئ تثناء ، فھ دون اس

                                                        
33  - Abd Al – Tawab (AbdAr – rahman . M) :- Steles islamiques de la necropole D' Assouan 
. (ifAo) Du Cairo . Tome . I . 1977 , Tome . II 1982 , Tome . III . 1986 . 

یحة  - ٣٤ د االله. د(ش طفي عب ن ج  -) :مص لامیة م ور إس واھد قب الیمن  ش عدة ب ة ص ة ، بان مكتب
  . ١٣ص، الجزء الأول ، م ١٩٨٨، القاھرة ، مدبولي

اض  - ٣٥ اح . د(ری د الفت كیلیة     -) :عب ون التش ي الفن وین ف ة  ، التك ة العربی ، دار النھض
  . ١٣٨ص، م ١٩٧٣، القاھرة 
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اوى دون         لاعھا تتس لة لأن أض ر المفض ة غی ة المربع ثلاً بالھیئ ت م ا قورن م
  .تباین بین طول ضلع وآخر ، فھو شكل ممل

و     تطیلة فھ ة المس ة العام راز الھیئ ن ط ور م واھد القب تخدام ش اریخ اس ن ت ا ع أم
دیانا     ور ال ل ظھ ادى قب دلیل الم روف بال ث    مع رى ، حی ثلاث الكب ماویة ال ت الس

ل          العرب قب م ، ك ن الأم رھم م ان وغی ق والروم ة والإغری تخدمھ الفراعن اس
رة          ى الجزی ة ف اراتھم المتعاقب ن حض اذج م رد لنم ى بمج ذین نكتف لام ، وال الإس
ض     ور بع واھد قب ن ش ورة ع دات منش ن المجل ة م ة مجموع ة ، فثم العربی

ین الق    ا ب ؤرخ م الیمن ، وت الكھم ب ى ق.ق ٨رنین مم د   ١م حت م المجل م ، یض
دات  ذه المجل ن ھ انى م ث  ) ١٤٣(الث د الثال ى المجل ر ، وف اھد قب ) ٤٣٧(ش

ا           تركة أھمھ مات مش ا س نعاء ، وتجمعھ ف ص ة بمتح ا محفوظ ر ، كلھ اھد قب ش
ر ،      دران القب ى ج ت ف ر یثب اھد قب بح ش ة لتص ة منحوت ن بلاط ارة ع ا عب أنھ

اللون الأحم    ة ب ر ومطلی ن الحج ى م ا   وھ ند ، وھیئتھ الخط المس ھا ب ر ، ونقوش
ات     ت مجموع ى س م إل ة تقس ة     )٣٦(العام ع الھیئ ذا الموض ى ھ ا ف ا منھ یھمن

 العامة المستطیلة 
م (  ة رق اھد     )  ٧لوح ى ش ثلاً ف د مم وذج واح ى بنم انى نكتف ر الروم ن العص وم

  . )٣٧() ٨لوحة رقم ( قبر یرجع للقرن الأول المیلادى 
یس ابتك  راز ل ذا الط درج   إذن ھ وروث ، ی ى م راز فن و ط ا ھ لامیاً ، وإنم اراً إس

  .ضمن الطرز المسماة بالكلاسیكیة ، والتى نفضل تسمیتھا بالطرز التقلیدیة
تطیل         كل المس ن الش تظم ع تطیل المن كل المس ور الش ى أن یتط ن المنطق اُ م أیض
ة         ذه المنطقی ع ھ ارض م ن یتع انى ، ولك ة الث اطة وعفوی تظم ، لبس ر المن غی

  .فى حضارات ما قبل الإسلام) المنتظمة( یئة الأولى وجود الھ
  -:المستطیل المقرنص ) ب ( 

ات  ى   ) Stalactite(المقرنص ا ف وذج منھ ى نم ر عل لامى ، عث ار إس ى ابتك ھ
رن     ى الق ع إل ران یرج ـ  ٢إی اریخ        ٨/ ھ ى ت ى ف ل عرب دم مث ر أق ا ظھ م ، بینم

                                                        
ام   - ٣٦ كلھ الع ي ش ع ف ا المرب ات منھ ة المجموع كل ، بقی ي الش ا مخروط ك ، ومنھ ر ذل ، وغی

ر   ربش   -:أنظ ر (ع رون  ) منی ن وا    -:وآخ ة م واھد القبوری ة الش ، وف دي الجمجموع
نعاء وطني بص ف ال ة  ، المتح م والثقاف ة والعل دة للتربی م المتح ة الأم اني ، منظم زء الث ، الج

  .م ٢٠٠٨، صنعاء ، الجزء الثالث ، م ٢٠٠٦، صنعاء 
37  - www.Spainisculture.com    

تطیلة ش   ة المس ة العام اذة للھیئ وادر الش ن الن ھ  وم ري مقاس ر حج م ٤٨×٨٢اھد قب ؤرخ ، س م
ام  ـ٥٧٤بع ر     ، م ١١٧٨/ھ ة بمص ة الخارج ار بواح ف الآث وظ بمتح كل   ، محف اھد ش ذ الش یأخ

ارزة   واف الب تطیل ذي الح الحوض المس بھ ب ادة   ، أش ل إع ابق قب رض س تخدم لغ ھ اس دو أن ویب
 الحمیدعبد  -:انظر  اباتھ بالمنطقة الوسطي من الحوضاستخدامھ كشاھد قبر تنقش كت

   ٢٠-١٩لوحة  ١٣٣ص، لمرجع السابق ا -) :علاء الدین عبد العال. د(
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ام    امراء ع ة س اء مدین ع بن د م ـ  ٢٢١مؤك ى ف )٣٨(م ٨٣٦/ ھ طلح وھ ى المص
ت        ار تنح ن أحج ادة م ل ع ى یعم ائى وزخرف ر إنش ارى عنص رى المعم الأث
ن          ون م ة تتك ات معماری ف حلی ارزة تؤل وءات ب كال ذات نت ى أش ع ف وتجم
وق           ھا ف فوفة بعض ات مص ى طبق دلى ف ل تت ا النح بھ خلای وابط تش واعد وھ ص

لامی      ائر الإس ن العم ة م اكن مختلف ى أم ض ف ى    بع ال ف اطق الانتق ل من ة مث
ابال داخل      قب دة والم ود والأعم ذ والعق ات والنواف آذن ، والواجھ رفات الم ، وش

ین          ة ح رى تزینی ائیة والأخ داھما إنش وظیفتین إح ات ب وم المقرنص ا ، تق وغیرھ
ت     ى وق ة ف ة متعالی طحة متدلی ة مس رة محدب ائرة مقع ارزة غ ة ب دت منحوت ب

ى      ارت ف ل ، وس وط والكت ن الخط كیلیة م ا التش ذت قیمتھ ى أخ د حت ق  واح طری
رنص      ى المق ر ف دة تنحص واع ع كال وأن ا أش دت عنھ ى تول ى حت ور الطبیع التط
ادة          ا ح لعة ذات زوای ة مض ات مربع ن طاق ون م رى ، ویتك دى أو المص البل
ات          ن طاق ون م ى ، ویتك امى أو الحلب رنص الش ور، والمق د المكس بھ العق تش

ذى ت     دوالى ال رنص ذو ال تدیرة ، والمق ود مس ة ذات عق رة أو مجوف ھ  مقع زل من ن
ض       ون بع ذى تك رم ال رنص المخ رة ، والمق ات مباش ط الطاق ة وس ات ھابط دلای

  ).٤/٢،  ٣/٢،  ٢/٢،  ١/٢ – ٢شكل رقم ( أجزاء واجھتھ مثقبة 
ة     ة أو الطاق ن الحط ات م ذه المقرنص ن ھ رنص م ل مق زاء ك ون أج وتتك

تخدم ف     ا اس وف مم د والكھ ذیل والأخادی اووق وال ام   والق ب والرخ ھ الخش ی
  ).٦/٢ – ٢شكل رقم (  والجص والحجر

ة    رتبط بوظیف ى ت ة ، فھ ائیة والزخرفی ات الإنش ة المقرنص ى وظیف لاوة عل وع
ة  ا          –دینی ى باطنھ ل ف ان التغلغ اطن ، فإمع اھر والب ف الظ ن تفلس ب الظ  –أغل

ى      فاء النفس ن الاستش وع م ى ن ة إل ة الیومی اغلھ المادی ن مش ا م اظر لھ رج الن یخ
دینى   ل ال ھ للتأم ذى یھیئ ل   ال ات داخ ذه المقرنص ة ھ لال متابع ن خ ق م العمی

دائم         وع ال ن الخش ة م ى حال لم ف ل المس ث یظ ة بحی أه المعماری المنش
  ).٣٩(والمستمر

اد ،     ة أبع ھ ثلاث ف ل و تجوی د ھ رنص الواح اً أن المق ا أیض ى رمزیتھ ل ف وقی
رد           ذا التف بعض ، ھ ھا ال ة ببعض یة مرتبط زاء ھندس بعة أج ى س بیلھ إل ذ س یأخ

ع أو ال إن     الجم م ف ن ث ات ، وم ة للمقرنص دة المتكامل ون الوح رد یك ع المف جم

                                                        
افعي  - ٣٨ د. د(ش لامیة     -) :فری ر الإس ي مص ة ف ارة العربی ولاة  ، العم ر ال د ، عص المجل

  . ٢٠٠،  ١٦٩،  ١٤٣ص، م ١٩٩٤، الھیئة المصریة العامة للكتاب ، الأول 
د . د(رزق  - ٣٩ م محم طلحات العم   -) :عاص م مص لامیة  معج ون الإس ة ، ارة والفن مكتب

  . ٢٩٧-٢٩٣ص ص ، م ٢٠٠٠، القاھرة ، مدبولي 
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ة            لامى القائم ن الإس ى الف یة ف ة الأساس و النظری ذھب نح میمھ ی ى ص كل ف الش
  .)٤٠(على الوحدانیة المطلقة

ا        ة ورمزیتھ ات الزخرفی ة المقرنص ى وظیف ابقة ف انى الس ل المع ت ك انتقل
تطیل ا      نمط المس ن ال ور م واھد القب ى ش فیة ال دفة أن   الفلس یس ص رنص ، ول لمق

واھد   اذج ش دم نم ران وأن أق ى إی ة ف ات المعماری وذج للمقرنص دم نم ون أق یك
ت       ة أھل بة بمدین ت منتص ة لا زال تطیلة المقرنص ور المس یم  ) Ahlat(القب ى أقل ف

ین        ا ب ا م واھد قبورھ ؤرخ ش ات ت ت جبان ى س ول ، ف رقى الأناض یس ش تبل
رنین  ـ  ٩- ٦الق د١٥- ١٢/ ھ ة الإب ا م ، غای امین كتاباتھ ا ومض ى زخارفھ اع ف

منت    ى تض لامیة الت منت    –الإس ا تض من م ا     –ض ناع بم ات الص ض توقیع بع
تطیل       نمط مس یة ، ب عیة رأس واھد بوض ذه الش بت ھ ناعتھا ، نص ة ص د محلی یؤك

ات        لاث حط ن ث ون م امى مك روز أم وى بب ھ العل ى جزئ رنص ف فوف  –مق ص
  أو أربع أو خمس من المقرنصات –
ات أ(  ام اللوح ة    .)٤١()  ١١، ١٠،  ٩رق ة والرمزی انى الدینی داً للمع وتأكی

رنص ،         تطیل المق نمط المس ن ال ت م ات الس واھد الجبان ة بش ات التزینی للمقرنص
دلى          ة یت ب مجوف كال محاری ھ أش اھره أو بوجھ واء بظ ا س ر منھ ى كثی ر عل حف

  )٤٢() ١٣،  ١٢اللوحتان رقما (من بعضھا أشكال مشكاوات 
ن مع   راب م ا للمح لم وف     بم اة المس ى حی زى ف ى ومغ یلھ    ن یأتى تفص ا س ره مم ى قب

ھ ى حین ئ     ف ؤمن المل ب الم ى ولقل ور الإلھ رة الن كاة لفك ة المش ذلك رمزی ، ك
  .بالأنوار

الم             ى الع ار ف ھ الإنتش ب ل م یكت ور ل واھد القب ن ش نمط م ذا ال دو أن ھ ویب
ى    وده عل ر وج اد یقتص ا یك ابقھ ، وإنم ل س ور مث ر العص ى م ھ عل لامى كل  الإس
اطق       ض من ان وبع ة وأذربیج ى أرمینی ا ف ا جاورھ غرى وم یا الص ة آس منطق
ة       لجوقى وبدای م الس رة الحك ى فت ران ، ف رب إی مال غ از وش رب القوق وب غ جن
أخرة        رات مت ى فت ة ف نفس المنطق تحیاء ب ى اس ر عل انى وإن ظھ م العثم الحك

  -:على التفصیل التالى
نمط      ك ال ى ذل ات ف تخدام المقرنص ات اس دأت إرھاص لطان   ب ر الس اھد قب بش

ام      وفى ع لاجقة ، والمت ام الس ع حك لان راب ب إرس لجوقى أل ـ ٤٦٥الس / ھ
  . )٤٣() ١٤لوحة رقم ( م ، والمدفون فى میرف بتركستان ١٠٧٢

ة تر      ن أرمینی اذج م ھ نم دت ل ى وج تمر حت رنین  واس ع للق ـ ١٢-١١ج  - ١٧/ ھ
  ).١٣لوحة رقم ( م ١٨

                                                        
ین  - ٤٠ ن . د(یاس ر حس د الناص لامیة    -) :عب ة الإس ي الزخرف ة ف ة الدینی ي  " الرمزی ة ف دراس

  . ٢٣٧ص، م ٢٠٠٦، القاھرة ، مكتبة زھراء الشرق " میتافیزیقا الفن الإسلامي 
41  - www.dreamstime.com 
42  - www.Turkishclass.com 
 43  - http://10,1,6,10,1587,cgi-bin/blockpage.cgi 
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ن      ل م ى قلی ردد ف راه تت ا ذك تمرت بقای ة   واس یحیة بجبان ور المس واھد القب ش
ا  ة جلف ة ، وجبان یواس بأرمینی رة س رن  ) Julfa( بحی ة الق ى بدای ة ف بأرمینی

ـ١٤ )٤٤(.م٢٠/ھ
ار      ات إبتك ى أن المقرنص ن عل ؤرخى الف ین م اع ب والإجم

ان         ة ، وإن ك تطیلة المقرنص ور المس واھد القب ط ش ذلك نم ض ، وك لامى مح إس
 الرومان قد توصلوا إلى فكرة بروز 

ون  ( ة      )  Farantonفرنت ورھم لحمای واھد قب اط ش ض أنم دم بع أعلى مق ب
ار   ن الأمط وش م وص والنق م ( النص ة رق رة  )٤٥()  ١٥لوح ة كبی إن المفارق ف

  .جداً بین المقرنصات ھیئة ومغزى وبین الفرنتون الرومانى المشار إلیھ
  -) :قوس النصر( الطراز الإمبراطورى ) ت ( 

دی    ر ال ور ظھی س الإمبراط ابر أس ـ ٩٣٧ – ٨٨٨( ن ب ) م ١٥٣٠ – ١٤٨٣/ ھ
ة         رة طویل م لفت تمرت تحك ى اس د ، والت ة بالھن ة المغولی  – ٩٣٣( الدول

ـ  ١٢٧٤ ارة      ) م ١٨٥٧ – ١٥٢٦/ھ ز ، عب ر ممی اھد قب ره بش رد دون غی وانف
وس            ا ق رافات ، ویؤطرھ بة الش ة تش ات مفرغ ة بحلی تطیلة متوج ة مس ن ھیئ ع

و  امتین ق ى دع ز عل رى یرتك ف دائ بق  نص ا س ل م خم ، ك ب ض وه عت یتین ویعل
ابر     دائق ب ى ح اھد ف ك الش تقر ذل تطیلة ، یس طبة مس وق مص ع ف فھ یرتف وص

ا     ان رقم تان  اللوحت ى أفغانس ل ف ة كاب فھ   )٤٦() ١٧،  ١٦(بمدین اھد بوص والش
   -:السابق حقق عدة أھداف ھى

ع       -١ ن وض ت م ى تحقق ة الت تطالة المفرط ى الاس ة ف خامة والھیب ة والض الفخام
ب ،     امتین وعت وس ودع أطیره بق م ت ة ث طبة مرتفع وق مص ع ف اھد المرتف الش
راز       یل الط ا تأص ورى ھن اھد الإمبراط ة الش انع أراد بھیئ أن الص وك
اجد    ض المس رحة وبع ة بالأض ة الخاص ارة الدینی ى العم ورى ف الإمبراط
لطان        اه الس ذى بن تانبول ، ال ى إس رتیھ ف جد نص ل مس اً ، مث أخرة زمنی المت

انى ام   م العثم انى ع ود الث ـ  ١٢٤٢حم ن   م١٨٢٦/ ھ رى م ة أخ ، ومجموع
ا    ارج تركی ر خ م انتش ورى ، ث راز الإمبراط ك الط ت ذل تانبول تبع اجد إس مس
رن            ن الق ف الأول م ى النص ھ ف رض نفس ث ف ة بحی دن الأوربی ى الم ة ف خاص

  .م١٩/ ھـ ١٣
ى     -٢ رافات وف ة كالش ة المفرغ ى التتویج یابیة  ف ة والانس ة واللیون النعوم
اء االله ،      ال لام لقض وع والاستس راب الخش ى مح د ف نھا كالمتعب ذى یحتض وس ال تق

  .بما فى ھیئة المحراب والشرافات من معانى ورموز سیأتى ذكرھا فى حینھ
ك     ن ذل ذ م م تتخ اتھم ل د وزوج ول بالھن اطرة المغ رحة أب ذكر أن أض دیر بال والج

ایون    ر وھم ور أكب ن الإمبراط ل م ى ك اً ، واكتف راز أنموذج ر   الط ا نجی وجھ

                                                        
44  - www.Superstock.com/headstone 
45  - http://ar.wikipedia.org/org/wiki 
46  - www.Superstock.com/preview-www.mumbai/in/somniac/wordr 
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ة   اطب رخامی ت ومص رھم بتوابی ن   )٤٧(وغی انى م ل الث ى الفص ا ف ار لھ سیش
لامیة         ات الإس ن الجبان أى م ار ب راز الانتش ذلك الط ب ل م یكت ة ، ول ذه الدراس ھ

ور  ف  ن العص ر م ى       ى أى عص یحیة ف ائره المس ن نظ ر ع أثیر مباش ھ ت دو أن ،  ویب
ض ا ةبع ات الأوربی الیین لجبان ل البرتغ ذ أن وص ر  ، فمن ة البح ن ناحی د م للھن

ا      یحیة ، كم ر المس ارة ونش رض التج د بغ ا والھن ین أورب ر ب ال المباش زاد الاتص
ى    ود ف انیین الھن ع الفن ز م الیین والإنجلی ورین الایط ن المص ر م ل كثی عم
ة          الفنون الأوربی اً ب ده مولع ل وال ر مث ا نجی ان جھ ة ، فك ة الھندی م الملكی المراس

تی  ى اس ل عل م یعم ھ ل ة أن ل  لدرج ل عم ب ب ورة فحس ة المص اذج الأوربی راد النم
ور            واھد قب تعملت ش ا اس ار أن أورب ى الآث ت ف ا ، والثاب اذج منھ خ نم ى نس عل
ى    تمرت عل رب ، واس م والح الات العل ن رج اھیرھا م بعض مش نمط ل ذا ال ن ھ م
ر        اھد قب ك ش ة ذل ن أمثل رین ، م رن العش ن الق أخر م ت مت ى وق ادة حت ذه الع ھ

ورى  ة ر( إمبراط م لوح ھ  ) ١٨ق ز قوس ده(یرم ر    ) عق رور عب دتھم للم ى عقی ف
ا      ا بالنمس ط فین ة وس راز بجبان س الط ن نف ر م یحى آخ ر مس اھد قب ماء ، وش الس

ف      )٤٨( ھیر جوزی ارى الش ر المعم اھد قب أخرة ش اذج المت ن النم ) (hoechlوم
ـ١٢٥٤ – ١١٩١(  ا     ) م ١٨٣٨ – ١٧٧٧/ ھ ى ألمانی ونیخ ف ة می ة  ( بجبان لوح

  . )٤٩()١٩رقم
وس   ول انى ، وق ر الروم ى العص ر ف واس النص ن أق تمدة م ا مس رة برمتھ ل الفك ع

ا           كل م تقیم لیش ى أو مس ر منحن وس أو أكث ن ق ف م اء مؤل كل بن و ش ر ھ النص
میم       ف التص د یختل دة ، وق ة أعم ى مجموع وع عل ر ، مرف ة النص رف ببواب یع

دأ        ث المب ن حی ت م ھ ثاب كل لكن م   ( والش ة رق ى   ) ٥٠()  ٢٠لوح ھ مبن أى أن
اكم أو    ل ح ن أج ع م اً یرف ة ، وأحیان رب أو معرك ى ح ر ف ز لنص رح یرم ص

  .ملك
  -:الھیئة المحرابیة  -٢

لا      ارب ك لى یح ة لأن المص ن المحارب أخوذ ع ھ م راب أن میة المح أن تس ل بش قی
د     ك ، ویفی ر ذل ل غی لاة ، وقی ھ للص ھ وجوارح ار قلب ھ بإحض یطان ونفس ن الش م

ة    اه القبل ین اتج ى تعی راب ف د    المح ھ فوائ لامیة ، ول ة الإس أة الدینی ى المنش ف
ج           ة المس یع طاق لاة ، وتوس د الص ام عن ان الإم د مك ل تحدی رى مث ب  أخ د بكس

  )٥١(.صف للمصلین بحنیة المحراب
                                                        

ي  - ٤٧ د  . د(عل ب محم د رج ابق   -) :أحم ع الس ،  ١٠٣،  ٩٦،  ٨٧،  ٣٥ص، المرج
٢١٠،  ١٥٥، ١٤٧، ١٢٦ .  

48  - www.Soperstock.com 
49  - www.Soperstock.com 
50  - http://ar.wikipedia.org 

د  - ٥١ اج (محم ونس الح اة ی ي      -) :نج لامي إل ر الإس ة العص ذ بدای ة من ب العراقی المحاری
  . ٢٢٢ص،  ٢١ص، م ١٩٧٦، بغداد ، نھایة العصر العباسي 
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ة          رقیة الكنیس ن ش ودى أو م یس الیھ ة الكن ن حنی راب م رة المح أت فك م ت ل
ة ، وإ      ارات الوثنی ى الحض ة ف ل الآلھ ان تماثی ن طیق یحیة أو م ان  المس ا ك نم

ى    ھ الت ى أنماط ز ف ھ تمی ة ، وأن ة عملی رورة دینی تھ ض لامیاً فرض ازاً إس إنج
ابقة           ائر الس ا العم ى حنای ود ف ھ وج ن ل م یك د ل لامیة بتقلی ارة الإس ا العم عرفتھ

ى الإس  ا   عل راب منھ ھ مح رج عن ل أن یخ ى    لام ، ق ائر ف ن غ ود رك و وج ، وھ
یتین      ا ناص ھ حافت ت من ھ نتج انبى تجویف ن ج ب م ل جان ع   ك تخدمتا لوض اس

  .عمودین یحملان عقد طاقیة المحراب
ب    ا محاری ب ، أولھم ن المحاری وعین م لامیة ن ارة الإس ت العم د عرف ذا وق ھ
ذه    ذت ھ ا أخ اً م اجد ، وغالب ض المس رحة وبع ا الأض زت بھ طحة تمی مس
اً           ر أو نقش ى الحج راً ف الألوان أو حف اً ب ة دھان كل الحنی طحة ش ب المس المحاری

ب أو   ى الخش م        عل ى معظ ة ف ب مجوف ا محاری ام ، وثانیھم ى الرخ زیلاُ ف تن
بھ الط زال تش ت ولا ت ة ، وكان ائر الدینی ة العم ائط القبل ى ح وراً ف ماء غ ة الص ، اق

ة          دأت بحنی ث ب راً بحی ورت كثی ة وتط ب المجوف اط المحاری ت أنم م تنوع ث
ردة          ن الخ وص م ة أو بفص رطة رخامی ت بأش م غطی ة ، ث ر مزخرف یطة غی بس

ة ال یحھا    الدقیق ش تواش ام ، ونق ن الرخ زودة م ود م ا بعق اط قممھ ة ، وأح ملون
ود     ات والعق ع المقرنص ة م یة والكتابی ة والھندس ارف النباتی اتھا بالزخ وكوش
ین        ناعتھا ب ادة ص وع م ات ، وتن ارات والحلی زررات والإط ة والم المتداخل
دف       ب والص اء والخش زف والفسیفس ص والخ ام والج ر والرخ الحج

  )٥٢(والتذھیب
ة    وت اذج متنوع تھ نم ورد س بق ن ا س داً لم م  ( أكی ن رق ات م م   ٢١اللوح ى رق حت

ن   ) ٢٦ ة م ة المجوف ب المعماری ن المحاری ة   م واریخ متباین ة ، وت اطق مختلف ، من
  .ومواد صناعیة متعددة ، وبطرز عقود وزخارف كثیرة

ى     ة ، إل ائف معین اً ذى وظ راً معماری ھ عنص ن كون راب م رة المح ل فك وتنتق
رة الز ة ،     الفك انى الرمزی ة والمع ن الوظیفی اً م و أیض ى لا تخل ة الت ة التزینی خرفی

ر          ر والآج ام والحج لامیة كالرخ ة الإس ون التطبیق ى الفن راب عل ر المح فظھ
ى   ل حت جاد ، ب یم والس یج والكل ادن والنس اج والمع ب والزج والخش
راب        كل المح اویرھا ش ض تص ى بع م ف رة رس لامیة المبك ات الإس المخطوط

ا ل مقام لمین   مث ن المس ال الف راب رج ة المح ذبت ھیئ ث ج رى ، بحی ت الحری
ذا ،     ا ھ ى وقتن لامیة وحت ور الإس دم العص ذ أق ة من ونھم التطبیقی ى فن ذوه عل فاتخ
ن    راب م كل المح ا ش ذ علیھ ة المنف ة الفنی ة للتحف فة الدینی ى الص د عل ك للتأكی وذل

  .جھة ، ولجمال مظھره كعنصر زخرفى من جھھ أخرى
ع المج  ة        ولا یتس ون التطبیقی ى الفن ب عل رز المحاری كال وط ر أش ا لحص ال ھن

ن       و ف د ألا وھ ن واح ن ف اذج م ى بنم م نكتف ن ث ا ، وم رط كثرتھ ن ف لامیة م الإس
                                                        

  . ٢٦٤ص، المرجع السابق  -) :عاصم محمد. د(رزق  - ٥٢
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اً    رتبط ارتباط لامى ی جاد الإس رز الس ن ط داً م اً واح ورة نوع رى بالص جاد لن الس
م       زت برس ى تمی لاة ، الت جاجید الص و س ة ، وھ وع الدراس راُ بموض مباش

ر ب  مح دة محاری م ع ة ، أو برس اه القبل ى اتج یر إل جادة یش احة الس ى س اب ف
اورة  ف  " متج جاجید الص ى     " س رر ف ث نق ة ، بحی ى جماع لاة ف ة الص لتأدی

جاجید          ن س اذج م ھ نم لتنا من د إلا ووص لامى واح د إس د بل ھ لا یوج ان أن اطمئن
راً ، فمنھ    اً كبی كالھ تنوع ومھ وأش وع رس ذى تتن راب ال لاة ذات المح ا الص

اكى          ى تح ود الت واع العق رة لأن رز كثی ر ، وبط دین أو أكث د أو بعق ب بعق محاری
ر نوع  ة عش ة خمس ت قراب ى بلغ ة الت ا المعماری یأتى  نظائرھ ا س ود كم ن العق اً م

ل د قلی ة ،     بع فة معماری دة بص ى أعم ا عل ز عقودھ ى ترتك ب الت ا المحاری ، ومنھ
ل أو       بھ بسلاس ارت أش ة فص فتھا المعماری دت ص رى فق ن  وأخ رطة م أش

ا         ھ ، ومنھ ة ل ا دعام ن كونھ دلاُ م راب ب ن المح دلى م ات تت ور والنبات الزھ
ول           ا یط ك مم ر ذل ة ، وغی ات الحقیقی ة المقرنص ا ھیئ د طاقیتھ ب تقل محاری

  ). ٣٧حتى رقم  ٢٧اللوحات من رقم ( تفصیلھ 
راز    ن ط ة م لاة التركی جاجید الص و س ع ھ ذا الموض ى ھ ذكر ف دیر بال ن الج " لك

ك  وم      " مزارل ن رس ألف م احتھا تت ارف س رحة لأن زخ جاجید الأض أى س
دخل ت      ور وم ا س ة لھ ل جبان رحة داخ ة     أض ارس الجبان رة ح بھ حج ا یش اوره م ، ج

  )٥٣( فضلاً عن رسوم أشجار السرو وعلة زراعتھا فى الجبانات

م( ة رق ى     )٣٨لوح لامیة الت ة الإس ون الزخرفی د الفن ور أح واھد القب د ش وتع
ة المحر   ن الھیئ ت م وظیفى     جعل اً ، ال دفین مع لة للھ ا الموص دى طرزھ ة إح ابی

ة    ر محرابی رز غی ى ط راب عل ة المح ر ھیئ م أو حف دأت برس ى ، فب والزخرف
ور          واھد قب رف ش ان یزخ راب ك كل المح ر ش ى أن حف ام ، بمعن كلھا الع ى ش ف
ة      ل الھیئ وص داخ ب النص م تكت رى ث رز أخ ن ط تطیل وم راز المس ن الط م

ة  م ( المحرابی كل رق رة     )٥٤() ٣ش ود كثی ھ بعق طح لكن نمط المس ن ال ك م وذل
ا  دائرى   -:منھ ف ال م  ( نص كل رق اوى ) ٣/١ش رس  ) ٣/٢(والبیض دوة الف وح

تفخ ) ٣/٣( روس ) ٣/٤(والمن داخل ) ٣/٥(والم انق  ) ٣/٩( والمت والمتع
ص ) ٣/١٠( رنص ) ٣/١٤ – ٣/١٣ – ٣/١٢ – ٣/١١(والمفص والمق
)٣/١٥.(  

طحة ب ة المس ة المحرابی ن الھیئ ر  لك م أو تحف م ترس ابقة ل ة الس ا المتنوع عقودھ
واھ   ن ش ة م ر محرابی ة غی ات عام ى ھیئ ب عل رة فحس لامیة المبك ور الإس ، د القب

ى     نمط المحراب ة ال ا العام ى ھیئتھ ذ ف رة وتأخ د مبك ا ج اذج منھ لتنا نم ا وص وإنم
                                                        

  .راسة انظر ھیئة المسلة من ھذه الد - ٥٣
ي   - ٥٤ ي    . د(الزھران ن عل رحمن ب د ال ة       -) :عب ة المكرم ن مك لامیة م ات إس -١ق(كتاب
ـ٧ لامیة     ) م١٣-٧/ھ ات الإس وث والدراس ل للبح ك فیص ز المل ، مرك

   ١١،  ١٠نموذج ، م ٢٠٠٣/ھـ١٤٢٤،الریاض
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ارة    ك أن العم ة ، ذل ا المعماری د نظائرھ ى تقل ود الت ك العق رة ، تل وده الكثی بعق
لا ن ا    الإس اً م ر نوع ة عش ن خمس ر م تخدمت أكث د اس ى میة ق ا الآت ود منھ  -:لعق

  العقد البصلى ) Blind Arch(العقد الأصم 
)Bulbous Arch (   ى د الثلاث دوى   ) Trefailed Arch(العق د الح العق

Horse shoe Arch)  ( العقد نصف الدائرى  
)Semi circular Arch (  اعى د الرب د ال)Quadrilateral Arch(العق عق

ى  اتق)Zagzagi Arch(الزجزاج د الع د )Reliving Arch( العق العق
وس دبب )  Equilateral Arch( المخم د الم د )  Pointed Arch(العق العق
زدوج  لب )  Double Arch( الم د المص د )Cross vaulted Arch(العق العق

صا رنص  )  Lobed Arch(لمفص د المق د )Chevron moulded(العق العق
 العقد المنكسر نصف البیضى)  obtuse Arch( المنفرج

)Parabolic Arch( الموتور العقد)Segmental Arch)( ٥٥()٤شكل رقم(  
طحة    ت مس ة كان ة العام ة المحرابی لامیة ذات الھیئ ور الإس واھد القب ل ش إن ج
تمراریتھا    ا ، واس اط عقودھ اتھا وأنم ا ومقاس ى أحجامھ وع ف رة التن ا غزی لكنھ

ى م   الم عل قاع الع ل أص ى ك نوعة   ف ام المص ا الخ وع موادھ ع تن ور ، م ر العص
ا  ر ،     ( منھ ص ، آج زف ، ج ام ، خ ر ، رخ ا   .... ) ( حج كلان رقم ) ٦،  ٥الش

ان           ا ك ادر منھ ة ، والن ائر الدینی ى العم ائره ف د نظ اً یقل ان مجوف ا ك ل منھ والقلی
تحطم     دیدة ولا ی اح الش اوم الری ى یق وى ك ھ العل ى جزئ اً ف م ( مثقوب كل رق ش

ذ) ٦/١٢ اذج      ھ ذكر نم ا ب ى ھن الملایین ، نكتف د ب راز تع ك الط ن ذل واھد م ه الش
  -:منھا كالآتى

ات       دبب اللوح د الم طحة ذات العق ة المس ة المحرابی ة العام ل الھیئ م  ( تمث ن رق م
م  ٣٩ ى رق ل  )٥٦()  ٤٣حت ا تمث م ( بینم ة رق ا ) ٤٤اللوح ة لكنھ س الھیئ نف

ة   لا اللوح ادى خ ار ع اً بإط ة ، وجمیع م ( مجوف ص ، )  ٤٣رق ا مفص فإطارھ
  .بعض محاریبھا بإطار معمد الجانبین ومفصص التاج) ٤٤رقم ( واللوحة 

ات   ة اللوح س الھیئ ن نف دائرى م ف ال د نص ل العق م ( وتمث ن رق م  ٤٥م ى رق حت
ة  ) ٤٨ ت اللوح راز ،    ) ٤٧(وإن كان س الط ن نف ة م ة المجوف الاً للھیئ مث

                                                        
د . د(رزق  - ٥٥ م محم ابق  -) :عاص ع الس كل  ٢٠٣-١٩٠ص ص ، المرج  ١٧١/١وش

  . ١٧١/٣٠حتي 
ر    ل - ٥٦ ة انظ ور الخزفی واھد القب ن ش د ع ور  -:لمزی د . د(ن ن محم ور   -) :حس واھد قب ش

فویة    ران الص ن إی ة م ور  ، خزفی ة العص ر  ، مجل ریخ للنش دن ، دار الم د ، لن  -٢١المجل
ایر  ة       ،  ١١٠-٧١ص، م ٢٠١١ین ور الفخاری واھد القب ن ش رة م ة كبی لتنا مجموع ا وص كم

طحة    ة المس ة المحرابی ة ذات الھیئ ة    والخزفی ود متنوع ودة بعق ن   ، والمعق ا م ت طینتھ جلب
ین   ام الحس ھد الإم ث استش ربلاء حی یعیة  ، ك ة ش امین مذھبی ات بمض ا كتاب ي ، علیھ جد عل تس

  .ھذه المحاریب الصغیرة بعض فرق الشیعة أثناء الصلاة 
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م  ة رق أعلى ال ) ٤٨(واللوح دتین ب ن بزائ طحة لك ن مس ا م انبین لحمایتھم ج
  .التأكل

د  د ح طحة بعق ة المس ة المحرابی ن الھیئ انوم رس اللوحت ا (وة الف  )٥٠، ٤٩رقم
ر      )٥٧( ى قص ارف ف ن زخ ا ورد م ام بم میمھ الع كلھ وتص ى ش أثر ف ا مت وكلاھم

 وإن اقتربت الھیئة العامة فى اللوحة ) ٥١لوحة رقم ( الحمراء بغرناطة 
م (  د ) ٥٠رق ى وزی كل البیض ن الش اعد   م ین س انبیتین متكلفت ین ج ا بحلیت فیھ

ب   ب الص ذھما قال ى تنفی م (عل كل رق ى  ) ٦/٢٦ش ة ف ول قدیم راز أص ذا الط ولھ
ان       ا اللوحت لام منھ ل الإس یحیة قب بانیا المس ا ( أس ن   )  ٥٣،  ٥٢رقم ا م وكلاھم

  .)٥٨(جبانة بلنسیة 
 ومن نماذج الھیئة المحرابیة ذات العقد المفصص اللوحات 

م (  ن رق م  ٥٤م ى رق وحتین  ) ٥٨حت ار الل ى إط دید ف روز الش اعد الب وإن س
  .على التجویف المتعمد لما بھا من محاریب )  ٥٨،  ٥٧رقما ( الأخیرتین 

ر     د المنكس طحة ذات العق ة المس ة المحرابی ة الھیئ ن أمثل دبیب  ( وم دید الت ) ش
ى     ود ف ة برووك ماعیلیة بجبان یعة الإس ة بالش ور الخاص واھد القب ن ش ة م  مجموع

  ).٦/٥ – ٦/١شكل رقم ( )٥٩()  ٥٩لوحة رقم ( بریطانیا 
لاتھ       ى ص ائم ف لم الق ة المس وحى بھیئ ى ت طحة الت ة المس ة المحرابی ن الھیئ وم

 وفى اللوحة  )٦٠()  ٦١،  ٦٠رقما ( رافعاً یدیھ لتكبیرة الإحرام اللوحتان 
م (  ر       )  ٦٠رق ا غی أثرة بنظائرھ لامیة المت ور الإس واھد القب ن ش ة م مجموع
  .لإسلامیة بنفس المنطقة ، فلذلك النمط من الشواھد أصول ھندیة قدیمةا

ا      ا م اعد ، فمنھ ا المتص ى تنوعھ طحة ف ة المس ة المحرابی تمر الھیئ ذا تس وھك
ات   درج المقرنص بھ ت م ( یش ة رق وج  )  ٦٢لوح تدارتھ أو تتم زداد إس ا ت ا م ومنھ

دتین      ان بزائ ا كتف تطالتھا أو یكتنفھ ى اس م  ( ف كل رق ى  ) ٦/٢٤ش ر ف أو تتكس
 واللوحات ) ٦،  ٥الشكلان رقما ( ارتفاعاتھا قبل تقوسھا أو تتوج برأسین 

ام (  ى ٦٣أرق أثیرات      ).٦٦حت ول والت ر الأص ة ذك ة العلمی ى الأمان وتقتض
ع           ا م واع عقودھ بعض أن ة ب طحة والمجوف ة المس ة المحرابی ین الھیئ ة ب المتبادل

ى ا   ابقة عل ارات الس دیانات والحض ى ال ا ف داد  نظائرھ لتنا أع ث وص لام ، حی لإس
ة   یحیة والیھودی ائر المس ذه النظ ن ھ داً م رة ج ا ( كثی ان رقم ) ٦٨،  ٦٧اللوحت

ل   )٦١( ھا  یحم لام ،  بعض ور الإس ى ظھ ابقة عل واریخ س ر  ت ھا الآخ وبعض
ة الإ   رات التاریخی ر للفت ى الآن ،  معاص تمر حت ل ومس لامیة ، ب بق  س ھا س وبعض

                                                        
رزوق  - ٥٧ ز  . د(م د العزی د عب دلس       -) :محم رب والأن ي المغ لامیة ف ة الإس ون الزخرفی الفن
  . ٥٣وشكل  ١١٣ص،  ٩٦ص) ت.د(لبنان ، بیروت ، الثقافة دار ، 

58  - http://Commons.wikimedia.org 
59  - www.Brookwoodcemetery.com 
60  - www.photographersdirect.com 
61  - www.Jewishencyclopedia.com 
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ھ   ارة إلی یحیة  الإش بانیا المس ى أس لام ف ل الإس ان(قب ى ) ٥٢،٥٣اللوحت أو ف
ة   ة القدیم ولھ الھندی م  ( أص ة رق ة   )  ٦٠لوح ارات العربی ض الحض ى بع أو ف

ا      ى نظائرھ الیمن ، أو ف ا ب ان وغیرھ ل قتب یح ، مث ید المس یلاد الس ل م ة قب القدیم
یح     ید المس یلاد الس ل م ة قب ا  ( الرومانی ان رقم ك   )٦٢()  ٧٠،  ٦٩اللوحت ل ذل وك

ع منطق  ارض م ة         یتع ر الھیئ م أو حف ى رس یط ، بمعن ن البس د م ور المعق ة تط ی
  .المحرابیة أولاً على ھیئات غیر محرابیة ، ثم استقلالیتھا فى أوقات لاحقة

ة        طحة والمجوف ة المس ة المحرابی ة أن الھیئ ة الأثری دلائل المادی د ال ذا وتؤك ھ
یكیة التقلی     رز الكلاس ى للط ى تنتم ا ھ لامیاً ، وإنم اراً إس ت إبتك ة ،  لیس ة القدیم دی

راب        ة المح ا ، فكلم رى ھیئتھ ا أث ا م اف لھ لامى أض د الإس تلاف المعتق ن اخ لك
رة     ع كثی ى مواض ریم ف رآن الك ى الق ات  ( وردت ف رة الآی ورة البق  – ١٤٢س

ات   ١٤٤ ران الآی ورة آل عم ة  ٣٩ – ٣٧، س ریم الآی ورة م ى )  ١١، س بمعن
ن ، وال      أ الآم ادة ، أو الملج ص للعب ان المخص اً ،    المك راب أیض ى المح ة تعن قبل

ائلاً          ریم ق ھ الك اً نبی ة مخاطب ة القبل زة كلم تخدم رب الع د اس ب   "  -:وق رى تقل د ن ق
اھا   ة ترض ك قبل ماء فلنولین ى الس ك ف ا " " وجھ اس م ن الن فھاء م یقول الس س

تھم   ن قبل م ع ة     .... " ولاھ ة أو الناحی ى الجھ لام ھ ى الإس ة ف المحراب أو القبل ف
ل  ھ المس ى یوج رام    الت ت االله الح وب بی لاتھم ص ى ص ا ف وھھم نحوھ مون وج

ك           ى ذل لاوة عل راب ع اجد الأرض ، والمح ب مس ة محاری ھ كاف ھ إلی ذى تتج ال
ار        ة أقط ى كاف لاه ف د الص ھ عن ا تتج لامیة حینم ة الإس دة الأم زاً لوح د رم یع
ى             ز ف ول مرك رى ح و دائ ى نح ة عل ن مك ة م ة المبارك ذه البقع وب ھ الأرض ص

  .)٦٣(عبة التى تمثل مركز الكون الوسط ، ھو الك
ر  اھد القب دفن فش وت وال د الم ا بع رازه  –أم ان ط ا ك د رأس  –أی ب عن ینتص

ت  یة " المی ن   " روس قھ الأیم ى ش ت عل ن المی ب دف لامیة توج دفن الإس د ال وتقالی
راب         ول ، والمح بق الق ا س ة كم ة المكرم ى مك ھ ف وب قبلت ھ ص دره ووجھ وص

آت   ة بالمنش ر المعماری د العناص ى إن     أح لاة الت ا الص ؤدى فیھ ى ت ة الت الدینی
حیح ،       وى الص دیث النب ى الح ا ورد ف اً لم ھ طبق ل كل لح العم لحت ص ص
ھ      منھ أن ن ض اه ، وم ى محی الح ف ھ الص ذكر بعمل ت ی وق رأس المی راب ف والمح
میماتھ   ات تص راب وجمالی كل المح اطة ش ن بس لاً ع لین ، فض ن المص ان م ك

 .المتعددة السابقة
 
 
 
  

                                                        
62  - www.livius.org/mo-mt 

  . ٢٣٤ص، المرجع السابق  -) :عبد الناصر حسن. د(یاسین  - ٦٣
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  -:لأعمدة والدعامات والمسلات ھیئة ا -٣
  -: الأعمدة) أ ( 
ارة     ق بالعم ا یتعل ة ، ففیم ور القدیم ذ العص ة من ى الأبنی دة ف ت الأعم عرف

ة  ریة القدیم ة ( المص تدیرة وذات  ) الفرعونی ة والمس دة المربع ذكر الأعم ن
وتس وال    دة الل ة وأعم وات والنخیلی ا القن ردى وغیرھ م (ب كل رق ) ٧/٣،٧/٤،٧/٥ش

 لق بالعمارة الإغریقیة العمود الدورى والأیونى والكورنثى وفیما یتع
م  (  كل رق ة     ) ٧/٧ش ارة البیزنطی ى العم ة إل ارة الرومانی ن العم ل م ر انتق والأخی

ى   لامیة حت ارة الإس ن والعم ى الف تخدامھ ف ي ذاع اس كل كأس ھ ش ن تاج ور م وتط
تقاق        و اش كانى وھ ود التوس ان العم اف الروم ماتھا ، وأض م س ن أھ ار م  ص
ونى        ین الأی ھ ب ع تاج ذى جم ب وال ود المرك دورى ، والعم ود ال ن العم ط م مبس

  .)٦٤(والكورنثى 
دتھم   ولھم وعقی ع می ق م ا یتف ا بم م طبعوھ دة لھ رزاً جدی لمون ط ر المس وابتك

ة      یة أو الرمانی ان الناقوس دن ذات التیج طوانیة الب دة إس ة ( كالأعم ) أى كالرمان
ة وذات ا   دة المثمن روا الأعم م ابتك ة    ث اً ومزخرف لیعاً حلزونی لعة تض دان المض لأب

ة           ة خاص ة جمالی رى زخرفی ائیة وأخ ة إنش ا وظیف وا لھ ة ، وجعل ارف دالی بزخ
ا        ة والحنای ان الأبنی ذ وأرك ب النواف ى جوان ة ف غیرة المدمج دة الص ى الأعم ف

  .المختلفة
زام         وق بح ذى یط و ال وق ، وھ ود المط لامیة العم ارة الإس ت العم ا عرف كم

  .بین التاج والبدن وفیما بین القاعدة والبدن معدنى فیما
اج     لامیة الت ارة الإس ى العم دة ف ت الأعم د عرف د فق ان والقواع ق بالتیج ا یتعل وفیم
انى ذو    اج الرم ریة ، والت وتس المص رة الل ة زھ ى بھیئ ى ، والناقوس الناقوس
ا          ة ، أم ة زخرفی ات نباتی ى وریق اً عل تمل أحیان ثمن المش دائرى أو الم اع ال  القط
ا          ات فیھ یوع المقرنص د ش لامیة إلا بع ارة الإس ھ العم م تعرف رنص فل اج المق الت

  .)٦٥() ٧/٦،  ٧/٢،  ٧/١شكل رقم ( م   ١٣/ ھـ ٧بعد القرن 
لامی    ور إس واھد قب ور ش أخر ظھ ا ت رن   وربم ف الق ى منتص دة حت ـ ٣ة معم  م٩/ھ

ونس    ى ت وادره ف لتنا ب ث وص م  ( حی ة رق ن   )٦٦() ٧١لوح ة م ى مجموع ف

                                                        
د  - ٦٤ اھر. د(محم عاد م ور   -) :س ر العص ي م لامیة عل ارة الإس زء الأول ، العم دار ، الج

ي   ان العرب دة ، البی د . د(رزق ،  ٤٩-٤٨ص، م ١٩٨٥، ج م محم ع  -) :عاص المرج
  . ٢٠٤-٢٠٣ص، السابق 

  . ٢٠٨-٢٠٤-٢٠٣ص، المرجع السابق  -) :عاصم محمد. د(رزق  - ٦٥
یس  - ٦٦ طفي . د(زب لیمان مص دة   -) :س ائش جدی روان  نق ن القی وان    ، م ن دی ث م م الثال القس

یة        بلاد التونس ي ال ودة ف ة الموج ائش العربی ون     ، النق ار والفن ومي للآث د الق ، م ١٩٧٧، المعھ
  . ٢٢ص
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واھد  ام   الش ة بع رة المؤرخ ـ ٢٦٦المبك رت تی٨٧٩/ ھ ا م ، وإن تكس جانھ
  .، لكن بقیت القواعد منحوتة مطوقةبصورة لم توضح نمط التیجان

ى          ھ ف ده وتیجان یل قواع ة وتفاص ھ العام د بھیئت نمط المعم ویر ال تمر تط واس
  .معظم أنحاء العالم الإسلامى على مر العصور بلا انقطاع

ن ال   ة م ة الجمیل ن الأمثل رن فم ام     ٥/١١ق ؤرخ بع ونس م ن ت ر م اھد قب م ش
ـ ٤٤٤ م  ( م ١٠٥٢/ ھ ة رق رة    ) ٧٢لوح ذكر مباش اھد یت ة الش اظر لقم والن

وائم        و الق ى تعل ة الت زاء الكروی ى الأج ة ، وھ ة أو التفاح ة أو الرمان ر الباب عنص
دد    داخل أو تح ور الم دم حج ى تتق درابزینات الت ة بال ة أو الحجری الرخامی

   )٦٧(. تى تعلو فساقى الدفن أو شرفات المآذنجوانب التركیبات ال
ام          ؤرخ بع راز م س الط ن نف دة وم س البل ن نف اھد م ھ ش ق ب رن اللاح ن الق وم

ـ٥٧٥ م  ( م ١١٧٩/ ھ ة رق ى      )٦٨() ٧٣لوح ل ف ة ، المتأم ف الدوح وظ بمتح محف
  ) .٧٤لوحة رقم ( قمتھ سرعان ما یتذكر نظائره فى مآذن بخارى وقممھا 

ا  ر الف ى العص ر ف ن مص لامى  وم ن الإس ف الف اذج بمتح لتنا نم طمى وص
اھرة   م (بالق ة رق ام  )٦٩() ٧٥لوح ة بع ى مؤرخ ـ ٥٣٧ى فھ م ، ١١٤٣/ ھ

 تامة لھیئة العمود، وتأخذ الصفة المعماریة الم١١٥٥/ ھـ ٥٥٠
  .وبالتاج إرھاصات لظھور المقرنصات) ، تاج قاعدة ، بدن( 

اذج كث      لتنا نم رى وص وكى البح ر الممل ى العص ر ف ن مص ھ   وم ھا قمت رة بعض ی
  .)٧١()  ٧٧لوحة رقم ( ،  )٧٠() ٧٦لوحة رقم (كالبابة  

ى       راز ف ك الط ا ذل لجوقى قابلن ر الس ى العص ا ف ى تركی ر ف ى أزمی ا إل وإذا انتقلن
لع          وى مض ھ العل ى جزئ طوانى ، وف فلى إس ھ الس ى جزئ و ف ورة ، فھ ة مط ھیئ

  .)٧٢()  ٧٩ – ٧٨اللوحتان رقما ( معقود ومقبب أو غیر مقبب 
ة  وذ ورات القدیم رت المنش ذا     ) ٧٣(ك ن ھ اذج م عة نم ول تس قلیة وص ن ص ع

  . )٧٤(الطراز دونما عرض لصورھا التى أوردت بعضھا الدراسات الحدیثة 

                                                        
داد   - ٦٧ ماعیل . د(الح زة إس د حم ارة    -) :محم ة للعم طلحات الفنی ة المص ي دراس دخل إل الم

ا       لمین ومقارنتھ ة المس ات الرحال وء كتاب ي ض لامیة ف وص     الإس ة والنص النقوش الآثاری ب
   ٩٢ص، م ٢٠٠٨،  القاھرة، مكتبة زھراء الشرق ، الطبعة الثالثة ، الوثائقیة والتاریخیة 

68  - www.you-are-here.com/qantara/islamicArt. 
69  - Wiet (Gaston) :- Catalogue Genral …..Tome Sexiem .pl.xxxvi,pl.xxxix 
70  - Ibid,pl.xL.vlll 
71  - Ibid,pl.Ll 
72  - www.SuperStock.com 

لان   - ٧٣ نعم  . د(رس د الم ا        -) :عب وب إیطالی قلیة وجن ي ص لامیة ف ارة الإس ة ، الحض ، تھام
دة   امعي ، ج اب الج ـ١٤٠١ – ٤ –الكت واھد م ح١٩٨٠/ھ ور لش ر ص ث أورد عش ی

  .مستطیلة ومقابریات ولم یورد صورا لشواھد إسطوانیة 
74  - Grassi (v) :- " The stele Funerarie di sicilia , provenienze problemi Aperti " 
2002 
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اً     لنا نموذج ا وص ى أوكرانی رم ف رة الق بھ جزی ن ش م  ( وم ة رق  )٧٥() ٨٠لوح
ر           ائر مص ائره بعم بعض نظ ذكرنا ب ة ی وص دائری ة بفص ن قبیب ارة ع ھ عب قمت

  ).قبة مسجد أولجاى الیوسفى بسوق السلاح بالقاھرة ( كیة الجركسیة  المملو
داداً كثی      ت أع انى تبق ر العثم ى العص تانبول ف ن إس ى   وم ة ف ة ، ومتنوع رة للغای

یلھا ة ،        تفاص ة أو مربع د دائری ر بقواع بعض الآخ دة وال دون قاع ھا ب ، بعض
ان ت     ر بتیج بعض الآخ اج ، وال دون ت ھا ب ة ، وبعض یرة أو مرتفع ذكر قص

دون        ر ب بعض الآخ اھى ، وال ھ مض ھا ل ھ ، وبعض رط وبرامق ب الخ بخش
ب ھا ینتص اھى ، وبعض ة ،  مض ر الرخامی ة القب وار تركیب ا ، بج ق بھ أو یلتص

لا  ة والج ن المھاب د م ا بمزی ع فوقھ د ل ،أو یرتف رج ب وال لا یخ ع الأح ى جمی ن وف
  )٧٦()٨٣، ٨١،٨٢اللوحات أرقام(العمود عن الھیئة الإسطوانیة

لت ل   ووص واء قب طوانى ، س ود إس ة عم یحیة بھیئ ة ومس ور یھودی واھد قب نا ش
دى   ة ل دھم خاص تخدمة عن ت مس وره ، وظل د ظھ لام أو بع ور الإس ظھ
وات         طوانى أو بقن دن إس ة ، بب ات الأوربی ى الجبان یما ف ى الآن س یحیین حت المس
ى       ز إل ى یرم ك ك دین ذل ور  متعم ود مكس ة ، أو عم دة مرتفع ى قاع أو عل

ة  زن خاص ن     الح غیر الس وفى ص ان المت ا  ( إذا ك ان رقم ا )  ٨٥،  ٨٤اللوحت أم
وق           م والمط طوانى المعم راز الإس ن الط ور م واھد القب ى لش ذور الأول ن الج ع
ة داغ       ل جوج د بجب ى خال ة النب ود بجبان تمائة عم والى س ھ ح ود من فموج

)gugie daagh  ( شمال شرق یران ) ٧٧() ٨٦لوحة رقم( .  
  -:الدعامات ) ب ( 

ى ف اف   ھ اند والأكت ارى المس رى المعم طلح  الأث ة أو  –ى المص المربع
ة  ف الدائری ة أو نص تطیلة أو الدائری ائر   –المس قوف العم ا س تند علیھ ى یس الت

اف أو     ذه الأكت وق ھ ود ف ك أو عق ى بوائ ا عل ر وإم كل مباش ا بش ة إم المختلف
دعائم   یكی        . ال واند الكلاس ى الس د ف دعائم وج ذه ال ور لھ ل أن أول ظھ ث قی ة حی

ات      ى دلای ھ إل ول زخارف ل ، وتح ى متكام وین زخرف ى تك ود إل اق العم ول س یح
جرة        ذع الش ؤى وج ى واللؤل اوى والقرص ا البیض دة منھ كال عدی ان بأش وتیج
ھ      ى بفواك یقان تنتھ ا س ت بھ ة علق كل باق ى ش ون عل د تك ا ق ة ، كم ة القلبی والورق

                                                        
75  - www.dreamstime.com 
76  - www.lonelyplantimages.com,www.superstock.com 

لامیة         - ٧٧ ور إس واھد قب ا ش دة أنھ ذه الأعم ن ھ ة ع الي المنطق ول أھ د  ، یق ي خال وأن النب
د    یدنا محم ل س الیمن قب ان ب ا ) ص(ك أربعین عام ر   ، ب ت أن أقص ة أثبت ات الأثری ن الدراس لك

دة ان  الأعم م ٥٠ك ا ، س ر ٤وأطولھ ور  ، مت واھد قب ت ش ة ولیس ة معماری ا ذات وظیف وأنھ
ات  ن الكتاب ا م یلاد  ، لخلوھ ل الم نة قب ة آلاف س ي أربع ع إل ا ترج ن ، وأنھ ولھا م وأن أص

  .وأنھا ترمز إلي عضو التناسل الذكري ، بالھند ) Phallic(منطقة فالیك 
 www.Summitpost.org 
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وف ، و     بیھھ بالخرش ارف ش كل زخ ى ش دات ، أو عل ور ووری ك  وزھ ن ذل م
   )٧٨(. أیضاً الدعامات ذات القمم المشطوفة الحواف 

ى           وظیفى والزخرف دورھا ال ائر ل ى العم تخدام ف ة الاس دعائم قدیم ت ال ا كان ولم
ر            ت أكث ا كان دو أنھ لامیة ، ویب ور الإس واھد القب ى ش ا إل ت ھیئتھ د انتقل فق

ن بقی          ر ع ر بكثی لامى أكث الم الإس رق الع از وش ة القوق ى منطق اراً ف ة انتش
ن        ا ،  م ا وزخارفھ كلھا وقمتھ ى ش دیع ف وع ب ى تن ك ف رى ، وذل ات الأخ النطاق

تان        ى داغس د ف ات دربن دى جبان ر بإح اھد قب ك ش م  ( ذل ة رق  )٧٩() ٨٧لوح
ة       تطالة ، غنی دیدة الإس ة ش ة المكعب س الھیئ ن نف ا م ة كلھ واھد الجبان وش

إفریز ب        ة ب دور ، أو متوج ا ت ة وكأنھ ة مفصص ة بقبیب ارف ، متوج ارز الزخ
  .غیر مقرنص

 وثمة جبانة فریدة فى أذربیجان تسمى جبانة حمید الصوفى
م  (  ة رق ة       )٨٠()٨٨لوح ة دعام لامیة بھیئ ور الإس واھد القب ن ش ات م ا مئ بھ

ل          ارز یفص إفریز ب ة ب ام مطوق ى أقس م إل دن مقس ة وب دة مربع ا قاع ة لھ مرتفع
ى    ة المغط ق المئذن بھ جوس ا یش ة بم ى الدعام مین ، وتنتھ ل قس ین ك ة  ب بقبیب

ث          ر بحی وق القب ة ف ة رخامی اقھا بتركیب ة إلتص ة الدعام ى ھیب ة ، زاد ف مفصص
ن         ا زاد م ة ، كم یة للدعام تطالة الرأس ع الإس ة م ى للتركیب داد الأفق وازن الإمت ت
ف      ة بالوص ك الجبان ردت تل ى انف ذھیبھا حت ارف وت راء الزخ ا ث جمالیاتھم

ات جمھو    ین جبان یس ب ا ل واھدھا وتراكیبھ ابق لش ین   الس ا ب ان ، وإنم ة أذربیج ری
وان      ى أل تیل ، وھ ن الباس ت م ا كان وان زخارفھ ى أل الم ، لأن حت ات الع جبان

  . جافة خالیة من المذیبات 
یم    ات إقل لامیة بجبان ور الإس واھد القب رة لش ات الكثی ین الھیئ ن ب یھ" وم ى " إتش ف

از ، فھ  ات القوق ا ورد بجمھوری ف عم كل یختل دعائم بش ب ال یا تنتص ى أندونس
بكة       دول كش رغ والمج دنھا المف ى ب دة ف ا موح م ، لكنھ د والقم ة القواع متنوع

وت   ا   ( العنكب ان رقم ة      ) ٨١()  ٩٠،  ٨٩اللوحت ة مطوق دة مربع ھ قاع ھا ل وبعض
ھ          ھا ل دة ، وبعض دون قاع ر ب بعض الآخ دن ، وال ن الب لھا ع ارز یفص إفریز ب ب

یخة   ة شخش ھ كھیئ ر قمت بعض الآخ ة ، وال الزھرة المتفتح ة ك ة ذات  قم القب
  .الفانوس

لامیة           ور الإس واھد القب ى ش دعائم ف ة ال وج ھیئ ى تت ات الت ع أن القبیب والواق
ى      ة وف لامیة عام ارة الإس ى العم ا ف أثرة بنظائرھ ا مت ى أنھ ك ف ة ، ولا ش متنوع
ى   زال تغط اب لا ت ن قب م م ة ، فك رحة خاص ى الأض ت تغط ى كان اب الت القب

                                                        
  ١٠٨ص، المرجع السابق  -) :عاصم محمد. د(رزق  - ٧٨

79  - www.glowimages.impactinit.com 
80  - www.azeri.org 
81  - http://archnet.org/library 
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زارا    ات والم اھد والمقام رحة والمش اء    الأض ن بن ارة ع ھا عب ت ، بعض
اوى أو   كل بیض طھا ، أو ش د أوس طورة عن رة مش كل ك ھ ش دودب ل مح
انوس ،        ة ف دور أو بھیئ ھ ی ص وكأن لع أو مفص ى أو مض ى أو حلزون مخروط

ك  ر ذل م ( وغی كل رق ا  )٨٢() ٨/٦،  ٨/٥،  ٨/٤،  ٨/٣،  ٨/٢،  ٨/١ش كم
اق النجمی      ة والأطب ارف الدالی ة بالزخ طحھا الخارجی ت أس كال زخرف ة والأش

اعدى        اقص التص وائم التن وازن ی ى مت اع زخرف ى إیق یة ف ة والھندس النباتی
ة وقطا   أن القب ل بش ى قی طحھا ، حت ل  لس ر مث یئ الكثی ا الش ا وزخارفھ   -:عاتھ
لأرض   ة ل ماء المظلل ة الس ل قب ا تمث لال أنھ ة وج عة ورحاب ن س ا م ا فیھ ل م ، بك

الى   ھ تع یراً لقول د ترو  " تفس ر عم ماوات بغی ق الس ى الأرض   خل ى ف ا وألق نھ
م  د بك ى أن تمی ى   )٨٣(" رواس وس عل وف المق كلھا الأج اعد بش ا تس ل أنھ وقی

كل           داھا بش ا أو ص د رجعھ ى تردی ل عل لاة وتعم د الص وات عن ع الأص جم
ا        ن دورھ لاً ع لین ، فض د المص دانى عن ال الوج وع والانفع دخل الخش ائى ی إیح

  .الوظیفى والجمالى
ولاً ی   د أص ذیر نج اب التج ى ب ن   وف لامیة م ور الإس واھد القب یحیة لش ة ومس ھودی

س       ى نف ة ف لام خاص د الإس ة بع أثیرات المتبادل تمرت الت م اس ة ، ث راز الدعام ط
ور       واھد القب ن ش ة م ین مجموع ارن ب ى أن نق ة ، ویكف ات الجغرافی النطاق

ة      ات أرمینی دى جبان یحیة بإح م  ( المس ة رق رن    )٨٤()  ٩١لوح ن الق ى م وھ
ـ ١١ ده١٧/ ھ ا بع م (  م وم كل رق وفى  ) ٩/١٣ش د الص ة حمی باھھا بجبان وأش

ان  م  ( بأذربیج ة رق ارة       ) ٨٨لوح رة عب یحیة مبك ور مس واھد قب لتنا ش ا وص كم
 وأخرى حدیثة نسبیاً من جبانة  )٨٥()٩٢لوحة رقم ( عن دعائم مكعبة 

 )Gorhayk ( ة م   ( بأرمینی ة رق ا    )٨٦() ٩٣لوح ض نظائرھ دتھا بع قل
لامیة  م   ( الإس ة رق ة   )٩٤لوح ى جبان ى " وف یا   " سولاوس رق أندونس مال ش ش

یحیة    ور المس واھد القب ن ش ة م د مجموع م ( توج ة رق ة  )٨٧() ٩٥لوح بھیئ
ا    بیاً فمنھ ة نس ة الحدیث ة الیھودی ا الأمثل ة ، أم ا ھرمی یرة وقمتھ ة قص ة مكعب دعام

  .دعامات خشبیة مكعبة ذات قمة كرویة من بعض جبانات أوربا الشرقیة
ب تذكاری   ت نص ارات      وتبق ض الحض ن بع دعائم م ة ال ور بھیئ واھد قب ة وش

ود     ة والھن ارات الفراعن ة ، كحض یحیة والیھودی دیانتین المس ى ال ابقة عل الس
  )٨٨(.والعرب
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  -:المسلات ) ج ( 
ب ،   ة جوان ودى ، أو ذو أربع ف عم رى ، نحی ود حج رج أو عم ى ب لة ھ المس

راً         ین مت ة أربع ادة لقراب ع ع غیر ، ترتف رم ص ھ بھ ى رأس ھ    وینتھ تھرت ب ، اش
ة    ریة الفرعونی ارة المص م  (الحض ة رق ارات    ) ٩٦لوح ى حض ت ف ا عرف كم

ارة         ى الحض ز ف ى ترم ا ، وھ ة وروم ور والحبش وریا وأش ى س رى ف ة أخ قدیم
ى       كل الھرم ز الش ا یرم داد ، كم ود والح وت والخل زن والم ة للح ة  -الرومانی قم

  .للموت –المسلة 
دى     ور ل واھد قب ل ش لة لعم كل المس بس ش دیانات   واقت ارات وال ض الحض بع

ة ذات          لة مزدوج ة مس ر بھیئ اھد قب لنا ش ث وص لام ، حی ى الإس ابقة عل الس
 م .ق ٣رأسین كل منھما ھرمى ، فى قرطاج بتونس ، ویرجع إلى القرن 

م (  ة رق رق    )٨٩() ٩٧لوح ات الش ض جبان ى بع ھ ف رة من اذج كثی لتنا نم ا وص كم
  الأقصى كالصین والیابان      

م  (  ة رق لام       )٩٠() ٩٨لوح ل الإس یحیة قب ات المس ض الجبان ى بع تعمل ف واس
ا       ا كلھ ات أورب ى جبان ك ف د ذل ر بع ى انتش ا ، حت رق أورب اق ش ى نط ة ف خاص

ى الآن     تعملاً حت تمر مس ا ، واس م  ( وأمریك ة رق ات   ) ٩٩لوح ت النھای وتنوع
رة       لیب أو ك ة أو ص ة أو آنی ة مزھری و بھیئ ا ھ ا م ة فمنھ ة الھرمی وج القم ى تت الت

غ ھیرة ا   ص ھ الش ن أمثلت ك ، وم ر ذل انیین   یرة أو غی تح العثم بق ف ى تس لت
نة  و الأول    للبوس ك تفرتك ر المل اھد قب ام  ) Tvrtko(، ش وفى ع ـ ٧٩٤المت / ھ

م  ( م ١٣٩١ ة رق ام     )٩١() ١٠٠لوح ا ع انیین فتحوھ ك أن العثم ـ ٨٦٨ذل / ھ
م ی  ١٤٦٣ لامیة ل ور الإس واھد القب ن ش نمط م ذا ال نة لأن ھ ذكر البوس ب م ، ون كت

ك    نة والھرس ة البوس ا خاص رق أورب ة دول ش ى مجموع وى ف ار س ھ الانتش ل
ا      ات بأكملھ ى أن جبان ا ، حت ا وغیرھ رب وأوكرنی ابقة والص لافیا الس ویوغوس

  فى بعض ھذه الدول لم یستخدم فیھا سوى ھیئة المسلة         
ام  (  ات أرق تعمالھا  )  ١٠٥،  ١٠٤،  ١٠٣،  ١٠٢،  ١٠١اللوح ان اس وإن ك

ذل  م        ل دان وقم ت أب د تنوع ذا وق ھ ، ھ رى مع رز أخ تخدام ط ى اس راز لا ینف ك الط
ة         ب والقم دن المكع ا ذات الب ا فمنھ ار إلیھ لامیة المش اذج الإس لات بالنم المس
دن     ا ذات الب طوفة ، ومنھ ة مش ب أو بقم رف مقب نن أو بط رف مس ة بط الھرمی

ذكر ب      ا ت ا أنھ بق إم ا س ل م ى ك ى ف لوبة ، وھ ة المس لع والقم رو المض جرة الس ش
ام        رز الخی بعض ط رحة أو ب ض الأض أبراج بع آذن أو ب رز الم بعض ط أو ب

  :بكل ما تحمل الأمثلة السابقة من مغزى ومعنى على التفصیل التالى
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ى الع       رقیة ف ا الش ى أورب ة ف ك الھیئ رت تل جرة    إنتش ر ش انى ، وتعتب ر العثم ص
رو م  ( الس ة رق انى ، واختی    ) ١٠٦لوح ن العثم زات الف ص ممی ن أخ ن  م ا م ارھ

ة     ك العنای مھا تل ة برس ة والعنای بلاد العثمانی ى ال وفرة ف رة المت جار الكثی ین الأش ب
ة              ا الطیب ى رائحتھ ع إل ن ، یرج ذا الف ى ھ ارزة ف الم الب د المع ا أح ت منھ ى جعل الت
ا      ى رائحتھ ى تغط زارات حت ور والم احات القب زین س ا ی ر م ا خی ل منھ ا جع مم

ك الأ   ن تل ث م د ینبع ا ق ى م رة عل ا أن   العط ة ، كم ر مقبول ح غی ن روائ اكن م م
د   ل عن و المفض ر ھ ون الأخض ام ، والل دار الع ى م ر عل رتھا لا تتغی خض
جرة           ول ش ى ط انیین رأوا ف ل العثم ة ، ولع رة النبوی عار الأس ھ ش لمین لأن المس
ین       ا وب ربط بینھ ا ی ماء م و الس ا نح یق وتطلعھ ا الرش ارع وقوامھ رو الف الس

د    ا بع ى بارئھ روح إل عود ال م رأوا    ص ر ، ولعلھ ى القب انى ف د الف رك الجس أن تت
وم     ى الی رات ف س م ا الآذان خم ث منھ ى ینبع جد الت ة المس ذكرھم بمئذن ا ی ا م فیھ
ة       ث الراح الآخرة حی ان ب ذكر الإنس دینى وی عور ال نفس الش ى ال وقظ ف ا ی بم
ى             انیون عل ل العثم ھا أقب ا أو بعض انى كلھ ذه المع ل ھ ن أج یم ، م یم المق والنع

زیین م ف بالص   ت ائر وتح ن عم دیھم م ھ أی ا أخرجت م م ة عظ وم المختلف ور والرس
 ، فنراھا على كثیر من الفنون التطبیقیة ، كسجاجید الصلاة لھذه الشجرة

ره  (  یلاس وغی راز م درانھا ،   ) ط ى ج اجد وعل ب المس ى محاری ومة عل ومرس
ور واھد القب ى ش ة عل و )٩٢(ومنقوش واھد القب بعض ش ة ل ة العام وا الھیئ م جعل ر ، ث

ة      ظ الجلال ن لف رف الأول م ز للح ا رم تقامتھا وكأنھ ى اس رو ف جرة الس ة ش كھیئ
  .فھى رمز التوحید ، والاستقامة والحقیقة) االله( 

ك    ة وذل لامیة عام ارة الإس ى العم كالھا ف ت أش د اختلف آذن فق ن الم ا ع أم
ة     ارس ، مربع لاد ف ى ب كل ف ة الش ى مخروطی ا ، فھ ة فیھ دان المقام اختلاف البل ب

ى إف ى        ف ا ف ى أعلاھ ة ف ة مدبب ة مخروطی طوانیة ذات قم دلس ، وأس ة والأن ریقی
و         ا ھ ا م ر، فمنھ ى مص ا ف قھا وقممھ ا وجواس ى دوراتھ ة ف ا، ومتنوع تركی

 )٩٣(كالمبخرة أو كالخوذة المضلعة أو برأسین أو بعدة رؤوس 

م (  كل رق ى  ٩/١ش ا   ).٩/١١حت ى تركی رحة ف ن الأض رة م ة كبی ة مجموع وثم
اد تت  ران تك یج      وإی ریح قل ا ض لة ، منھ راز المس ع ط ة م ا العام ابق ھیئاتھ ط

لان   رن أرس ة ، الق ى قونی ـ ٦ف م ( م ١٢/ھ كل رق الى ) ٨/٨ش ریح بوب وض
رن       ة الق ا، بدای ون بتركی ى أفی وى ف ـ ٧ك م   ( م ١٣/ ھ كل رق ریح ) ٨/٧ش وض

رن        والى الق إیران ، ح ول ب ى دز ف دین ف ن ال اه رك ـ ٧ش م  ( م ١٣/ ھ كل رق ش
لج ) ٨/٩ ریح س ھر  وض كى ش ى إس م  ( وقى ف ة رق دان  ) ١٠٧لوح ى ھم ر ف وآخ

  وضریح جونباى قابوس فى جرجان بإیران ) ١٠٨لوحة رقم ( بإیران 

                                                        
رزوق  - ٩٢ ز  . د(م د العزی د عب اني       -) :محم ر العثم ي العص لامیة ف ة الإس ون الزخرفی ، الفن
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م  (  ة رق اب   ) ١٠٩لوح اة بقب رحة مغط ذه الأض لعة أو  ھ ة مض ھرمی
ة ة    مخروطی ف التطبیقی ن التح ة م ة مجموع ة العام ى الھیئ بھھا ف ، وتش

انیر والمب     ة كالتن لجوقیة والعثمانی ة    الس ذه الھیئ احف ، ھ نادیق المص اخر وص
ة     ام التركی كال الخی ن أش توحاة م ة مس اب ھرمی اة بقب وریة المغط المنش

  .)٩٤() ١١٠لوحة رقم (والمغولیة من الطراز المخروطى
  -:الھیئة المعممة -٤

ولاراً        راراً وق م أح ة ، تض ة طبقی ة دول ة العثمانی د( الدول تثناء ) عبی وباس
ع ا راء فجمی لطان والأم یس   الس ى رئ رد حت غر ف ن أص ة م ة العثمانی ة الحاكم لھیئ

اه      كریة كالمش ة عس ین ، طبق مھم طبقت لمون تض م مس اء ، وھ ن الأرق وزراء م ال
باھیة  ان(والس ب     ) الفرس ولى المناص ة تت ة حاكم رھم، وطبق اریة وغی والإنكش

ات   م الولای لم ،     . والإدارة وحك ا مس اً كلاھم مین أیض رار فقس ة الأح ا طبق أم
ولى  م یت ة    قس ة الدینی ھ الھیئ م تمثل ة ، وقس ة قیادی كریة ومدنی ب  عس مناص

ات          ى المؤسس راف عل اف والإش اء والأوق اء والإفت ولى القض ى تت لامیة الت الإس
ن   ى م توى أدن ى مس ادیین ف لمین ع میھا مس رار بقس ة الأح ة ، وطبق الدینی

  .)٩٥(مستوى القولار 
ذه         ب ھ إلى جان وع ، ف رة بالموض لتھ المباش ك لص ذكر ذل ت   ن ة حكم الطبقی

ة        ان والشراكس راد والتركم العرب والأك تى ك اس ش ا وأجن ة رعای ة العثمانی الدول
ار   رب والبلغ ان والص ناق والروم ان والبوش ن والألب ریان والأرم ر والس والبرب
یة زى     ة وجنس ل قومی رھم، ولك زق وغی ر والق ة والغج روات والقبارص والك

  .خاص ومن ضمن الزى غطاء الرأس
رص العثم د ح ة  لق ى التركیب ة ف ك بالطبقی ى التمس دیداً عل اً ش انیون حرص

ورھم       واھد قب ات ش ى ھیئ اتھم إل د مم ت بع اتھم ، وإنتقل ى حی ة ف الإجتماعی
ل    رأة ، وقب ر الم اھد قب ل وش ر الرج اھد قب ین ش ت ب ة فرق ا ، لدرج وتراكیبھ

  -:تفصیل ذلك یجب  تعریف أغطیة الرؤوس العثمانیة الآتیة
ولاة - ھا ال -:الك ن   یلبس ى م كریین ، وھ دنیین والعس ن الم ال م اء والرج نس

ى     ا عل ى معظمھم كال ف دة أش ا ع اش ، لھ اد أو القم ن أو اللب وف أو القط الص
زء   اه الج ى اتج ع ف طوانى یتس كل إس ة أو بش كل قب ى أو بش كل مخروط ش
ا      ا م ة ، ومنھ واف عریض ة بح وذة أو قبع وب أو خ كل أنب وى ، أو بش العل

بلاط ، ومنھ    دم ال ھ خ ب     یرتدی اً ترك باط وأحیان اریة ، أو بالض اص بالإنكش ا الخ
                                                        

ور  - ٩٤ د . د(ن ن محم رن       -) :حس ة الق ي نھای ة حت ات الإیرانی اویر المخطوط ي تص ام ف الخی
ـ١٢ ة   ، م ١٨/ھ اریة فنی ة حض ار ب  ، دراس ة الآث ة كلی ا مجل دد الأول ، قن و ، الع ، م٢٠٠٦یولی
  . ٦٠،  ٥٩،  ٥٨وشكل رقم  ١٨٤ص

ناوي  - ٩٥ د  . د(الش ز محم د العزی ا       -) :عب ري علیھ لامیة مفت ة إس ة دول ة العثمانی ، الدول
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ة           ل طریق ان لك ث ك وفیة حی دروایش الص اص بال ا الخ ة ، ومنھ ا ریش فوقھ
ا        ك مم ر ذل ة وغی المتموج وذى الجدیل واع ك دة أن تخدام ع ى اس ق ف وفیة الح ص

رن        ى الق ولات حت تمرت الك ل ، اس د قلی ل بع ـ ١٣سیفص ا  ١٩/ ھ ل محلھ م لیح
  .الطربوش
ة رة         -: العمام م أو كبی غیرة الحج ون ص اش ، وتك ن أو القم ن القط نع م تص

ن     ا م ع طرفھ ة یرتف وة طویل ة أو قلنس ول طاقی ا ح ا ولفاتھ دد طیاتھ ب ع حس
ة أو    زود بریش ا ی ا م ا ، فمنھ ب ھیئتھ راً حس یطاً أو كبی اً بس ائف ارتفاع ط اللف وس
ن     ة م و ذواب وغ وھ وخ أو بط ریم ، أو بط بھ ك ریم أو ش ر ك ریش ، أو بحج ب

اریة ترف    ة أو بس ق بالعمام ل یعل عر الخی میة  ش لات الرس ب والحف ام المواك ، ع أم
عة    ھ تس لطان ل ة ، فالس ال الدول ار رج ز كب دد مراك ذى یح و ال واغ ھ دد الأط وع
ك        ة ، وللب ویة ثلاث ة الباش ن رتب وزیر م ة ، ولل م خمس در الأعظ واخ ، والص أط

ر دل   واغ خی تخدام الأط ى اس ین ، وف داً أو اثن اً واح دید  طوخ ك الش ى التمس ل عل ی
 وشكل ) ١/٢/٣/٤/٥/ ١١١لوحة  رقم (  )٩٦(بالتقالید القبلیة التركیة القدیمة 

م (  ى   ) ١١/١/٢/٣رق دة ف ات ع ن طبق كریین م دنیین وعس ة م دى العمام ویرت
ى    وع ف ع تن وش ، م یوع الطرب ل ش لاطین قب یھم الس ا ف انى بم ع العثم المجتم

میاتھا ، وتو ا ومس دال طیاتھ ة إنس ة كیفی ح اللوح م ( ض والى ) ١١٢رق أن ح
ا ،     ا ومكملاتھ وع ھیئاتھ ى تن دونھا ف ان  یرت لاطین آل عثم ن س لطاناً م ین س ثلاث

  .ولم یرتد الطربوش منھم سوى آخر ستة سلاطین
اووق  ى     -:الق وش ، وھ بس الطرب ار ل ل انتش بس قب ت تل ة كان ة عثمانی عمام

ین    ا ب اع م ف بارتف اش تل ن القم ل م ریط طوی ن ش ارة ع م٦٠ – ٤٠(عب ) س
وائم داخلی     تخدام ق ا باس ى قوامھ ة عل تم المحافظ ة ، وی رق مختلف دن بط ن المع ة م

ھ   لة بداخل ب س واع     أو تركی ى أن ات، وھ ى طی ف ف ع الل ھا م ن لبس د م ان لاب ، وك
ا رة أبرزھ اتبى ،    -:كثی اوى ، ك رْفُ ، خرط وزة ، عُ لیمى ، مج لاوى ، س ق

ن أع       یق م كل ویض ى الش القلاوى مخروط ات ، ف طوانیة   قلف وزة إس لاه ، والمج
تخدمھا ر كل واس ة  الش رة طویل ة فت ة العثمانی ال الدول ع  ج اووق یرتف لیمى ق ، والس

لیم الأول         ٦٥ لطان س ب للس اء وینس ة بیض ول عمام ف ح طة تل ھ منبس م وقمت س
ـ ٩٢٧ – ٩١٨( ة   ) م١٥٢٠ – ١٥١٢/ ھ بھ القب خم یش اووق ض ى ق والعُرْف

رن      ى الق دین ف ال ال ھ رج ـ  ١٢ویلبس ع    م ١٨/ ھ اووق مرتف اوى ق ، والخرط
   )٩٧(. م ١٧/ ھـ ١١مدبب یلبس بدون عمامة وكان منتشراً فى القرن

                                                        
  . ٣٦٥ص،  ١جـ، نفس المرجع السابق  - ٩٦
ابان  - ٩٧ ھیل. د(ص ة     -) :س ة التاریخی طلحات العثمانی وعي للمص م الموس لة ، المعج السلس

ة  ة ا – ٤٣ –الثالث ة  مكتب د الوطنی ك فھ اض ، لمل ـ١٤٢١، الری ،  ١٤٠ص، م ٢٠٠٠/ھ
٢٠٢،  ١٨٣،  ١٧٦،  ١٦٥،  ١٤٩ .  
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وش  - س (الطرب د   -:)  fezالف ة بع ة العثمانی ى الدول میاً ف ھ رس ذ لبس اتخ
 م ، ویصنع من الصوف المضغوط ١٨٢٦/ ھـ  ١٢٤٢إلغاء الإنكشاریة عام

اد(  ش  ) اللب ن الق دة م ى قاع بس عل وخ المل ن الج ى   أو م اك عل وص المح أو الخ
ین    ا ب راوح م ث یت اص حی ب خ ل رأس قال اقص ، ولك روط ن كل مخ :  ٢٥ش

ول أو    ٧٥ ة تط وداء متدلی رابة س ا بش زود دائم ة ، وی دون عمام بس ب م ، یل س
ر  م  ( تقص ة رق یطة     ) ١١٣لوح ة بس اء أو ملون ة بیض ھ عمام ف حول د تل وق

 وقلیلة الطیات خاصة حول جزئھ السفلى 
م (  ة رق ھ      )١١٤لوح مھا علی ت اس ى خلع ة حت اس المغربی ة ف ھ مدین تھرت ب اش
)fes (   ھرھا رى أش ألوان أخ ؤخراً ب نع م ى ص ر حت اللون الأحم ا ب ان دائم وك

 .الأسود ، وانتشر فى أنحاء العالم
 .غطاء رأس من الصوف یرتدیھ الرجال والنساء: القلبق -

یس مد  اً ول اً مفتوح زور متحف ا ی ة فكأنم رة عثمانی دالف لمقب وات إن ال ة للأم ین
ان      ة ولس واھد لغ ذه الش ور ، فلھ ب القب وار تراكی ام بج دة الرخ ا أعم ب فیھ تنتص

م   ن یفھ فلھا        )٩٨(لم د أس نس الراق ن ج ح ع دھا تفص ة وح ا العام ، لأن ھیئتھ
وفیة ،       ھ الص وع طریقت ھ ون ة ومھنت ھ الإجتماعی رأة ، وطبقت ان أم إم لاً ك رج

ا   افر معھ ا یتض اھد ، وبم ة الش ن ھیئ ك م ل ذل ھ  ك اھد وزخارف وص الش ن نص م
  -:وألوانھ ، على التفصیل التالى

  -:قمم شواھد قبور  المتصوفة ) أ (  
واھد         ى ش وز عل كال والرم ن الأش راً م دیھم كثی وفیة ومری ایخ الص ر مش حف
ن            ان م ة ، وإن ك ة مولوی ره عمام اھد قب ى ش ل عل اً عم ان مولوی إن ك ورھم ، ف قب

اھد قب   رف ش ة زخ ة القادری دى الطریق رة  مری ى زھ ة ، وھ رة القادری ره بزھ
ة       ى للطریق رع الروم اع الف ن أتب ان م إن ك ة ، ف رع الطریق ب ف ا حس ر ھیئتھ تتغی
رة         طھ زھ ى وس ة رؤوس ف اج ذى ثمانی كل ت اھده بش رف ش ة زخ القادری
اھد           رف الش ة زخ ذه الطریق ن ھ ر م رع آخ ى ف ان ف ة ، وإن ك ة القادری الطریق

ة ، وإ    ھ عمام اج حول من ت ة ض ة ثمانی ة   بنجم ة البیرامی اع الطریق ن إتب ان م ن ك
بندیة         ة النقش اع الطریق ن أتب ان م یة ، وإن ك وة سداس ة قلنس اھده بھیئ رف ش زخ

نبلیة    ة الس اع الطریق ن أتب ان م داب ، وإن ك اج ذى أھ اھده بت رف ش  –زخ
نان    نبل س یخ س ھا الش اھ  –أسس رف ش نبلة   زخ و الس ة وھ ك الطریق ز تل ، ده برم

وفیة كان     رق الص ن الط ر م ا    وكثی واھد قبورھ ى ش ر عل ا   ٠ت تحف ع رموزھ م
ة   ر    –الخاص أس وحج كول والف ة كالكش فة عام وفیة بص وز الص ض رم بع

ى         یة ف ش البكتاش ھ دراوی ان یحمل ا ك و م ة ، وھ رة زاوی اثنتى عش لیم ب التس

                                                        
ل  - ٩٨ ر لوای ة(أوغ ة   -) :طلح ور العثمانی واھد القب ي ش ال ف ات الجم راء ، لمس ة ح ، مجل

  . ٣٦-٣٢ص. م ٢٠٠٨مارس  –العدد العاشر 
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اقھم  ة   )٩٩(أعن ز المغرف ام     ( ، ورم ام الطع ز إطع و رم ارف وھ ع مغ جم
اس    ى الن ھ عل وز  ) وتوزیع ن الرم ك م ر ذل د    وغی ة بمعتق ارات الخاص والش

  .الصوفیة
اھد   م الش ى جس ورة عل ا محف ن كونھ ابقة م كال الس وز والأش ض الرم ت بع وانتقل
رة          رد النظ ن مج اه م ت الانتب ا یلف اھد بم ة الش ة لقم ة عام ا كھیئ وأ مكانتھ لتتب
واھد    ات ش ین مئ ن ب فلھ، وم د أس رب الراق ھ ومش ة وكن ابرة لحقیق ى الع الأول

ا ب   ى قمتھ ور الت ا ، لا      القب رین منھ والى عش ى ح ارى عل ع اختی ة وق ة معمم ھیئ
ر     ع آخ اھد م ا ش ابق فیھ م   ( یتط ن رق ات م م   ١١٥اللوح ى رق ا ) ١٢٨حت فمنھ

دون           اء ب غوط ، ملس وخ المض ن الج ة م طوانیة طویل وة إس ة قلنس ھ بھیئ ا قمت م
 ) ١١٥لوحة رقم ( أیة تفاصیل ، وھى خاصة ببعض فرق المولویة 

  ) .١٠/٦شكل رقم ( 
نبلة           وم ر س ع حف تلات ، م ددة الب رة متع ھ زھ رز من اج تب ة ت ھ بھیئ ا قمت ا م نھ

نبلیة     ة الس ة بالطریق تلات ، خاص فل الب اج أس ع الت ة تقط م ( مائل ة رق ) ١١٦لوح
م  (  كل رق ا        ) ١١/٧ش تانبول ، ومنھ وب بإس احیة أی ة ض اھد بجبان ن ش ى م وھ

طوانى           ط إس رة ، الأوس وص كبی ة فص ة بثلاث ة مثلث ھ بھیئ ا قمت وش  م ومنق
ز  س  بح طح أمل ان بس بكیة ، والجانبی یة   وز ش ة البكتاش ة بالطریق ة ( ، خاص لوح
م  م  ) ( ١١٧رق كل رق ا،     ) ١١/٤ش ى أوكرانی رم ف رة الق بھ جزی ن ش ى م وھ

ائف            فلى لف ا الس ول ثلثھ ف ح رة یلت طوانیة كبی ة إس ة طاقی ھ بھیئ ا قمت ا م ومنھ
لة    ة كالس م  ( مجدول ة رق م  ) ( ١١٨لوح كل رق ى م  ) ١٠/١٩ش ة وھ ن جبان

تدق          ة تس طوانیة مفصص ة إس ھ بھیئ ا قمت ا م رص ، ومنھ مالى قب تا ش فاماجوس
 ) ١١٩لوحة رقم ( قلیلاً عند القمة وتطوق بطوق فى ثلثھا السفلى

م  (  كل رق ھ       ) ١١/٦ش ا قمت ا م ة ، ومنھ ة بورص ات مدین دى جبان ن إح ى م وھ
 ) ١٢٠لوحة رقم ( كالخوذة الكرویة ذات القونس المسلوب كبیر الاستطالة 

م  (  كل رق ة     ) ١٠/١٠ش ھ بھیئ ا قمت ا م نة ، ومنھ ات البوس دى جبان ن إح ى م وھ
ة ف  اھد  الباب اورة للش ور المج ب القب م  ( ى تراكی كل رق ھ   ) ١١/٨ش ا قمت ا م ومنھ

طوانى ،      ع إس ى وض ا ف ا ولفاتھ ت طیاتھ رة ، انتظم غیرة أو كبی ة ص ة عمام بھیئ
ك الل    ث تحب ك ، بحی ر ذل رى ، أو غی روى ، أو كمث ى   أو ك ع رأس ى وض ائف ف ف

ائف      ع اللف ا ، أو یقط ا مع رة ، أو كلاھم ة أو یس ل یمن ى أو مائ أو عرض
فل         وة أس ة أو القلنس ائف الطاقی ى اللف د تغط ة ، وق ة مائل ة لفاف یة المنتظم العرض
ر         ول أو یقص اع یط ة بارتف ط العمام ن وس ا م رز طرفھ ا ، أو یب ة بكاملھ العمام

یقة ، أو بح  یة ض وات رأس یل قن س  ، وبتفاص ون أمل ة ، او یك ة متتالی زوز دالی
ا      ون م اھد بل ة الش ون قم د تل یل ، وق ام     دون تفاص ون الرخ رك بل د تت ، وق

 ) ١٢٨حتى رقم  ١٢١اللوحات من رقم (الطبیعى
                                                        

  . ٣٦-٣٢ص، نفس المرجع السابق  - ٩٩
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كال ر (  م  الأش ،  ١٠/١٨،  ١٠/١٧، ١٠/١٦،  ١٠/١٥،  ١٠/١٤،  ١٠/٥ق
ون   )  ١١/٥،  ١٠/٢٠ وفیة لل ة ص ل طریق یل ك ك بتفض لة ذل ى ص  ولا یخف

لتھ        یض فض اللون الأب رى ، ف رق الأخ ن الط ا م ن غیرھ ھ ع ز ب ین تتمی مع
دراویش       ة ال لتھ جماع ر فض ون الأحم ة ، والل دروایش القادری ة ال جماع
ون     ة ، والل دراویش البرھامی ة ال لتھ جماع ر فض ون الأخض ة ، والل الأحمدی
ك    وفیة تل رق الص ذه الط لت ھ د فض ة ، لق ة الرفاعی لتھ الطریق الأزرق فض

والأ ا  ل عاراً لھ ا ش ت منھ ة جعل ھ   ان لدرج ا ، وجعلت ا وأعلامھ ھ  بیارقھ ت ب ، لون
  فى أرضیات بعض سجاجید الصلاة العثمانیة 

ام  (  ات أرق ى   ٢٧كاللوح ى      )  ٣١حت ثلاً ف ر متم رى آخ ل أث لنا دلی ووص
ة          ا المولوی ى تكای ا ف م تزویقھ ى ت ة الت ات العثمانی ض المخطوط اویر بع تص

بما ورد ب  داد حس ة وبغ ات  بقونی ذه المخطوط واتیم ھ ا   )١٠٠(خ ا مم ، وغیرھ
ة           ى اللوح تانبول ، فف ى إس مى ف بلاط الرس م ال اویره بمرس ذت تص م (نف رق

ى      ) ١٢٩ خمة الت اء الض ھ البیض ة بعمامت ة المولوی اب الطریق د أقط اھد أح نش
ة   ى اللوح ا ، وف ا ولفائفھ ى حجمھ غ ف م (بول ش  ) ١٣٠رق د دروی رى أح ن

ة وع   ة الطریق ؤدى رقص ة ی ا  المولوی راء بینم ة حم وة مخروطی ھ قلنس ى رأس ل
ة   ى اللوح ھ ف ا زمیل م ( یؤدیھ ن  ) ١٣١رق ع م راء ترتف ة خض ھ عمام ي رأس وعل

 وسطھا قلنسوة حمراء ، فى حین ظھر الدرویش المولوى باللوحة 
م ( ى   ) ١٣٢رق ین ، وتغط ین الكتف دلة ب ة منس ات ذات ذواب دد الطی ة متع بعمام

وة ك  ن قلنس فلى م زء  الس ات الج ص   الطی وع یخ ن تن بق م ا س ل م رة ، ك بی
ى          رة ف رة المنتش وفیة الكثی رق الص وع الط ن مجم دة م وفیة واح ة ص طریق

  .العصر العثمانى
ب      واھد فحس ة الش ى قم وع عل ف التن م یتوق اھد      ول م الش ة جس ى بقی داه إل ل تع ، ، ب

ة أو     ة مكعب طوانى أو دعام ود إس تطیلة أو عم ة مس ة دعام ارة بھیئ ون ت ذى یك ال
لعة ، أو  انع        مض رص الص الات یح م الح ى معظ وج ، وف یابى متم دن انس بب

ن       اھد ع ة الش ة قم ل الرقب ى تفص ة ، حت ة المعمم ن الھیئ اھد م ب الش ى ترقی عل
ح     ا توض دن ، كم ة وب ن رأس  ورقب ة م ة المكون ة الآدمی ذكر بالھیئ ا ی ھ ، وبم بدن
ى         ت ف ى الأرض أو یثب رس ف ذى یغ اھد ال ذر الش ابقة ج واھد الس ض الش ا بع لن

  .ركیبة المجاورةالت

                                                        
ان  - ١٠٠ ز(جاغم ة م -) :فلی رن    مدرس ر الق ة أواخ ا المولوی ي تكای ات ف ورة للمنمنم تط

ر  ادس عش ھ  ، الس ر ط ین عم ة تحس د ،  ١٩-١ص، ترجم ذا وق اء  ھ ن العلم ة م ف مجموع أل
راف  ت إش دراویش ودو   )lifchez(تح ا ال ن تكای ا ع اني    ر اكتاب ع العثم ي المجتم وفیة ف =  ،لص

فحات   ون الص ص المؤلف ن ص(وخص ي ص ٢٨٤م و  ) ٢٩٥حت ور الص واھد قب ن ش . فیةع
  -:انظر 

Lifchez (R) :- The Dervish lodge . university of California . Press . 1992 . 
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ھا            عوا بعض ة فوض ة المعمم ن الھیئ واھد م ام الش ى أحج انیون ف الغ العثم د ب لق
ر         بعض الآخ نعوا ال ة ، وص اً وھیب زداد ارتفاع ى ت ة حت ب الرخامی وق التراكی ف
ذه    ل ھ ات مث ن مقاس ى الآن ع ات حت لنا دراس م تص رة ، ول د كبی ات ج بمقاس

خامة والارتف  ن الض ھا م غ بعض ى بل واھد الت م الش ى حج اعف عل ا یتض اع م
ان    دقھ اللوحت ا تص و م ر ، وھ ریة بكثی ة البش اع الھیئ ا ( وارتف ،  ١٣٣رقم

ات       ) ١٣٤ دى جبان ن إح ة م رص ، والثانی ات قب دى جبان ن إح ى م والأول
  .سراییفو بالبوسنة

ع            ى المجتم وفیة  ف دم الص ى ق د عل ا یؤك وع  إنم ك التن خامة وذل ذه الض ھ
دو     ة ال ة ، وأھمی ن جھ انى م واحى     العثم ن ن ھ م اموا ب ذى ق ة  ر ال ة وحربی دینی

رى    ة أخ ن جھ ة م دى        وحرفی ى أی ا عل رق أورب ى ش ر ف د انتش لام ق ك أن الاس ، ذل
ض     ذكر بع ث ت ة ، حی وفیة المختلف رق الص ره ف بء نش ل ع م تحم انیین ، ث العثم

یخ        و الش وفیة وھ ایخ الص د مش ول أح ات وص لتق دده " الروای ان  " س ى البلق إل
ام  ـ ٦٦٠ع ام  م  ١٢٦١/ ھ ھ ع د وفات ا بع ن فیھ ى دف ھ الت زال تربت ، ولا ت
ـ ٧٠٠ ة   ١٣٠٠/ ھ ى دوبرجی ى الآن ف ة حت ا داغ(م باقی م  ) باب ا ، ث برومانی

ة          ة والبیرامی ة والخلوتی وفیة كالمولوی رق الص ن الط ر م ك الكثی د ذل دت بع تواف
ر       ر الأث ا أكب ان لھ ا ، وك ة وغیرھ بندیة والقادری ة والنقش یة والرفاعی والبكتاش

ى ت ن         ف ھ م ن مدن ة م و مدین اد تخل ذى لا تك ان ال ى البلق لام ف ائم الإس ت دع ثبی
  )١٠١(. وجود تكیة بھا

ادئ         ن مب ان م ى ك وفیة الت رق الص ذه الط ن ھ ة م ة العثمانی تفادت الدول د اس وق
ات      د الكیان ة ض ا المتعاقب ى حروبھ نھم ف تفادت م ار ، فاس دة الكف ھا مجاھ بعض

ام ا     وفیة بنظ تلط الص ا اخ یحیة ، كم ان      المس ام ك و نظ ة وھ ى الدول وة ف لفت
م      ى حلھ لاح ف ون الس ھ یحمل انیین ، وأتباع ل العثم ول قب ى الأناض وداً ف موج
ف    ف وبطوائ ى الری ى ف حاب الأراض وفیة بأص تلط الص ذلك اخ الھم ، ك وترح

دن      ى الم رف ف اب الح ناع وأرب ال      ) ١٠٢(الص ى انتق ر ف ھ دور كبی ان ل ا ك ، مم
ون العثم   ى الفن دھم إل ارھم وعقائ وفیة   أفك ورھم كص واھد قب ة وش ة عام انی

  .خاصة
رة       ة المنتش ة المعمم لامیة ذات الھیئ ور الإس واھد القب ن ش ات الآلاف م إن  مئ
یا           ى آس لاث ھ ارات ث ى ق انى ف م العثم عت للحك ى خض الات الت ع الإی ى جمی ف
ى   وفى ف ر الص ار الفك ى انتش ادى عل دلیل الم د بال ة ، لتؤك ا وأفریقی وأورب

لامى ،  ع الإس اطق   المجتم ن من نمط م س ال ن نف ور م واھد قب لتنا ش ا وص كم
                                                        

داد  - ١٠١ ماعیل  . د(الح زة إس د حم ة      -) :محم ا العثمانی ي أوروب لامیة ف ارة الإس ، العم
  . ٢٢٩ص، م ٢٠٠٢/ھـ١٤٣٢، جامعة الكویت ، مجلس النشر العلمي ، المجلد الأول 

ور  - ١٠٢ ن م. د(ن دحس اني     -) :حم ر العثم ي العص دیني ف لامي ال ویر الإس لة ، التص سلس
  . ١٢ص. م ١٩٩٩/ھـ١٤١٩، كلیة الآداب بسوھاج  – ٣ –الدراسات الأثریة 
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اطق      ى من یا ، وھ ط آس ة وس از ، ومنطق ة القوق ران ، ومنطق رب إی مال غ ش
اذ          ى اتخ ا ف بقت تركی د س ران ق ت إی م ، وإن كان أثرت بھ انیین وت ة للعثم متاخم

   )١٠٣(. شواھد قبور علیھا رسوم رمزیة  مذھبیة  شیعیة
ى   ر ف لام انتش ى أن الإس ا لا یخف ة  كم حراء بأفریقی وب الص ة دول جن مجموع

ور            واھد قب ن ش رة م اذج كثی لنا نم م تص ذا ل ع ھ وفیة ، وم رق الص دى الط ى أی عل
ادة      ة الم دثارھا لھشاش ا لان ذكور ، ربم ي الم اق الجغراف ن النط ة م ة المعمم الھیئ
ن     رى م اطق دون أخ ى من رز ف ات وط یوع ھیئ ا لش ا ، وربم نوعة منھ المص

  .أزمنة دون أخرىالعالم الإسلامى ، وفى 
اراتھا          ى حض ة ف رة العربی ران والجزی ا وإی ادى أن تركی دلیل الم ت بال والثاب
ت    د خرط رى ، ق ثلاث الكب ماویة ال دیانات الس ور ال ل ظھ دم ، قب ى الق ة ف الموغل

ة   ة كامل ة آدمی ور بھیئ واھد قب ل " ش ق " تماثی ھ ، وعن یل الوج رأس بتفاص
دام    د وأق م ( وأذراع وجس ة رق واھد ) ١٣٥لوح ولاً لش لح أص ا لا تص لكنھ

ك        ادة ، وتل ت للعب ذه خرط ة ، لأن  ھ ة المعمم لامیة ذات الھیئ ور الإس القب
یل       ذلك تفاص تلاف ، وك ام الإخ ف تم د مختل ذكرى ، فالمعتق د ال نعت لتخلی ص

  .الھیئة العامة
  -:قمم بھیئة طربوش ) ب ( 

وز    ع الرم كاً بوض د تمس كریون أش ان العس بق ك ا س تمراراً لم ارات واس والش
رة      یلة كبی ا حص لتنا منھ ث وص ورھم ، بحی واھد قب ى ش كریة عل ب العس والرت

دم ف  ان یخ ذى ك لاح ال ة الس ى نوعی یر ال الطوبجى تش وفى ، ف ھ المت دفعي( ی ) الم
ى   دفع ، والخمبرج كل م اھده ش ى ش ر عل ابلي ( حف ة ) القن ة أو كوم ر قنبل حف

ة أ      ر أو كنان یف أو خنج كل س ر ش ن حف نھم م ل ، وم ان  قناب وق ، وإن ك و ب
ارة      اة أو ش راع أو المرس اریة أو الش ا كالس زء منھ فینة أو ج ة س ذ ھیئ اراً اتخ بح
وة      ن قلنس اء رأس م م وغط ة بھ ارة خاص اریة ش ة ، وللإنكش ة العثمانی البحری

دل وفیة تت اش  ص ن القم ة م ة طویل ا قطع ن خلفھ اء  ى م كل ، بیض طوانیة الش ، إس
ا   ى منحھ ة الت زاً للبرك ى رم ون ، ھ ھ   الل م ثوب ق ك دما تعل م عن اش لھ اج بكت الح

  خلف رأس أحدھم وھو یدعو لھم بالعز والظفر ، وللسباھیة 
ان (  الریش ،   ) الفرس زود ب د ت یطة وق امتھم بس م وعم ة بھ ارة خاص ش

ولاق  ة  ( والص اریة الراكب طوانیة    ) الانكش وة إس ھم قلنس ى رؤوس عون عل یض
ذا     اء ، وھك ى البیض ن الشواش ث م ة مثل زودة بھیئ یش  م رق الج م ف معظ

دوننما  طول( وال ة  ) . الأس ب عالی ى رت لوا إل ن وص ار مم باط الكب ان الض وك
ة      ة العثمانی ة العلی ز الدول ورھم رم واھد قب ى ش عون عل ة " یض ع " ( الإرم راج

م   ة رق ز اللوح واھد   ) ١١٢مرك ى ش رة عل ارة لأول م ذه الش رت ھ ث ظھ حی
ث    لیم الثال لطان س د الس ى عھ ور ف ـ١٢٢٢ – ١١٧٥(القب ) م١٨٠٨ –١٧٦١/ھ
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ى           لوا عل ن حص باط مم ار الض ش كب ا نق ى ، كم ى ووطن زى دین ى ذات مغ فھ
ورھم ،        واھد قب ى ش وه عل دى ، نقش ام الحمی دى والوس ام المجی مة كالوس أوس
ذه    ض ھ ل بع وف تنتق ره ، وس اھد قب ى ش ھا عل نھم نقش ة م از میدالی ن ح ى م حت

ى أن    واھد إل ى الش ورة عل ا محف ن كونھ ارات م وز والش ة   الرم ة عام ذ كھیئ تتخ
اء       د إلغ مى بع اء رأس رس وش كغط اذ الطرب د اتخ ھ ، وبع اھد نفس للش
م    ان جس واء أك ا ، س ة لھ ور كقم واھد القب ى ش تخدامھ عل ر اس اریة كث الإنكش

تطیل  أ  اھد مس یابى الش وج  انس طوانى  أو متم ام   (و أس ات أرق ى ١٣٦اللوح حت
م  م  (  )١٠٤()١٤١رق كل رق ،  ١٠/٩،  ١٠/٧،  ١٠/٣،  ١٠/٢،  ١٠/١ش

ى أم       ) ١٠/١٣،  ١٠/١١ ن أعل تدق م ا تس ى كونھ طوانیة ف ھ الإس ت ھیئت وتنوع
رابة      ود الش ى وج تقامة ، وف ع باس زر ( ترتف باغتھ   ) ال ى ص ا ، وف أم اختفائھ

 أو الأخضر الفاتح)  ١٣٦لوحة رقم (باللون الأخضر الداكن 
م  (  ة رق ر  ) ١٣٧لوح اللون الأحم م  ( أو ب ة رق وان  ) ١٤٠لوح دد أل وتع

وفین      اب المت ین أنس لة ب دام الص د إنع ور یؤك واھد القب م ش ابقة بقم رابیش الس الط
ریف ،      وى الش ب  النب ین النس ر وب اللون الأخض واھدھم ب م ش ت قم ن لون مم
ورین     ك المص تمرار تمس لاف إس واھد ، بخ وص الش امین نص ك مض د ذل تؤك
ات      ى المخطوط ر ف اللون الأخض ریف ب وى الش ت النب ائم آل البی وین عم  بتل

  العثمانیة ، سواء ما زوق منھا فى مدارس التكایا بالأقالیم 
م (  ة رق ا) ١٤٢لوح تانبول أو م لطانى بإس م الس ة ( زوق بالمرس لوح

  ) ١٤٣رقم
ى          اق الجغراف ى النط ور ف واھد القب ن ش ر م ة لكثی وش كقم ر الطرب ذا انتش وھك

ى ، و   ى والمھن ایز الطبق ي التم داً عل یراً ومؤك ة ، مش ة العثمانی ھ  للدول ب ل م یكت ل
ع              ة م دیث  تتم لامى ، وللح الم الإس ن الع رقھا م ا ش ران وم ى إی ذیوع ف ض  ال بع

ة   كریة  البحری ارات العس ام   (الش ات أرق راع اللوح ة الش ،  ٢٣٦،  ٢٣٥ھیئ
 )٢٣٣،  ٢٣/١شكل رقم ( )٢٣٧

  -:ھیئة الباروك والركوكو  -5
اروك   ة ب ى كلم ة ف  ) Baroque ( تعن ر المھذب ؤة غی لھا اللؤل ى أص كلھا ف ى ش

لال          ق خ بحت تطل ة فأص دلول الكلم ر م ة ، وتغی ر المألوف كل غی ة الش أى غریب
رن  ـ ١١الق ھ   ١٧/ ھ ا لأن ى أورب ر ف ذى ظھ د ال ى الجدی راز الفن ك الط ى ذل م عل

ون عص          ى فن اً ف ان مألوف ا ك ة عم ره الزخرفی ى عناص ذ ف ة  ش ة الأوربی ، ر النھض
ا ق    وھة إذا م دو مش ورة تب ى ص رت ف د ظھ ره ق ر  ولأن عناص ت بالعناص یس

اءت      ا ج ن ھن ر ، وم ك العص ى ذل ا ف ى أورب ة ف ت ذائع ى كان ة الت الزخرفی
ن       ن ع ذا الف زف ھ كل ، یع وھة الش اللؤلؤة المش ھ ب بیھاً ل اروك تش میتھ بالب تس
ة      وط المنحنی تعمال الخط ى اس ل عل ة ، ویقب ى الزخرف تقیم ف ط المس تعمال الخ اس
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وا  ة وأق طوح مائل ن س ا م ل بھ ا یتص ة وم ة والحلزونی م (  س مختلف كل رق ش
ن   ) ١٢/١٦،  ١٢/١٣،  ١٢/١٢،  ١٢/٤،  ١٢/٢،  ١٢/١ ن م ذا الف ر ھ انتش

ث          ة بحی ا العثمانی ى تركی رب إل ا تس ا ، ومنھ اء أورب ائر أنح ى س ا إل إیطالی
ان          ائر وتیج ن عم دیھم م ھ أی ا انتجت ى م حة عل ورة واض ن بص ذا الف س ھ انعك

بابی   واب والش ارف الأب اجد وزخ ب مس دة ومحاری وجات أعم ض المنس ك ، وبع
ك      ى ذل ة عل ات العثمانی ن اللمس ور ، لك واھد القب ب وش ود الكت رزة وجل المط
ق      ھ أن نطل ا مع ح لن د یص ابع جدی ھ بط ة وطبعت یتھ الفنی ن شخص رت م ن غی الف

  .)١٠٥(علیھ فن الباروك العثمانى 
و   ا الركوك دفة أو   ) Rococo(أم ى الص یة تعن ة الفرنس ى اللغ ة ف و كلم فھ

ر   ارة غی ة    المح وط المنحنی كل ذات الخط ة الش ى ) Rocaille( المنتظم والت
راز م      ذا الط ر ھ رة ، إذ ظھ ك الفت ارف تل ا زخ تمدت منھ رن  اس ى الق ن ف ن الف

ـ  ١٢ و  ( م ١٨/ ھ ر الركوك ن     ) عص اروك ولك ن الب داداً لف د إمت و یع وھ
ھ        قط من وى أس ابع دنی ھ ط ن ل و ف ة ، وھ ة والرق م بالسلاس ة تتس اییس جمالی بمق

ل إدراك  ھ    ك الى ، لغت ى جم و حس ة ، فھ ا وراء الطبیع ق فیم ات والتحلی للمقدس
ا           وك كم ن المل ن ف م یك ة ، ل ة أنیق یقة منغم ة ، رش دیدة البراع ة ، ش كلیة متكلف الش
طى       ة الوس تقراطیة والطبق ة الأرس ن الطبق ان ف ا ك اروك ، وإنم ن الب ان ف . ك

  ) كانتسالأ( وتتكون عناصره من القواقع والقراطیس وشوكة الیھود )١٠٦(
م  (  كل رق ات       ) ١٢/١٤ش ن مقرنص ا ع تعیض بھ ى اس ة الت كال النباتی والأش

ر زخ       افة عناص ى إض ینیة إل الفنون الص ھ ب ع فی ا أدى الول ا ، كم ة الحنای رفی
الاً    اً وجم ھ رونق دة زادت ذھا    جدی ھا ونواف ائر وكرانیش ات العم ى واجھ اد ف ، وس

دتھا  م ( وأعم كل رق دافئ  ) ١٢/١٥ش ى الم ا ، وف رزات وطاقاتھ والمط
ة  ف التطبیقی ن التح ر م یجیة وكثی م ( النس كل رق ،  ١٢/٦،  ١٢/٥،  ١٢/٣ش

انیون   ) ١٢/١١،  ١٢/١٠،  ١٢/٩،  ١٢/٨،  ١٢/٧ بغھ العثم د ص وق
ھ            ق علی ن أن یطل ن الممك بح م اروك فأص ع الب وا م ا فعل رقیة كم بغة الش بالص

ونھم        اتھم وفن ائرھم ومخطوط ى عم تخدموه ف انى ، واس و العثم ة  الركوك التطبیقی
  .وعلى شواھد القبور

رن   ف الق ذ منتص ة من ارة العثمانی تجابت العم د اس ـ ١٢لق تجدات ١٨/ ھ م للمس
ائر           ى عم ة ف و ، خاص اروك والركوك لوب الب ا أس یطر علیھ ا فس ن حولھ م
زء ، أى        ى الج ل إل ن الك ة ، وم رھا المعماری ل عناص رحة بك رب والأض الت

ور العثم    واھد القب ى ش رازان إل ل الط ات الآلاف    انتق ا مئ لتنا منھم ى وص ة حت انی
                                                        

رزوق - ١٠٥ ز  . د(م د العزی د عب ون الزخر-):محم ر    الفن ي العص لامیة ف ة الإس فی
  ٥٩ص،العثماني

لام  - ١٠٦ ماعیل . د(ع ت إس ة      -) :نعم طي والنھض ور الوس ي العص رب ف ون الغ فن
  ١٩٩ص،  ١٤٧ص، م ١٩٨٢، قاھرة ال، الطبعة الثانیة ، دار المعارف ، والباروك 
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ا        ثلاث ، أورب ارات ال ى الق ة ف ات العثمانی رى بالولای دن الكب ات الم ى جبان ف
ى          دولیان ف رازان ال ذان الط ر ھ ا انتش ب وإنم ذا فحس یس ھ ة ، ل یا وأفریقی وآس
رب    مال غ از وش ل دول القوق لامى ، مث الم الإس ن الع رة م رى كثی اطق أخ من

  .سیا وباكستان والھند وغیرھاإیران وجمھوریات وسط آ
ة     اذج قم رة نم ة بعش ور العثمانی واھد القب ى ش رازین عل ین الط ا ب رق ھن ونف

اروك    راز الب ن ط واھدھا م م  ( ش ن رق ات م م   ١٤٤اللوح ى رق  )١٠٧()  ١٥١حت
ام  (  كال أرق ، ١٣/٩،  ١٣/٨،  ١٣/٧،  ١٣/٦،  ١٣/٥،  ١٣/٤،  ١٣/١الأش

ة   )  ١٣/١٥ اطق مختلف ن من ة م ى منتخب تانبول ،  وھ ول  وإس ن الأناض م
رون      ى الق وا ف اء توف ال ونس ص رج ـ  ١٣،  ١٢،  ١١تخ  ١٩،  ١٨،  ١٧/ ھ

لامى          ن الإس ى الف ة ف المراوح النخیلی ذكرتنا ب ا ل ا ودققن ر فیھ ا النظ و أمعن م ، ل
ات        ارزة والمزھری دات الب القواقع والوری رى ك ر أخ ا بعناص ت ھن وإن امتزج

  .وتكسرات الأوشحة وغیرھا
ا وق  و ،          كم ة الركوك انى بھیئ ر عثم اھد قب ر ش ة عش والى أربع ى ح ار عل ع الاختی

ال    رب ، ، لرج رابلس الغ تانبول وط ول وإس دة بالأناض اطق ع ن من ارة م مخت
رون        ى الق الى ف ة االله تع وا لرحم اء انتقل ـ  ١٤،  ١٣،  ١٢ونس ،  ١٩،  ١٨/ ھ

م ( م  ٢٠ ن رق ات م م  ١٥٢اللوح ى رق م (  )١٠٨() ١٥٩حت كال رق / ١٣الأش
١٣/١٦،  ١٣/١٤،  ١٣/ ١٣،  ١٣/١٢،  ١٣/١١،  ١٣/١٠،  ١٣/٣، ٢  ،

راز    )  ١٣/١٨ ى ط ائدة ف ة الس ات الزخرفی ر والتكوین ى ذات العناص وھ
ة ،           اً وأناق الاً ، وتكلف ة وجم اقة ، ورق یابیة ورش ا إنس ا إزدادت ھن اروك لكنھ الب

ل المعن         ا یحم ل م ة بك اً فنی د تحف ور تع واھد قب راج ش ى إخ اعد عل ا س یس مم ى ، ل
ود أو             ة أو العم ى الدعام ر عل م تقتص ى ل دانھا الت ى أب ا ف ب ، وإنم ا فحس ى قمتھ ف

 ) ١٥٤لوحة رقم ( المستطیل أو المحراب ، ، بل على ابتكارات جدیدة 
كل (  ى  ١٣/١٠ش اریس   ) ١٣/١٤حت ن تض وت م ا ح اء بم ام نس ا أجس وكأنھ

د     ة إذ یؤك ن المبالغ د ع ر بعی ات ، والأم ات والمنخفض ة  المرتفع ع التفرق ه واق
ة       ى اللوح ا إل و نظرن واھد ، فل ذه الش ض ھ ت بع د تح نس الراق ین ج م ( ب رق

رأة      ) ١٥٨ ر إم ع ظھ اء م ور نس واھد قب ورة ش اط ص د إلتق ور تعم اھد المص نش
فائر         دت ض احھا لب ن وش رت ع و حس وتى ل ا الم زور رفیقاتھ ة ت ة حی تركی

واھد        م الش ى قم فیفھ عل ره وتص م حفْ ا ت ع م ة م عرھا متطابق ا   ش م أیض ا ت و م ، وھ
كل  م ( بالش كلین      ) ١٣/١٨رق ى الش ھ ف م یفت ان ل ل أن الفن ) ١٣/١٧،  ١٣/١٦(ب

ا كان     ة لم لادة مطابق ھ بق اھد وقمت در الش ى ص اھد  أن یحل احبة الش ة ص ت ترتدی
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ا ى حیاتھ اح    ف عر أو بوش ن الش فیرتین م اج أو بض ل أو بت اھد بإكلی وج الش ، أو یت
   )١٠٩(نسائى مزخرف

د   وذج واح ة نم ھ      وثم ر فی د ، یظھ را بالھن ى أك لامیة ف ة إس ن جبان ھ م ى ب نكتف
و  ثلا اروك والركوك ة الب واھد بھیئ ة ش م  (ث ة رق رن  ) ١٦٠لوح ع الق ـ ١٢ترج / ھ
  .م١٨

ة       ة بھیئ ات الأوربی یحیة بالجبان واھد المس ین الش ن ب د م وذج واح ى بنم ا نكتف كم
 ١٨٢٧میونیخ ومؤرخ بعام وھو من ) ١٦١لوحة رقم ( الباروك 

ة       ) ـھ١٢٤٣(  ة الباروكی ة بالھیئ یحیة والیھودی واھد المس ین الش ن ملای لاً ع فض
ور        ى ظھ ة عل واریخ لاحق ل ت ا تحم الم ، وجمیعھ ات الع ة بجبان والركوكی

  .الإسلام بأكثر من ألف عام
  -:ھیئة الشرافات  -٦

انیة المعماری   ارف الساس ن الزخ رافات م لامى  الش ن الاس ى الف ت إل ى انتقل ، ة الت
ة من   ى معروف راق و    فھ ارس والع ى ف ة ف ور القدیم یا  " ذ العص ط آس " أواس

ذلك      ائر ، وك ا للعم راف العلی ى الأط انى ف ن الساس ى الف تعمالھا ف ر اس  وانتش
ان ،    وك الساس ان مل ى تیج ارف ف امیة     كزخ ة الش ارة الرومانی ى العم رت ف وظھ

دمر   ة ت ا  .  )١١٠(بمدین ت ھیئاتھ ى تنوع میماتھا حت ى تص لمون ف ور المس م ط ث
 وشرفات العقد المدبب) ١٤/٤شكل رقم (دیداً ، كالشرفات البسیطة تنوعاً ش

م  (  كل رق ات  ) ١٤/٦،  ١٤/٥،  ١٤/٢ش رفات المثلث م  (وش كل رق ) ١٤/٣ش
ننة  ات المس م ( والمثلث كل رق نان  ) ١٤/١٣ش ننة ذات الأس رفات المس والش
ة   یة أو المائل م  ( الرأس كل رق ة  ) ١٤/٩،  ١٤/٨،  ١٤/٧ش رفات الورق وش

یة م  (  الخماس كل رق ى      )١١١() ١٤/١٥ش دة ف ى فری رایس وھ رفات الع وش
ة       كال آدمی بھ أش ى تش لامى ، وھ الم الإس ى الع ل ف ا مثی د لھ ا ولا یوج نوعھ

ا     دیھا وأرجلھ ق أی ة تتلاص م  ( تجریدی كل رق ا ) ١٤/١٧،  ١٤/١٠ش ونموذجھ
اھرة      ون بالق ن طول د ب امع أحم طح ج د بس م  ( الوحی ة رق ن  )١١٢() ١٦٢لوح وم

ة المس  ن      الأمثل وریة ، م رقى بس ر الش ر الحی رافات قص ا ، ش ننة بأنواعھ

                                                        
ور  - ١٠٩ د. د(ن ن محم مة   -) :حس ونس العاص ات بت ة البای ن ترب ور م واھد قب ي دراس، ش ة ف

ت      ة الكوی ة الآداب جامع ات كلی مون ، حولی كل والمض ة ، الش الة ،  ٢٣الحولی ،  ١٩١الرس
ـ١٤٢٤ رب   ،  ٧٣،  ٧٢ص، م ٢٠٠٣/ھ رابلس الغ ن ط ة م ور عثمانی واھد قب ة ، ش دراس

دة    ة جدی مون لمجموع كل والمض ي الش ت  ، ف ة الكوی ة الآداب جامع ات كلی ة ، حولی الحولی
  ) .٣٨،  ٣٧شكل ( ١٢٧ص،  ٤٨ص، م ٢٠١٠/ھـ١٤٣١،  ٣٠٩الرسالة ،  ٣٠
  . ١٢٢وشكل  ١٨١ص، المرجع السابق  -) :فرید. د(شافعي  - ١١٠
د. د(رزق  - ١١١ م محم ابق  -) :عاص ع الس كل  ٦٨٦ص، المرج  ٦٨٩ص،  ١٤٣/٥ش

  . ١٤٣/٢شكل  ٦٨٣ص،  ١٤٣/٦شكل  ٦٨٧ص،  ١٤٣/٨شكل 
  ٢٩٤،  ٢٩٣وشكل  ٤٧١ص، المرجع السابق  -) :فرید. د(شافعي  - ١١٢
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وى   ر الأم م  ( العص ة رق اھرة        )١١٣() ١٦٣لوح ر بالق امع الأزھ رفات الج وش
م (  ة رق اھرة  ) ١٦٤لوح اكم بالق امع الح رفات الج م (وش كل رق ) ١٤/١٦ش

اھرة   افعى بالق ام الش ة الإم رفات قب م (وش كل رق ة ) ١٤/١٨ش رفات قب وش
دی  م ال الح نج وب الص م  ( ن أی كل رق لاوون  ) ١٤/٢١ش جد ق رفات مس وش

 وشرفات مسجد قباء بالمدینة المنورة ) ١٤/٢٠شكل رقم (بالقاھرة 
م  (  ة رق یة ،     )١١٤() ١٦٥لوح ة والخماس ة الثلاثی رفات الورق ة ش ن أمثل وم

ا   ورى بالق اى والغ ن وقاتیب لطان حس اجد الس م  ( ھرة مس كل رق ،  ١٤/١٢ش
امع) ١٤/٢٥، ١٤/٢٤ رفات الج ى   وش ر ف ر  الكبی ن العص الیمن م اء ب المخ

انى م  (العثم ة رق ة     )١١٥(). ١٦٦لوح ة شاخص رافات تتج ت الش ا كان ولم
وحى        ة ت ة باطن ان رمزی ن دلالات ومع ك م ى ذل ا ف ى بم ى أعل ھا إل برؤوس
لاة         ى الص لمین ف ق المس ة ، أو بتلاص ن ناحی ماء م ین الأرض والس اط ب بالإرتب

الى   ام االله تع ط أم نان المش یة كأس رى  سواس ة أخ ن ناحی س    )١١٦(م ت نف د انتقل فق
ور    واھد القب رافات بش ة الش ط ھیئ ى نم ابقة إل ة الس انى الرمزی دلالات والمع ال
ره     ى قب د ف ة الجس ماء تارك ى الس ا ف ى بارئھ ت إل الروح ارتفع لامیة ، ف الإس
ر     وزیر والغفی راب ، ال ت الت یة تح ع سواس ة الجمی ة ثانی ن جھ الأرض ، وم ب

  .ھد القبر من تلك الھیئةسواء ، حتى فى سمة شا
ة   رافات ذات الورق ة الش ن ھیئ لامیة م ور الإس واھد القب دم ش ن أق ل م ولع

واس ،  ة أو الأق م (الثلاثی ة رق ود   ) ١٦٧اللوح لطان محم ر الس اھد قب ى لش وھ
ام      تان ع ى أفغانس ة ف وفى بغزن وى، المت ـ ٤١١الغزن م  (م ١٠٣٨/ ھ كل رق ش

ننة الرأس  ).١٤/٣٠ رفات المس ة الش ن أمثل م ( یة وم ة رق ى ) ١٦٨اللوح وھ
انى  ر عثم اھد قب ا   )١١٧(لش ردة فتمثلھ ة المج ة الآدمی ة الھیئ ا أمثل ة (، أم اللوح

م  م  ١٦٩رق كل رق لطنة       ) ١٤/٢٨وش ا وس ى مالیزی راز ف ك الط ر ذل ث ینتش حی
یا     رق آس وب ش ة دول جن یا ومجموع اى وأندونس س   )١١٨(برون ن نف وم

ة  رائس  المنطق ة الع ن ھیئ ام ( ، وم ات أرق  )١١٩() ١٧٢،  ١٧١،  ١٧٠ اللوح
كلان  ا ( الش ى    ) ٢٧/ ١٤،  ١٤/٢٦رقم ثلاث عل ات ال ك اللوح تملت تل وإن اش

یأتى        انوس وس ة والف البرامق المخروط رى ك ات أخ ن ھیئ ور م واھد قب ش

                                                        
داد  - ١١٣ ماعیل  . د(الح زة إس د حم ارة       -) :محم ة للعم طلحات الفنی ة المص ي دراس دخل إل الم

  . ٢٥٥لوحة ، الإسلامیة 
  . ١٩٥لوحة ، المرجع السابق  -) :سعاد ماھر. د(محمد  - ١١٤
  . ١٩٠لوحة ، السابق  المرجعنفس  - ١١٥
  . ٢٣٨ص، المرجع السابق  -) :عبد الناصر حسن. د(یاسین  - ١١٦

117  -  www.Turkishculture.org 
118  -   www.Terragalleria.com 
119  - www.qtluong/terragaller.com 
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رق        وب ش ة جن لامیة بمنطق ور الإس واھد القب اً ، إلا أن ش ا لاحق دیث عنھ الح
  -:آسیا تحتاج للتفصیل الآتى

  -:ریخ الإسلام فى المنطقة موجز عن تا) أ ( 
ام    داد ع ب تع ـ١٤٣٢حس یا    ٢٠١٠/ ھ ى أندونس لمین ف دد المس غ ع  ٢٣٨م بل

ون ،  دد         % ٨٦ملی ث ع ن حی لامیة م ة إس ر دول ا أكب لمین أى أنھ نھم مس م
زر           ن الج ل م ن أرخبی ارة ع ى عب نى ، وھ ذھب الس ى الم م عل لمین ، وھ المس

رة ، العاص    تة آلاف جزی والى س دى ح یط الھن ى المح زر  ف ر الج ا، أكب مة جاكرت
ا ،         اى ومالیزی ین برون اً ب مة حالی رة مقس و ، والأخی ومطرة وبورنی اوة وس ج
د             ت ج ذ وق لمین من ار المس د التج ى ی یا عل رق آس وب ش ة جن لام لمنطق ل الإس دخ

ة    روب ، زار الرحال ر ، دون ح و  " مبك اركو بول ام  " م یا ع  ـ٦٩٢أندونس / ھ
ا ١٢٩٢ ال عنھ ن   "  -:م وق لم م د مس ى بل ا  ھ واھد قبورھ لال ش ا " خ وزارھ

امى     ین ع ة ب ن بطوط ة اب ـ٧٤٧ – ٧٤٦الرحال دد ١٣٤٦ – ١٣٤٥/ ھ م ، وح
ذھبھا  نیة   " م لمة س ین    " مس لة بالص ة الص ا وثیق ى     )١٢٠(وأنھ ك عل یؤثر ذل وس

ا     واھد قبورھ ات ش ض ھیئ دلیل        –بع ن ال دیون لك م الھولن الیون ث ا البرتغ احتلھ
د   ور یؤك واھد القب ى ش ثلاً ف ادى مم یحیة ،  الم یر المس لات التبش ا لحم مقاومتھ

رقى ،    مال الش ى الش ور ف یم تیم ى إقل وى ف وظ س كل ملح یحیة بش ؤثر المس م ت ول
  .للسیادة الإسمیة العثمانیة  لفترة طویلة من الزمن" إتشیھ" وخضع إقلیم 

كانھا    دد  س غ ع ا فیبل ا مالیزی مة ،  ٢٨أم ون نس نة  ،      % ٦٠ملی لمین س نھم مس م
وذیین% ٢٠و یحیین ، و% ٩و ب مین   % ٧مس ى قس ا إل م مالیزی دوس ، تنقس ھن

 یفصلھما بحر الصین الجنوبى ، ھما شبھ الجزیرة المالیزیة ، وبورنیو 
رقیة  (  ا الش ان ،      ) مالیزی ة ، كیلانت دا ، ملق ور ، كی ى جوھ دن ھ ھر الم ، أش

رن       ى الق ا ف لام فیھ اع الإس ور، ش مة كوالالمب  ـ٩والعاص وة  ١٥/ھ بح الق م لیص
ی رن   المس ة الق ى بدای ـ١٠طرة ف م     ١٦/ھ دیون ث م الھولن الیون ث ا البرتغ م ، احتلھ

  .الإنجلیز
ل           ة مث وار بالمنطق ة دول الج ى بقی ة ف ة ومتفاوت ب قلیل لام بنس ر الإس وانتش

  .أرخبیل الفلبین وكمبودیا وفیتنام وتایلاند ولاوس وبورما غیرھا
  -:شواھد القبور الإسلامیة بالمنطقة ) ب ( 

ظ م   وء الح ن       لس ر م ى الكثی ت عل یة قض ة وسیاس رات طبیعی ة بتغی رت المنطق
ة   انات العنیف ا، فالفیض ونامى(آثارھ ل    ) تس ى وجھ افس العرق ة ، والتن ن جھ م

ل         ى ك رى ، قض ة أخ ن جھ ور م واھد القب ة لش ة والفنی ة التاریخی اس بالأھمی الن
ور    واھد القب ك فش ن ذل رغم م ى ال ة ، وعل ار المنطق ن آث ر م ى الكثی ك عل ذل

و      الإس اوة والملای ومطرة وج ى س لام إل ول الإس ادى وص دلیل الم د بال لامیة تؤك
                                                        

ة  - ١٢٠ ن بطوط د االله (اب ن عب د ب واتيمحم ار   -) :الل ب الأمص ي غرائ ار ف ة النظ تحف
  . ٧٥ص، الجزء الثاني ) ت.د(بیروت ، دار الشرق العربي ، وعجائب الأسفار 
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رن  ذ الق ـ٤من ن   ١٠/ھ نعت م لیمة ، ص ة وس ة كامل لتنا مجموع ث وص م ، حی
نعت      رى ص ة أخ ة ، ومجموع اجر محلی ن مح رى ، م ى أو الجی ر الرمل الحج

یض   ام الأب ن الرخ تورد ( م ة   ) المس أثیرات ھندی واھد بت ذه الش أثرت ھ ، ت
ینی ة ،     وص ة العربی ا باللغ ت كتاباتھ ة ، ونقش ول عرقی ة وأص باب تجاری ة لأس

ات   رى بلغ ارات أخ اً عب احبھا أحیان ذ   یص وز وتعاوی ارف ورم ع زخ ة ، م ، محلی
ل      لام للأرخبی ول الإس ز لوص ا یرم فینة بم اة الس كل مرس وز ش ض الرم ن بع فم

اة             زت المرس ار، وإن رم فن التج ق س ن طری ود) Anchor( ع  للخل
ن        ر م د كثی یحیین ، وتؤك رانھم المس د جی لاص عن فینة الخ ة ولس والأبدی

  .مضامین الكتابات والرموز على انتشار الطرق الصوفیة ھناك
ام   ؤرخ بع ة م ن المنطق لامى م ر إس اھد قب دم ش ـ ٣٩٨وأق والى ١٠٠٧/ ھ م ، وتت
ر     د الق ا بع ى م ام إل ك بانتظ د ذل واریخ بع ـ ١٢ن الت لاطین ١٨/ ھ م ، للس

  .، رجال ونساءوالعامة
لامیة       ور الإس واھد القب ة لش ة العام و الھیئ ع ھ ذا الموض ى ھ ا ف ذى یعنین وال
رع         ن ف نھم م رز ، وم ة ط ة أو خمس مھا لثلاث ن قس احثین م ن الب ة ، فم بالمنطق

  )١٢١(. منھا سلالات حتى أوصلھا لست عشرة ھیئة
رافات الت   ة الش و ھیئ ا ھ لھ ھن ا نفص ن م اً ، لك ات لاحق ك الھیئ نذكر تل ى وس

تطالتھ ،             اء اس ر أثن زء آخ ى ج ھ ف زء وبتخانت ى ج ھ ف دنھا وبرقت اقة ب زت برش تمی
رافات      دة للش لالات جدی ار س م   (وبابتك كل رق ،  ١٤/٣٢،  ١٤/٣١،  ١٤/٢٩ش

١٤/٣٥.(  
                                                        

121  - Yatim (M.o) Batu Aceh-Early Islamic Gravestone in Peninsular 
Malaysia.Kualalumpur.Malaysia.united selangor Press . 1987 . vol.25,pp.28- 
42,52-19 . 

یم        ان یت د عثم دكتور محم ة ال ذه الدراس د ھ ي      ، أع رة ف لامیة المبك ور الإس واھد القب ن ش ع
 .إقلیم إتشیھ بمالیزیا 

Perret (D) :- Some Reflection on Ancient Islamic Tombstones Known AS Batu 
Aceh in the Malay world. I "Indonesia and the Malay world . 
vol.35.issue.103.2007.pp.313-340 
لامیة       ور الإس واھد القب ن ش ات ع ض الملاحظ ن بع رت ع ال ب دھا دانی ة أع ك الدراس وتل

یھ     اطو إتش ة بب رة المعروف م     . المبك اء ھ ن العلم ة م رھا مجموع ة نش ة حدیث ة دراس  -:وثم
د  ا محم ول ، أزلین دي فیزت یر ، ھ ا حص ب ، رانی وفینتا مطل وزلینا  ، ص رحمن ش د ال ، عب

  -:وھي بعنوان  ،نور حبیبة 
"Batu Aceh Typology identification " MARA,Malaysia,1.vol.5- 2008-37-42                 

ل    ة مث ة والحدیث ات القدیم ن الدراس ك م ر ذل از  -:وغی ة لبوج ابر ) Bougas(دراس ن المق ع
طاني  لامیة بفس ن ص ، الإس ة م ة المالیزی ة التاریخی ة الجمعی رت بمجل دد  ٣٤-٣٢نش ن ع م

 .م ١٩٨٨ام ع
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رافات الأق     ة لش ة عام بیاً وبھیئ ة نس یحیة الحدیث ور المس واھد القب ن ش واس أو وم
ان   ة اللوحت ة الثلاثی ا (الورق م  (  )١٧٤،  ١٧٣رقم كل رق ،  ٣٣/ ١٤ش

ة  ) ١٤/٣٤ ور حدیث واھد قب ة ش ات الأوربی ض الجبان ى بع ود ف ل الیھ ا عم كم
  .نسبیاً من ھیئة الشرافات المسننة وذات الأقواس

  -:ھیئة المخروط والبرمق  -٧
ا ذات      ون ھیئتھ ث تك ة بحی ا بالمخرط تم خرطھ غیرة ی بیة ص ع خش رط قط الخ

یة بأ   میمات ھندس تداقات وتص ات واس ات    انتفاخ ى تفریغ ة ف ة مجمع كال فنی ش
رحة        یر الأض درابزینات ومقاص ربیات وال واتر للمش ع وس ون قواط تك
ب     غال الخش ن أش ا م ى وغیرھ دكك والكراس ابر وال ن والمن ا والرواش وتراكیبھ

  .المخروطة الثابتة بالعمائر الدینیة والمدنیة أو بالتحف المنقولة
 مى الوحدة منھا تلك القطع عبارة عن وحدات أو أعمدة مخروطة تس

وس(  ق أو عرم م  ) ( برم كل رق ن ) ١٥/٥،  ١٥/٤، ١٥/٣،  ١٥/٢ش ولا یمك
ھ ،      نوعة ل رض المص اً للغ ا تبع ف حجمھ ا إذ یختل دة أو أبعادھ ول الوح د ط تحدی
ثمن    دس أو الم كل أو المس ع الش ا المرب ق منھ ن البرام ددة م واع متع اك أن فھن

ا  ان ھم ة نوع فة عام رط بص ك أن الخ ا ، ذل ونى أو  -:ونحوھ رط المیم الخ
لیبى        الخرط الص رة ك واع كثی ھ أن ور ، ول دم العص ذ أق روف من و مع دقیق وھ ال

ة    أكر مسدس وق ب م  ( المف كل رق ر    ) ١٥/٦ش روال وأك دس بش رط المس والخ
تدیرة  م ( مس كل رق رط   )١٢٢() ١٥/٧ش ة ، والخ أكر مربع ونى ب رط المیم والخ

ر   رز وغی رط المخ ات والخ ات أو بمثمن ور بمربع ك  المنج وع  .)١٢٣(ذل والن
رط         دى أو الخ رط البل و الخ ع ، وھ ك الموض ى ذل ا ف ذى یعنین و ال انى ھ الث

  الصھریجى ، وبرامقھ وفراغاتھ أكبر من النوع الأول ، وھى ممثلة فى
م (  كل رق واھد  ) ١٥/٨،  ١٥/٣،  ١٥/١ش رز ش ض ط ھ بع ذت من د اتخ وق

ا          ة لھ ة عام یا ھیئ رق آس وب ش ى جن لامیة ف ور الإس م    اللو( القب ن رق ات م ح
م  ١٧٥ ى رق م  )      (١٧٩حت ن رق كال م م  ١٦/١والأش ى رق ) ١٦/٩حت

م     ة رق واھد باللوح ة الش ابق     ) ١٧٥(فمجموع ا ، وتتط ات مالیزی دى جبان ن إح م
ى            ة الت واق والقم زوز والأط ات والح ى الإنتفاخ بیة ف ا الخش ع نظائرھ ا م ھیئتھ

ة       ود باللوح اھد الموج ا الش غیرة ، أم ة ص ة قبیب ن  )١٢٤() ١٧٦م رق( بھیئ فم
ع            یئ م ل ش ى ك وابقھ ف ن س ھ ع ت ھیئت یا واختلف اوة بأندونس ات ج دى جبان إح
اطن       ة بب ى دخل ھ ف رت نصوص ة ، وحف ة المخروط ة العام من الھیئ ھ ض بقائ

اھد  م  ( الش كل رق ة   ) ١٦/٤ش ودة باللوح واھد الموج م (والش ن ) ١٧٧رق م
                                                        

ا - ١٢٢ ن الباش ود. د(حس ابق  -) :محم ع الس امس ، المرج د الخ ة ، المجل ،  ١٢٢٨لوح
١٢٢٩  

  .  ٩٧-٩٦ص، المرجع السابق  -) :عاصم محمد. د(رزق  - ١٢٣
124  - www.sgkapi.com/ubin/2001/04 
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ھا      ت نصوص ین ، ونقش رب الص وب غ دن جن دى م لامیة بإح ة إس احة بمسجبان
اھد    در الش ى ص طحة عل ة ومس ة   مربع واھد باللوح ة الش م (، ومجموع ) ١٧٨رق

رأس ،           ة ال ة مدبب ة رخامی ة باب ا  بھیئ طوانیة ، وقممھ ة إس دانھا بھیئ ت أب خرط
زوز   دانھا بح طحة ، وزودت أب ة مس ة محرابی ى ھیئ ھا ف ت نصوص ونقش

رأس     ن ال دن ع ن الب دة ع ل القاع واق تفص م  ( وأط كل رق ،  ١٦/٢،  ١٦/١ش
ة  )  ١٦/٣ واھد باللوح ة الش ت مجموع ا تباین م ( بینم اف ) ١٧٩رق ن الأوص ع

دة   ة الواح ار الھیئ ى إط داعات ف رة الإب ى كث دل عل ا ی ابقة بم بق  .الس د س ذا وق ھ
ابقة  ات الس اھدنا باللوح ام ( أن ش ات  )  ١٧٢،  ١٧١،  ١٧٠أرق ن جبان ى م وھ

ة    وار ھیئ رافات بج ة الش د ھیئ ا ، تواج ى مالیزی ة ف ق مختلف روط والبرم المخ
ة        د ، كھیئ ر الواح ن العص دة ، م ة الواح ات بالجبان ن الھیئ ك م ر ذل وغی

  .الصنوبر ، وھیئة الفانوس، وھیئة القارورة مما سیأتى تفصیلھ لاحقاً 
رة         اذج كثی ا نم لتنا منھ د وص نوبر فق زان الص ة ككی ة المخروط ة العام ا الھیئ أم

ة دول   ات بمجموع ض الجبان ى بع بة ف زال منتص ث   لات یا ، بحی رق آس وب ش جن
ة       نوبر الطبیعی زان الص وراً لكی عنا ص و وض م   ( ل كل رق ،  ١٧/١٣،  ١٧/١٢ش

ة     ) ١٧/١٦،  ١٧/١٥،  ١٧/١٤ نفس الھیئ لامیة ب ور الإس واھد القب وار ش بج
تم    ابق أن ی ك التط ام  ( لأوش ات أرق م   ) (  ١٨٢،  ١٨١،  ١٨٠اللوح كل رق ش

ة ) ١٦/١٢،  ١٦/١١،  ١٦/١٠ م (فاللوح ة    )١٨٠رق واھد بھیئ ة ش لمجموع
ا     ا توراج ة تان نوبر ، بجبان وز الص ى  ) Tana Toraja(ك رة سولاویس بجزی

  )١٢٥(.فى أندونسیا 
ا  ان رقم م (  )١٢٦()  ١٨٢،  ١٨١(واللوحت كل رق )  ١٦/١٥،  ١٦/١٤ش

دانھما        دت أب ث ب ة ، بحی نوبر الطبیعی زان الص ع كی ل م ابقین بالفع اھدین متط لش
  .ا شبكة العنكبوتبحراشیف خشنة وبتقاطعات كأنھ

ور     واھد القب ى ش نوبر ف وز الص ق وك روط والبرم ات المخ رت ھیئ انتش
رق آس    وب ش ة دول جن لامیة بمجموع لامى  الإس الم الإس ن الع ا م ، یا دون غیرھ

ن     لمین م وتى المس دفن م ة ل زاء المخصص ن الأج ل م ى القلی در ، أو ف ا ن إلا فیم
ا    ده وفرنس ال وھولن ة بالبرتغ ات الأوربی ض الجبان م   بع ا ، بحك وبریطانی

ة      ذ نھای تلال من ى دول الإح لامیة إل ات الإس ض الجالی رة بع م ھج تلال ث الاح
  .م ، والحنین لتقالید البلد الأم ودینھا الرسمى ١٨/ھـ١٢القرن 

ثلاث     ات ال ذه الھیئ رى أن ھ دلیل الأث ت بال وز  ( والثاب ق وك روط والبرم المخ
نوبر ل د ) الص ى قب ى المحل وروث الفن ن الم د م ة ، إذ تع لام للمنطق ول الإس خ

ة   ینیة والیابانی ات الص دوس والعرقی وذیین والھن ص الب ا تخ اذج منھ لتنا نم وص

                                                        
125  -  www.bugbog.com/galleryindonesia 
126  -  http://archnet.org/library 
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ى      ات حت ذه الھیئ ض ھ تخدموا بع ة اس نفس المنطق یحیین ب ل أن المس ة ، ب الملاوی
 وھى لشاھد قبر إدوارد شیفلن) ١٨٣رقم (وقت متأخر جداً ، كاللوحة 

  .إحدى جبانات الھندب) م١٨٩٧ – ١٨٤٧/ھـ١٣١٥ – ١٢٦٤( 
ثلاث   ات ال ك لأن الھیئ ذكر ذل لات ( ن دعامات والمس دة وال ى ) الأعم ف ف تختل

ات      ن ھیئ یلھا ع ى تفاص ام وف كلھا الع نوبر  ( ش وز الص ق وك روط والبرم ) المخ
اك    ان ھن ھ ك أثیرات ، وعلی ول والت ذور والأص ى الج ا ف ب ، وإنم ذا فحس یس ھ ل

ة      دة جبان ة ، وأعم لات الفرعونی ر المس إیران،    ذك ة داغ ب ل جوج د بجب ى خال  النب
رھم ،     ود وغی رب والھن ارات الع ى حض دعائم ف ى كال ة الت ب التذكاری وبالنص
آذن             رحة والم راج الأض ى أب واء ف لامیة س ائر الإس بھ بالنظ ھ الش ع أوج م تتب ث
ة       ة ، المغولی ام المخروطی ة والخی لجوقیة والعثمانی ة الس ف التطبیقی والتح

  .والتركیة
   -: وسھیئة الفان -٨

ة ،         رة ومتنوع طى كثی ور الوس ى العص لمین ف د المس اءة عن ائل الإض ت وس كان
ات     ماعد والثری ة والش كاوات الزجاجی ة والمش ة والخزفی ارج الفخاری ل المس مث
ض          ناعة بع ى ص اج ف دخل الزج ى ی ة ، والت وانیس المعدنی انیر والف والتن

ة    اءة المعدنی ائل الإض وء ، ووس ار الض مح بانتش ا لیس ل أجزائھ ى الأفض ھ
ة       ة أثری ا أمثل لتنا منھ ذا وص زمن ، ول ى ال ا عل ا أو لبقائھ ى آداء وظیفتھ واء ف س

رز    كال والط ة الأش داً ، ومتنوع رة ج م (كثی كل رق ى  ١٨/١ش ) ١٨/١١حت
لع      ى المض ا المخروط لاع ، ومنھ دد الأض ا متع ات ، ومنھ دد الطبق ا متع فمنھ

ر المملو   ى مص ائع ف و ش ة ، وھ ة مفصص وج بقبیب ة والمت م ( كی كل رق ش
اء          ) ١٨/٩ تقیمة وغط لاع مس ة أض ھ أربع ا مال م  ( ومنھ كل رق ) ١٨/٥ش

ة    بكة المفرغ ا ذو الش د ، ومنھ لاع وزوائ دن ورأس وأض دة وب ھ قاع ا مال ومنھ
ة    ات متنوع م  ( بھیئ كل رق ى   ) ١٨/١٠،  ١٨/٣ش راز الأندلس ا الط ومنھ

داداتھا وتفری   لاعھ وارت ى أض ة ف ة الخاص ى ذى الھیئ ا المغرب م (غاتھ كل رق ش
١٨/١١.(  

رن     ذ الق ل من ة بسلاس كاة المتدلی كل المش ر ش لامیة تحف ور الإس واھد القب دأت ش ب
ـ ٥ ى       ١١/ھ ریة ف ور المص واھد القب ض ش ا بع لتنا منھ ث وص اً ، حی م تقریب

ب             ة قل ن رمزی ك م ى ذل ا ف وبى ، بم ر الأی ده العص ن بع اطمى وم ر الف العص
ة أو  الأنوار الإیمانی ئ   ب ؤمن المل ى   الم ول ف بق الق ا س ى ، كم ور الإلھ رة الن بفك

  .الحدیث عن الصوفیة
ى        زء إل رة الج ل فك ر لنق ور الأم م یتط ن ل ب      لك ى المحاری دث ف ا ح ل كم الك

ثلاً دى          م ة إح ة كھیئ ا العام لامیة ھیئتھ ور إس واھد قب لنا ش م تص ھ ل ى أن ، بمعن
راً ع         ر قاص ك الأم ل ذل لمین ، وظ دى المس ا ل ار إلیھ اءة المش ائل الإض ى وس ل

ذه      لامیة ، ھ ر إس أثیرات غی یا ، بت رق آس وب ش ة جن ض دول منطق بع
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رعلى          اد تقتص ى تك انوس ، والت ة الف ة كھیئ ا العام ى ھیئتھ لامیة الت الشواھدالإس
ى    ة عل لالات متنوع ا س لامیة ، لھ ر إس أثیرات غی یا ، بت رق آس وب ش ة جن منطق

  -:التفصیل التالى
لعة         )أ  ة أو مض دة مربع ن قاع ون م ة تتك ة عام لع  ھیئ دن مض ، وب

ة      ا بمثاب بض ھم ھ مق اج ل دة ، وت ارق القاع ا ف ھ كلم ى ارتفاع ع ف ص یتس ومفص
ذه          ل ھ ع ، وتمث ى الواق ره ف ع  نظی اً م اً تام ابق تطابق ذى یتط انوس ال اء للف غط

ات  ة  اللوح ام ( الھیئ م  ١٨٤أرق ى رق ام ( )١٢٧() ١٨٨حت كال أرق ،  ١٧/١الأش
  .فرقة فى مالیزیاوھى من جبانات إسلامیة مت) ١٧/١٩،  ١٧/١٧

ارزة أو    )ب  ا الب داداتھا وأطرھ دتھا وارت ات قاع ددت طبق ة تع ة عام ھیئ
لاع        ة أض ن أربع دن م ع ب رى ، م ن الأخ ة ع ل طبق ل ك ى تفص ائرة الت الغ
دون       درج ، ب ى م دن ھرم دة وب ت القاع ا فارق ا كلم ى ارتفاعھ ع ف طحة وتتس مس

ة    غیرة مقبب ة ص ة أو بقم ا  ( قم ان رقم كلان (  )١٢٨()  ١٩٠،  ١٨٩اللوحت الش
ا  ات     ) ١٩/٤،  ١٩/١رقم ة كرام ارا بمدین ا تینج ة نوس ن جبان واھد م ذه الش ھ

)karamat (لومبوك فى أندونسیا. 
ة           )ج  ع بأربع دن مرتف درة وب ة ومنح ة منخفض دة مربع ة بقاع ة عام ھیئ

م        ة ، ث ة مثلث د بھیئ ة زوائ ى بأربع ن أعل ى م دة وتنتھ د القاع تدق عن لاع تس أض
ھ المت   انوس وقمت اء الف ة      غط ا قم ة وكأنھ زوزة ومخروط ات مح ة بانتفاخ وج

اھدان   ا الش وذى ، ویمثلھ د ب قف معب ا ( س ن )  ١٩٢،  ١٩١رقم ا م وكلاھم
 ).Batu Aceh( باطو أتشیھ فى أندونسیا 

درة ،     )د  ى منح رض وھ فلى أع ین ، الس ن طبقت دة م ة بقاع ة عام ھیئ
ة ،          تقامة تام ع باس ع  یرتف دن مرب م ب ائر ، ث ز غ ا ح ن العلی لھا ع اج   ویفص وت

 ثلاثى أو إكلیلى 
م (  ة رق ا  )١٢٩() ١٩٣لوح كلان رقم ة ) ١٩/٣،  ١٧/٢٠( والش ن الأمثل و م وھ

 .الكثیرة المنتشرة بجبانات مالیزیا 
ـ ن         ) ھ ى م دن ینتھ ن الب دن ، لك دة والب ى القاع ابقتھا ف ع س ق م ة تتف ة عام ھیئ

رزان   اموس ، أو یب رن الج عر أو كق د الش وفین كتجعی انبین معك ى بج أعل
ا رة  ك ات مقع ن تقوس ون م ة تتك ة مرتفع واء ، وقم د أو الت لكتفین دون تجعی

ل           ا تمث ھ أنھ ل إلی لالة یخی ذه الس ة لھ ة العام اظر للھیئ أن الن ى لك ة ، حت ومحدب
 المسلم القائم مقدماً على تكبیرة الإحرام فى الصلاة ، وتمثلھا شواھد القبور 

ن   (  ام م ى   ١٧/٢أرق ى  ) ١٧/٢١،  ١٧/١٨،  ١٧/١١حت ات   وھ ن جبان م
 .متفرقة من باطو اتشیھ بأندونسیا ، ومالیزیا

                                                        
127  -  www.malaysianexploror.com 
128  -  www.digitalgallery.mpl.org 
129  -  www.encyclopedia.com.my/volume4  
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  -:وباستقراء السلالات الخمس السابقة یلاحظ الآتى
ا    )أ  اھدین رقم ون الش ن   ) ١٨٥ – ١٨٤(ل ا م اتح ، وھم فر الف الأص

اھد    ون الش ر ، ول م ( الحج ام ،     ) ١٩٠رق ن الرخ و م ع ، وھ یض الناص الأب
اتح     ى الف ین البن ا ب واھد م ة الش ون بقی م  (ول ة رق داكن، أى  )  ١٨٦لوح ى ال البن

ون           ین ل لة ب ة ص یس ثم ا ، ول نوعة منھ ام المص ادة الخ ون الم واھد بل ذه الش أن ھ
اھدین  ع      )  ١٨٥ – ١٨٤( الش ینیین م ن الص ل ع ون المفض ین الل ثلاً وب م

 .التسلیم بالأصول الصینیة والیابانیة كما سنوضح 
ة     )ب  ة المنتخب ذه الأمثل م   ( ھ ن رق ات م ائر  ) ١٩٧ى حت ١٨٤اللوح ا نظ لھ

ة ،     رون متقطع دة ق ى ع یا تغط رق آس وب ش ات دول جن رة بجبان لامیة كثی إس
 .م١٨/ ھـ١٢م إلى ما بعد القرن ١٠/ ھـ ٤من القرن 

یخة        )ج  انوس أو شخش ت بف بیاً ، توج أخرة نس لامیة مت اب إس لتنا قب وص
ام         ؤرخ بع ا ، والم یا بتركی ى أماس ا ف د باش امع بایزی ة ج ة قب ل قم ـ ٨٢٢مث / ھ

ام      ١٤١٩ ة بع اھرة ، والمؤرخ وفى بالق ة المن ة قب ـ  ٨٧٩م ، وقم م ، ١٤٧٤/ ھ
ابقة ،          س الس لالات الخم ن الس ذوراً لأى م ون ج لح أن یك ا لا یص ا مم وغیرھم
ة          ن جھ س م لالات الخم ة للس بقیة التاریخی ة ، وللأس ن جھ ابق م دم التط لع

 .أخرى
لالات ھیئ       )د  ذور س ول وج ة أن أص ة المؤرخ ة الأثری ت بالأدل ة الثاب

د             ور ومعاب واھد قب ن ش اه م ا اخترن ة فیم ة ، ممثل ینیة ویابانی ى ص ا ھ انوس إنم الف
لالات    ینیة س ة الص ن الأمثل ة ، فم ة البوذی ى الدیان ة ف ان عقدی ن مع ت م ا حمل بم

 مستمرة فى ھیئتھا أكثر من ألفى عام ، اللوحات 
ام (  ا )    (  ٢٠٠،  ١٩٩،  ١٩٨أرق كلان رقم ت)  ١٩/٨،  ١٩/٥الش  وانتقل

 .إلى مجموعة دول جنوب شرق آسیا والیابان
ات     ة اللوح اذج الیابانی ن  النم ام  أر( وم ،  ٢٠٤،  ٢٠٣،  ٢٠٢،  ٢٠١ق

ام () ١٣٠()  ٢٠٦، ٢٠٥ كال أرق ى )  ١٩/٧،  ١٩/٦،  ١٩/٢الأش ت إل وانتقل
وار       م الج ة بحك ة متبادل أثیرات فنی یا كت رق آس وب ش ة دول جن ین ومجموع الص

دة    ارة ووح رات والتج ذه      والھج ام ، ھ ى ع ن ألف ر م ذ أكث اً من د أحیان المعتق
ة          د ھیئ ان یقل ھا ك لالات ، بعض ات والس رة الھیئ ة كثی ینیة والیابانی واھد الص الش

اً    ة  معماری د البوذی م  ( المعاب ة رق م  ) ( ٢٠٧لوح كل رق ة ) ١٩/٩ش ولا غراب
ن        ى م ا الفن اطق بموروثھ ك المن ى تل لامیة ف ور الإس واھد القب أثر ش ى أن تت ف

ا            دیا خم منھ و أض ا ھ أثر م د ت ك فق ى ذل رو ف ابقة ، ولا غ ارات س ات وحض ن
اك     لامیة ھن اجد الإس ات المس ض ھیئ ى بع عة ، أعن احة وس ر مس ا وأكب حجم
ك    ن ذل ینیة ، م ة والص د البوذی قیف بالمعاب رق التس ام وط كل الع ى الش ا ف وتأثرھ

ة    جد ملق ال مس بیل المث ى س ا  )  Malacca( عل م (بمالیزی ة رق ) ٢٠٨لوح
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دھا      ى معاب ك عل اس ذل فتھا وانعك ة وفلس دة البوذی ذه العقی یل ھ ض تفاص ن بع وم
كل    ى الش راه ف ا ن ا ، م واھد قبورھ رز ش ض ط م (      وبع و ) ١٩/٩رق وھ

ھ ، وإذا    ارى رمزیت زء معم ل ج دة ، لك ة ممت ة برجی ق وقم ة طواب ن ثلاث د م معب
ودة ف  ة الموج زاء الخمس ن الأج زء م ل ج یل ك ى تفاص ر ف ا النظ ل أمعن ى ك

اللوحتین      ة ب واھد الأربع ن الش اھد م ا  ( ش م  ) ( ٢٠٦،  ٢٠٥رقم كل رق ش
دنا أن ) ١٩/٢ كل  ) أ(لوج ى الش راب ،    ) ١٩/٢(ف لأرض أو الت دھم ل ز عن یرم

اء ، و) ب(و ز للم ار ، و) ت(یرم ز للن اح ،  ) ث(یرم واء أو الری ز للھ یرم
لامیة ف      ) ج(و ة والإس دتان البوذی ف العقی روح ، وتختل ى ال ز إل ك ، یرم ى ذل

د         أثر ق ان الت إن ك ذا ف لامى ، ل د الإس ى المعتق ودة ف ر موج وز غی ذه الرم ل ھ فمث
بط     دث بالض ا ح و م د ، وھ ة والمعتق ن الرمزی د ع ھ بعی كل فإن ة والش ع بالھیئ وق

  .فى ھیئة القارورة
  -:ھیئة القارورة  -٩

ین ف   د والص ة الھن ن بطوط ة اب رن  زار الرحال ف الق ـ٨ى منتص ال ١٤/ھ  -:م وق
ود     أھو" ل الھن ا تفع اھم كم نام،ویحرقون موت دون الأص ار یعب ین كف  )١٣١("ل الص

ى      وتى حت ث الم رق جث ة تح یخیة والبوذی ة والس دیانات الھندوكی ت أن ال والثاب
ى             اد ف ع الرم م یوض اداً ، ث یر رم ى تص ذلك حت ام ك حق العظ اداً ، وتس یر رم تص

د     ھ أو ی ون ب ت فیحتفظ ارب المی لم لأق ھ ، ویس اء لحفظ رة أو إن ى ج ھ ف فنون
رة        ر أو بحی ر آخ ى أى نھ دھم أو ف دس عن انج المق ر غ ى نھ ھ ف رة أو یذرون مقب
والى           ى الآن ح رق حت ث یح ان حی ین والیاب ى الص ائع ف ذا ش ا ، وھ یحبونھ

  .من جثث الموتى % ٩٥
مال        ارى بش ارة تیرام رق ، حض ت الح ى مارس ابرة الت ارات الغ ن الحض وم

رن      ى الق ت ف ارة اختف ى حض ا ، وھ ارة  .ق ١٢إیطالی مى حض ول " م ، وتس حق
رار  ن       " الج الجرار ، وم وظ ب وتى المحف رق الم اد ح ن رم ت م ا خلف لم

ان    ان والرم ارة الیون اً حض ة أیض ارات الحارق ) م٣٩٥ –م .ق ٣٣٢(الحض
  .حیث وجد فى مقابرھم وأثاثھم الجنزى أوانى لحفظ رماد الحرق 

ثلاث      رى ال ماویة الكب دیانات الس ت ال م حرم ة ( ث لام  الیھودی یحیة والإس ) والمس
ا             ب لھ م یكت دیانات ل ذه ال ن ھ لیماً ، لك ھ س ت بدفن ت المی رق وكرم ة الح عملی
ى         تمرت ف ان ، فاس ین والیاب د والص ة بالھن ریة الھائل ات البش ى الكثاف ار ف الانتش
ل     ر لعم ول الأم واریر ، ویتح رار والق ى الج اد ف ن الرم زء م ظ ج رق ، وحف الح

ارورة ت     ة الق ور بھیئ واھد قب دیثاً    ش ة ، وح وص الجنائزی ا النص نقش علیھ
ات            رار ومزھری ة ج ور بھیئ واھد قب ناعة ش ى ص رى ف ركات كب ت ش تخصص
ام  أو        ب أو الرخ دن أو الخش زف أو المع ر أو الخ ار أو الحج ن الفخ واریر م وق
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ك   ر ذل م  ( غی كل  رق ى ) ٢٠/٨،  ٢٠/٧،  ٢٠/٣،  ٢٠/٢،  ٢٠/١ش عل
  .ع الزھورجدرانھا تنقش النصوص ، وفى فوھتھا توض

رق     وب ش ى دول جن واطنیھم ف رانھم وم یحیون بجی لمون والمس أثر المس م یت ث
رار         ة الج ور بھیئ واھد قب نعون ش ى ، فیص ارى والفن ا الحض یا وموروثھ آس

  وصلتنا منھا نماذج أثریة كثیرة  والقواریر دونما فھم لمغزاھا العقدى ، حیث
ار ع   ع الاختی ى وق لامیة الت ور الإس واھد  القب ن ش وب  فم ة دول جن ن منطق ا م لیھ

یا   رق آس ن  ( ش ات م م   ٢٠٩اللوح ى رق واھد   )١٣٢()  ٢١٨حت ة الش فمجموع
ة   رة  باللوح م ( الكثی اظر      ) ٢٠٩رق دو   للن ا ، وتب ات مالیزی دى جبان ن إح م

ة   ع ورقب میك ومرتف دن س دة وب ارورة قاع ل ق واریر ، لك رار أو ق ل ج ا حق وكأنھ
ى ا      ارورة ، وعل ة الق بھ فوھ ا یش ى بم ك    تنتھ ارف الأرابیس ت زخ دن نقش لب

  .والنصوص الجنائزیة
ة  ا اللوح م ( أم ن   ) ٢١٠رق ة م ذه النوعی مك ھ در س ح ق ا لتوض تم اختیارھ ف

یس         یا ، ول رق آس وب ش ة دول جن لامیة بمجموع ور الإس واھد القب ات ش ھیئ
حیح     وى الص دیث النب ة بالح ھ القاروری ط ھیئت إمرأة ، ورب اص ب ھ خ اً " لكون رفق

القواریر  ك   )١٣٣(. " .....ب ع ذل ارض م ل إذ یتع ا یحتم ر مم ر أكث ل الأم وتحمی
واھد       ول ش ن وص ع م م یمن ذا ل ن ھ ال لك ال وأطف ص  رج ھ تخ ائر ل ود نظ وج
نس       ددت ج لامیة ح بلاد الإس ض ال ى بع رى ف ات أخ رز وھیئ لامیة بط ور إس قب
اء ،      ن النس ا م ن غیرھ ل ع رأة الحام ر الم زت قب ل می ى ، ب راً أو أنث دفون ذك الم

ر الط م           وقب ل ، وت ن قب ھ م ارة إلی بق الإش ا س ال ، كم ن الرج ره م ن غی ل ع ف
ة   ار اللوح م ( اختی ون قارور) ٢١٢رق ة  لك راء داكن ا حم م  ( تھ كل رق ، )٢٠/٥ش

ون     ذ ل ا تأخ ا إنم ة كلھ واھد المنتخب ة الش ة لأن بقی ا بالرمزی ون ھن لة لل ن لاص لك
ر الرم       یض والحج ام الأب ة الرخ ا ، خاص نوعة منھ ام المص ادة الخ ى الم ل

ات    ار اللوح م اختی ر وت م  ( المحم ن رق م   ٢١٣م ى رق ا  ) ٢١٧حت ببین أولھم لس
اھى  ار المض م ( لإظھ كل رق ھ ) ٢٠/٦ش ره وموقع انى )١٣٤(وقص بب الث ، والس

وى           ا ح وى بم ث العل ة الثل ارة خاص اذج المخت ة للنم ة العام ى الھیئ ز عل للتركی
ا عم  ا م د أنھ روزات تؤك زوزات وب ة بح ة وفوھ اءات ورقب ن إنحن د م ت إلا لتقل ل

ذه       اھد لھ اور المش د یس ا ق ي م ھ ینتف ة ، وعلی ارورة الطبیعی ة الق اء فوھ غط
  .الھیئة أنھا إحدى سلالات الھیئة المحرابیة المسطحة ذات العقد المدبب
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اریض      - ١٣٣ اب المع اري ب حیح البخ ي ص اني      ، ورد ف ت البن ن ثاب عبة ع دثنا ش دثنا آدم ح ح
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ة دول       ى مجموع ورھم ف واھد قب كال ش بعض أش ارورة ل ة الق لمون ھیئ ذ المس أخ
ارى ،       ى والحض وروثھم الفن ن م یا ، م رق آس وب ش ة   جن ذه الھیئ ب لھ م یكت ول

د     زاه عن ة مغ ذوه دون معرف لامى ، أخ الم الاس ات الع ة نطاق ى بقی ار ف الانتش
ث لا    دة حی ة جدی ھ رمزی ا إعطائ وه دونم یخ ، واقتبس دوس والس وذیین والھن الب
واطنیھم   ن م فة ، لك ة أو فلس لمین لأى رمزی د المس ارورة عن ز الق ترم

ذوه   دما أخ اق عن نفس النط یحیین ب ى  بم –المس ة سولاویس ور ومنطق ة تیم نطق
ا  زت        –وغیرھم ا رم اة ، وریم روح والوف دھم لل رة عن زت الج ا رم ربم

زاء ، وإن       زن والع ة والح ة للعاطف رس بالفوھ ى تغ ورد الت ات ال رة وباق الزھ
اھیم       ا مف رة ، وجمیعھ اة المبك دھم للوف ارت عن ورة أش رة مكس ت الزھ كان

  .ورموز غیر معتبرة لدى المسلمین
  -" :دمعة العین " القلب المقلوب ھیئة  -١٠

ن        و مكم یئة ، فھ نة والس یس الحس ف والأحاس ل العواط ع ك و موض ب ھ القل
ة ،     ات المتناقض ن الثنائی ر م ك الكثی ر ذل ره ، وغی ب والك ر ، والح ان والكف الإیم
ى           د عل ات ، تؤك دة آی ى ع ریم ف رآن الك ى الق وب ف ب والقل ظ القل د ورد لف وق

  )١٣٥(.المعانى السابقة
ت  واھد    ویح ن ش ل م دد قلی ة بع مة المالیزی لامیة بالعاص ون الإس ف  الفن فظ متح

 القبور الإسلامیة بھیئة عامة تشبھ القلب المقلوب أو دمعة العین ، اللوحتان
ا  (  ا   )١٣٦()  ٢٢٠،  ٢١٩رقم كلان رقم ذه  )  ٢١/٢،  ٢١/١( والش ع ھ وترج

رة ت  ى مبك یھ ، وھ اطو أتش یم ب اذج لإقل رن النم ى الق ع إل ـ ٦رج ا ١٢/ھ م وم
ده ذه      بع كل ھ اذ ش ل اتخ ة ، ولع ة العربی ات باللغ ا كتاب ى مركزھ ل ف ، وتحم

ھ         ذى تبكی وفى ال راق المت ى ف دید عل زن الش ى الح دلیل عل وب ل ب المقل ة للقل الھیئ
وب ،           ب المقل ة القل ذ ھیئ اقطھا تأخ ى تس ى ف رة ، ھ ل غزی دموع تھط ون ب العی

ب  زن القل حیحة ح ة الص ث النبوی ت الأحادی د أباح ول  وق ن لا نق ین ولك ع الع ودم
  .)١٣٧(إلا ما یرضى ربنا 

وب           ین أو قل ب أو قلب ة قل بیا ، بھیئ ة نس یحیة ، حدیث ور مس واھد قب لتنا ش ووص
ا         ارة أورب ى ق ة ف رة خاص الم الكثی ات الع ن جبان ة م م  ( معتدل كل رق  ٢١/٤ش

                                                        
ال     - ١٣٥ بیل المث ى س ا عل ات    -:منھ رة آی ورة البق ات   ،  ١١٨،  ٩٣،  ٧٤س ران آی آل عم

ة  ،  ١٢٦،  ١٠٣ دة آی ورة المائ ات  ،  ٤١س ام آی ورة الأنع ورة ،  ١١٠،  ٤٣،  ٢٥س س
  .وغیر ذلك كثیر  ٢٨الرعد آیة 
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ى  ى         ) ٢١/١١حت ا ف وا بأورب ن توف لمین مم رانھم المس ك جی ى ذل دھم ف وقل
 بما یؤكد استمراریة عملیة التأثیر والتأثیر  )١٣٨(یرین القرنین الأخ

ام   (  ات أرق ب أو    )١٣٩() ٢٢٤،  ٢٢٣،  ٢٢٢،  ٢٢١اللوح ة القل ى ھیئ یس ف ل
 .دمعة العین فحسب ، بل وفیما یلى من ھیئات كھیئة المصحف

  -:ھیئة المصحف  -١١
ى         كال ھ ة أش ة ثلاث فة عام لامى بص اب الإس ة للكت ة العام ب م   -:الھیئ كل قری ن ش

رض      ون ع اً ، أى یك داد عرض ى الإمت ل إل كل یمی ھ ، وش ى ھیئت ع ف المرب
م       ن باس ؤرخى الف د م رف عن ذا یع ا ول ن ارتفاعھ ول م ھ أط فحة فی الص
اً ،      مى أیض فینة ، ویس ة س ى ھیئ ذى عل حف ال ى أو المص حف الأفق المص
رض     ن الع ول م اع أط ھ الارتف ون فی ث یك كل الثال ة ، والش ة الإیطالی بالفورم

ر عن  حف      ویعب م المص رف باس یة ، وع ة الفرنس اریخ بالفورم ب الت ى كت ھ ف
اً     ألوف دائم و الم ودى ،  وھ ا  ( العم ان رقم وم )  ٢٢٦،  ٢٢٥اللوحت وتق

ودى          حف العم د المص رة بتقلی ة والمعاص ور الحدیث واھد القب ناعة ش ركات ص ش
 من الجرانیت بأنواعھ ومن الرخام بأنواعھ ) ٢٢٧اللوحة رقم ( 
  ).٢٢/٧،  ٢٢/٦شكل رقم ( 

ابقة        رة س ى فك ا ھ وى إنم وح أو مط اب مفت ة كت ور بھیئ واھد قب ل ش رة عم وفك
اب    ة الكت ة بھیئ ور یھودی واھد قب ن ش اذج م لتنا نم ث وص لام ، حی ى الإس عل

دس اً (  المق وراه مفتوح لام   ) الت یحیة والإس ور المس د ظھ رى بع واھد أخ     وش
م (  ة رق دى جبا  )١٤٠() ٢٢٨لوح ن إح ودى م وذج یھ و نم راكش وھ ات م ن

ر    ك كثی ر ذل ى ،  وغی المغرب  الأقص م (ب كل رق اً  ) ٢٢/١١ش لتنا أیض ا وص كم
دس    اب المق ة الكت ور بھیئ واھد قب رة لش یحیة كثی ة مس ل( أمثل ور ) الإنجی ل ظھ قب

  )١٤١() ٢٣١،  ٢٣٠، ٢٢٩اللوحات أرقام ( الإسلام وبعده ، بشكل مفتوح 

                                                        
وان    - ١٣٨ ل عن وث تحم ة بح ن أربع لة م ث سلس د الباح ور  " أع واھد القب ي ش واء عل أض

لامیة ف  ة  الإس ات الأوروبی ا  " ي الجبان ث الأول منھ ر البح ا   – ١ –ونش رب أوروب ، غ
ي     اون الخلیج س التع دول مجل ار ل اریخ والآث ة الت ة جمعی ابع ، بمجل دد الس ، الع

ـ١٤٣٣ ي ص ١٧٩ص، م ٢٠١٢/ھ ا  ،  ٢٢٨حت ع منھ ث الراب ر البح مال  – ٤ –ونش ش
وادر     ات والن الم المخطوط ة ع ا بمجل رق أوروب ادس ، ش د الس ر  المجل دد الأول ، عش ، الع

 ـ١٤٣١ ي ص ١٧٩ص، م ٢٠١١/ھ اني  ،  ٢٠٦حت ث الث ي   – ٢ –والبح ا ف ط أوروب وس
ة     ات الأثری عودیة للدراس ة الس نوي للجمعی اب الس داولات الكت اب م ر بكت ھ للنش ، طریق

ث  ث الثال ا  – ٣ –والبح رق أوروب وب ش ا   ، جن ر فیھ ي نش ة الت ر بالمجل ھ للنش ي طریق ف
  .البحث الأول 

139  -  www.grahamsfunerals.co.nz 
 140  -  www.Superstock.com 
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ام (  كال أرق كل )  ٢٢/١٠،  ٢٢/٨،  ٢٢/٤الأش وى أو بش م ( مط ة رق لوح
م (  )١٤٢()٢٣٢ كل رق یحى   ) ٢٢/٩ش ر مس اھد قب وى لش ر المط ال الأخی والمث

اب     ة الكت بیاً ، وھیئ دیث نس ا ، ح ن فرنس وح   –م وى أو مفت دھم   –مط ز عن ترم
  .للحكمة والمعرفة بصفة عامة ، والأنجیلیة بصفة خاصة

و ا     وح ھ حف المفت ة المص ر بھیئ اھد قب لامى لش ل إس دم مث ان أق ا ك اھد وربم لش
  )١٤٣() ٢٣٣لوحة رقم ( المحفوظ بمتحف سیدى قاسم الزلیجى بتونس 

  .م١١٠١/ ھـ٤٩٥فھو مؤرخ بعام ) ٢٢/٣شكل رقم ( 
ر       اھد قب ى ش ثلاً ف أخر مم ت مت ى وق ة حت درة متقطع ى ن ة ف والى الأمثل وتت

ا    ى فرنس اریس ف ات ب دى جبان لامى بإح م ( إس ة رق كل (  )١٤٤() ٢٣٤لوح ش
م  ة) ٢٢/٥رق ة مفتوح ع  بھیئ د الواق م ( تقل ة رق اول ) ٢٢٦لوح ة تح لدرج

رلوحة  ة الس اھاة دیباج الألوان مض ة " ب ى  " الإفتتاحی اب عل ة الكت طّر فاتح فس
ا         رى ، وأطّرھم فحة الیس ى الص رة عل ورة البق دایات س ى ، وب فحة الیمن الص
الأحمر     ة ب ك الملون دات الأرابس اة بوح ات المغش رفات والمثلث ن الش یة م بحاش

  .صفروالأخضر والأ
ل      ى ك عراً ، ف ت أم  ش را كان لامیة ، نث ور الإس واھد القب ل ش وص ج إن نص
ث     ة والبع وت والرحم س الم ة تم ة قرانی ن آی و م اد  تخل ان ، لا تك اع والأزم البق
ة        ى حكم حیحة ، أو حت نة الص ن الس ى أو م اس قرآن لم ، أو اقتب دة المس وعقی

ا المقب         ع بھ ى ینتف اھد ، عس فل الش د أس ال الراق ل بح ره ، وأراد  تتص ور أو زائ
ة    ن كتاب دلاً م ل ، فب ى الك زء إل ل الج ناعتھ أن ینق ر بص ن أم اھد أو م انع الش ص
كل       اھد بش ة للش ة العام ل الھیئ ر ، جع اھد القب ى ش ریم عل رآن الك ن الق ة م آی
ام          د القی ھ بع فع ل ى أن یش وى ، عس وح أو مط اب مفت ھ ، ككت ریم كل رآن الك الق

ة إن  ة ، خاص اة البرزخی ن الحی ى  م وراً ف اب مھج ذا الكت ذوا ھ م یتخ ن ل ان مم ك
ن         بقھا م ا س ر مم ل كثی ى ، مث زى ومعن ا ذات مغ حف ھن ة المص اتھم ، فھیئ حی
لة    ة والمس ود والدعام ة العم لاة ، وھیئ راب بالص ة المح اط ھیئ ات ، كارتب ھیئ

  ).الآذان والصلاة( والشرافات بالمسجد والمأذنة 
  -:ھیئة الشراع أو السفینة  -١٢

ة  ا           وتتم ى تركیبتھ ا ف ت علیھ ى حرص ة الت ة العثمانی ى الدول ة ف دیث الطبقی لح
ان     ا ، وك ورھم وتراكیبھ واھد قب ات ش ى ھیئ ت إل ة ، وانتقل الإجتماعی
لاحھم       ارات س بھم وش ر رت ى حف كاً عل اً وتمس د حرص كریون أش العس

ول         بق الق ا س ا ، كم ورھم وتراكیبھ واھد قب ى ش ھم عل ى   )١٤٥ (وتخصص حت
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ارة   ارة ش ش البح ادة    نق ة القی راع أوعجل اري أوالش ا  كالس زاء منھ فینة أو أج الس
ى      ر إل ور الأم م تط واھدھم ث ى ش ة ، عل ة العثمانی ارة البحری اة أو ش أوالمرس
اري        ا كالس زاء منھ ا أو أج فینة كلھ ة الس اھد بھیئ ة للش ة العام ل الھیئ جع

ع   ع الواق ابق م ة تتط راع بطریق م ( أوالش ة رق و ) ٢٣٥لوح ة المحف ن الأمثل رة فم
راع      ع الش ارى م اھد للس ى الش م  ( عل ة رق م  ) ( ٢٣٦اللوح كل رق ) ٢٣/١ش

راع            اري وش كل س انى بش ر عثم اھد قب ة لش ة العام ة للھیئ اذج الممثل ن النم وم
  )١٤٦()  ٢٣٧لوحة رقم ( بتفاصیل من طیات وحبال تحاكى الواقع 

م  (  كل رق راع ، وزاد      ) ٢٣/٣ش ى الش ة عل طور مائل ى س وص ف رت النص وحف
  .ة ارتفاعھ تثبیتھ أعلى تركیبة رخامیة مستطیلة كأنھا  جسم السفینةمن ھیب

ة      لم برمزی وفیة ، فنس كر والص ین العس ان ب ن الإطمئن ر م ى كثی ربط ف ا أن ن ولن
ة       وص المنقوش دھا النص ى تؤك وفى ، والت ة المت راع لمھن اري والش فینة والس الس

فی       زى الس ة لمغ دلالات الباطن اً بال لم أیض اھد ، ونس ى الش یل عل نة وتفاص
كریین        دنیین والعس ل الم د ج ائد عن ر الس و الفك وفیة ، وھ د الص ا عن رمزیتھ

ا    نلاحظ ھن ول ، ف بق الق ا س انیین كم كل ( العثم ارى ) ٢٣/٣،  ٢٣/١ش أن الس
د    ت ق لاص، فالمی ى الخ فینة إل ز الس ا ترم زن ، كم ز للح ة لیرم ور القم مكس

د         ور ، وق ریم غف ى رب ك ل عل دنیا وأقب وم ال ن ھم ص م ة     خل اً معدنی لتنا تحف وص
ھا     ذھبھم ، بعض وفیة وم ة بالص اكیل ، خاص مى بالكش فویة تس ران الص ن إی م
ص        منت ن اً تض ھ نصوص رت علی ل  وحف فینة ، ب ارب أو الس كل الق ذ ش یأخ

م    ة رق ة الكریم ة القرآنی ف  ) ٧٩(الآی ورة الكھ ن س ت " م فینة فكان ا الس أم
ان   ا وك أردت أن أعیبھ ر ف ى البح ون ف اكین یعمل ل لمس ذ ك ك یأخ م مل وراءھ

باً   فینة غص كول    " س ة للكش ة العام ین الھیئ حة ب ة واض د أن العلاق ا یؤك بم
ل     ى تمث فینة الت ارب أو الس بھ الق كول تش ة للكش ة العام ھ ، فالھیئ مون كتابات ومض
ان ،       ر الأم ى ب ول إل ا الوص ن خلالھ خص م تمكن الش ى ی اه الت ب النج مرك

نص   یلة ، وال و الأداة أو الوس ارب ھ ود     فالق ى یق داف الت و المج ابى ھ الكت
  .)١٤٧(القارب لبر الأمان 

لتنا        ث وص لامیة ، حی یا الإس ى إندونس فویة إل ران الص ة وإی ا العثمانی ن تركی وم
اة     ب أو المرس م الھل ھا رس ى بعض ش عل ور نق واھد قب م  ( ش كل رق أو ) ٢٣/٥ش

رع  ددة الش فینة متع كل (  الس وفیة  ) ٢٣/٨ش انى الص ع المع ى م ا یتماش بم
یا ، وأن     الس ى أندونس رة ف ت منتش وفیة كان ول أن الص بق الق د س ابقة ، وق

 الإسلام دخلھا بدون الفارس والفرس وإنما عن طریق التجار المسلمین 
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ور   - ١٤٧ ال . د(منص ة     -) :آم ة مقارن ة أثری كول دراس ام    ، الكش اد الع ابع للإتح ؤتمر الس الم
  . ٦٢٩ – ٥٨٩ص، م ٢٠٠٤أكتوبر ) ٣-٢(للأثاریین العرب 
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راً (  فینة    ) .بح ارب أو الس ب أو الق اط المرك ول ارتب ذور وأص ن ج ا ع أم
رم       وار ھ داھما بج ى إح ر عل ى عث مس الت ب الش ع مراك دأ م دات فیب بالمعتق

الجیزةخوف ھور ب انى    .و المش ر الروم ن العص فینة م ة س ر بھیئ اھد قب لنا ش ووص
م  ( ة رق ذكر     ) ٢٣٨لوح ا ی ات مم اب الحیوان رؤوس ورق ا ك دمتھا ومؤخرتھ ، مق
انیة ب ا الساس فینة      نظائرھ ة لس ة عام یحیة بھیئ ور المس واھد القب ن ش كل ( ، وم ش

م  ة     ) ٢٣/٦رق وص ، أو بھیئ ح النص ا توض ان كم ة قبط اص برتب و خ ة وھ عام
راع  م ( لش كل رق ادة  ) ٢٣/٢ش ة القی ة لعجل ة عام م ( أو بھیئ كل رق ) ٢٣/٤ش

ب أو    ا الھل ن مؤخرتھ ع م ادة ویرتف ة القی دمتھا عجل فینة بمق ة لس ة عام أو بھیئ
اة  م  ( المرس كل رق اة )١٤٨() ٢٣/٧ش دھم  )  Anchor(  والمرس ز عن ترم

ن ، و    ار الس ور كب واھد قب ى ش ر عل ة وتكث اة الأبدی ل والحی ى للأم فینة ھ الس
ى       طوة عل ة س ان للكنیس ت أن ك ك وق ان ذل لاص ، ك فینة الخ ة وس فینة الكنیس س
ة   ل الكنیس د فص ن بع طى ، لك ور الوس ى العص ى ف یحى الأورب ع المس المجتم
ة    یحیة أوربی ور مس واھد قب لتنا ش ة ، وص ار العلمانی اس وانتش ایش الن ن مع ع

ا   ل وف حابھا قب ھ أص ان یمتھن ا ك ى م یر إل داً تش رة ج وص كثی دت النص تھم ، وأك
ار             ى اختی ة ف ة المطلق ى الحری دت عل ا أك ن ، كم ك المھ ة تل ى نوعی احبة عل المص
داع    رى الإب ا أث وص ، مم ن نص ا م ا رافقھ ب وم واھد والتراكی ة للش ة العام الھیئ
ن        اذج م ذكر نم ا ب ى ھن و ، ونكتف اروك والركوك ة والب ر النھض د عص ى بع الفن

 لمیكانیكى ، والشاھد باللوحة ) ٢٣٩م رق( تلك المھن ، فالشاھد باللوحة 
م (  باق  ) ٢٤٠رق ل س اراثون (لبط ة  ) م اھد باللوح م (والش یقى ،  ) ٢٤١رق لموس

ة    اھد باللوح م  ( والش ة    )  ٢٤٢رق اھد باللوح ة ، والش انع أحذی م ( لص ) ٢٤٣رق
ة  ل  ( لغانی اة لی وت         ) فت دت الم ا بع دة م خت عقی ور وتفس دنت الأم ة ت ذا لدرج وھك

وا  لتنا ش ى وص د   حت ك ، وتؤك ن ذل ى م اض وأدن دة المرح ة قاع ور بھیئ ھد قب
اً       ى أیض ره ، ونكتف بق ذك ا س دق م رى ص واھد أخ ى ش ة عل وص المنقوش النص

ا    ن إیطالی ا م اً منھ ذكر بعض ان   –ب ر الفاتیك الآتى  –مق داً  "  -:ك اً جی ان زوج ك
ل    ائى فاش ھ كھرب اً لكن اً رائع عادتى   " " وأب در س ى بق ب بزوجت ى رح إلھ

ا  ھ  "  "برحیلھ ودك من ة نق ھ لحافظ ى إنتب دا  " " إلھ اءك ع ل أبن ن ك رى م ذك
   )١٤٩(".ریكاردو الذى لم یساھم فى تكالیف جنازتك

ن        خر م ارت تس الى ص ن االله تع ات م تجدى الرحم وص تس ت النص د أن كان فبع
ت          وقرة ، دخل ة م واھد تقلیدی ة للش ات العام ت الھیئ د أن كان ث ، وبع دة البع عقی
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ور  - ١٤٩ د . د(ن ن محم ات        -) :حس ي الجبان لامیة ف ور الإس واھد القب ي ش واء عل أض
ة  ا  – ٢ –الأوروبی ط أوروب عودیة   ، وس ة الس نوي للجمعی اء الس داولات اللق اب م كت

ة   ات الأثری ع(للدراس ت الطب ك   ، ) تح ال ذل ھ لتمث ر كلب اھد قب ل ش دھم جع وظ أح ب المحظ الكل
  .الذي أوصي لھ بكل ثروتھ 
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د    ى بع ص المھن ر التخص اء والآلات    عص ار والكھرب اف البخ اكتش
ى    ر عل ة ، وأث ور المھنی واھد القب ض ش ى بع س عل ا انعك ات ، مم والإختراع
ى         ى ف د ارتم ان ق ة ك فھ عام انى بص ن العثم ك أن الف انیین ، ذل رانھم العثم جی

رن   ذ الق ب من ان التغری ـ١٢أحض ة  ١٨/ھ ى ھیئ ك ف اھدنا ذل ا ش ده ، كم ا بع م وم
ل أن و ، ب اروك والركوك لامى   الب الم الإس ى الع ت عل ة زحف أثیرات الأوربی الت

ع       ات التوس ع حرك ة م مال أفریقی د أو ش ران أو الھن ى إی واء ف ھ س كل
  -:الإستعمارى ، ومع ذلك یجب فى ھذا الموضع ذكر الآتى

لبان           ) أ ات الص رز وھیئ ى ط ة ف ة ممثل ة القدیم ات التقلیدی تمرار الھیئ اس
ة ف  ار العلمانی د انتش ا بع ة وغیرھ یلھ والملائك یأتى تفص ا س یحیة مم ا المس ى أورب

  .لاحقاً 
عیفاً ،       ) ب ان ض ة ك ة المھنی ور الأوربی واھد القب انیین بش ران العثم أثر الجی ت

ة   ة العثمانی ة الإجتماعی ة التركیب ى طبقی ة ف ا ممثل بق ذكرھ ررات س ود مب لوج
ك         ذا وذل ل ھ رى ، وقب ة أخ ن جھ وفى م ذھب الص ة الم ة ، ورمزی ن جھ م

د ، لك  تلاف المعتق بقوا     اخ انیون س أثیر ، فالعثم أثیر والت دث الت ذا ح ل ھ ع ك ن م
ى      یل الفن دوھا بالتفص ة ، فخل ة والحرفی ات المھنی ام بالنقاب ى الاھتم ین ف الأوربی

ة       ور مھنی واھد قب ل ش یس بعم ن ل دقیق لك لات     ال ب الحف ى كت یلھم ف ا بتمث  "وإنم
ورنامات  را  " الس ورنامة م وط س ام   فمخط ؤرخ بع ث م  ـ٩٩٠د الثال ، م١٥٨٢/ ھ

ھ  ام   ) ٤٢٧(وب ؤرخ بع ى م ورنامة وھب وط س ویرة ، ومخط ـ١١٣٢تص / ھ
ھ  ١٧٢٠ ف      ) ١٣٧( م ، وب تعرض طوائ اویر تس ذه التص ل ھ ویرة ، ج تص

 .الحرفیین ومرور مواكبھم وبعض منتجاتھم أمام السلطان العثمانى
  -" :ھندسیة بسیطة " ھیئات أخرى  -١٣

یطة ف   یة البس ة الھندس ات العام ذه الھیئ ل ھ ة  تتمث ع والنجم دائرة والمرب ة ال ى ھیئ
ة        ود أمثل ى وج دة ف ة واح ك لحظ ن لا نش لع ، ونح ثمن والمض ث والم والمثل
ة أو    ا قلیل ذكورة ، لكنھ ات الم ة للھیئ لامیة المختلف ور الإس ن العص ة م أثری
ارات          ى الحض ة ف ت بالقلیل ا لیس ت نظائرھ ذى كان ت ال ى الوق ادرة ، ف ن

  -:السبب أجملنا الحدیث عنھا كالآتىوالدیانات غیر الإسلامیة ، ولھذا 
  -:الھیئة الدائریة   )أ (

ى            ورة عل رة محف ى دائ اھدیة ف ة الش وش الكتابی ر النق رة بحص دأت الفك ا ب ربم
ة  ر دائری ة غی ة    –ھیئ ة المحرابی ى الھیئ دث ف ا ح ب كم ى الغال تطیلة ف م  –مس ث

ور دائری    واھد قب ل ش رة لعم ورت الفك ت    تط ذ وق ك من دث  ذل كل ، ح ة الش
ر رن ، مبك ة الق ل نھای ھ قب ى أن ـ ٢حت ة ٨/ ھ لامیة تام ور إس واھد قب لتنا ش م وص

لامیة           ر الإس ة غی ذور الدائری ة الج ذه المنطقی ع ھ ارض م ن یتع تدارة ، لك الاس
ة الاستدارة اللوحة           ور الإسلامیة تام اذج شواھد القب ن نم ا سیأتى ، وم        كم
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م  (  م  ) ( ٢٤٤رق كل رق ام  ) ٢٤/١ش ؤرخ بع ـ ١٨٣م ن  )١٥٠(، م ٧٩٩/ ھ وم
ة    اھد باللوح تدارة الش ة الإس ر تام ة غی م ( الأمثل م ) (٢٤٥رق كل رق  )٢٤/٣ش

اھد   ) ١٥١( ھ ، ش ظ توازن میكة لحف دة س ى قاع ة عل ة المثبت اذج الدائری ن النم وم
لامى   ر إس ة    قب ات عربی ھ كتاب ریلانكا علی ن س م  ( م ة رق ورة ) ٢٤٦لوح محص

تعرض    وش مس ى خرط م  ( ف كل  رق واھد الق ) ٢٤/٢ش ن ش ة  وم ور الدائری ب
كك       إقلیم الباس رة ب ات كثی املین ، مجموع رنین ك یحیة بق ور المس بق ظھ ى تس الت

ال   ى البرتغ م  ( ف ة رق م  (  )١٥٢() ٢٤٧لوح كل رق ات ) ٢٤/٥ش ومجموع
 أخرى تامة الاستدارة أیضاً من نفس الفترة فى جبانة سانت سیسلیا بأسبانیا 

م  (  ة رق م  (  )١٥٣() ٢٤٨لوح كل رق لتن ) ٢٤/٦ش ذلك وص ور  ك واھد قب ا ش
ل      ا تقاب ة ، تواریخھ ة العبری ھا  باللغ تدارة ، نصوص ة الإس ة ، تام یھودی

رن ـ١١الق ھا مح١٧/ھ رة م ، بعض ودى بجزی المتحف الیھ وظ ب ف
ة     )١٥٤(رودس رة تام اذج كثی یحیة نم ة المس ور الدائری واھد  القب ن ش وم

ى      دة ، نكتف واریخ متباع ل ت ة ، وتحم ة مختلف اطق جغرافی ن من تدارة ، م  الإس
  ).٢٤/٤شكل رقم (  )١٥٥()  ٢٥٠،  ٢٤٩اللوحتان رقما ( منھا بنموذجین 

رى أو     ون دائ ى الك كل ف ل ش ة وك ل حرك ونى ، فك دائرى ك كل ال ق أن الش والح
ا        یارات كلھ ر والس مس والقم ات ، والش ر وكری ھ دوائ ان كل ھ ، فالإنس تق من مش

ر الفل   ى الفك ز ف د ترم ال ، وق ز الكم دائرة رم ات ، وال ر وكری دینى دوائ فى وال س
ل           وفى التأم ب الص ق ، ویح ل المطل ود والكام ل الوج فھ أص ود بوص ى المعب ال

اب       ت قب ذا كان ا ، ولھ ال العلی ة الكم ى نقط كل      ف ى ش اء عل رحة الأولی أض
رى  ور     دائ د والقص ة ، والمعاب ة القدیم دن المقدس ن الم ر م ت كثی ا كان ، كم

ى أفریق  ة ف ات البدائی واخ الجماع ة ، وأك ة القدیم كل  الملكی ى ش ا عل ا كلھ ی
رى ق          )١٥٦(دائ ا خل ى منھ ى الأرض الت ود وال ى الخل یحیة إل ى المس ز ف ى ترم وھ

د     ق والمعتق ا یتف و م رى ، وھ رة أخ ث م ا یبع ود ومنھ ا یع ان وإلیھ الإنس
ة    ى الآی ا ف لامى كم الجزء  ٥٥( الإس ھ    ١٦ب ورة ط ن س الى   ) م ھ تع ي قول " ف

ارة     رجكم  ت ا نخ دكم ومنھ ا نعی اكم وفیھ ا خلقن رى  منھ ر  " أخ ق وكثی ا تتف ا أنھ كم
                                                        

 :انظر ، محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاھرة ، سم ٤٦قطرة  - ١٥٠
- Hassan Hawary et Hussen Rached:- op.cit.Tome  premier.pl.III  no.1289                                       

ر -١٥١ ام   ٢٦ة قط ؤرخ بع م وم ـ٦١٣س ر ،م ١٢٢٤/ھ ي الزھر:انظ ن  .د(ان رحمن ب د ال  عب
  .ب ٩٨لوحة ،  ٥٩٢ص، المرجع السابق  -) علي

152  -  www.enwikipedia.org 
153  -  http://Commons.wikimedia.org 
154  -  www.rhodesjewishmuseum.org 
155  -  www.123rf.com 

وس   - ١٥٦ ر(الكنس ة    -) :جعف لامیة العریق ون الإس ة والفن وس  ، الحكم راھیم تیت ري إب ذك
  . ١٨٩ص، م ٢٠٠٠، المغرب ، مراكش ، بوخاردت 
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ر      رة ، وغی ج والعم د الح ة  عن ول الكعب الطواف ح لامیة ك عائر الإس ن الش م
  .ذلك 

لة          ن سلس ون  م یطة إذ تتك یة بس ة ھندس ة ذات ھیئ ة الجمالی ن الناحی دائرة م وال
ى     یر إل ى لا تش ة ، وھ ة واللانھای لا بدای ز ال ى رم لة ، وھ ات المتص ن المنحنی م

ین ، ولكن اه مع ا اتج ل " ھ رى    " ك وازن ، وی ة ت ى حال ا ف ى دائم ھ ، فھ ائم بذات ق
ا ،      ار نحوھ ذب الأنظ ى ج درة عل ین ، وق حر للع دائرة س ى ال رون أن ف الكثی
ھ      ع ل ا یخض در م ب بق د النس ع لقواع ة لا تخض درة الإبتكاری ة الق ن وجھ وم

ثلاً   تطیل م ة    –المس بة الذھبی ع النس اً      –راج داً إبتكاری ب جھ ذلك لا تتطل ى ب فھ
ع   أن المرب ك ش ى ذل أنھا ف ارة     )١٥٧(.ش ة المح اً ھیئ ة أیض ة الدائری ل بالھیئ ویتص

ا   ى إطارھ لة ف واس متص ن أق ا م ة لكنھ ة الھیئ ى دائری عة ، فھ تونات ( المش ) فس
دنھا    ى ب عة ف لاع مش ا  ( وأض ان رقم كال ( و  )١٥٨()  ٢٥٢،  ٢٥١اللوحت الأش

ام  أخ ) ٢٤/٩،  ٢٤/٨،  ٢٤/٧أرق یحیان مت ان مس ا نموذج اً ، وھم ران زمنی
ى     ة ف ا مألوف عة وزخارفھ ات المش لامیة لأن الھیئ ائر إس ا نظ ى أن لھم ك ف ولا ش
ر       ة ومص ران التیموری ن إی ة م اق الخزفی بعض الأطب لامیة ك ون الإس الفن
رة     ة ، وفك اب العثمانی واطن القب ب وب واقى المحاری ن ط ر م ة ، وكثی المملوكی

ن      تمدة  م وفیة  مس د الص عاعیة عن ة الإش ذى   الزخرف ى ال ور الإلھ رة الن فك
ون  ئ الك كلھا       )١٥٩(. یض ى ش عاعیة ف ة الإش ات الھیئ ن أن جمالی رغم م ى ال وعل

ا       ل ، إلا أنھ یادة والثق ز الس و مرك د ھ ز واح ى مرك ا ف ع خطوطھ ى تجم ام وف الع
وص    ذ نص ع تنفی ھا م ر فصوص دیب وتقعی ى تح ب ف ة لا تتناس ة العملی ن الناحی م

وا    ا بالش زت ھیئتھ ا رم اھد ، وربم ز    الش ى ترم مس الت ابقة للش یحیة الس ھد المس
  .للوفاة والقیامة عندھم

  -:الھیئة المربعة  )ب (
ھ ،   ر فی لع آخ ع أى ض اوى م لعھ یتس ول ض ة لأن ط بة ذھبی ع نس یس للمرب ل
نقش       طیحھ ل ى تس ة ف ب للغای و مناس كلھ ، وھ اطة ش ى بس ھ ف أتى جمالیات وت

رة و      لامیة كثی ور إس واھد قب لتنا ش ذلك وص ھ ، ول ات علی ر   الكتاب ن مبك ذ زم من
دم    ن ع ع ، لك ن التربی ة م رة قریب ة كثی ذلك أمثل لتنا ك ا وص ة ، كم ة المربع بالھیئ
ة        بتھا للھیئ ل نس واھد أھم ذه الش ل ھ ات مث ن مقاس ى الآن ع ات حت ود دراس وج
ب            ان الغال د ، وإن ك ر متعم وى غی كل عف ا بش تم أحیان ى ت ى الت ة ، وھ المربع

ة   ؤرخ باللوح النموذج الم ا ك د تربیعھ م ( تعم اھد  )١٦٠() ٢٥٣رق تقر ش ویس

                                                        
  ٧٦ص، المرجع السابق  -) :عبد الفتاح. د(ریاض  - ١٥٧

158  -  www.atos.co.nz 
دایم  - ١٥٩ د ال ود. د(عب ادر محم اني   -) :ن ن العثم ي الف ة ف أثیرات العقائدی الة ، الت رس

  ٧٤ – ٧٣ص، م ١٩٨٩، جامعة القاھرة ، ماجستیر بكلیة الآثار 
160  - Wiet (Gaston) :- op.cit .Tome Quatrieme.p.146.pL.XL. 
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ى        رس ف فھ یغ ذر بمنتص ھ ج ل ل ث یعم لاعھ بحی د أض ى أح ع عل ر المرب القب
  ) .٢٥/١٠شكل رقم ( الأرض 

 كما یثبت أحیاناً فى وضع أرضى أو أفقى مائل  حتى تنزلق علیھ الأمطار 
م (  كل رق ن      ) ٢٥/٩ش زء م ى ج ا یختف ذر وإنم دون ج ر ب وق القب ز ف د یرتك وق

فلى  لعھ الس ات  ض ن الكتاب ال م ى خ زء المختف ون الج ھ ، ویك م ( كل كل رق ش
ى          ) ٢٥/٨ ال ف و الح ا ھ ة كم ة الحجری ى التركیب ر عل اھد القب ت ش د یثب وق

ع   امى المرب وذج الرخ ة    )١٦١(الن ة الجنوبی ب بالقب د التراكی ى أح ت عل المثب
اھد   اھرة ، والش ك بالق حراء الممالی وق بص ن برق رج ب ر ف ة الناص لمجموع

 ) .م١٤٣٣/ ھـ ٨٣٧م ، ١٤٠٨/ ھـ ٨١١( فاة أخوین یحمل تاریخ و
ى         ال ف و الح ا ھ ریحیة ، كم ة الض دخل القب ى م ر أعل اھد القب ت ش د یثب وق
ھ       وت بمجموعت ة درغ دخل روض أعلى م ت ب ع المثب امى المرب وذج الرخ النم
ؤرخ     اقزى ، وم ا س د باش ص محم اھد یخ رب ، والش رابلس الغ ى ط ة ف المعماری

  )١٦٢(. م١٦٤٩/ ھـ ١٠٥٩بعام 
ا            ارات م ات وحض ن دیان رة م ور كثی واھد قب ا ش لتنا منھ ة وص ة المربع والھیئ

  .قبل الإسلام ، فھى لیست إبتكاراً إسلامیاً
  -:الھیئة المعینة ) ج ( 

ع       ن الواق ین ، لك ة المع ارت ھیئ ھا لص د رؤوس ى أح ة عل ة المربع ا الھیئ إذا ثبتن
ق  ا یتف ت بم ل التثبی بقاً قب نقش مس ة ت وص الكتابی احة  أن النص ام للمس ق الع والنس

ة    اھد الھیئةالمعنی ة بش م  ( المتاح كل رق ،  ٢٥/٤،  ٢٥/٣،  ٢٥/٢،  ٢٥/١ش
اھد      ) ٢٥/٥ وى بالش كل عف دأت بش ا ب دو أنھ ى یب م  ( والت ة رق  )١٦٣() ٢٥٤لوح

مك          ذیبھا بس ا وتش ى تأنقھ ورت ف م تط اھد ، ث طور الش ق س ده نس ا یؤك و م وھ
ى بع      ال ف و الح ا ھ ة كم ة المعین ر للبلاط ة   كبی لامیة المحفوظ واھد الإس ض الش

ة    ى أدرن وجرافى ف المتحف الأثن م  ( ب ة رق م  ) ( ٢٥٥لوح كل رق ) ٢٥/١ش
ع           ا م دایتھا ونھایتھ ى ب ب ف ا لا تتناس المربع لكنھ اطتھا ك ة ببس ذه الھیئ ز ھ تتمی
ى      ذا فھ ق ول اب دقی نص إلا بحس ن ال ر ع طرین الأول والأخی ات بالس دد الكلم ع

ا م  ع أنھ ار ، م ة الإنتش یحیة   قلیل ا المس ن نماذجھ ده ، وم لام وبع ل الإس ة قب عروف
ان    لام اللوحت د الإس ا ( بع ت    ) ٢٥٧،  ٢٥٦رقم ة تثبی حان كیفی ا توض وھم

راءة     ن ق ن الأرض ویمك اً ع ر مرتفع ث یظھ ر بحی دة أو أكث ى قاع اھد عل الش
  .نصوصھ

                                                        
د  - ١٦١ د الحمی ال . د(عب د الع دین عب لاء ال ابق  -) :ع ع الس ة ، المرج ،  ١٧٣-١٧٢لوح

  .سم ٤١×سم ٤١والشاھد مقاسھ 
ور   - ١٦٢ د. د(ن ن محم رب    -) :حس رابلس الغ ن ط ة م ور عثمانی واھد قب ،  ١٥ص، ش

  .سم تقریبا  ٥٠×٥٠والشاھد مقاسھ ،  ٢،  ١شكل  ١لوحة 
163  - www.mnh.si.edu 
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  -:الھیئة المثلثة والھرمیة ) د ( 
ى الإ    ن ف ى تكم ث والھرم كل المثل ات الش ن   إن جمالی وخ م القوة والرس اس ب حس

ا   م  (ھیئتھ كل رق ة    ) ٢٥/١٤، ٢٥/١٢،  ٢٥/٧ش ن جمل ا م ن كونھم لاً ع فض
ور       واھد قب لنا ش م تص ك ل ن ذل رغم م ى ال یطة ، وعل یة البس ات الھندس الھیئ

  -:إسلامیة من الھیئتین المذكورتین للأسباب الآتیة
و     -١ لتنا ش ث ، ووص دة  التثلی ى عقی یحین إل د المس ث عن ز المثل اھد یرم

ة    ة  المثلث رة بالھیئ یحیة كثی ور مس م ( قب ة رق م ) ( ٢٥٨لوح كل رق ) ٢٥/٧ش
ة            ة أو الھرمی م المثلث ا القم لامى ، أم د الإس ع المعتق اً م ارض تمام ا یتع و م وھ
ن         انى م ل الث ى الفص ترد ف ى س لامیة الت ور الإس ب القب اط تراكی ض أنم ى بع ف

تقلة ، وإنم     ور مس واھد قب ت ش ى لیس ة ، فھ ذه الدراس ن  ھ ب م م لتراكی ا قم
  .أسفلھا مكونة من  مسطبة أو أكثر

ة ،      -٢ ة ھرمی رة بھیئ ابر كثی لتنا مق وت ، ووص ى الم رم إل ز الھ یرم
ا   ن غیرھ ة أم م ر الفرعونی ن مص واء م م ( س كل رق لنا ) ٢٥/١٢ش م تص ن  ل لك

د      ع المعتق ب م ة لاتتناس ا ھیئ ة ، لكونھ ة ھرمی لامیة بھیئ ور إس واھد قب ش
ت ى الوق لامى ، ف ا   الإس عاراً لھ بیاً ش ة نس ل الحدیث ض النح ذتھا بع ذى اتخ ال

رار   اؤون الاح ونیة أو البن ل الماس ا ، مث ات قبورھ م ( ولھیئ ة رق ) ٢٥٩لوح
ر       ) ١٦٤( ارب الفك انى وتح ر  العلم ر الفك ى تنش ة الت ة العالمی ك المنظم ، تل

ار         ع فرج ارى م طرة المعم د مس ا تعام ھر رموزھ عارھا وأش دینى، وش ال
ى  كل رق ( ھندس ى       ) ٢٥/١٣م ش دل عل یط ی ى بس ان معن ز معنی ذا الرم ولھ

ة         المخلوق أو علاق الق ب ة الخ ى علاق دل عل اطنى ی ى ب اء ، ومعن ة البن حرف
 .السماء بالأرض ، وھو نفس دلالة نجمة داوود السداسیة

  -:الھیئات النجمیة ) ه ( 
ة    د العلاق لامیة یؤك ة الإس ى الزخرف ة ف كال النجمی ھ الأش ا حملت ك أن م لا  ش
ة         كال النجمی ع الأش بعض أن جمی رى ال ماء والأرض ، وی ین الس وثقى ب ال
ة        یة ناجم ة الخماس ماء  والأرض ، فالنجم ثلان الس كلین یم دماج ش ن ان ة م ناجم
ن          ة م ین ، والثمانی داخل مثلث ن ت ة م یة ناجم ین ، والسداس داخل زاویت ن ت م

وامض الس     ر بت س المتفك كال یح ذه الأش ع ھ ى جمی ربعین ،  وف داخل م ماء ت
ا   مون ، وربم كل والمض ادة ، الش روح والم یط ، ال ز والمح والأرض ، المرك
ة      ى الزخرف یلاً ف وم تمث ات النج ر ھیئ ة أكث ة الثمانی كال النجمی ت الأش كان
ربعین    ن م ون م ى تتك اً ، فھ یراً باطن ذلك تفس ان ل ا ك لامیة ، وربم یة الإس الھندس

ة     ى الطبیع ع ف وى الأرب ن الق ر ع ع یعب داخلین ، مرب ل   مت ى یمث لع الأعل ، فالض
ل           ر یمث اء ، والأیس ل الم ن یمث لع الأیم راب ، والض ل الت ى یمث واء ، والأدن الھ

ع   ات الأرب ن الجھ ر ع انى یعب ع الث ار ، والمرب مال  : الن رب والش رق والغ الش
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ة ،     وى الطبیع ل ق وق ك وى االله ف ى أن ق ربعین یعن ذین الم داخل ھ وب ، وت والجن
   )١٦٥(. لوجودوھى  منتشرة فى جمیع أنحاء ا

ن       ف م ا تختل ن دلالات رمزیتھ اة ، لك یلاد والحی ة للم فة عام ة بص ز النجم وترم
ة ذات          د للنجم ة والمعتق ب الرؤی ل وحس ھا ، ب دد رؤوس ب ع رى حس ة لأخ دیان

  -:الرؤوس الخمس أو الست أو الثمانى أو التسع كما یوضحھ التفصیل الآتى
  -:ھیئة النجمة الخماسیة  )١

اغورثیون أ رى الفیث ز ی ذا الرم م ( ن ھ كل رق ان  ) ٢٥/٦ش ل ذروة الإتق یمث
ذا    ت ھ ا تبن ن  أنھ ى  یظ دیانات الت ة ، وأول ال بة الذھبی ق النس ھ یحق ى وأن الھندس

ى  ز ھ ا( الرم ة    )١٦٦() الویك ى خمس ز إل یة ترم ة الخماس روا النجم إذ اعتب
ار    اء والن واء والم راب والھ ى الأرض أو الت ة وھ ة للطبیع ر مكون عناص

روح أو  ن  وال تقرار والأم ى الاس ز إل ة ترم رى المنخفض الرأس الیس ر ، ف الأثی
ز         ا ترم ى العلی جاعة ، والیمن ز للش ة ترم ى المنخفض ل ، والیمن دى والتحم الجس
ة    ون ، والنقط رات والفن ز للخی ا ترم رى العلی دس ، والیس ف والح للعواط
ة           ز النجم و روح ، وترم ا ھ ل م ة ولك ذات الإلھی ز لل ة ترم وى للنجم القص

ع        الخ لیمان م اتم س ت بخ ل ودعی ة ، ب ى المقدس فار موس ود لأس د الیھ یة عن ماس
د            ر عن ت مبك ى وق ل ، وف د قلی ل بع ا سنفص یة كم لیمان سداس ة س أن نجم
ى      ت عل ـذا نقش ة ، ول یح الخمس روح المس ى ج ز إل ت ترم یحیین  كان المس
ة            بح ھیئ أخر لتص ت مت ى وق ت ف م انتقل ة ، ث ا الغربی رة بأورب ور المبك واھد القب  ش

یحیة     ور مس واھد قب ة لش ا  ( عام ان رقم كل (   )١٦٧() ٢٦١،  ٢٦٠اللوحت ش
م  ره           )  ٢٥/١١رق بق ذك ا س ع م اً م ا تمام ى الویك یة ف ة الخماس ق الرمزی ذا وتتف ھ

ة   ى البوذی ا ف ن نظیرتھ م ( ع كل رق ن ) ج  –ث  –ت  -ب –أ  – ١٩/٢ش لك
ى       داً ف د بع و أش اً ، وھ ف تمام د اختل ین ق ى الھیئت ام ف میم الع ن   التص ا ع كلیھم

واھد   لنا ش م تص ـذا ل لامى ، لـ د الإس یة المعتق ة خماس ة نجمی لامیة بھیئ ور إس ، قب
ھ           ا فی یعى ورمزیتھ دینى الش ر ال ین الفك ا وب ا بینھ ا ربطن لتنا لربم و وص ول

  .شأنھا شأن رمزیة النجمة السداسیة فى الفكر نفسھ
 -:ھیئة النجمة السداسیة  )٢

یة ناجم      ة السداس ول أن النجم بق الق ى     س ز ف ا ترم ین ، وأنھ داخل مثلث ن ت ة ع
واھد       لتنا ش ذا وص لیمان ، ولھ یدنا س یدنا داوود وس ة س ى نجم ة إل ة الیھودی الدیان

یة        ة سداس ة نجمی ا العام رة ، ھیئتھ ة كثی ور یھودی م  ( قب كل رق )          ٣٤/٢ش

                                                        
  ١٠٦ص، المرجع السابق  -) :عبد الناصر. د(یاسین  - ١٦٥
دم               - ١٦٦ اد وع ن الإلح د ع ن جدی ا م ث أفكارھ ا بع تم حالی ة ی ة قدیم ة وثنی ي دیان ا ھ الویك

  .البعث بعد الموت 
167  -  www.123rf.com,www.Superstock.com 
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ا  (  ان رقم ي      ) ١٦٨()  ٢٦٣،  ٢٦٢اللوحت ة أوعل دة منخفض ى قاع ت عل واء ثبت س
ع   ائم مرتف م   (ق كل رق اطنى     ) ٢٥/١٥ش ى ب دھم معن ة عن ة العام ك الھیئ ى تل وف

ز       د ترم المخلوق ، وق الق ب ة الخ الأرض أى علاق ماء ب ة الس ى علاق دل عل ی
یحیة إ   ى المس یة ف ة السداس ماویة  النجم ة الس ق والحكم ى الأب والخل ى ل ، وعل

من    یة ض ة السداس ود النجم ن وج رغم م لامیة ال یة الإس ارف الھندس ة الزخ ، جمل
تلاف   إلا ل اخ ة ، ولع ى الیھودی ا ف ة كم ریة وعقدی ل دلالات عنص ا لا تحم أنھ

ة           ة نجمی ة عام لامیة بھیئ ور إس واھد قب ول ش دم وص ى ع بب ف د تس المعتق
ا ین و م یة ، وھ ع سداس رؤوس التس ة ذات ال ى النجم ق عل وز طب دى رم ى إح ، فھ

 .الماسونیة
  الفصل الثانى

  الھیئة العامة لتراكیب القبور
ف تر  بق تعری ذه     س ة ھ ك بمقدم ر ، وذل اھد القب ین ش ا وب ة بینھ ر والعلاق ة القب كیب

ق           لامیة وف ور الإس ب القب نیف تراكی ع تص ذا الموض ى ھ تم ف ة ، وی الدراس
طبة    د المص نیف اعتم و تص رز ، وھ ن ط ا م ق عنھ ا ینبث ا ، وم ة لھ ة العام الھیئ

ارا      )١٦٩( ى الحض ة ف ى المألوف ھ ، فھ اً ل ى   أساس ابقة عل دیانات الس ت وال
لامالإ رة ،      س ارات كثی ات وحض ى دیان لام ف ور الإس د ظھ تمرت بع ، واس

ة       ن جھ ا م نع منھ ى تص واد الت وع  الم ة ، وتن ن جھ ا م اطتھا وجمالیاتھ لبس
 .أخرى

  -:ھیئة المصطبة  ذات المستوى الواحد -:أولاً
ة        ل ھیئ ور تمث ب القب ن تراكی ة م ى مجموع ع عل ذا الموض ى ھ ار ف ع الاختی وق

ور  ط ص ى أبس طبة ف تطیل ، المص ورى المس د المنش توى الواح و المس ھا ، وھ
اطق          ن من اذج م ك النم وق تل ة نس رز أربع ن ط ھ م رع عن ھ ویتف ل ب ا یتص وم

لامى    الم الإس ن الع تى م م  ( ش كل رق ن  ٢٦ش ى ١م م  ) ( ٧حت كل رق  – ٢٧وش
  -:كالآتى) ٢٧٤حتى رقم  ٢٦٤رقم ( واللوحات من ) ١/٢/٣/٥/٨
  -) :وما شابھھا  الخالى من البابات( الطراز الأول   )أ (
دة    - وق قاع ة ف ل تركیب ت ك قف ، بنی طحة الس ة مس ور بھیئ ب قب تراكی

اء         انى البیض ات القاش دران ببلاط یت الج ا غش دة ، بینم رض ومرت ،  )١٧٠(أع
 في إحدى الجبانات الإسلامیة بمدینة الرباط بالمغرب الأقصى 

                                                        
168  -  www.shutterstock.com 

ق        - ١٦٩ ر ملح ل انظ ذا الفص واردة بھ طلحات ال ع المص ف جمی طبة وتعری ف المص ن تعری ع
  .الدراسة 

ران      ال - ١٧٠ ي إی رت ف د ظھ ب ق ل التراكی ي عم ة ف وات الخزفی تخدام الكس رة اس راجح أن فك
 انظر . جع لعصر سلاجقة الأناضول في العصر السلجوقي حیث وصلتنا نماذج منھا تر
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م (  ة رق م  ( )٢٦٤لوح كل رق ر أو   ) ٢٦/١ش اھد القب ن ش ة م ى خالی ة  وھ ن أی م
  .كتابات مصاحبة

دة    - وق قاع ة ف ل تركیب ت ك قف ، بنی طحة الس ة مس ور بھیئ ب قب تراكی
اھد   ل ش ارف ، ویحت ن الزخ ة م ى خالی رض ، وھ نفس الع یلاً أو ب رض قل أع
ف    ا  بمنتص ام إم ى ت ع أفق ة بوض طح التركیب قف أو س ن س غیر م زء ص ر ج القب

ن جبان    ى م ر ، وھ ھ الأیس ن أو بثلث ھ الأیم طح أو بثلث میر الس رنجار بكش ة س
 ).٢٦/٣شكل رقم (  )١٧١() ٢٦٥لوحة رقم ( الھندیة الإسلامیة 

ارف     - ى زخ أنق ف ع الت افھا ، م ابقة وأوص ة الس نفس الھیئ ور ب ب قب تراكی
یر   لع القص ى الض د واجھت ا ، وتزوی رض( جوانبھ ة ) الع وص الكتابی بالنص

ات       دى الجبان ن إح ى م ام ، وھ ر أو الرخ ى الحج ورة ف ة ، محف  الجنائزی
 ).٢٦/٤شكل رقم ) ( ٢٦٦لوحة رقم ( الإسلامیة بإقلیم السند فى باكستان 

ر  - ة قب ابوت " تركیب ھ   " ت اً لكن طح تمام قف مس طبة ذات س ة مص بھیئ
ة        ة والتركیب دة المنخفض أن القاع ك ش ى ذل أنھ ف دران ش ن الج یلاً ع ارز قل ب

 بإحدى الجبانات الإسلامیة  بمدینة  إسكدار  من العصر العثمانى  
 ).٢٦/٧شكل رقم (  )١٧٢()٢٦٧لوحة  رقم  ( 
داھا   - ن إح رز م قف ، وإن ب طحة الس طبة مس ة مص ور بھیئ ب قب تراكی
ان      – توى ث ھ مس طح كأن ول الس ع بط روز مرتف اظر ب ى الن رب إل ى الأق وھ

یط         روز بس ل ب ان ب توى ث و بمس ا ھ طبة وم م   ( للمص ة رق كل  ) ( ٢٦٨لوح ش
م   ات ا ) ٢٦/٢رق دى الجبان بع بإح ب الس ى  والتراكی اكو ف ة ب لامیة بمدین لإس

 .أذربیجان
ة          - یعة ، بھیئ ة بالش راق ، خاص ى الع ف ف ة النج ور بجبان ب قب تراكی

ن          ع ع دار مرتف ت ج ة رأس المی د قبال ع  عن قف ،  ویرتف طحة الس طبة مس مص
 . )١٧٣() ٢٦٩لوحة رقم ( السطح   

تان ،        - مرقند بأوزبكس ى س ده ف اه زن ة ش لامیة بجبان ور إس ب قب تراكی
ا مؤر القرن كتاباتھ ة ب ـ ٧خ ع  ١٣/ ھ قف م طحة الس طبة مس ة مص م ، بھیئ

 ضلعین القصیرین صفین من حطات المقرنصات بین السقف وال
م  (  ة  رق م  ( )٢٧٠لوح كل رق ة    ) ٢٦/٦ش ات المنحوت ذكرنا بالمقرنص ى ت وھ

ى           ت ف ة أھل رنص بجبان تطیل المق ة المس ن ھیئ لامیة م ور الإس واھد القب بش
 م ١٥ – ١٢/ ھـ ٩ -٦خة ما بین القرنین تبلیس شرقى الأناضول ، والمؤر

                                                                                                                                             
د  - راھیم . د(عبی بل إب ن       -) :ش رة م ي الفت غري ف یا الص ي آس ة ف ور الخزفی ب القب تراكی

رن  ـ٨الق رن ١٤/ھ ي الق ـ١٣م وحت ة م د١٩/ھ ة فنی ة آثاری ة ، راس ار جامع ة الآث ة كلی مجل
  .م ٢٠٠٤، العدد العاشر ، القاھرة 

171  -  www.dla.library.upenn.edu 
172  -  www.Turkishculture.org 
173  -  www.Usatoday.com 
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ام   (  ات أرق ة     ) ١١،  ١٠،  ٩لوح انى دینی ن مع ات م ھ المقرنص ا تحمل بم
 .ورمزیة سبق ذكرھا

دس     - أمن االله بالق ة م لامیة بجبان ة إس م  ( تركیب ة رق  )١٧٤() ٢٧١لوح
ن      ة م دة منخفض ى قاع درانھا عل ت ج قف ، أقیم طحة الس طبة مس ة مص بھیئ

ن    ع ع تویین ، ویرتف اھد        مس بھ ش ا یش یرین م لعین القص طحھا بالض توى س مس
دم      ا مق ر وإنم اھد قب و بش ا ھ ر ، وم دبب منكس د م ة عق اھیھ بھیئ ر ومض قب

 . التركیبة ومؤخرھا
رن    - ر ، الق ى مص ید ف ة برش ة المتحفی ة بالحدیق ة رخامی ـ ١٢تركیب / ھ

 . )١٧٥() ٢٧٢لوحة رقم ( م ، مستطیلة بسقف مسطح ١٨
ارة للت   - اذج المخت نعت النم ب     ص ا التراكی ام ، أم ن الرخ ابقة م ب الس راكی

 -:المصنوعة من الخشب فنسوق لھا الأمثلة الأربعة الآتیة
ن         - ف الف ل لمتح اھرة ، ونق ینى بالق ھد الحس ان بالمش بى ك ابوت خش ت

د      طح ، أح قف مس ا س ع لھ تطیل مرتف ة مس ة ، بھیئ نفس المدین لامى ب الإس
ان ملتص  ھ ك د أن ا یؤك ارف مم ن الزخ الى م ھ خ م جوانب ة ول دران القب د ج قاً بأح

رن     ة الق ع لبدای یتھا ، ویرج ط أرض ـ ٧یتوس ان    ١٣/ ھ ر ك بى آخ ابوت خش م وت
رن      ن الق داد ، م اقولى ببغ ریح الع ى ض ـ ٨ف تطیل   ١٤/ ھ ور مس ة منش م ، بھیئ

 .)١٧٦(بسقف مسطح تماماً 
اء ال     - ة الخلف ة ، بقب و نادل ابوت أب اھرة ،  ت یین بالق  ـ٧٦٣عباس / ھ

ى قاع م١٣٦٢ ت عل تطیل     ، مثب ور مس یین ، منش ین عباس ر لخلیفت اھدى قب ھ ش دت
 )١٧٧(). ٢٧٣لوحة رقم ( ارتفعت من أركانھ الأربعة حلیة صغیرة 

د بمتح    - ن الولی د ب ابوت خال رن   ت ن الق بى م ق ، خش ـ٨ف دمش ، م١٤/ ھ
 )١٧٨(). ٢٧٤لوحة رقم ( ترتفع من أركانھ الأربعة حلیة صغیرة 

  -:لى ویتضح من العرض السابق للطراز الأول ما ی
ان      -١ ل زم ى ك راز ف ك الط ر ذل لامى      ینتش الم الإس ن الع ان م ل مك ى ك ، وف

ى          یط ف و بس ى ، وھ ر أو الطم ب أ والآج ر أو الخش ام أو الحج ن الرخ ى م ویبن
ھ    ى أركان ا ف زود أحیان قف ، والم طح الس تطیل ، مس ورى المس كلھ المنش ش

                                                        
174  -  www.alt-arch.org 

ر االله  - ١٧٥ ال. د(خی م   -) :جم ع معج لامیة م ور الإس واھد القب ي ش ة عل وش الكتابی النق
  ١٧لوحة، م ٢٠٠٧، دسوق ، العلم والإیمان ، الألفاظ والوظائف الإسلامیة 

ات  - ١٧٦ ابوت الأول   مقاس م  ١٣٢×١٣٥×١٨٥الت اني    ، س ابوت الث ات الت ول (ومقاس الط
رض  ،  ٢٢٤ اع  ،  ١٣٢الع م ١١٤الإرتف ن ) . س د  . د(حس ي محم ون   -) :زك س الفن أطل

لامیة    اویر الإس ة والتص داد ، الزخرفی كل ، م ١٩٥٨، بغ كل  ،  ١٢٣ص ٣٧١ش  ٣٨١ش
  . ١٢٨ص
  . ١٤٤ص ١٢حة لو، المرجع السابق  -) :محمود سید. د(عبد االله  - ١٧٧
  ٢٦٧ص، المرجع السابق  -) :قتیبة(الشھابي  - ١٧٨
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حلة ،         دادات ض روزات وارت رى بب ا أخ غیرة ، وأحیان ات ص ة بحلی الأربع
ى          ة تبن اً رابع ات وأحیان انى أو بمقرنص ات قاش رف ببلاط ة یزخ اً ثالث وأحیان
ا     اطتھا إلا أنھ م بس ى رغ دتین ، فھ ة أو قاع دة منخفض وق قاع طبة ف المص

  .متجددة ومتنوعة
ى            -٢ راز حت ك الط ن ذل رة م ة الكثی ذه الأمثل ة لھ ات كافی دینا مقاس یس ل ل

تطیل ، والت    ة للمس بة الذھبی دة النس ا قاع ق علیھ رض  نطب د الع ا عن رنا إلیھ ى أش
 .لشواھد القبور المستطیلة

ى     -٣ ابقة عل ارات الس دیانات والحض ى ال ألوف ف ة م ك الھیئ ول تل أص
ة          طبة معروف لام ، فالمص ور الإس د ظھ دھم بع تعمالھا عن تمر اس لام ، واس الإس

 عند الفراعنة ، وكذلك التوابیت التى تحفظ فیھا جثة المیت 
م  (  ة رق ا  ) ٢٧٥لوح ا یتع و م رع الإ وھ ة    رض والش وارى الجث ث ت لامى حی س

ت الأرض  طح الأرض      تح وق س ا ف ابوت فیعلوھ طبة أو الت ا المص ذلك . ، أم وك
ا      ن نماذجھ ده ، فم لام وبع ل الإس طبة قب یحیون المص ود والمس تعمل الیھ اس

 ومن نماذجھا المسیحیة  )١٧٩() ٢٧٦اللوحة رقم ( الیھودیة الكثیرة 
 ).٣٠/٦شكل رقم ) ( ٢٧٧اللوحة رقم ( 

ابوت       ى ت ة ف ع الجث یحیین توض د المس ى عن دھما  فھ دفن عن ة ال بة لطریق وبالنس
ع           رة تجم د فت رف ، وبع كل غ ة بش دافن عائلی ى م ابوت ف ع الت م یوض بى ث خش

ة      ة الغرف ى زاوی ع ف ة وتوض ا الجث ر ( بقای رى    ) القب ث أخ ان لجث اح المك لإفس
ة  ن العائل ربیین  . م ود الغ د الیھ ا عن كناز( أم د) الأش ت ،  فی ى توابی وتى ف فن الم

ادة    ي ع ا ھ رة كم ى الأرض مباش اھم ف دفنون موت رقیین ی ود الش ن الیھ لك
 .المسلمین 

  -) :ذو البابات وما شابھھا ( الطراز  الثانى   )ب (
ابھھا          ا ش ات أو م اع الباب ى ارتف وى ف ابقھ س ن س راز ع ذا الط ف ھ لا یختل

لعین القص      أعلى الض طح أو ب قف المس طبة ذات الس ان المص یرین ، بأرك
راز        ن ط ور م واھد القب ى ش ا ف دیث عنھ بق الح ة س ة أو التفاح ة أو الرمان والباب

دة  م  ( الأعم كل رق لامى      ) ١١/٨ش الم الإس ات الع ى جبان رة ف ا كثی ، وأمثلتھ
  -:منھا الآتى

ر ،        - ن الآج ة م طبة مبنی ن مص ارة ع ا عب ل منھ ت ك ة توابی مجموع
اتھا  د   ١.٥٠×  ٢.٨٠مقاس ر واح اع مت ر ، وبارتف ى  مت امین ف ا رم ، لھ

  .الأركان الأربعة ، والتوابیت موجودة  بقبة یحیى الشبیھى بالقاھرة
و       - ة أب ات ، بجبان ام والمقاس ة الأحج ب مختلف ن التراكی رة م ة كبی مجموع

رین ،          ف البح ى متح ل إل ھا نق رین ، وبعض ى البح د ف یخ زای ة الش ر وجبان عنب
رنین     ین الق ا ب رة م ع للفت البحرین ، وترج رآن ب ت الق ف بی ـ ٩ – ٧ومتح  ١٣/ ھ
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ى ،     ١٥ – خور والطم ن الص ا م اجات ، مادتھ دھم بالس مى عن م ، وتس
بھ       و ا یش یرین م لعین القص ن الض لع م ل ض ن ك ع م ث ، یرتف ط الثل ا بخ كتاباتھ

ة    دون رقب لع وب ھ مض ھ لكن م ( الباب كل رق ات ) ( ١٠/ ٢٦،  ٢٦/٩ش اللوح
ام  ة       )١٨٠() ٢٨٠،  ٢٧٩،  ٢٧٨أرق ا بجبان ائر لھ ابقة نظ ب الس بھ التراكی ویش

ونجى  ا    ) Khonji(خ اورة جغرافی ى المج ران ، وھ رب إی وب غ ى جن ف
ر رافات       للبح كل الش ن ش ا م ویر قربھ ات وتح كل الباب ى ش وع ف ع تن ین ، م

 المدرجة 
م  (  ة رق م  ) ( ٢٨١لوح كل رق لالة      ) ٢٦/٨ش ك الس ین تل ط ب ة رب یس ثم ول

ص     ا تخ امین كتاباتھ ل أن مض ران ، ب البحرین وإی ائد ب یعى الس ذھب الش والم
 .مشایخ وعلماء وشخصیات من أھل السنة

ة ا  - طبة المنخفض ة المص ن أمثل یرین  وم ودین قص ا عم ع عنھ ى یرتف لت
رن       ى الق اھرة ف د بالق ھ أحم ال وابن لطان إین ة الس لع ، تركیب ام المض ن الرخ م

 ) .٢٧/٤شكل رقم ( )١٨١(١٥/ھـ ٩
د  - توى الواح طبة ذات المس ة المص تطیل ( وأمثل ور المس ا ) المنش ولھ

اھى    ت ومض ة رأس المی ة قبال ة معمم ھ  –رقب ت ،   –أو بدون ل المی د أرج عن
 .ا لا تحصى عددا فى العصر العثمانى بكل الولایات دون إستثناءنماذجھ

  -):ذو السقف المقبى ( الطراز الثالث ) ج (  
ى           و برمیل اً بقب قفھ مقبی ن س د ، لك توى واح ن مس ھ م ث كون ن حی ابقھ م ل س و مث ھ
دم         ة ق اھى قبال ة مض ون للعمام لالاتھ ، ویك ض س ى بع م ف د یعم دبب ، وق أو م

د لا یك   وفى ، وق ى         المت ا ف ابقھ أیض ع س راز م ك الط ابھ ذل اھى ، ویتش ھ مض ون ل
لالة     تثناء الس لام ، باس ى الإس ابقة عل ارات الس دیانات والحض ى ال روف ف ھ مع أن
ور          خص المقب ة الش ى أھمی ى دال عل ى أو دین زى طبق ى ذات مغ ة ، وھ المعمم
ى      دیث عل د الح یلھ عن بق تفص ا س ة ، كم ة أو الدینی ة الإجتماعی ن الناحی ا م تحتھ
قف    ة الس طبة مقبی ة المص ترك ھیئ ذلك تش ة ، ك ة المعمم ن الھیئ ور م واھد القب ش
الم      ى الع ر ف ین دون آخ ان مع ى مك رة عل ر قاص ا غی ى كونھ ابقتھا ف ع س م

  -:الإسلامى ، أو زمان دون آخر ، ومن أمثلتھا الآتى
اطمى ،      - ر الف ن العص ر ، م ى مص وان ف ة أس ور بجبان ب قب تراكی

بن أو  ن الل ى م ھا مبن اھر ،  بعض ا ظ اء قبوھ طبة إنحن ة مص ى ھیئ ر عل الآج
 وبعضھا الآخر أحیط القبو ببناء جعلھا كتلة منشوریة على ھیئة مصطبة 

  )١٨٢(). ٢٧/٨شكل رقم ( 

                                                        
180  -  www.iasblog.com 

  ٣٨لوحة رقم ، المرجع السابق  -) :محمود سید. د(عبد االله  - ١٨١
  . ٢-نموذج أ ٣٣٨شكل ،  ٥٤٥،  ٥٣٠ص، المرجع السابق  -) :فرید. د(عي شاف - ١٨٢
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اھد     - ى ، وش قف برمیل طبة ذات س ة مص ر بھیئ ن الآج ة م ة مبنی تركیب
دمھا  ق بمق تطیل ملتص ر مس م ( قب كل رق م ) (  ٢٨/١ش ة رق ى ) ٢٨٢لوح وھ

 .الم الإسلامى فى فترة متأخرة من شرق الع
 تركیبة عثمانیة بھیئة مصطبة معممة ولھا مضاھى  -
م  (  كل رق ات       )١٨٣() ٢٨/٧ش ى جبان انى ف ر العثم ى العص ا ف ر نظائرھ ا أكث وم

روم      لاجقة ال بق س ا س ة ، كم یا وأفریقی ا وآس ى أورب ة ف ات العثمانی رة بالولای كثی
دة    طبة الواح ة ذات المص ل التركیب ا بعم ى تركی ة  ف ى والعمام قف البرمیل والس

 ) .٣٢/١شكل رقم (     عند الرأس 
 ضتان بھیئة مصطبة ذات سقف برمیلىتركیبتان منخف -
 .من شرق العالم الإسلامى) ٢٨/٣شكل رقم ( 
دبب     - و م قف بقب ا س طبة ولھ ة مص ة  بھیئ ة مرتفع م  ( تركیب كل رق ش

و        ) ٢٧/١٠ ع القب د یرتف ذا وق طى ، ھ ور الوس ى العص راكش ف ن م ى م  وھ
ال        و الح ا ھ طبة كم م المص اع بجس ى الإرتف ھ إل طر مع ا یض وظ مم كل ملح بش

 فى 
م  (  ة رق م  ) ( ٢٨٣اللوح كل رق اس،   ) ٢٨/٢ش ن ف لامیة م ب إس ى لتراكی وھ

ى       اء البرمیل ت ذات الغط قف أو التوابی ة الس طبة مقبب ة المص رة لھیئ ة كثی والأمثل
دی   ى ال ى الآن ف ة حت ك الھیئ تمرت تل ارات واس دم الحض ذ أق ماویة من انات الس

 .الكبرى الثلاث
 فمن أمثلتھا من العصور المصریة القدیمة ، تابوت الملك تحتمس الأول 

 ومن أمثلتھا الیھودیة بعض التراكیب تواریخھا بعد الإسلام ) م.ق ١٤٩٥( 
م   (  كل رق ن      ) ٣٠/٤،  ٣٠/٣ش وذج م لام نم د الإس یحیة بع ا المس ن نماذجھ وم

 ).٣٠/٥كل ش( م ١١/ ھـ ٥سومطرة فى القرن 
  -) :ذو السقف الجملونى المسنم ( الطراز الرابع ) د ( 

قف           ا بس وابقھا لكنھ ل س ط مث د فق توى واح ن مس راز م ذا الط ى ھ طبة ف المص
زود           قفھا ، وت دھا وس دة لجس ة واح ام بكتل ن الرخ ع م د تقط ون ، وق نم جمل مس
ورة    ات المحف ع الكتاب ا م ن جمالھ د م ة تزی ر زخرفی دة أط ارز أو بع ار ب  بإط
ى     ق عل ا ، ویطل ا وبمؤخرھ ر بواجھتھ ة أكب ع عنای ا ، م قفھا وجوانبھ ى س عل

م     ة اس مال أفریقی دلس وش ى الأن راز ف ك الط ة" ذل راز " مقابری ة " او ط " ألمری
ا           تھر بھ ة اش ة المتطاول وریة الھرمی ة المنش ذه الھیئ یة ، ھ دن الأندلس دى الم إح

ى الأن      ا حت ن لیبی ر م د مبك ت ج ذ وق لامى من رب الإس ا  الغ ن نماذجھ دلس ، وم
  -:الكثیرة جداً نختار الآتى
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ام      - ة بع ونس ، مؤرخ ن ت ة م ـ  ٣٩١مقابری م   ( م ١٠٠٠/ھ ة  رق ) ٢٨٤لوح
  ).٢٩/٢شكل رقم (     )١٨٤(
رن   - ة الق ونس ، نھای ن ت رى م ة أخ ـ ٤مقابری یل ١٠/ ھ ا تفاص م ، معھ

 )١٨٥(). ٢٨٥لوحة رقم ( لواجھتھا ومؤخرھا 
ف    - ونس ، بمتح ن ت ة م ة ثالث رن  مقابری فورد ، الق مولین باكس ـ ٥الأش / ھ

 )١٨٦(). ٢٨٦لوحة رقم ( م      ١١
راى          - ف الس لامى ومتح المتحف الإس ا ، ب ن لیبی ات م ن المقابری ة م مجموع

ل       ھ مث غیرة ومتفاوت اتھا ص رابلس مقاس راء بط م ،   ٣٦× ٣٠× ١٨٠( الحم س
 )١٨٧(.م ١٢/ ھـ ٦وأصغر من ذلك وترجع إلى القرن ) سم ٢٥× ١٤× ١٨٣

ة م - ا  ) ٢٤٥(ن مجموع ات جولف ى حفری ا ف ر علیھ ر عث ) Julfa( قب
رن    ن الق ة ، م راز المقابری ن ط ا م دلس ، معظمھ ـ ٦بالأن ة ( م  ، ١٢/ ھ لوح

 ).٢٩/١شكل رقم (  )١٨٨()  ٢٨٧رقم 
رن      ى الق ق ف ن دمش ة م ة حجری ة تركیب ـ ٦وثم جان  ١٢/ ھ ف متش م ، بمتح

ا م ( بأمریك ة رق نم لا ی) ٢٨٨لوح ى المس قف الھرم ن الس ة لك ى التركیب غط
  ).٢٩/٤شكل رقم ) ( سم ٤٢٥×٦٤٠( بكاملھا 

راز           ذلك الط رى ل ب الآخ ت والتراكی ن التوابی ة م م مجموع ن ض اوزاً یمك وتج
  -:وإن لم تتطابق معھ تماماً كالآتى

اھرة ،        - ث بالق ام اللی ابر الإم ھ بمق بیھ بقبت ى الش ر یحی ة قب ـ ٥٤٥تركیب ھ
بى   ١١٥٠/  قفھا خش ام وس ن الرخ ا م نم  م ، جوانبھ م  ( مس ة رق ) ٢٨٩لوح
  ) .٢٧/٦شكل رقم ( 
ھ         - تطیل ول ور مس ة منش لجوقى ، بھیئ ر الس ن العص بى م ابوت خش ت

فلھ     ور أس م المنش ل جس ى ك نم لا یغط قف مس ھ وس ن أركان ع م ات ترتف ع حلی      أرب
 ) .٢٧/٩شكل (  )١٩٠() ٢٩٠لوحة رقم ( 
د الأول   - انى محم لطان العثم ر الس ة قب ر" تركیب ة الخض ى  الترب اء ف

ة  دمھا ، " بورص ة بمق ى معمم م ( وھ ة رق نم )  ٢٩١لوح قفھا مس  )١٩١(وس
د            دى أحم ابوت المھ لامى كت الم الإس اع الع ل بق ى ج ر ف ك كثی ر ذل ـ  ٨٤٠وغی / ھ

                                                        
  ٣٧ص، القسم الثالث ، المرجع السابق  -) :سلیمان مصطفي. د(زبیس  - ١٨٤
  ٣٩ص، نفس المرجع السابق  - ١٨٥

186  -  www.Jameelcentre.ashmolean.org 
187  - Rossi (Ettore) :- iscrzioni Arabe E Turche del Museo di Tripoli (Libya) . 1953  
188  -  www.heritagemalta.org 

  . ٥٩ص ٣لوحة ، سابق المرجع ال -) :جمال. د(خیر االله  - ١٨٩
افظ   - ١٩٠ د الح ة . د(عب د االله عطی ي    -) :عب ن الترك ي الف ات ف ر   ، دراس ة مص ة نھض ، مكتب

  . ١٠٢لوحة  ٤٦٠ص، م ٢٠٠٧، القاھرة 
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ى  ١٤٣٦ ام یحی ابوت الإم ـ ٩٦٥م ، وت ل  ١٥٥٧/ ھ الیمن  وك ا ب م ، وكلاھم
 .)١٩٢(تابوت أو تركیبة منھما منشوریة مستطیلة بسقف جمالونى 

ارات  و ى الحض لام ف ل الإس ة قب ونى معروف قف الجمل طبة ذات الس المص
لام ،          د الإس دھما بع تمرت عن یحیة ، واس ة والمس دیانتین الیھودی ى ال ة وف القدیم

ثلاث   ماویة ال دیانات الس ور ال ل ظھ ا قب ن أمثلتھ م ( وم كل رق و ) ٣٠/٧ش وھ
  ) .٣٠/٢شكل ( لضریح فینیقى بسوریا ، وقبر آخر قدیم 

ن أمثلتھ ان   وم الونیكا بالیون ى س ة ف ة تركیب ا  )١٩٣(ا الیھودی ن نماذجھ ، وم
ا        ات أورب ن جبان ره م ى غی ال ، وف ى البرتغ ك ف إقلیم الباس ات ب یحیة مقابری المس

  ) .٢٩/٣شكل رقم (  )١٩٤()  ٢٩٢لوحة رقم ( 
  -:ھیئة المصطبة ذات المستویین -:ثانیاً 

ن   ن دوری ة م ذه الھیئ ون ھ تویین ( تتك ا) مس رع عنھ ن  ویتف رز ، یمك دة ط ع
اً     ك طبق رز ، وذل ة ط ى أربع لیھا ف ن تفص ط ، ویمك رازین فق ى ط ا ف إجمالھ
ن      باھھا م ات وأش ود الباب اً لوج وى أو طبق توى العل ى المس ذى یغط قف ال للس
دت           ا وج لامى وإنم ار إس ت ابتك ى لیس الات ھ ع الح ى جمی ا ، وف دم وجودھ ع

لا     ى الإس ابقة عل دیانات الس ارات وال ى الحض ولھا ف تخدمة  أص تمرت مس م ، واس
  .عندھم بعد ظھور الإسلام

  -:المصطبة ذات المستویین والسقف المسطح  -:الطراز الأول 
وى    د العل ر ویرت دھما الآخ و أح تطیلین یعل تویین مس ن مس راز م ك الط ون ذل یتك
اً ،           طح تمام قف مس ى بس فلى ، ویغط ن الس غر م ون أص یلا فیك داخل قل ى ال إل

لع     ف الض ن منتص ع م د یرتف ر     وق اھد قب وى ش توى العل یرین بالمس ین القص
اھیھ  م ( ومض كل رق امین  ) ٣١/٥ش ع الرم د ترتف ات ( وق ان ) الباب بأرك

ع ،        ن الجمی تغنى ع د یس اھیھ ، وق ر ومض اھد القب ن ش دلا م وي ب توي العل المس
  -:ومن الأمثلة المختارة لذلك الطراز ما یلى 

رة ا  - ة البھ ص طائف ة تخ ى جبان ة ف ب حجری ة تراكی یعیة مجموع لش
د  م ( بالھن ة رق ا    )١٩٥() ٢٩٣لوح ات وم ن الباب ة م اً ، وخالی طح تمام قفھا مس وس

ف         ل الطوائ تخدمتھا ك ا اس یعة ، وإنم ى الش رة عل ر قاص ى غی ابھھا ، وھ ش
  .الإسلامیة فى كل مكان وفى كل زمان 

رى     - وكى البح ر الممل ى العص اھرة ف ى الق ة ف ب رخامی ة تراكی مجموع
راء و ض أم ص بع ى تخ ن  والجركس ا م ون كلھ ى تتك ك ، وھ لاطین الممالی س

 -:مستویین وسقف مسطح وأربع بابات ، ومن أمثلتھا

                                                        
  ٩٧ص، المرجع السابق  -) :ربیع حامد. د(خلیفة  - ١٩٢

193  -  http://wn.com/history/of/jews/of/the/saloniki 
194  -  http://www.scottiepress.org 
195  -  www.penang-Traveltips.com 
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ة ،   ة تركیب ـ ٦٧٤واجھ م  ( م ١٢٧٦/ ھ كل رق ة  )١٩٦() ٣١/٤ش تركیب
لاوون  لطان ق ـ ٦٨٩قبرالس دین  ١٢٩٠/ ھ لاء ال لطان ع ر الس ة قب م ، تركیب

ك ،  ـ ٧٤٦كج م ( م ١٣٤٥/ ھ ة رق ة ال) ١٩٧() ٢٩٤لوح ة بقب لطان تركیب س
لاوون ،   ن ق ن ب ـ ٧٨٦حس ن    ١٣٨٤/ ھ ز ب د العزی لطان عب ر الس ة قب م ، تركیب

وق ،   ـ ٨٠٩برق م  ( م    ١٤٠٦/ ھ ة رق لطان ) . ٢٩٥لوح ر الس ة قب تركیب
وق ،  ـ ٨١٠برق ا١٤٠٧/ ھ ؤرخ     م ویجاورھ ود م ة عم ر بھیئ اھد قب ـ٨٠١ش / ھ

م  ( م ١٣٩٨ كل رق م  ) ( ٣١/١ش ة رق ن   ) ٢٩٦لوح د ب ر أحم ة قب تركیب
یخ ال د  ش لطان المؤی م ( س كل رق ك ، ) ٣١/٢ش ر خایرب ة قب ـ ٩٢٧، تركیب / ھ

  )١٩٨() .٢٩٧لوحة رقم ( م ١٥٢٢
  -:المصطبة ذات المستویین والسقف المقبي  -:الطراز الثانى 

ب   قفھما ، والغال ى س طبتین أو ف ى المص واء ف راز س ك الط ات ذل وع مكون تتن
ى       وى ف توى العل ن المس فلى ع توى الس رز المس ع   أن یب د یرتف طبتین ، وق المص

اً ،      ل ارتفاع ون أق ذى یك وى  ال توى العل ن المس ر ع كل كبی فلى بش توى الس المس
قف         ا الس ى ، أم ف زخرف ار أو بطن زوز أو بإط وى بح توى العل زود المس د ی وق
ع       ى جمی ى  ف لع ، وھ نم أو مض ونى مس دبب أو جمل ى أو م ون برمیل د یك فق

دیانات وال ى ال ة ف ابقة مألوف الات الس لام ، الح ى الإس ابقة عل ارات الس حض
ى         اً ف ات أحیان لام ، وإن زودت بالباب ور الإس د ظھ ا بع تخدمة فیھ تمرت مس واس
ام   ار والرخ ة كالأحج ام مختلف واد خ ن م ى م لامیة ، وتبن ا الإس ض نماذجھ بع
یھا        انى، وتغش ات القاش رف ببلاط د تزخ ا ، وق ب وغیرھ ر ، والخش والآج

رك خالی  ة أو تت ات الجنائزی ط   الكتاب ى فق ارف وتغط ات أو زخ ة كتاب ن أی ة م
ا          راز م ك الط ل ذل ة لتمث اذج  المنتخب ن النم ص ، وم ى أو الج ن الطم ة م بطبق

  -:یلى
ام     - ؤرخ بع روى ، م ر الھ ى بك ن أب ى ب ر عل ة قب ـ ، ٦٠٣تركیب ھ

 .وھى من مستویین وغطاء برمیلى )١٩٩() ٣١/٦شكل رقم ( م        ١٢٠٦
اھرة    - ن الق ة ، م ة رخامی ة تركیب ام  واجھ ة بع ـ ٦٦٢، مؤرخ / ھ

م  ( م         ١٢٦٣ كل رق ن     )٢٠٠() ٣١/٣ش ة م ة مكون ى تركیب ت عل كان
 .مستویین وغطاء جمالونى

                                                        
  ٣٨٦ص  ١٧٤شكل ، المرجع السابق  -) :علاء الدین عبد العال. د(مید عبد الح - ١٩٦
د االله  - ١٩٧ ید. د(عب ود س ابق  -) :محم ع الس ب ، المرج ي الترتی ة  ١٦١ص ، عل ،  ١٥لوح
  . ٢١لوحة  ١٧٩ص
ابق    - ١٩٨ ع الس س المرج ب  ، نف ي الترتی ة  ١٨٦ص، عل ة  ٢١٢ص،  ٢٣لوح ،  ٣٠لوح
  . ٤٦لوحة  ٢٧٧ص،  ٣٣لوحة  ٢١٧ص،  ٢٩لوحة  ٢٠٩ص

199  - Herzfeld (Ernst) :- Materiaux corpus inscriptionum Arabicarum . Tome . l . 
vol . 2 . Le cairo . 1956 . p . 265 . 
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ة  - ابوت ( تركیب ماعیل ،   ) ت رف إس ك الأش امى للمل ـ ٨٠٣رخ / ھ
ع      ١٤٠٠ لع ، ویرتف اع مض و ذى قط ة قب اء بھیئ تویین وغط ن مس ارة ع م ، عب

ابو    ات ، ت ع باب وى أرب تطیل العل ن المس ر   ع ص الناص ابقھ ویخ بھ س ر یش ت آخ
اءه   ن غط ثلھم لك ع م غیر ، وراب د الص ر أحم ص الناص ا یخ ث مثلھم د ، وثال أحم
رف    ة الأش ت بمدرس ذه التوابی ع ھ افر ، وجمی ك الظ ص المل الونى ویخ جم

 )٢٠١(. إسماعیل فى تعز بالیمن
ة      - ران ، مؤرخ ن إی ر م ة قب ـ ٨١٠تركیب م  ( م ١٤٠٧/ ھ ة رق لوح

 ).٣٢/٢شكل رقم ( و مدبب مستویین وقب) ٢٠٢()٢٩٨
 .من مستویین وقبو مدبب) ٢٩٩لوحة رقم ( تركیبة قبر من مراكش  -
توى      - د ، المس را  بالھن ن أك ى ، م ر والطم ن الآج ور م ب قب تراكی

 ).٢٨/٤شكل رقم ) ( ٣٠٠لوحة رقم ( السفلى أكثر ارتفاعاً ، وقبو مدبب 
ابق ،     - راز الس نفس الط ین ، ب ر و الط ن الآج ور م ب قب ر تراكی وینتش

 ذلك الطراز فى جبانات الأویجور غربى الصین ، ومنطقة كاشغر 
م  (  ة رق ین     )٢٠٣() ٣٠١لوح زو بالص ة كن ى منطق ذلك ف م  ( وك ة رق ) ٣٠٢لوح
م (  كل رق اذج   ) ٢٨/٦ش ى النم ال ف و الح ا ھ ب كم لمین فحس د المس یس عن ل

و م  ذكورة ، وھ اطق الم نفس المن یحیین ب رانھم المس د جی ا عن ابقة ، وإنم ا الس
 ) .٣٠/١شكل رقم ( یمثلھ 

ا   ن نظائرھ ف ع ین ، لا تختل زو بالص ة كن ن منطق لامیة م ر إس ة قب تركیب
 ).٢٨/٥شكل رقم ( )٣٠٣لوحة رقم (فى القبو المضلع السابقة سوى 

  -:ھیئة المصطبة متعددة المستویات -:ثالثاً
ط      ن الأوس غر م وى أص تویات ، العل ة مس دأ بثلاث راً ، إذا تب ا كثی دد طرزھ ،  تتع

لالات      ن س اً ، وم طح تمام قف مس فلى ، وس ن الس غر م دوره أص ط ب والأوس
ن        یرین م لعین القص د الض أعلى أح ع ب ر مرتف اھد قب ود ش راز وج ك الط ذل
ة أو      ة معمم ود رقب ھ ، أو وج اھى أو بدون ھ مض وى ، ول تطیل العل المس
اھى أو    ود المض ع وج عھ ، م س موض ى نف اھد وف ن الش دلاً م وش ب بطرب

  .ھالإستغناء عن
نم     الونى مس ى أو جم قف برمیل تویات ، وس ة مس ن ثلاث ون م انى یتك راز الث والط

  .أو قبو مضلع 

                                                                                                                                             
د  - ٢٠٠ د الحمی ال   . د(عب د الع دین عب لاء ال ابق   -) :ع ع الس ة ، المرج كل  ٢٠٦ص ٧٤لوح ش

١٧٢  
  ٢٠١-٢٠٠ص، المرجع السابق  -) :ربیع حامد. د(خلیفة  - ٢٠١

202  -  www.photographersdirect.com 
203  -  www.Fotosearch.com 
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طح أو         قف مس ع س تویات ، م ة مس ن ثلاث ر م ن أكث ون م ث یتك راز الثال والط
تمس       داعات ل دد الإب د تتج لع ، وق نم أو مض ب أو  مس ى أو مقب ق مخروط بجوس

درج بان     لا تت تطیلة ، ف وریة المس اطب المنش دادات    المص زداد الارت ا ت ام وإنم تظ
ذكر أن      دیر بال تطیل ، والج ورى المس ق المنش ل بالنس ا یخ ام بم ر انتظ بغی
ن   ر م ى كثی ة  ف ى مألوف ا ھ لامیاً ، وإنم اراً إس ت إبتك ة لیس رز الثلاث الط
ت      ة لیس رز الثلاث ك الط ا أن تل لام ، كم ى الإس ابقة عل ارات الس دیانات والحض ال

ر أو ذھب دون آخ ى م رة عل ن   قاص ر م ان دون آخ ر أو مك ان دون آخ زم
ة    ن الھیئ ابقة م ة الس رز الثلاث ن الط دیث ع ب الح راً ترتی لامى ، وأخی الم الإس الع

اطب      ثلاث للمص ات ال ن الھیئ دیث ع ب الح ة ، وترتی توى ( الثالث ذات المس
تویات  دد المس تویین ، متع د ، ذات المس ب ) الواح ى المرك یط إل ن البس م

ھ لا ی ى لكن ب منطق ود  ترتی ادى وج دلیل الم ت بال ة ، فالثاب بقیة تاریخی ى أس عن
ن          ال ، وم بیل المث ى س ة عل ارة الفرعونی ى الحض اطب ف ثلاث للمص ات ال الھیئ

رم    ددة ھ تویات المتع ة المس ت   ( أمثل ر نثرخ ر جس قارة  ) زوس رم س أو ھ
درج  ام  ( الم ى ع م  ) ( م.ق٢٧٣٧بن كل رق ارات   ) ٣٠/٨ش ى حض ت ف ا عرف كم

ابقة   ات س رى ودیان ا    أخ تویات فیھ ددة المس ة متع تمرت الھیئ لام ، واس ى الإس عل
ددة            ة متع لامیة للھیئ اذج إس رض لنم ى ع ا یل لام ، وفیم ور الإس د ظھ ى بع حت

  -:المستویات
  -:الطراز الأول 

  ٢٠٤() ٣٠٤لوحة رقم ( تركیبة إسلامیة من جنوب غرب الصین(  
  ).٣٣/١شكل رقم ( 
 ة أوتار برادیش بالھندتراكیب في جبانة بمدینة فتح بورسكرى بولای 
م  (  ة رق اً إلا أن     )٢٠٥() ٣٠٥لوح طح تمام قف مس اطب وس لاث مص ن ث ى م وھ

ن     راً ع ا كثی طبة العلی ھ المص ع فی ھا ترتف ة ، فبعض ر متطابق ب غی التراكی
 .المستویین بأسفلھا

      قف داً وس ة ج دة منخفض وق قاع اطب ف لاث مص د ، ث لامیة بالھن ة إس تركیب
طبة ال    داد المص ن ارت طح لك تطیلات ،     مس ورى للمس ق المنش ل بالنس طى أخ وس

ل    فلى ، وإكلی وى والس ارین العل ارزة بالإط ة ب ات زخرفی ا حلی یف لھ ا أض كم
 ).٣٣/٦شكل رقم ) (٣٠٦لوحة رقم ( قبالة رأس المیت 

     ، اھرة ى بالق د عل ن محم ا ب راھیم باش ر إب ة قب ـ ١٢٦٤تركیب م           ١٨٤٨/ ھ
م (  ة رق م (  )٢٠٦() ٣٠٧لوح كل رق ع  ) ٣٤/٥ش ر یرتف اھد قب زودة بش ى م وھ

                                                        
ا   - ٢٠٤ ن الباش ود. د(حس ابق   -) :محم ع الس امس ، المرج د الخ ة  ٤٥١ص، المجل لوح

١٧٠١  
205  -  www.glowimages.com 

  ٥٢لوحة  ٣٠٩ص، المرجع السابق  -) :محمود سید. د(عبد االله  - ٢٠٦
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اھى    ھ مض ت ، ویقابل ة رأس المی ا ، قبال طبة  العلی یر بالمص لع القص ن الض ع
 .عند القدمین

  ، م ١٨٤٨ھـ ، ١٢٦٤تركیبة قبر محمد على باشا الكبیر بالقاھرة 
 .لھا شاھد بدون مضاھى  )٢٠٧() ٣٠٨لوحة رقم ( 
   ، اھرة ل بالق ین كام لطان حس ر الس ة قب لاث ١٩١٧/ ـ ھ١٣٣٠تركیب م ، ث

      )٢٠٨(). ٣٠٩لوحة رقم ( وشاھد ومضاھى ) مصاطب ( جلسات 
  -:الطراز الثانى 

تمش ،     لطان الت ر الس ة قب ـ  ٦٠٧تركیب ى    ١٢١١/ ھ ار ف ب من ة قط م ، بمجموع
ودلھى   م   ( نی م   (  )٢٠٩() ٣١٠لوحة رق ة أدوار ) ٣٣/٣شكل رق               ثلاث

  .سقف جمالونىو) أو مستویات أو مصاطب أو جلسات ( 
 .مثل سابقتھا) ٣١١لوحة رقم ( تركیبة قبر إسلامیة متأخرة نسبیاً 

مرقند         ده بس اه زن ى ش اس ف ن عب ام ب ر كوث ة قب م  ( تركیب دة رق ) ٣١٢لوح
 ).٣٢/٤شكل رقم ( وتتكون من ثلاث مصاطب وسقف برمیلى 

لامیة  ر إس ة قب م ( تركیب ة رق م ) ( ٣١٣لوح كل رق اطب ) ٢٩/٥ش لاث مص ث
 .مى مسنم وسقف ھر

ن        - ة م ا مجموع راكش ، وفیھ عدیین بم ة الس ن جبان ر م ة قب تركیب
قف     ثلاث ، بأس طبتین أو ال دة أو المص طبة الواح ة ذات المص ب الرخامی التراكی
ب        لطان الغال ة الس ة كتركیب راء والفخام ى الث ة ف ى غای ة ، وھ طحة أو ھرمی مس

ذھبى ، و  ور ال د المنص د ، وأحم وى محم لطان العل االله ، والس یمن ، ب د المھ عب
 . )٢١٠(وغیرھم

ت   - ا توابی ات فیھ را جبان كندرا وأك ى وس دن دھل مت م ذلك ض ك
ن      ون م ائلاتھم ، تتك لمین وع اطرة المس ة بالأب ة خاص ة فخم ب رخامی وتراكی
م     ھا ت ل أن بعض ة ، ب نمة أو مقبب طحة أو مس قف مس ر ، بأس تویین وأكث مس

ا م    ار إلیھ اذج المش ن النم ة ، م ار الكریم ھ بالأحج ت تلبیس ة توابی جموع
ر    ور أكب ت الإمبراط ة توابی ى ، مجموع ى دلھ ھ ف ایون وعائلت ور ھم الامبراط
ھ     ان وزوجت اه جھ ور ش ت الإمبراط ة توابی كندرا ، مجموع ى س ھ ف وعائلت

 )٢١١(.ممتاز محل وغیرھما فى أكرا

                                                        
  ٥٠لوحة  ٣٠١ص، نفس المرجع السابق  - ٢٠٧
  ٦٢لوحة  ٣٣٢ص، نفس المرجع السابق  - ٢٠٨

209  -  www.worldhistoryto1500.blogspot.com 
اب   - ٢١٠ و رح د . د(أب ید محم د الس ر     -) :محم ي عص المغرب ف ة ب ة والجنائزی ائر الدینی العم

  . ٤٤٠-٣٨١ص، م ٢٠٠٨، دار القاھرة ، دراسة آثاریة معماریة ، الأشراف السعدیین 
ي  - ٢١١ د  . د(عل ب محم د رج ابق   -) :أحم ع الس ،  ١٢٦،  ١٠٣،  ٩٦،  ٨٧ص، المرج

  . ١٢١،  ١٢٠،  ٩٢،  ٧٥،  ٤٩،  ٤٧لوحات  ٢١٠،  ١٥٥،  ١٤٧



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٧٥٨ - 
 

 تركیبة قبر إسلامیة حدیثة نسبیاً ، ثلاثة مستویات وسقف مسنم  -
 ).٢٨/٩شكل رقم ) ( ٣١٥لوحة رقم ( 

  -:الطراز الثالث 
 ) ٣١٦لوحة رقم ( تركیبة إسلامیة فى یافا بفلسطین  -
م (  كل رق ر  ) ٣٣/٢ش ع أكث توى الراب طح ، والمس قف مس تویات بس ة مس أربع

  .ارتفاعاً
دس     - أمن االله بالق ة م لامیة بجبان ة إس م  ( تركیب ة رق  )٢١٢() ٣١٧لوح

 مثل سابقتھا 
لامى     - الم الإس رق الع ن ش لامیة م ب إس م  ( تراكی ة رق ة ) ٣١٨لوح أربع

 .مستویات وسقف مسطح 
دى       - المحیط الھن قر ب ى مدغش ة ف لامیة بجبان ب إس م  ( تراكی ة رق لوح

 .عدة مستویات وسقف مسطح )٢١٣()٣١٩
ا ،       - ى طرازھ دة ف لامیة ، فری ور الإس ب القب ن تراكی ة م ة مجموع ثم

 )  ٣٢٣حتى  ٣٢٠اللوحات أرقام ( ولذا فھى فى حاجة لمزید من الوصف 
كل (  م ش ا     ) ٣٢/٣رق ى منھم تان ، تبق ى باكس ند ف ة الس ین بولای انتین مختلفت بجب

 قدماً  ١٥:  ٦حوالى عشرین تركیبة ، تتراوح ارتفاعاتھا ما بین 
دم (  م  ٣٠.٤٨= الق تویات      ) س دة مس ن ع درج م رم مت ن ھ ارة ع میمھا عب تص

ة ،     ة مفصص لعة أو حلی ة مض ل أو بقبیب اً بإكلی زود أحیان طح م قف مس وس
اوى       وأحیان فلیة ، ولا تتس طبة الس ان المص ات أرك ذه الحلی ل ھ زین مث اً ت

ین          ا ب رة م ب للفت ذه التراكی ع ھ تویات ، ترج ین المس ودة ب دادات الموج  ٨الإرت
ـ  ١٠ – تان   ١٦ – ١٤/ ھ ى باكس رین ف رن العش ى الق ا حت تمر طرازھ م واس

تان    ل البلوخس ة قبائ ى لغ راز ف ذا الط مى ھ د ، ویس  أى" chaukhandi" والھن
ذھب   ب ، وم ة جوان ھ أربع ع ل تطیل أو مرب ى مس ق أو مبن ة طواب ن أربع ى م مبن

نى   ذھب الس و الم تان ھ ل البلوخس ة   )٢١٤(قبائ ة العام ل للھیئ ة تأوی یس ثم ، ول
 .لتلك التراكیب وبین مذھب قبائل البلوخستان

                                                        
212  -  www.alt-arch.org 
213  - www.Superstock.com 

وز      - ٢١٤ ات ورم ارف وكتاب ن زخ وت م ا ح ب وم ك التراكی ة لتل ة العام ة الھیئ را لأھمی ، نظ
   -:تناولتھا الدراسات الكثیرة مثل فقد 

Hasan,Mumtaz:- Chaukhandi Tombs . Artistic Pakistan 1968 . pp . 24-31 
Hasan,sheikh khurshid :- Chaukhandi Tombe in Pakistan,Karachi.Royal book 
company . 1996 
Brohi,Al Ahmed n.d :- History on Tombstones sindh and Baluchistan,Jamshoro – 
Hyderabad : sindhi Ababi Board.Zulfqar Ali Kalhoro :- Tombstones of Fallen 
Heroes .(MPRA) Munich personal Repec Archive . 2009 . pp . 44 . 55 Fig 1-6  
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ت     - ن التوابی رى  م ة أخ بیة  ( مجموع ب الخش یمن  ) التراكی ا ال عرفتھ
رنین   ى الق ـ١٢ – ١١ف ى     ١٨ – ١٧/  ھ ألوف ف ر م د غی ابع فری اً ط ا أیض م لھ

الى         ق أھ لامیة ، ویطل بلاد الإس ا ال ى عرفتھ ت الت كال التوابی ن أش ا م غیرھ
م      ت اس ن التوابی وع م ذا الن ى ھ نعاء عل ص " ص ة   " القف ن ثلاث ارة ع ى عب وھ

فلى ،     ن الس غر م دوره أص ط ب ط ، والأوس ن الأوس غر م وى أص تطیلات العل مس
تطیل وج المس ن     ویت اً ، وم توى رابع كل مس ى یش ق مخروط ادة بجوس وى ع العل

زة ،      ن حم ى ب ابوت یحی ھ ت ـ  ٧٤٩أمثلت م  ( م ١٣٤٨/ ھ ة رق ابوت  ) ٣٢٤لوح ت
ین ،    د الحس ى محم ـ ١٠٥٠أب م  ( م ١٦٤٠/ ھ ة رق كل )       ( ٣٢٥لوح ش

م  م ،   ) ٣٢/٥رق ن القاس ن ب ن الحس د ب ابوت  محم ـ ١٠٧٩ت ة ( م ١٦٦٨/ ھ لوح
م  كل ر) ( ٣٢٦رق م ش اس ،   )  ٣٢/٦ق دین  االله العب دى  ل ابوت  المھ ت
 )٢١٥(. م ١٧٧٥/ ھـ ١١٨٩

ى       - راكش ف عدیین  بم ابر الس ة بمق ب  الرخامی ن التراكی ة م مجموع
  )٢١٦() ٣٢٧لوحة رقم ( م ١٦/ ھـ ١٠المغرب الأقصى ، ترجع للقرن 

م  (  كل رق اطب    )  ٣٣/٩،  ٣٣/٨،  ٣٣/٧ش لاث مص ن ث ا م ل منھ ون ك وتتك
 .ث مصاطب ھرمیةمتدرجة تعلوھا ثلا

  -:ھیئات أخري متنوعة : رابعاً 
ور              ب القب رز لتراكی ات وط ن ھیئ ره م بق ذك ا س د م داع عن د الإب ف ح م یق ل
ا     ا مم رة وغیرھ ة والأسّ اب الكانوبی د ، كالقب دي للمزی ا تع لامیة ، وإنم الإس

  :یشملھ العرض التالي
  تركیبة بھیئة قبة كانوبیة)Canopy ( فوق قبر إسلامي بالھند 
م (  ة رق ل   )  ٣٢٨لوح ن ك ع ع ص یرتف غیر مفص د ص ن عق ارة ع ي عب وھ

ة      ة مفتوح لاع الأربع ة ، فالأض ة كروی ل قبیب طبة ویحم لاع المص ن أض لع م ض
ة إن         ة ، خاص ت القبیب ن تح ار لم ذب الأنظ رض ج غیر ، والغ م ص ، والحج
راز       اً لط ي نموذج غر ، فھ م أص ب بحج ور وتراكی واھد قب ن ش ھ م ا حول ان م ك

دافن ال  ر  الم ي العص ا ف رت نماذجھ ي كث ة ، والت ابر الكانوبی ة أو المق مفتوح
 ).٢١٧( العثماني في أصقاع كثیرة

                                                        
ة  - ٢١٥ د . د(خلیف ع حام ابق   -) :ربی ع الس ات ،  ٩٧ص، المرج  ٤٦،  ٤٠،  ٣٩،  ٣٧لوح

.  
216  -  www.blog.une.edu/morocco 
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          ، ي ن عل یني ب دین الحس رف ال ر ش وق قب ة ف ة كانوبی ة قب ة بھیئ تركیب
دن        وبي لن وود جن ة بروك ي جبان یعة ف ابر الش م  ( بمق ة رق بھھا )  ٣٢٩لوح وتش

 .)٢١٨(قبة كانوبیة أخري بنفس الجبانة ولنفس الطائفة
ة         امع عقب ف ج ة خل ي جبان اطب ف ن مص ع ع ات ترتف ة قبیب ور بھیئ ب قب تراكی

 ).٢٨/٨شكل رقم ()٢١٩() ٣٣٠لوحة رقم (بن نافع بالقیروان في تونس 
     ة اب كانوبی ھا بقب د ، بعض ي الھن لامیة ف ة إس ي جبان ب ف ة تراكی مجموع

طحھا        ة س ة أو تعریش ل ظل ة تحم دة أربع د بأعم ر معم بعض الآخ ة ، وال مفتوح
 ).٢٨/١٠شكل رقم ) (٣٣١لوحة رقم (شبھ بشرفة مسننة أ

ة           ة المقبب ة العام لامیة ذات الھیئ ور الإس ب القب ین تراكی ات ب اب المقارن ي ب وف
ور             واھد القب ن ش ھ م دیث عن بق الح ع ماس دة م ة أو معم ة مفتوح اب كانوبی بقب

غیرة        ات ص وج بقبیب ي تت دعامات الت دة وال ة الأعم ن ھیئ لامیة م ات (الإس اللوح
ام أ ا ٨٨،  ٨٧، ٨٠،  ٧٧،  ٧٦رق م  ) وغیرھ ي الحج عاً ف ون شاس د الب نج

ور     واھد القب ي ش ام ف ور ، فالأحج ض الأم ي بع ات ف ابھت الھیئ اس وإن تش والمق
رة    ور كبی ب القب ة بتراكی اب الكانوبی ي القب ا ف نتیمتر ، بینم اس بالس غیرة تق ص

لا   ن أض لع م ل ض اً لك رین تقریب ر والمت ین المت راوح ب بیاً وتت ة نس ع القبیب ع مرب
اب        خمة للقب ام الض ن الأحج الات م ع الح ي جمی رب ف ث لا یقت ة ، بحی الكانوبی
ین         ا ب لاعھا م راوح أض ة تت دران مربع ھ ج ي ل ي مبن ي تغط ریحیة الت الض

 متر أویزید ، مع مناطق انتقال ورقاب وھیئات كثیرة لمثل تلك القباب  ١٠:٣
  ).٨/٩،  ٨/٨،  ٨/٧،  ٨/٦،  ٨/٥،  ٨/٤،  ٨/٣،  ٨/٢،  ٨/١شكل رقم (
      ة اء براح ة والإیح ي النعوم ة ف دة غای ریر ومخ ة س ة بھیئ ة رخامی تركیب

ك          رم مل ویكار ح رة ش ر الأمی ي قب ي تغط ي ، وھ تقر البرزخ د والمس المرق
ام       ت ع د توفی اھرة ، وق ر بالق ة الغفی ؤاد الأول ، بجبان ر ف مص

ـ١٣٦٧ م  (م ١٩٤٧/ھ ة رق أخوذ   ) ٣٣٢لوح ابقة م ا الس ي ھیئتھ ي ف ن وھ ة ع
رن       ة الق ن بدای ة م یحیة الأوربی ا المس  ـ١٤نظائرھ م   (م ٢٠/ھ ة رق  )٣٣٣لوح

ة           )٢٢٠( احبة ، والمنقوش امین المص ع المض املاً م اً ك رتبط أرتباط ا ی و م وھ
ة      ربط الھیئ ا ی یحیة ، بم ا المس ي أورب ا ف ور وتراكیبھ ض القب واھد بع ي ش عل

ار الجن       ي انتظ د ف ة المرق ة وراح اھد أو التركیب ة للش ة  العام ودة بالراح ة الموع
ك         ن تل ر م ي كثی جل عل ث س ب ، حی ب والتع خب والوص دام الص ة وانع التام

ارة  ب عب واھد والتراكی ارھا ) Rest in peace(الش أي ) R.I.P(أو اختص
 .أرقد بسلام

                                                        
ور  - ٢١٨ د . د(ن ن محم ور     -) :حس واھد القب ى ش واء عل ات   أض ي الجبان لامیة ف الإس

  ١٥،  ١٤لوحة رقم  ٢٠٢ص –غرب أوروبا  – ١ –الأوروبیة 
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  :جمالیات شواھد القبور الإسلامیة وتراكیبھا
الملا   د ب ا لیع لامیة وتراكیبھ ور الإس واھد القب ن ش لنا م ا وص ي إن م یین ، وھ

ا     ك بم ا ، وذل ي عملھ ة ف نعتھا ، واثق ن ص ة م د متمكن ي ی ا عل ي مجملھ ھد ف تش
اذ ،           ا الآخ ي مظھرھ ة ف اً فنی ا تحف ت جلھ ات جعل ن جمالی ا م فت علیھ أض
اھد أو         ة للش ة العام ت الھیئ ث تكامل ة ، بحی وش جنائزی واح بنق رد أل ت مج ولیس

ن   ام المص ا الخ س مادتھ ا وملم ا ومظھرھ ة بلونھ ا  التركیب ع كتاباتھ ھ م وعة من
ذھیباتھا   ا وت دت  –وزخارفھ لامیة      –إن وج ة إس ة جبان دة لأی ارة واح وزی

  :لیشھد بذلك ، وھو ما یحتاج للتفصیل الآتي
واھد       ة لش رة العددی ث الكث ن حی د م یب الأس تطیلة نص ة المس ة العام ذت الھیئ أخ

طر ال       احة لأس كل والمس ث الش ن حی ا م ك لملاءمتھ لامیة وذل ور الإس وش القب نق
ھ    ن أجل ذي م ي ال دف الأساس ل الھ ي تمث وص الت ك النص احبة ، تل ة المص الكتابی
ھ           ق علی ق متف ال مطل تطیلة جم ة المس ا أن للھیئ ة ، كم اھد أو التركیب نع الش ص
ول ،     ي الط رض ثلث ي أن الع تطیل ، وھ ة للمس بة الذھبی ا النس ت  فیھ ا تحقق إذا م

واھد القب  ض ش ي بع وي ف كل عف و بش ق ول ا تحق و م ا وھ لامیة وتراكیبھ ور الإس
ا       ل منھ راب ك د إقت ة تؤك رة العام ل أن النظ وریة ، ب اطب المنش ة المص ن ھیئ م
لامیة       ور الإس واھد القب ات ش امل لمقاس ح الش ك أن المس ذھبي ، ذل اع ال ن القط م

  .وتراكیبھا لم یتم بعد حتي الآن
ة الع        ة للھیئ رة العددی ن الكث ابقة ع ات الس تئناس بالدراس اب الاس ن ب ة  وم ام

ال  بیل المث ي س ور ، عل واھد القب تطیلة لش وبي ،  : المس ر الأی ي العص ر ف مص
بة       ة بنس ة الثانی یة المرتب تطیلة الرأس ة المس ت الھیئ ات % ٤٢.٢احتل بمقاس

ین  ا ب راوح م ي  ٢٥تت ین   ٨٨حت ا ب راوح م اع ، وتت م للارتف ي  ١٥س م ٧٦حت س
ی      ا ب راوح م ھ یت وحظ أن عرض ي فل تطیل الأفق ا المس رض ، أم م ٨٨ن للع س

  .)٢٢١(سم ٨٠سم حتي ١٥سم ، وارتفاعھ ما بین ١٨٠حتي 
كل        ین أن الش ة تب ر المملوكی ي مص لامیة ف ور الإس واھد القب ة ش ن دراس وم

ي      تخدامھ عل بة اس یطرت نس ي س تطیل الرأس ع   % ٨١.٦المس ین جمی ن ب م
ین      راوح ب اع یت ري ، بارتف ات الأخ ي  ٢٠الھیئ راوح   ١٩٥حت رض یت م ، وع س

ین   ا ب ي  ١١م راوح    س٨٠حت ة وتت ة فقلیل تطیلة الأفقی ة المس ا الھیئ م ، أم
ین    ا ب اتھا م ي  ١١مقاس ین    ٩٠حت ا ب اع ، وم م للارتف ي   ٧٧س م  ١٩٠حت س

  .)٢٢٢(للعرض 
ات          ین جمالی ع ب ي الجم ة ف تطیلة المقرنص ة المس ات الھیئ ت جمالی وتحقق
ك      ات ، تل ات المقرنص ات حط ع جمالی ل م ن قب ذكورة م تطیل الم المس

ة  ات المتمثل وب ،       الجمالی د والثق ذیول والأخادی ق وال ات والقواوی ي الطاق ف
                                                        

   ١١٩ص، المرجع السابق  -) :علاء الدین عبد العال. د(عبد الحمید  - ٢٢١
 ٢٦٦ص، نفس المرجع السابق  - ٢٢٢
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ة        ون التطبیقی ائر والفن م العم ن معظ اً زی راً زخرفی ا عنص ل منھ ذي جع ر ال الأم
ي        اره عل ان انتش ار ، وإن ك ھ الانتش ق ل ا تحق ھ م ولا جمالیات لامیة ، ول الإس
راً   یس كبی اني ل اني وزم اق مك دد بنط ا مح لامیة وتراكیبھ ور الإس واھد القب  ش

ام ( ات أرق م ) (٢٦٨،  ١٤،  ١٣،  ١٢، ٩،١٠،١١اللوح كل رق ،  ٢ش
٢٦/٦.(  

ده      طبتھ وعق ز بمص كلھ المتمی ة ش ي فخام ھ ف وري فجمالیات راز الإمبراط ا الط أم
اتھ ، وإن         یابیة تقوس ة وانس ة ولیون ع نعوم تطالتھ م ة إس ھ وھیب اره وتفریغات وإط

  ).١٧،  ١٦حتان رقما اللو( معینةلم یكتب لھ الذیوع سوي في الھند في فترة 
ت       ي جمع ة الت ا العام ي ھیئتھ ة ف طحة والمجوف ة المس ة المحرابی ات الھیئ وجمالی
ي    ود الت ات العق ي تقوس ر ، وف ن والأیس ائمین الأیم ي الق یة ف وط الرأس ین الخط ب
ھ      ي تدرج د ف ھا قل ي أن بعض اً ، حت ر نوع ة عش ي خمس ت عل ي نیف ا والت تعلوھ

ي المح  ا ف ات وحطاتھ درج المقرنص ا  ت ة ، بم آت الدینی ة بالمنش ب المعماری اری
ھ أو      ي تموجات ر زاد ف ھا الآخ ات ، وبعض ن جمالی ات م وت المقرنص ح

ال       داع والجم ن الإب د م وع یزی ي تن ھ ف اتھ أو رؤوس راتھ أو تقوس ات (تكس اللوح
ام  ي  ٣٩أرق م حت م ٥٠رق ن رق م  ٥٤،وم ي رق ام ()٦٦حت كال أرق الأش
٣،٥،٦.(  

ور الإس   واھد القب ات ش لات ،    وجمالی دعامات والمس دة وال رز الأعم ن ط لامیة م
وات     تدارة والقن ع والإس ین التربی دانھا ب وع أب ا وتن اقتھا وارتفاعاتھ ي رش ف
این        ي تب واق ، وف ة وأط ن أحزم اً م ا أحیان ا یحزمھ لیعات وم ات والتض والتفریغ
ة أو       ة أو الھرمی ة أو المقبب ا المقرنص ا وقممھ دھا  وتیجانھ اط قواع أنم

ة و ك المخروطی ر ذل ام  (غی ات أرق ي  ٧١اللوح م  ٧٣حت ن رق ي  ٧٥، وم حت
م  م  ٨٣رق ن رق م  ٨٧، وم ي رق م  ٩٠حت ن رق م  ١٠١وم ي رق ) ١٠٥حت

ل           بة تص ر بنس اھد قب تعمل كش د اس طواني فق ود الإس كل العم ال ش راً لجم ونظ
والي  ي ح ین    % ٤٨.٤إل ا ب راوح م اع یت وبي ، بارتف ر الأی ي العص ر ف ي مص ف

ي  ٥٠ ر  ٢٣٣إل م ، وبقط ین   س ا ب راوح م ي  ١٠یت م  ٣٣إل ا  . )٢٢٣(س بینم
ي     ر إل ي مص وكي ف ر الممل ي العص بة ف ت النس ر  % ١١.١انخفض ود وبقط للعم

ین   ا ب راوح م ي  ١٤یت ین  ٥٦إل ا ب راوح م اع یت م ، وبارتف ي  ٥٢س إل
  .)٢٢٤(سم١٧٦

ائم      ائف العم ات ولف ة لطی یل الدقیق ي التفاص ال ف ن والجم ات الف مي آی ل أس وتتمث
ي الھیئ رابیش ف ا  والط ك بم لامیة ، وذل ور الإس واھد القب ن ش ة م ة المعمم ة العام

ات   وص وزجزاجی بكیات وفص دائل وش زوز وج ن ح ھ م وات ) دالات(حوت وقن
ة   ات مخروط ات ، وتموج ددة الإتجاھ ة متع راریب متدلی زة ، وش وان رام  ، وأل

                                                        
  ١١٩ص، نفس المرجع السابق  - ٢٢٣
  ٢٦٨ص، نفس المرجع السابق  - ٢٢٤
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رأس           ین ال ب ب بة والتناس ا النس ي نحتھ ي ف اب روع وق رق ب ف ك ینتص ل ذل ك
دن ال ة وب دم   والرقب ع ع ي م ر حت د الخبی ین الناق ھ ع ر تلحظ د كبی ي ح اھد ، إل ش

ا       ورة عنھ رة المنش ات الكثی وفر المقاس ام   (ت ات أرق م    ١١٥اللوح ي رق  ١٢٨حت
ن  ي  ١٣٣وم م  ١٣٤حت ن رق م  ١٣٦وم ي رق م ) (١٤١حت كل رق  ١٠/١ش
  ).١١/٧حتي  ١١/١وشكل رقم  ١٠/٢٠حتي 

اروك وا    راز الب ن ط لامیة م ور الإس واھد القب ي ش ف  وف زداد التكل و ی لركوك
دنیوي      ین ال ع ب ال ، والجم ة والجم اقة ، والرق یابیة والرش ة ، والإنس والأناق
ات     ر ومكون ك أن عناص ة ذل ا وراء الطبیع ق فیم ى المحل ي والقدس الحس
ة     ي لا نھائی ب ف ور تتناس واھد القب وج ش ي تت ل الت ي الأكالی و ف اروك والركوك الب

ا ت     ا أنھ راغ ، كم ن الف رب م ا تھ طة    وكأنھ ة والمتوس ات الراقی بع أذواق الطبق ش
  ).١٣/١٨حتي  ١٣/١الأشكال أرقام ) (١٦٠حتي رقم  ١٤٤اللوحات أرقام (

ر ،           دیب وتقعی ن تح اتھا م رددي وتقوس ا الت ي تناغمھ رافات ف ة الش ال ھیئ وجم
ر    اقة والقص ین الرش ا ب ام  (وتنوعاتھ ات أرق م   ١٦٧اللوح ي رق ) ١٧٢حت

  ).١٤/٣٥حتي  ١٤/٢٦الأشكال (
ة        أ میماتھا الفنی تداقاتھا وتص ا واس ي انتفاخاتھ ا ف ة فجمالھ ة المخروط ا الھیئ م

اء ، أو      ات الملس ات أو القبیب م كالباب واق وقم زوز وأط ن ح وت م ا ح ة بم المرھف
لوبة      ة المس ة والقم دة المنتفخ نوبري ذي القاع میمھا الص ام  (بتص ات أرق اللوح

  ).١٦/١٥حتي  ١٦/١الأشكال من ) (١٨٢حتي رقم  ١٧٥
دن         دة وب ددة بقاع ھ المح لع ومكونات ھ المض ي بدن انوس ف ة الف ات ھیئ وجمالی
دم        ر ، وع دادات وأط ات بارت ك المكون كل تل ي ش وع ف ع التن د ، م ورأس وزوائ
دة    ة أو مجع د قرنی ة ، وزوائ ة أو إكلیلی م ھرمی لاع ، وقم دد الأض د بع التقی

ام ( ات أرق م  ١٨٤اللوح ي رق ام ) (١٩٧حت كال أرق ي  ١٧/١الأش ،  ١٧/١١حت
  ).١٩/٣،  ١٩/١،  ١٧/٢١حتي  ١٧/١٧و

ا       ي ثلثھ ة ف ة خاص ة والنعوم ا باللیون د ذاتھ ي ح وحي ف رة ت ارورة والج ة الق وھیئ
رة أو           ت الج ة ، وإن كان ة والفوھ ین والرقب اءات الكتف ن إنحن ھ م ا فی وي بم العل
ي           ب حت اء الرح ة للفض اعاً ومقابل ر اتس ا أكث إن فوھتھ ة ف دون رقب ة ب المزھری

ع   ي     تتس ون والمعن ي الل ة ف ور الجمیل ات الزھ ام  (لباق ات أرق ي  ٢٠٩اللوح حت
  ).٢٠/٨حتي  ٢٠/١الأشكال أرقام ) (٢١٨رقم 

ور    واھد القب ي ش ر ف رة المط ین أو قط ة الع وب أو دمع ب المقل ة القل وھیئ
یابیة    اءات انس ي انحن دیب ف ر والتح ي التقعی ائم عل كلھا الق ي ش ا ف جمالیاتھ

ط الم   اً للخ ة تمام تقیم مناقض ا  (س ان رقم ا  ) (٢٢٠،  ٢١٩اللوحت كلان رقم الش
٢١/٢،  ٢١/١.(  

زداد     تطیلة ، وت ة المس حف العمودی ة المص ي ھیئ اً ف تقیم تمام ط المس ق الخ ویتحق
ول ، أو     ي الط رض ثلث ون الع أن یك ة ، ب بة الذھبی ا النس ت فیھ ا تحقق الاً إذا م جم
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ات الأورا    ع طی د واق د یقل ي تعم یرین ف لعین القص وج الض اء  ق ، فیتم ي إیح یعط
  )٢٢/٥،  ٢٢/٣الشكلان رقما()٢٣٣،٢٣٤اللوحتان رقما(باللیونة والإنسیابیة

واس      ا الأق اغم معھ ة وتتن ا الأفقی ع نظائرھ یة م وط الرأس ي الخط ا تلتق بینم
اریتھا    ا وس راعھا وحبالھ فینة وش ة الس ات ھیئ ي مكون ة ف ة ممثل المنحنی

اء مج   ة الم ذكرة بلیون ات م ي جمالی اھا ، ف ا ومرس ا (راھ ان رقم ،  ٢٣٦اللوحت
  ). ٢٣/٣،  ٢٣/١الشكلان رقما ) (٢٣٧

اطتھا ،     ي بس ا ف ة جمالیاتھ ة الدائری لامیة ذات الھیئ ور الإس واھد القب وش
ة     ي حال ا ف ي أنھ ا ف لة ، وجمالھ ات المتص ن المنحنی لة م ي إلا سلس ا ھ دائرة م فال

ع لقو         رة لا تخض ي ح ار ، وھ ذب الأنظ ین ویج حر الع م یس وازن دائ ب  ت ال
  ).٢٤/٢،  ٢٤/١الشكلان رقما ) (٢٤٦،  ٢٤٤اللوحتان رقما (النسب 

كلھا          اطة ش ا وبس الي توازنھ لاعھا وبالت اوي أض ي تس ة ف ة المربع ال الھیئ وجم
م ( ة رق ام  ٢٥٣اللوح كال أرق ال ) ٢٥/١٠،  ٢٥/٩،  ٢٥/٨، والأش وجم

ا      ن بس لاً ع وخ ، فض القوة والرس اس ب ي الإحس ة ف ة والھرمی ة المثلث طتھا ، الھیئ
راز          ن ط ور م واھد القب ض ش م بع ة قم نمة والھرمی ات المس ت الھیئ ذا اعتل ولھ
ي       اطب ف ات المص ض ھیئ طح بع ول ، وأس بق الق ا س لات كم دعائم والمس ال
ین أو      دة أو الإثنت طبة الواح راز المص واء ط لامیة ، س ور الإس ب القب تراكی

ا زاد    ثلاث أو م ام   (ال كال أرق  ٢٩/١،  ٢٨/٩،  ٢٧/٩،  ٢٧/٧،  ٢٧/٦الأش
  ).٣٣/٩،  ٣٣/٨،  ٣٣/٧،  ٣٣/٣،  ٢٩/٥حتي 

ذھیبھا ،          م ت ب ت واھد والتراكی ن الش راً م ابقة أن كثی ات الس ل الجمالی اف لك یض
ر         بعض الآخ ي ال ھا ، وبق ذھیب بعض زمن ت ع ال د زال م م  (وق ة رق ) ١٦١لوح

ام      ادة الخ ي للم ون الطبیع ي الل ھ ف ب جمالیات واھد والتراكی ض الش ا أن بع كم
نو ھ     المص ھ أو بعض ھ كل م تلوین ر ت بعض الآخ ا ، وال ام  (ع منھ ات أرق اللوح

  .بألوان أخري زادت من جمالیاتھ) ١٤٠،  ١٣٦،  ١٢٨
ي    ھ إل ات من ي الكمالی رب إل و أق تج ھ تقن لمن ال الم ذا الجم ل ھ إن ك
ات      وفر مقوم وع إلا بت داع والتن ي ذروة الإب ل إل ن أن یص روریات لا یمك الض

ة الإ    ي الحال ة ف دة متمثل اھد أو        ع ة الش ع قیم ن دف تري م ن المش ي تمك ادیة الت قتص
روب       ن الح د ع ي والبع تقرار السیاس ن الإس ة م ع العام ة المجتم ة ، وحال التركیب
ة     ن الأوبئ ي زم ع ، فف حة المجتم ة لص ة العام ة ، والحال تن الداخلی ة والف الخارجی

ا ،        ا وغیرھ الطواعین والملاری ات ك ات بالمئ ا وفی تج عنھ ي ین ري الت لا  الكب
ة ،          ف الفنی ة التح ب بمثاب واھد وتراكی ل ش ب لعم ام مناس و ع ت أو ج د وق یوج

ت الع     ي اجتاح ري الت ة الكب ت الأوبئ ا كان ة   ولم زاء معین لامي أو أج الم الإس
ھ ور     من واھد القب ة ، وش ن جھ رة م ادر المعاص ب المص واریخ بكت ة الت ، مثبت

إذا عم        ري ، ف ة أخ ن جھ ا م ي معظمھ ة ف ائق مؤرخ ا وث ات  وتراكیبھ ا دراس لن
ة  ائج معین ا بنت ة لخرجن ریة مقارن ناعة    .حص ذه الص ار ھ رتبط إزدھ ذلك ی ك
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ناعات     رف والص م الح ت معظ ا كان ي ، ولم ھ الفن ع وذوق ة للمجتم ة الثقافی بالخلفی
ع    ي تخض بة فھ وان الحس ا دی رف علیھ طي یش ور الوس ع العص ي مجتم ف

ذوق          تج وال ودة المن ث ج ن حی ة م ل الدول ن قب مي م راف الرس ام  للإش الع
ن دون     ي زم ري وف اكن دون أخ ي أم ة ف رز معین ادت ط ذا س ع ، ولھ للمجتم
ة             ن جھ عبیة م ي ش میتھا فھ ب رس ي جان ناعة إل ك الص ف أن تل م یخ ر ، وإن ل آخ
ھ     ب ذوق ة حس اھد أو تركیب ھ ش ل ل تطیع أن یعم ر یس الغني والفقی ة ، ف ثانی

و      تیراد ش عیف وارد باس ال ض طح احتم ي الس ي عل انیره ، وإن طف ور ودن اھد قب
ن     وص ، م ن النص وع م أي ن ا ب ر علیھ اھزة للحف ة وج ا العام ة بھیئتھ مھیكل
د         ح بع ا سنوض ام كم ادة الخ وفر الم دم ت ري لع ة لأخ ن دول ري أو م ة لأخ مدین
ن    ا ع اة ، أم ان الوف ذكر مك ا ی ادراً م ات ن مون الكتاب ة وأن مض ل ، خاص قلی

ل و        م العم ع ونظ ك الروائ نعت تل ي ص ودة الت ل المج تكون   الأنام ھ فس أدوات
  .ضمن مباحث الفصل التالي

  الفصل الثالث
ي      ث ھ ة مباح ل ثلاث ذا الفص الج ھ ي     : یع ذھبي عل دي والم أثیر العق یح الت توض

ور         واھد القب ناعة ش رق ص ا ، وط ور وتراكیبھ واھد القب ة لش ة العام الھیئ
ي   تخدمة ف ا ، والأدوات المس نوعة منھ ام المص واد الخ ا ، والم وتراكیبھ

ناعتھا ، و ات      ص یر للجمعی ر فیش ث الأخی ا المبح میاتھم ، أم ناع ومس ة الص طائف
ور         واھد قب ن ش وت م ا ح ات بم ة الجبان ي دراس ة ف ة المتخصص ة العالمی العلمی

  .وتراكیب ، ونشاطاتھا الحدیثة والمتنوعة في ذلك المجال
واھد     : أولاً  ة للش ة العام ي الھیئ ة عل ة والمذھبی أثیرات العقائدی الت

  -:والتراكیب
د  واھد   لق ن ش ر م ي كثی ة عل ة ومذھبی أثیرات عقائدی ود ت ادي وج دلیل الم ت بال ثب

ت         ماویة أم كان دیانات س د وال ذه العقائ ت ھ واء أكان ا ، س ور وتراكیبھ القب
ي          ر ف ھ یعتب ر وتركیبت اھد القب ام لش میم الع ك أن التص عیة ، ذل یة وض أرض

دھا ینقط  وفي ، بع رة للمت اء الأخی ة الوف و لمس دات ھ ض المعتق دیم بع ع تق
د     ن آدم بع ل اب ا عم ع فیھ ي لا ینقط لامیة الت دة الإس لاف العقی ھ ، بخ روف ل المع
ذلك     ھ ، ك ل موت نعھا قب ي ص ة الت دقاتھ الجاری واب ص لھ ث ث یص ھ ، حی موت
ر          ان الأم ھ ، وإن ك دعو ل ذي ی الح ال ده الص ده ، وول ن بع ھ م ذي ورث ھ ال علم

ب تص         د وج لامیة فق ر الإس دات غی ض المعتق ي بع ذلك ف اھد   ك ة لش ة عام میم ھیئ
ن        ي م ي أن یبق اعد عل ي تس رة لك ة ومبتك ة بدیع ون ھیئ ث تك ھ بحی ر وتركیبت القب
اھده             وار ش زمن بج ن ال ة م اعات طویل دقائھ س ھ وأص ن أقارب ت م ر المی زور قب ی
ب     واھد وتراكی ا بش ھ ، ویقارنونھ ھ وكتابات ھ وزخارف كلھ ولون أملون ش یت

اء ذك   ارة لإحی ررون الزی م یك ھ ، ث ن   جیران رویح ع ة ، وللت ن جھ اھم م ري موت
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ن      رة م ب مبتك واھد وتراكی ن ش ھ م ا حوت ات بم اظر الجبان اء بمن رین الأحی الزائ
  .جھة أخري

دنیین   كریین والم ن العس ة م ة والعام یات الھام ر أن الشخص ل الأم ل وص ب
ات   ي الجبان یس ف زة ل ع متمی رحتھم مواق اء أض ار لإنش دین یخت ال ال ورج

ي الح  ا ف ابر وإنم ي    والمق ة الت اة المدنی ل الحی ري داخ ادین الكب ة والمی دائق العام
اء       ك دوام إحی ن ذل دف م اكنة ، والھ وات الس دن الأم ي م یس ف ة ول ج بالحرك تع

  .ذكراھم وتردید أیادیھم البیضاء علي مجتمعاتھم
ره           اھد قب ي ش ھ عل رف بنفس ان یش بعض ك ي أن ال ل إل ي وص ر حت وزاد الأم

ھ      ار مادت ك باخیت ھ ، وذل ل موت ام ،        قب میمھ الع ا ، وتص نع منھ ي یص ام الت الخ
وم      ط ی رك فق ة ویت ذ كامل ة تنف ھ الكتابی ھ ، ونقوش ھ ، وزخارف ھ ، ولون وحجم
ر االله      أتي أم دما ی ھ عن ھ بإتمام ي ورثت ث یوص اغراً بحی نتھ ش ھره وس اة وش الوف

  .تعالي
ع      ارض م م تتع ا ل ا م ار إلیھ ابقة المش اھر الس بعض المظ لمون ب أثر المس وت

دتھم ن           عقی ابقیھم م ل س ا فع دتھم كم میم عقی ن ص ك م ي ذل م زادوا عل ، ث
یلھ     ب تفص د وج عباً فق وع متش ان الموض ا ك ابقة ، ولم دیانات الس ارات وال الحض

  :علي النحو التالي
  -:المعتقدات غیر السماویة ) أ ( 

ر        بق ذك لامیة ، س ور الإس واھد القب ن ش انوس م ة الف ن ھیئ دیث ع د الح عن
دات البوذ  ض المعتق ك           بع ن ذل ور م واھد القب ة ش ة ورمزی ي ھیئ رت عل ي أث ة الت ی

ن      أثیرات م ذه الت ت ھ م انتقل یا ، ث رق آس وب ش ة دول جن ي مجموع نمط ف ال
كل دون           ة والش ة العام ي الھیئ لامیة ف ا الإس ي نظائرھ ة إل ور البوذی واھد القب ش

  ).١٩شكل رقم (الرمزیة والمعتقد 
واھد القب  ي ش ارورة ف ة الق ن ھیئ دیث ع د الح ر وعن بق ذك لامیة ، س ور الإس

ث   رق الجث د ح رتبط بعقائ ة ، والم ة العام ك الھیئ دي لتل ي والعق وروث الفن الم
وا       روق لیحتفظ ارب المح لم لأق اء یس ارورة أو إن ي ق ا ف ن رمادھ زء م ظ ج وحف
ي       لمون ف أثر المس دس ، وت انج المق ر غ ھ بنھ رة أو یذرون ي مقب ھ ف ھ أو یدفنون ب

یا بال  رق آس وب ش ة دول جن ا  مجموع ارورة دون رمزیتھ ة للق ة العام ھیئ
  ).٢٠/٦حتى  ٢٠/١شكل رقم (ومغزاھا 

ونیة  ذت الماس رار  –واتخ اؤون الأح عاراً    –البن ة ش ة الھرمی ة العام ن الھیئ م
طرة          د مس ن تعام ون م ي تتك ة الت ذه الھیئ ا ، ھ واھد قبورھ كال ش ا ولأش لھ

ي   ار ھندس ع فرج اري م م (المعم كل رق ي حرف ) ٢٥/١٣ش ز إل ا یرم اء بم ة البن
ي      الأرض ، ف ماء ب ة الس المخلوق أو علاق الق ب ة الخ اھر ، وعلاق ي الظ ف
ور       ب القب اط تراكی ض أنم أعلي بع ة ب م الھرمی ن القم اطن ، لك زي الب المغ
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ور      ب القب ا أن تراكی زي ، كم كل دون المغ ي الش ابھت ف لامیة ، تش الإس
  .ة قرونالإسلامیة ذات القمم الھرمیة تسبق ظھور النحلة الماسونیة بعد

ة          زاً لخمس یة رم ة الخماس رت النجم ة اعتب ة القدیم ا الوثنی ة الویك ي دیان وف
ار    اء والن واء والم راب والھ ي الأرض أو الت ة وھ ة للطبیع ر مكون عناص
دین     ن المعتق ل م ن ك ك لك ي ذل ة ف ع البوذی ت م ا اتفق ر ، أي أنھ روح أو الأثی وال

اً ع       ة تمام ة مختلف ة عام ده بھیئ ات معتق ن مكون ر ع ر عب م   (ن الآخ كل رق ارن ش ق
  ).بالنجمة خماسیة الرؤوس ١٩/٢

رق         وب ش ة دول جن ي مجموع رة ف ت منتش ماویة كان ر س ة غی ة نحل والطوطمی
ائن        وان أو ك ة حی ذ بھیئ ة ویتخ عار القبیل و ش وطم ھ ا ، والط ي غیرھ یا ، وف آس
ور          واھد قب لتنا ش ذا وص دھم ، ول دي عن و عق عار ، فھ ورتھ كش ل ص ي تنتح ح

زا رة لا ی ابرھم  كثی ي مق باً ف ا منتص ا (ل معظمھ ان رقم ،  ٣٣٤اللوحت
اجم        )٢٢٥()٣٣٥ ة جم ا بھیئ كلت قممھ ا ، وش ن غیرھ اب وم ن الأخش نعت م ص

  .وقرون الماعز والخراف وغیر ذلك من الحیوانات والطیور
ض    ي بع س عل ا انعك ر ، م اد البق ن عب ا م ا یتبعھ ة وم ة الھندوكی ي الدیان وف

ور    واھد القب ة لش ات العام ان    الھیئ ة إنس كلت بھیئ داھا ش ي أن إح ا ، حت وتراكیبھ
ذي              وده ال ھ ومعب بن إلھ ن ل ع م و یرض ره وھ ي ظھ تلقي عل د اس س وق دون ملاب ب

كینة      ف الس ا وكن ھ بالرض ن فوق ره م م  (یغم ة رق ي  ) ٣٣٦لوح ة ف ولا غراب
ك زة        ذل ات رام ور لحیوان ب قب ماویة تراكی دیانات الس ذاھب وال ض الم ي بع ، فف

  .كما سیأتي
  -:دیانات السماویة ال) ب ( 

ودي          دین الیھ ین لل دفن المنتم اص ل ان خ ة مك ة الیھودی ي الدیان رة ف ر المقب تعتب
اء       ا ، وإنش د افتتاحھ ة عن ة معین وس دینی ام طق ة تق اً مقدس ر أرض ا تعتب ط ، كم فق
ب   الم ، وتكت ي الع ان ف ي أي مك ودي ف ع الیھ ات المجتم ن أولوی د م رة یع مقب

ا   ور وتراكیبھ واھد القب وص ش ات   نص ض اللغ ع بع ة م ة المقدس ة العبری باللغ
ا         ا معظمھ ورھم وتراكیبھ واھد قب ة لش ات العام اً ، والھیئ ري  أحیان ة الأخ المحلی
لامیة ،       یحیة والإس دیانتین المس ا ال بقت بھ ي س ة الت اط التقلیدی ت الأنم درج تح تن
ة ،        ة المحرابی یطة ، والھیئ یة البس ة الھندس ات العام ول ، كالھیئ بق الق ا س كم

اب      و ة الكت لة ، وھیئ ة المس ة ، وھیئ ة الدعام طواني ، وھیئ ود الإس ة العم ھیئ
ا   ور بھیئاتھ ب القب واس ، وتراكی ننة وذات الأق رافات المس ة الش دس ، وھیئ المق

  .العامة المختلفة
ول   ي وص ح ف كل أوض ي بش ة تتجل ریة الیھودی ة والعنص دلالات العقدی ن ال لك

دی    ور ال د ظھ ل وبع ة قب ور یھودی واھد قب ة  ش لامیة بھیئ یحیة والإس انتین المس
  عامة لنجمة سداسیة ، نجمة سیدنا داوود وسیدنا سلیمان 
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م ( كل رق ا ) (٢٥/١٥،  ٣٤/٢ش ان رقم ا ) ٢٦٣،  ٢٦٢اللوحت برمزیتھ
  .الظاھرة والباطنة وھي علاقة السماء بالأرض أو علاقة الخالق بالمخلوق

معد        ة للش ة عام ة بھیئ ة یھودی ور أثری واھد قب ول ش بعة  ووص ان ذي الأذرع الس
م  ( كل رق ي     ) ٣٤/٤ش لوقیین ف ي الس ود عل ار الیھ ي انتص ز إل و یرم  ٢٥وھ

ام  ایر ع دس ،    ١٦٤ین ولھم الق د دخ ل بع اء الھیك ادة بن یلاد ، وإع ل الم قب
د  وم عی ك الی روا ذل انوه(واعتب ام  ) الح بعة أی وار س اء الأن ھ تض وار ، وفی أي الأن

  .ل یوم تخلیداً لذكري الانتصاربعدد أذرع الشمعدان حیث یضاء ذراع ك
ل       ا ك ارة إلیھ بق الإش د س ة فق وع الدراس ص موض ا یخ دھم فیم ة عن ا الرمزی أم

ل   عھ ، مث ي موض ي    : ف یدنا موس فار س ز لأس ود ترم د الیھ یة عن ة الخماس النجم
یة    ة خماس ة لنجم ة عام ة بھیئ ور یھودی واھد قب لتنا ش ذا وص ة ، ول المقدس

ور ا    واھد القب ز ش رؤوس ، وترم وح     ال وي أو مفت اب مط ة كت ي بھیئ ة الت لیھودی
ة ،    ا العام ت ھیئتھ ا كان واھد أی ي الش نقش عل ات لت بس آی ھ یقت وراه ، ومن ي الت إل

  .وفي ذلك سبق للنظائر اللاحقة في الدیانتین المسیحیة والإسلامیة
یحیة          ور المس واھد القب ن ش وث ع ن بح ر م ا نش إن م یحیة ف ص المس ا یخ وفیم

أخرة  رنین (المت ـ١٤-١٣الق الآلاف  ) م٢٠-١٩/ھ د ب ا    )٢٢٦(لیع ا منھ ا یھمن ، م
نیفھا ،   اییر تص ة ومع ات العام ارت للھیئ ي أش ات الت ع الدراس ذا الموض ي ھ ف
یحیة         ور المس واھد القب رز ش ن ط یط ، فم ف التنم د اختل تلاف المعتق راً لاخ ونظ

  :وتراكیبھا الآتي
ة           -١ ھ العام ي ھیئت ذ ف ر یأخ اھد القب ي أن ش لیب ، بمعن راز الص كل  ط ش

كلاً     ین ش دت الأربع ي تع ھ الت لیب بأنواع م  (الص كل رق لیب  ) ٣٤/١ش ا الص منھ
ة ،      لیب مالط اوى ، وص لیب الت ب ، والص لیب  الھل ي ، وص اني ، اللاتین الیون

  .صلیب أندراوس ، صلیب أورشلیم ، صلیب الشطرنج ، وغیر ذلك الكثیر
ل ال       -٢ ذه التماثی ون ھ ا تك ادة م ة ، وع ل والملائك راز التماثی مة ط مجس

ة أو          ة المقدس راد العائل د أف ور ، لأح وق القب ب ف واھد وتراكی بة كش والمنتص
 .الحواریین أو كبار القدیسین وآباء الكنیسة

رز    -٣ لالات وط ي س دورھا إل م ب ة وتقس یكیة أو التقلیدی رز الكلاس الط
 ......).الأول ، الثاني ، الثالث(
ی        -٤ رز كالبس لالات وط دورھا لس م ب یطة ، وتقس رز البس تقن ذي  الط ط الم

 .الركن وغیره
 ).الإنجیل(طراز الكتاب المقدس  -٥
 .طرز تشیر لمھنة المتوفي -٦

ي       رز ھ ة ط وي ثلاث ا س ا منھ رز لا یعنین یمات وط ن تقس ك م ر ذل راز : وغی الط
ا        أثر فیھ أثیر والت دوث الت ك لح دس ، وذل ب المق راز الكت یطة وط دي والبس التقلی
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ثلاث     ماویة ال دیانات الس ین ال ة و(ب لام الیھودی یحیة والإس ن   ) المس ت م ا حمل بم
یحیة ،      ا المس ي نظیرتھ ا ف لامیة عنھ ة الإس ي الدیان ف ف د تختل ة ق اني ورمزی مع
لاة    ي الص تھم ف ي قبل یر إل یحیة تش ور المس واھد القب ي ش ة ف ة المحرابی فالھیئ
ا      لاة ومغزاھ ب بالص ذكر المحاری التین ت ا الح ي كلت لامیة ، وف ا الإس كنظیرتھ

دیا ي ال ا ف ور   وأھمیتھ واھد القب ي ش ورة ف دة المكس ة الأعم ثلاث ، وھیئ نات ال
اباً أو         وفي ش ان المت ة إذا ك ب خاص ار القل زن وانكس ز للح یحیة ترم المس

غیراً   ا (ص ان رقم وح  ) ٨٥،  ٨٤اللوحت وي أو مفت دھم مط اب عن ة الكت وھیئ
ة   فة خاص ة بص ة الإنجیلی ة والحكم فة عام ة بص ة والمعرف ز للحكم ترم

ام ( ات أرق تم  ) (٢٣٢،  ٢٣١،  ٢٣٠،  ٢٢٩اللوح كال أرق ،  ٢٢/٤الأش
فینة     ) ٢٢/١٠،  ٢٢/٩، ٢٢/٨ ز لس اة ترم راع والمرس فینة والش ة الس وھیئ

ل والخ    لاص والأم فینة الخ ة وس ود  الكنیس م   (ل كل رق ،  ٢٣/٤،  ٢٣/٢ش
مس       ) ٢٣/٧، ٢٣/٦ دھم للش زت عن ا رم ور ربم واھد القب ة لش ة الدائری والھیئ

ة   ز للقیام ي ترم ا اللوحت(الت م  ) (٢٥٠، ٢٤٩ان رقم كل رق ز  ) ٢٤/٤ش ا ترم كم
ھ ،        ا یبعث ره ومنھ ا أقب ان وفیھ ا الإنس ق االله منھ ي خل لأرض الت ود ول اً للخل أیض

 )٢٥٨لوحة رقم (وشواھد القبور المسیحیة ذات الھیئة العامة المثلثة 
  ).الأب والإبن والروح القدس(ترمز إلي عقیدة التثلیث ) ٢٥/٧شكل رقم (

ور   واھد قب رؤوس   وش یة ال ة خماس راز النجم ن ط ا  (ھم م ان رقم ،  ٢٦٠اللوحت
م ) (٢٦١ كل رق ا    ) ٢٥/١١ش ة ، بینم یح الخمس ید المس روح الس ي ج ز إل ترم

واھد       ماویة ، وش ة الس ق والحكم ي الأب والخل رؤوس إل یة ال ة سداس ز النجم ترم
زن            وت والح ي الم دھم إل ز عن رو ترم جرة الس لة وش راز المس ن ط ورھم م قب

ود ،  رار   والخل راز الج ي ط ع ف ي توض ور الت ورد والزھ ات ال وباق
رة   عت زھ زن ، وإن وض زاء والح ة والع ز للعاطف دھم ترم ات عن والمزھری
ة         ع كحلی ذي یوض ل ال ز الإكلی ذلك یرم رة ، ك اة المبك زاً للوف ي رم ورة فھ مكس
وت ،         ود والم ي الخل اطب إل ات المص ن ھیئ ورھم م ب قب ض تراكی ي بع عل

د   ز العق وس(ویرم ة       لل) الق لة مطول ي سلس ذا ف ر ، وھك الم الآخ و الع رور نح م
ر      جار والعناص ات والأش ماك والحیوان ور والأس ض الطی ة بع ن رمزی م

  .التجریدیة والمعماریة
دھا      ار أح ود اختی رة ن ھ الكثی ول ونماذج وع المط ك الموض ادرة ذل ل مغ ن قب ولك

ة     ھ العام ي ھیئت ھ ف م   (لأن ة رق لاة وال   )٢٢٧() ٣٣٧لوح داء للص ذكر بالن رانیم  ی ت
رس    ة ، والج دة رخامی ام ، فالقاع واد خ لاث م ن ث نوع م و مص یة ، وھ الكنس
اً    وذج ختام ذا النم ي بھ بیة ، وكف ا خش وة العلی ة ، والحش ھ معدنی وحوامل

  .لموضوع التأثیرات العقائدیة المسیحیة علي الھیئة العامة لشواھد القبور
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ور وت    واھد القب ي ش لامیة عل ة الإس أثیرات الدینی ا الت رة   أم ن الكث ي م ا فھ راكیبھ
وفیة          رق الص یعة والط ذھب الش تمس م عبت ل ة تش ا لدرج ا ورمزیتھ ي معانیھ ف

  :وعامة المسلمین علي النحو التالي
تطیلة         ة المس ة العام ن الھیئ لامیة م ور الإس واھد القب ي ش ات عل وردت المقرنص

ة  م (المقرنص كل رق ام  ) (٢ش ات أرق ي  ) ١١،  ١٠،  ٩اللوح ا وردت عل كم
ب  ور تراكی م (القب كل رق م ) (٢٦/٦ش ة رق ا  ) ٢٦٨لوح لامي لھ ار إس ي ابتك وھ

ذھب        میمھ ی ي ص كلھا ف ة ، فش ة ورمزی فة دینی ة ، وفلس ائیة وزخرفی ة إنش وظیف
  .نحو النظریة الأساسیة في الفن الإسلامي القائمة علي الوحدانیة المطلقة

ي أي مك         ع ف م تنقط لامیة ل ور الإس واھد القب ي ش ة ف ة المحرابی ان أو والھیئ
لامي  الم الإس ن الع ان م م (زم كل رق دد  ) ٦،  ٥ش وع والتع ة التن ي غای ت ف وكان

ة ،    ة المكرم لم مك ة المس یر لقبل جد یش ي المس راب ف ا ، والمح كال عقودھ ي أش ف
لي    ان یص ي ك ھ الت وب قبلت ھ ص ن ووجھ قة الأیم ي ش دفون عل لم م ت المس والمی

ة المحر   ن الھیئ ور م واھد القب ض ش ي أن بع ا ، حت وحي  إلیھ طحة ی ة المس ابی
ذكر         المحراب ی رام ، ف رة الإح ھ لتكبی اً یدی لاتھ رافع ي ص ائم ف لم الق ة المس بھیئ

  .بعماد الدین التي إن صلحت صلح سائر العمل
لات ،        ائم أو مس دة أو دع ة لأعم ة عام ي بھیئ لامیة الت ور الإس واھد القب وش

ة ك         ة قبیب ة بھیئ ھ قم ھا ل رو ، وبعض جرة الس ل ش ة مث ھ قم ھا ل الخوذة أو بعض
ك     ر ذل رم أو غی روط أو الھ رة أو المخ ام  (المبخ ات أرق ي  ٧١اللوح ،  ٧٣حت

ي  ٧٥و ي  ٨٧،  ٨٣حت ن  ٩٠حت ي  ١٠١، وم آذن ) ١٠٤حت ذكر بالم ا ت إنم
اه   ي أقص اه إل ن أقص لامي م الم الإس اجد الع ي مس رة ف م (المنتش كل رق ) ٩ش

الآتي     ار ك ي الیس ین إل ن الیم ب م ى الترتی ي عل ة) ٩/١(وھ یمن  مئذن ن ال م
دلس      ) ٩/٢( یفل بالأن ي س ر ف امع الكبی ة الج امرا   ) ٩/٣(مئذن امع س ة ج مئذن
أكرا    ) ٩/٤( ل ب اج مح ة ت روان    ) ٩/٥(مئذن ي القی ر ف امع الكبی ة الج ) ٩/٦(مئذن
ة ) ٩/١١) (٩/٧( آذن عثمانی ة ) ٩/٨(م ة مملوكی ط ) ٩/١٠(مئذن ن وس ة م مئذن

یا  ا        .آس دین ، كم اد ال لاة عم ذكر بالص آذن ت ا    والم رو برائحتھ جرة الس أن ش
ح          ن روائ ور م ن القب ث م د ینبع ا ق ي م ي عل ات لتغط ي الجبان زرع ف ة ت الطیب
ذكر         ام ت دار الع ي م ر عل ذي لا یتغی ر ال ا الأخض ي لونھ ي ف ة ، وھ ر مقبول غی
د         ارع الممت یق الف ا الرش ي قوامھ ي ف ة ، وھ رة النبوی عار الأس ون وش لم بل المس

ي        روح إل عود ال ذكر بص ماء ت ي الس ن      ف الحرف الأول م ذكر ب ا ت ا ، كم بارئھ
  .فھي رمز التوحید والاستقامة والحقیقة) االله(لفظ الجلالة 

ة     آت الدینی رحة والمنش ي الأض ي تغط ات الت ة القبیب ا ھیئ م  (أم كل رق  ٨/١ش
ي  ة         ) ٨/٩حت ل قب ا تمث أنھا أنھ ل بش الي قی وظیفي والجم ا ال ب دورھ ي بجان فھ

  .من سعة وجلالالسماء المظللة للأرض بكل ما فیھا 
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ا       ب دلالاتھ ي جان ة ، إل رز المعمم ن الط ا م لامیة وتراكیبھ ور الإس واھد القب وش
وفیة          رق الص زت للط ا ، رم د تحتھ نس الراق ة أو ج ة الإجتماعی ي الطبقی عل
ي            یس ف ھ ، ول لامي كل الم الإس ي الع ة ف ا المختلف ین طوائفھ ت ب ددة وفرق المتع

اني  اني والمك ھ الزم اني بنطاق ر العثم ام ( العص ات أرق ي  ١١٥اللوح ) ١٢٨حت
م  ( كل رق ي  ١٠/١ش كل  ) (١٠/٢٠حت ي  ١١/١ش ا   ) ١١/٧حت ي م ولا یخف

الم       ن الع رة م اطق كثی ي من لام ف ر الإس ي نش ر ف ن دور كبی وفیة م رق الص للط
ا     رق أورب اطق ش ض من ري وبع حراء الكب وب الص یا وجن رق آس وب ش كجن

  .حتي انتشر فكرھم في المجتمع الإسلامي كلھ
ر  ا ط رافات أم ام  (از الش ات أرق ي  ١٦٩اللوح كل ) (١٧٢حت ي  ١٤/٢٦ش حت

یة  ) ١٤/٣٥ دة والسواس اني الوح ي مع د عل ا تؤك قھا فكأنھ ھا وتلاص ي تراص ف
اھد         ع ش متھ م ي س ابق ف ة یتط ة الإجتماعی ي ذي المكان ر الغن اھد قب ي أن ش حت
ا أن          راب ، كم ت الت واء تح الجمیع س ر ، ف ادي أو الفقی خص الع ر الش قب

  .ت توحي بالارتباط بین السماء والأرضالشرافا
انوس  ة الف م (وھیئ ن رق ات م ي  ١٨٤اللوح م ) (١٩٧حت كل رق ي  ١٧/١ش حت

ي  ١٧/١٧،  ١٧/١١ كل  ١٧/٢١حت ور  ) ١٩/٤،  ١٩/١وش رة الن وحي بفك ت
ي           ي الت ؤمن وھ ب الم ي قل ة ف وار الإیمانی رة الأن وفیة ، وبفك د الص ي عن الإلھ

  . تنیر قبره في حیاتھ البرزخیة
ة      ت لامیة بھیئ ور إس واھد قب نعت ش ذا ص ب ول ا القل ة محلھ وار الإیمانی ك الأن ل

ب  م (القل كل رق ا ) (٢١/٢،  ٢١/١ش ان رقم ا ) ٢٢٠،  ٢١٩اللوحت وكلاھم
ین ، بم  ة الع وب أو دمع ب المقل ة القل اني بھیئ ل ومع ن تأوی ا م ل منھم ل ك ، ا یحم

زن و      ز للح ین ترم ة الع ف ، ودمع ان والعواط وطن الإیم ب م ا  فالقل اء دونم البك
  .تفوه بما لا یرضي االله تعالي من أقوال عند فراق الأحبة بالموت

لامیة    ور الإس واھد القب ي ش حف ف ة المص ا (وھیئ ان رقم ) ٢٣٤،  ٢٣٣اللوحت
كلان ( د    ) ٢٢/٥،  ٢٢/٣الش ریم العقائ رآن الك ي الق ل فف اج لتأوی لا تحت

ھ  لاق ، وفی املات والأخ ة والمع ادات المطلوب حیحة والعب دنیا  الص لاح ال ص
لامیة     ور الإس واھد القب وص ش اس لنص م الاقتب ھ ت ن آیات رة ، وم والآخ
ذكر      ا ی حف ربم ة المص ر بھیئ اھد القب ة ، وش ا العام ت ھیئتھ ا كان ا ، أی وتراكیبھ
زور ،            ي الم رآن عل ور الق ض س راءة بع دقائھ بق ت وأص ل المی ن أھ ر م الزائ

ذاھب ، و   اء والم ین الفقھ لاف ب ن خ ك م ي ذل ا ف ي م ور عل أن المقب ذكر ب ا ی ربم
ي    فیعھ ف و ش ار فھ راف النھ ل وأط اء اللی اب االله آن ون كت ن یتل ان مم ھ ك نفس

  .)٢٢٨(المقبر والمحشر طبقاً لما ورد في السنة النبویة الصحیحة 
                                                        

ول االله    - ٢٢٨ ن رس ة ع ي أمام دیث أب ث ح ذه الأحادی ن ھ ال ) ص(م ھ ق رآن "  -:أن رأوا الق إق
حابھ   فیعا لأص ة ش وم القیام أتي ی ھ ی ي  " فإن ن النب رة ع ي ھری دیث أب ال ) ص(وح ھ ق لا : " أن

ي   د إلا ف ین حس ار     ، إثنت اء النھ ل وآن اء اللی وه آن و یتل رآن فھ ھ االله الق ل علم .... " رج
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لامیة   ور الإس واھد القب ي ش راع ف فینة والش ة الس ا (وھیئ ان رقم ،  ٢٣٦اللوحت
م  ) (٢٣٧ كل رق ب دلا ) ٢٣/٣،  ٢٣/١ش ي جان احب   إل ع ص ي موق ا عل لتھ

د          ا عن ي رمزیتھ ھ لا تخف لامي ، فإن ري الإس طول البح ي الأس ھ ف ر ووظیفت القب
ور    رب الغف ي ال دھا إل دنیا وكب وم ال ن ھم لاص م فینة الخ ي س وفیة ، فھ الص

 الرحیم ، حتي أنھم صنعوا كشاكیلھم بھیئة سفینة ونقشوا علي بعضھا الآیة 
  .ولكما سبق الق) من سورة الكھف ٧٩رقم ( 

 ) ٢٤٦،  ٢٤٤اللوحتان رقما (وشواھد القبور الإسلامیة تامة الإستدارة 
ا (  كلان رقم وني ، ) ٢٤/٢،  ٢٤/١الش ھ ك دائري بأن كل ال فة الش ل فلس تحم

ول         واف ح ھ ، والط تق من ري أو مش ون دائ ي الك كل ف ل ش ة وك ل حرك فك
وف     ب الص ال ، ویح ز الكم دائرة رم ري ، وال رة دائ ج والعم ي الح ة ف ي الكعب

  .التأمل في نقطة الكمال العلیا
 وتركیبة القبر التي تأخذ في ھیئتھا العامة شكل سریر ومخدة 

م  ( ة رق ا     ) ٣٣٢لوح ودة بم ة الموع ي الجن أمول ف دي الم تقبل الأب وحي بالمس ت
  .)٢٢٩("سرر مرفوعة"فیھا من 

رز        یعي بط ذھب الش اص الم ي اختص ذكر ف اً ت ظ فروق ات ألا نلاح ن المفارق وم
ن ش  ة م م إلا   معین نة ، اللھ ذاھب الس ن م ره م ا دون غی ور وتراكیبھ واھد القب

د     ة أس ر بھیئ ة قب كیل تركیب م  (تش ة رق م  ( )٢٣٠() ٣٣٨لوح كل رق ي ) ٣٤/٣ش ف
رب     وب غ رب وجن قي غ اري والقاش وري والبختی ل الل ات قبائ ض جبان بع
ذھب          و الم مي ھ ذھبھا الرس ل م ي قبائ بیاً ، وھ أخرة نس رات المت ي الفت ران ف إی

یعي  ز         الش ورھم الرم وق قب د ف ال الأس دون بتمث م یقص ة ، وھ رون طویل ذ ق من
ي ط       ن أب ي ب ام عل و الإم د االله وھ در أس ھ     لحی ي االله عن ھ ورض رم االله وجھ ب ك  ال

د            رة تؤك ة كثی یعیة أمثل ادي ش ذتھا أی ي نف كیلیة الت ون التش ن الفن لنا م د وص وق
ر           ي الق ران ف ن إی د ، م كل أس ي ش ة عل ا كتاب ذكور ، منھ ز الم  ـ١٢ن الرم م ، ٨/ھ

ة         ة موزع ن كتاب ارة ع ي عب ورق ، وھ ي ال ة عل الألوان المائی ویرة ب ذه التص ھ
یئة ،      اخر مض ل مب ي تحم ة وھ ة المجنح ھ الملائك یط ب د تح م أس ة جس ي ھیئ عل

ي       د عل م الأس كل جس ي تش ة الت مون الكتاب نص مض ا ی ر   "بینم ا مظھ ادي علی ن
ائب    ي المص ك ف اُ ل ده عون ب تج ین ا " العجائ ة ب دع   فالعلاق ورة لا ت نص والص ل

  ).٣٣٩لوحة رقم (فسحة لشك 
جاعة   وة والش ز للق د رم ي أن الأس ك ف ایة(ولا ش ھیدة ، ) والوص ة الش والبطول

الى            ھ تع ي قول وة ، ف ز الق د رم ا یؤك ریم بم رآن الك ي الق ره ف د ورد ذك رت "وق ف
                                                                                                                                             

ي   = ن النب ر ع ن عم د االله ب دیث عب ال ) ص(وح لم   : " ق فعان للمس رآن یش یام والق ..... " الص
  .وغیر ذلك كثیر 

  "فیھا سرر مرفوعة "  ١٣آیة ، سورة الغاشیة ، القرآن الكریم  - ٢٢٩
230  -  http://www.iranicaonline.org 
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ورة ن قس ا  ) ٢٣١(" م د ، كم ة أس رقص بھیئ دیس م حیین للق د المس ز عن ، ویرم
لتنا تراك ات        وص دي جبان ة بإح ا تركیب د منھ ة أس یحیة بھیئ ور مس ب قب ی

دن م) (abney park(لن ة رق ي   )٢٣٢()   ٣٤٠لوح ز دین د كرم تخدم الأس واس
م ،           زاً لھ وذا رم د یھ ون أس ذ العبری ث اتخ ابقة ، حی ارات س ات وحض ي دیان ف
ي أردل    دیة ف ة أس انیة بھیئ ور ساس ب قب ة تراكی وذا ، وثم ھ لب ز ب ذلك رم وك

إیران ، تجاو رن   ب ن الق ة م ة محرابی لامیة بھیئ ور إس واھد قب ا ش رھ
  .)٢٣٣(م١٩/ھـ١٣

  -:طرق الصناعة والصناع: ثانیاً 
ر          ین س ا دف رح لن لامیة تش ات إس ائق أو مخطوط لنا وث دید ألا تص ف ش ن أس م
ا ، وأدوات        نوعة منھ ام المص واد الخ ا ، والم ور وتراكیبھ واھد القب ناعة ش ص

ناعة ، وط    ل الص رق ومراح ناعتھا ، وط ذه    ص املین بھ ناع الع ف الص وائ
ن           دث م ا ح ة ، وم م الفنی ة وأذواقھ لاتھم الحرفی م وص ھر أعلامھ ة ، وأش المھن
اول     ا تح و م ة ، وھ ور الحدیث ي العص ا ف نعة ومنتجھ ذه الص ي أدوات ھ ور ف تط

  .ھذه الدراسة إلقاء الضوء علیھ
ي المق  ا ف ام بأنواعھم ار أو الرخ ن الأحج ا م ور وتراكیبھ واھد القب نع ش ام تص

ر      اللبن والآج تخدام ك ي الإس ل ف رة أق ري كثی واد أخ لتنا م م وص الأول ، ث
ف     ي تعری ا یل ك ، وفیم ر ذل اج وغی ادن والزج ض المع زف وبع اب والخ والأخش

  :بھا 
  -:الحجر والرخام

دان    ت والك وان والبازل ي والص ري والرمل ا الجی رة منھ واع كثی ار أن الأحج
ي لا  ة الت ھ الكیمیائی ل خواص راوي ولك وجزة  والط ارة الم ام إلا للإش ع المق یتس

ن      رة م ب متغی ع نس یوم م ات كالس ن كربون ارة ع ري عب الحجر الجی ا ، ف لھ
ي        ة ف ب قلیل ا نس یوم ، وكلھ ات المغنس د وكربون ید الحدی ل وأكس یلكا والطف الس

  .تكوینھ بما یؤثر علي نوعھ وصلابتھ
غیر   ب ص قاً بنس وارتز ملتص ل الك ن رم ي م ر الرمل ون الحج ا یتك ن بینم داً م ة ج

  .الطفل وكربونات الكالسیوم وأكسید الحدید أو السیلكا
ة ،          ة براق ة مندمج یماتھ ثقیل ون ، جس ود الل خر أس و ص ت فھ ر البازل ا حج أم
ة          ھ المعدنی ن جزیئات ونھ ، وم ر خش ھ الأكث ن ومن ھ الخش واع من و أن وھ

  .الدولریت وغیره
لبة نت     ورة ص یوم متبل ات كالس ن كربون ام م ر الرخ ون حج غط  ویتك ة الض یج

ھا         ھ وتجانس م حبیبات ادة حج ي زی اعد عل ي س ھ الطبیع اء تكوین رارة أثن والح
                                                        

  ٥١آیة ، سورة المدثر  - ٢٣١
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عة       اء الناص ھ البیض ي ألوان ي ف ھ الطبیع ام بجمال ز الرخ كھا ، ویتمی ادة تماس وزی
ام      ي الرخ ة ف وداء والبنی راء والس ھ الخض ا ، أو تجزیعات ات منھ أو درج

راق ،  اعم الب طحھ الن س س ز بملم ا یتمی زع ، كم ات  المج ع ثب ھ م ھولة تنظیف وبس
  .اللون

  : )٢٣٤(ویتم تجھیز الرخام قبل استعمالھ من خلال عملیات ثلاث ھي 
د الج   اھا تحدی تم بمقتض ع ، وی ة القط ا  عملی وب قطعھ ة المطل ع للقطع ات الأرب ، ھ

ع ،      ة القط ري عملی م تج ر ، ث ون آخ أي ل م أو ب تعمال الفح د باس تم التحدی وی
خمة بو   ة الض دحرج القطع دھا ت ا   بع ق علیھ ة یطل ذه القطع ل ھ ة ، ومث طة العتل اس

م  یم  (اس ة غش م  ) (بلاط ة رق ع     )  ٣٤١لوح ا یقط ر ، وخلالھ ة النش م عملی ث
  .الرخام بمناشیر تحرك بالأیدي وتسقي بالرمل والماء حتي یتم النشر

روق          ة الخ ي لإزال ة الجل ي عملی ریقتین ، الأول تم بط قل ، وت ة الص عملی
ن عملی   ت م ي تخلف وط الت ك    والخط ك بح ام ، وذل طح الرخ ي س ر عل ة النش

ل              اء والرم دوام بالم ي ال قیھ عل ع س ام م ن الرخ ة م قلھ بقطع وب ص طح المطل الس
حاً ،          ھ واض اً ولون ة أملس طح القطع بح س وط ویص روق والخط زول الخ ي ت حت
حق       م تس المعجون ث روق ب لء الخ ي م تلخص  ف ري ت ة أخ قلھ بطریق ن ص ویمك

ن      رش م راوي وی ر الط ن الحج ة م ام ،    قطع ة الرخ ي قطع حوق عل ذا المس ھ
  .ویمسح بقطعة من القماش ویستمر العمل حتي یظھر سطح الرخام لامعاً

الحجر      ك ب م تح ل ث اء والرم ام والم ة بالرخ ك القطع تم بح ة فت ة الثانی ا الطریق أم
ة        ذ كتل م تؤخ ر ث ن الحج ة م نعم بقطع المعجون وت روق ب لأ الخ م تم راوي ث الط

ع تحت     د توض ا ی اص لھ ن الرص ام ،     م ون الرخ ر ل ي یظھ دلك حت م ت نفرة ث ا ص ھ
ي         س ف م تغم اء ث ل بالم اش تبل ن القم ة م ل بطان ان یعم ق واللمع ار البری ولإظھ
ي             ام حت ة الرخ طح قطع ا س ك بھ د ویح ات الحدی ع كبریت ارود م ح الب ن مل ق م دقی

  .تصقل تماماً
  -:الأدوات المستخدمة في قطع وزخرفة الأحجار والرخام

ي الع   ت الأدوات ف وة     كان ي ق د عل یطة تعتم ة بس طي بدائی ة والوس ور القدیم ص
ا ،      ل بأنواعھ ا ، الأزامی یر بأنواعھ ذه الأدوات المناش ن ھ لات ، وم العض

ا   ا بأنواعھ ؤوس والزوای ات والف تلات والمرزب ام (الع ات أرق ،  ٣٤٢اللوح
ي     ) ٢٤٤،  ٣٤٣ ة حت ور الحدیث ي العص ك الأدوات ف م تل ورت معظ م تط ث

ة ا  دار بالطاق ارت ت ھ    ص ة ذات كل الآل ور ش ا تط ة ، كم ام  (لكھربائی ات أرق اللوح
تخدام   ) ٣٤٧،  ٣٤٦،  ٣٤٥ ات لاس لت التقنی رة وص رة المعاص ي الفت وف

یة         ور الشخص ع الص ذھیب ، وطب ارف والت ات والزخ ذ الكتاب ي تنفی زر ف اللی
ة ،        ة متخصص ركات عالمی ذلك ش وم ب ة ، تق ر أو التركیب اھد القب ي ش ت عل للمی

ل   ي ك روع ف ا ف ات      لھ بكة المعلوم ي ش ا عل ر إعلاناتھ ي تنش الم ، وھ اء الع أنح
                                                        

  ٢٨ -٢٦المرجع السابق ، ص  -:) علاء الدین عبد العال . د( عبد الحمید  - ٢٣٤
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ة  ت(الدولی میمات  ) الن ائزین بالتص وائز للف ي ج ة وتعط ارض الدولی یم المع وتق
 المب

  -:الصناع العاملون في إعداد الحجر والرخام
  :ھم كثر لكن أھمھم الآتي

ام حس           ة الأحج ع متفاوت ي قط رة إل ع الكبی ق القط ولي ش رش ، ویت قاق الف ب ش
  .الحاجة إلیھا بحیث یشق القطعة الواحدة عاملان بواسطة مناشیر كبیرة

ریض        دوم ع رأس ، وق ادة ال وكة ح قلھ بش ام وص ر الرخ ولي نق ار ، ویت النق
م      ا ت ي م ة عل ب للمحافظ ل التركی ي مح ھ إل د نقل ادة بع ام ع ر الرخ اطع ، وینق ق

  .بنقشھ فیھ ، ویتعاون النقار والبناء في تھیئة القطع التي ترك
ا       نقش م و ی اً ، فھ ان أمی ي وإن ك ات حت ارف والكتاب ش الزخ اش ، ودوره نق النق

  .یقدم إلیھ
  .الحفار ، ویقوم بحفر الزخارف والكتابات للنقاش ، وقد یقوم بالدورین معاً

ایر    یض یغ ام أب ات برخ ارف وكتاب ن زخ ھ م ر ل ا حف یم م ولي تطع م ، ویت المطع
النقش  وم ب د یق ة ، وق ة المطعم ون القطع اھر   ل د م خص واح یم ش ر والتطع والحف

  .بعملھ
ي    ة ف ة الرخامی ت القطع ولي تثبی رش ، ویت ب الف مونھ مرك ب ، ویس المرك

  .)٢٣٥(الأماكن المعدة لھا ، یعاونھ البناء في ھذا 
ة              د أن الغلب ي تؤك ة الت ب المئوی ن النس ة م ري بأمثل رة أخ تئناس م اب الاس ن ب وم

وا   ناعة ش ي ص تخدمة ف ام المس واد الخ ي الم ر  ف ت للحج ا كان ور وتراكیبھ ھد القب
ي    ر ف ي مص ا ف ور وتراكیبھ واھد القب ي ش ت ف بة كان ذه النس ام ، أن ھ والرخ

الآتي  وبي ك ر الأی ام ، % ٧٢: العص ري ، % ٢٠.٦للرخ ر الجی % ٤.٥للحج
ت ،  ي % ٣للبازل ر الرمل ي   )٢٣٦(للحج ر ف ي مص بة ف ذه النس رت ھ ا تغی بینم

ي   وكي إل ر الممل ري% ٤٥:العص ر الجی ي ، % ١٢،  للحج ر الرمل للحج
  .)٢٣٧(للخشب% ١٠.٣للرخام ، % ٣٢

  -: الطوب اللبن والآجر
ة              تر جث ي س بن ف وب الل تخدام الط یل اس ي تفض ة إل ام الفقھی ض الأحك ت بع وجھ

ادة          بن م وب الل تخدم الط ذا اس ور ، ولھ اء القب ي بن ذلك ف ده ، ك ي لح ور ف المقب
ا       ي تعلوھ دافن الت ور والم اء القب ي بن یة ف ور     )٢٣٨(أساس واھد  قب لتنا  ش ، ووص

ر   ن الآج ادرة  م وب     )٢٣٩(ن ي أو الط ن الطم داً م رة ج ور كثی ب قب ، وتراكی
                                                        

  ٢٨ص، نفس المرجع السابق  - ٢٣٥
  ١٢٠-١١٨ص، نفس المرجع السابق  - ٢٣٦
  ٢٦٨-٢٦٥ص، نفس المرجع السابق  - ٢٣٧
  ٢٥٥ص، المرجع السابق  -) :محمد عبد الستار. د(عثمان  - ٢٣٨
  .من ھذه الدراسة ) ٣٠(راجع الھامش رقم  - ٢٣٩
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ر   بن أو الآج ام  (الل ات أرق ي   ٢٧٨اللوح ام  ) (٣٠١،  ٢٨٣حت كال أرق الأش
٢٨/١،  ٢٧/١٠،  ٢٧/٨،  ٢٦/١٠،  ٢٦/٩،  ٢٦/٨.(  

تطیلة ت   بیة مس ب خش ي قوال بھ ف د ص ین بع ن الط بن م وب الل نع الط اوت ویص تف
ة        ائن خاص ي قم ار ف ھ بالن م حرق مس ، وإذا ت ي الش ف ف م یجف اتھا ، ث مقاس
ور     ب قب ي تراكی تخداماً ف ر إس ا الأكث ر ھم بن والآج ر ، والل ي الآج ول إل تح

  .كثیر من جبانات الصحاري الجافة من العالم الإسلامي
دة          ي ع ة إل ل مرحل م ك ل ، تنقس دة مراح ر بع بن والآج ناعة الل ر ص ذا وتم ھ

وات ة    خط ة لتركیب ة العام مم الھیئ ذي یص اء ال ي البن ة إل ي النھای ل ف ي تص ، حت
  .القبر

  -:الأخشاب 
طوانیة    دة الإس ا الأعم ة منھ ات مختلف بیة بھیئ ور خش واھد قب لتنا ش وص

ا ( ان رقم ص  ) ١٣٧،  ٨١اللوحت ون الج اة بمعج تطیلة ومغط ة مس أو بھیئ
یض ت   )٢٤٠(الأب ة توابی ام  (، أو بھیئ ات أرق  ١٩٠،  ٢٧٩،  ٢٧٤،  ٢٧٣اللوح
ا  اص   ) وغیرھ ة أقف ام   (أو بھیئ ات أرق كال ) (٣٢٦،  ٣٢٥،  ٣٢٤اللوح الأش

ام  داً  ) ٣٢/٦،  ٣٢/٥،  ٢٧/٩،  ٢٧/٦،  ٢٧/٣أرق رة ج ة كثی ن أمثل لاً ع فض
ي      ب ف تخدام الخش اثرة لاس رة الك بب الكث ة ، وس ات الدراس ة لوح درج لطاق م ت ل

ادي     ھ إقتص ا ، أن ور وتراكیبھ واھد القب ناعة ش یص   ص و رخ ي فھ ة الأول بالدرج
ن     تعجل م ذ للمس ریع التنفی الي ، س كیل ، مث ھل التش دي ، س ر تقلی ثمن ، غی ال
زمن ولا     ي ال ي عل ت لا یبق ھ مؤق ره ، لكن ة قب اھده أو تركیب ل ش ت لعم ل المی أھ

  .یقاوم الحرائق
ناف        ة أص ناعة بخمس ارة والص الم النج ي ع اب ف نف الأخش اب : وتص أخش

ا كثی  یة ، وألیافھ الزان        قاس ت ك س الوق ي نف ا ف ع مرونتھ ة م دیدة المقاوم ة وش ف
دق ،        اف والبن اء كالصفص اب البیض رف بالأخش ة وتع اب طری وز ، وأخش والج
اوم       داً وتق یة ج اب قاس نوبر ، وأخش رو والص الأرز والس مغیة ك اب ص وأخش
ري ،    ورد والكمث بقس وال ا ال ن أھمھ ة ، وم یجھا متكاثف ات نس اك وحبیب الإحتك

ا  راً أخش ا      وأخی ة وأھمھ ة وملون مغیة ومموج ي ص ارة وھ اطق الح ب المن
  .الأبنوس حالك السواد

دة   واع الجی ن الأن ر م لامي كثی الم الإس ة للع ات الجغرافی ي النطاق و ف وتنم
از        لاد القوق ة وب ا وأرمینی تان وتركی ان وكردس وریا ولبن ل س اب ، مث للأخش

رق أو  دلس وش ة والأن مال أفریقی ین وش ا والص د والھملای ذه والھن ن ھ ا ، م رب
ف ،         ر خفی ھ أحم ي لون وز ترك وعین ، ج ي ن و عل وز ، وھ ب الج واع خش الأن

                                                        
ة ال     - ٢٤٠ ریف بترب ن الش یدي حس ر س اھد قب مة   ش ونس العاص ات بت ـ١١٩١، بای م ١٧٧٧/ھ
ر .  ور  -:انظ د . د(ن ن محم مة        -) :حس ونس العاص ات بت ة البای ن ترب ور م واھد قب ، ش

  ١٨لوحة  ٧٦ص
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وز  ي(وج ان ،    ) أمریك و نوع زان وھ ب ال ن ، وخش ي داك ھ بن تورد ، لون مس
وط      ب البل ع ، وخش ي لام ا فض ھ بریقھ رو وألیاف ب الق یض ، وخش ر وأب أحم

  .وألیافھ بیضاء مصفرة ، وخشب الساج الھندي وغیره
د ذا وتتع ارد   ھ ل والمب ارة كالأزامی غال النج ي أش تخدمة ف د الأدوات المس

رخ       ره ، وأف الغراء وغی قة ك واد اللاص ارط ، والم یر والمخ ارات والمناش والف
ة         ناعة والزخرف رق الص دد ط راً لتع وین ، ونظ ذھیب والتل واد الت نفرة ، وم الص
المطعم     ناعات ك ك الص ة لتل ة اللازم ات المھنی ا التخصص ددت معھ د تع فق

  .)٢٤١(الخشاب والخراط والنقاش والنجار والحفار والدھان وغیر ذلك و
  -:الخزف

تعمالھا    ي اس ة ف رة العددی ث الكث ن حی ة م ة السادس ي المرتب زف ف ادة الخ أتي م ت
ر         بن والآج ام والل ر والرخ د الحج ك بع ا ، وذل ور وتراكیبھ واھد القب ناعة ش بص

ة      ب الخزفی واھد والتراكی ن الش لنا م ا وص ب ، فم ل  والخش یس بالقلی ،  )٢٤٢(ل
ط            ا ووس ران وتركی ي إی ددة ف اطق متع ن من رة ، وم لامیة كثی ور إس ن عص م
ذه      ة بھ ور الخزفی واھد القب ن ش ا ، وم دلس وغیرھ ة والأن مال أفریقی یا وش آس

ة  ام (الدراس ات أرق ات  ) ٥٠،  ٤٣،  ٤١اللوح اة ببلاط ب المغش ن التراكی وم
اني  ام (القاش ات أرق ام ا) (٣١٢،  ٢٩٨،  ٢٩١اللوح كال أرق ،  ٢٦/١لأش

٣٢/٤،  ٣٢/٢.(  
  :وتمر صناعة الخزف بأربع مراحل ، في كل مرحلة عدة خطوات كالآتي

ة    -١ ع الطین ا جم ن خطواتھ ل ، وم ة للعم ة أو العجین داد الطین ة إع مرحل
  .وتنقیتھا وتخمیرھا

ة    -٢ د أو بالعجل تم بالی كیل ، وت ة التش دولاب(مرحل ي  ) ال ب ف أو بالص
واھد   ع ش ب ، وجمی ت    القال ات تم ي التركیب ي تغش ات الت ة والبلاط ور الخزفی القب

 .بالصب في قوالب
ین أو   -٣ رة أو اثنت تج م رق المن ا یح رق ، وفیھ ف أو الح ة التجفی مرحل

 .ثلاث أو أربع حسب نوعھ
ة       -٤ لاء والزخرف وات الط تم خط ا ت ة ، وفیھ لاء والزخرف ة الط مرحل

 .)٢٤٣(والتزجیج
ي  ة ف ائل الداخل دد الأدوات والوس ذا وتتع ن ھ زف ، م ار والخ ناعة الفخ ص

ر     رش وغی ید وف ود وأكاس ران ووق ب وأف یر ودوالی واحین ومواش ل وط غرابی

                                                        
ز   - ٢٤١ د العزی وقي . د(عب ادیة الدس ة       -) :ش اھرة العثمانی ة بالق ائر الدینی ي العم اب ف ، الأخش

  ٨٩-٨١ص، م ٢٠٠٣، القاھرة ، مكتبة زھراء الشرق 
  ١١٠-٧١ص، شواھد قبور خزفیة من إیران الصفویة  -) :حسن محمد. د(ور ن - ٢٤٢
 ٧٩-٧٤ص، م ١٩٦٠، القاھرة ، الخزف التركي  -) :سعاد ماھر. د(محمد  - ٢٤٣
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ف    ناعة التخزی املین بص ات الع دد تخصص الي تع ھ بالت ب علی ا ترت ك ، مم ذل
  .كالفخراني أو الخزاف والدھان والعجان والنقاش وغیرھم

  -:مواد أخري 
و    ي العص ب ف واھد والتراكی ناعة الش ور ص ع تط رة  م ة والمعاص ر الحدیث

اج ،      ز ، والزج بیكة البرون ة س ادن وخاص ري كالمع ام أخ واد خ ا م دخلتھ
ا       یا وأورب ان وروس مال كالیاب ة بالش دول المتقدم ي ال ة ف تیك ، خاص والبلاس
ن    رانھم م ذكورة جی دول الم ة ال لامیة بمجموع ات الإس دت الجالی ا ، وقل أمریك

یما وأن جب  ري ، س ارات الأخ دیانات والحض ان  ال ري ك دن الكب ات الم ان
لمین    وتي المس دفن م ا ل م بنھایتھ ا قس ص بھ م   )٢٤٤( یخص د بحك ار التقلی ،فص

  .الجوار والذوق المجتمعي العام
دائل      ة ، وب ة ورخیص ة وقوی دائل متاح ة ب ز خاص ة والبرون ادن عام فالمع
ي      كیل عل غیل والتش عبة التش واد ص ك الم ت ، تل ام والجرانی ر والرخ للحج

اد  ن المع س م ار     العك ي إبتك اعد عل ا یس ة ، بم ر والزخرف ب والحف ھلة الص ن س
ي           ي أقس مد ف ا تص ا أنھ اً ، كم كلاً ولون اً وش دة حجم دة ومعق ة جدی ات عام ھیئ
بس      د یل ة ، وق ة الحدیث ات الكیمیائی ا بالتقنی د معالجتھ ة بع روف المناخی الظ
ة    دة رخامی ون القاع دة ، فتك ة واح ي تركیب ب ف ع الخش ام م ع الرخ دن م المع

بیة   وال اطب خش طبة أو المص م  (مص ة رق كل  ٢٨٩لوح نع ) ٢٧/٦ش أو تص
بیة أو     ب الخش ي التراكی ب ف دن وترك ن المع ات م ات والباب لات والحلی المفص
ام    دن ورخ ب ومع واد ، خش لاث م ن ث ر م اھد القب نع ش د یص ة ، وق الرخامی

م  ( ة رق واد       ) ٣٣٧لوح افة م ھ بإض ن متانت لاً ع افي فض ي وص اج نق والزج
د  ھ عن ري مع ل     أخ لیة التعام ھ أفض ف ، ول ھل التنظی ھ س ا أن كیلھ ، كم بھ وتش ص

اجي        ره الزج اھد قب یة بش وفي الشخص ورة المت دمج ص ة ، ك ات الحدیث ع التقنی م
م ( ة رق ي    )٢٤٥()٣٤٨لوح ة ف واد الكیمیائی ض الم زر وبع تخدام اللی ر اس أو یس

ة ، وإ         وان المختلف ل الأل ة تقب رة وأنیق یل مبتك ره وتفاص میمات قب ذ تص ن تنفی
واد       افة م ك بإض ي ذل ب عل م التغل د ت ره فق ھولة كس اج س وب الزج ن عی ان م ك

.                                                                                                                         معدنیة معھ عند صناعتھ كما سبق القول
ة   ن ھیئ لامیة م ور الإس واھد القب ة وش ارورة والمزھری ام (الق ات أرق اللوح

ي  ٢١٠ ون         ) ٢١٨حت كل والل ي الش ھ ف ا قلدت اج ، وإنم ن الزج نع م م تص ل
  .والوظیفة

                                                        
فورد          - ٢٤٤ وود واكس دن وبرووك ي لن ا ف ات بریطانی ن جبان رة م ة كبی ث مجموع ، زار الباح

ا   ا بالنمس دخل الجب   ، وفیین ار م ین أو یس ي یم ظ عل تیكیة    ولاح ة أو بلاس ة زجاجی ة لوح ان
  .كمسقط عام محدد علیھ قسم دفن موتي المسلمین 

245  -  http://weburbanist.com 
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واھد      ض ش ي بع وا عل ن وقع م مم ھر أعلامھ ناع وأش ماء الص یة أس ا قض أم
امین      اول مض ذي یتن ي ال نھج العلم من الم دخل ض ي ت ا ، فھ ور وتراكیبھ القب

ات  وش والكتاب رز      ، ولا  )٢٤٦(النق ة وط ة العام نھج الھیئ من م دخل ض ت
م   اطین ، لأن عملھ اب والخط من الكت تھم ض ي دراس میماتھا ، بمعن ي  –تص عل

ھ  ن     –أھمیت ي م ة الت اھد أو التركیب ناعة الش ات ص ي حلق رة ف ة الأخی ل الحلق یمث
وم          ي أن یق عیفة ف ة الض ن الاحتمالی رغم م ي ال ناعتھا ، وعل ت ص ا تم أجلھ

ع مرا    ل جمی د بعم انع واح ھ     ص ة ، إلا أن ل مرحل وات ك ناعة وخط ل الص ح
ي           ع عل ذي وق اط ال ب أو الخط ون الكات ة یك ذه الحال ي ھ ال وارد ، وف احتم
م           نعة حقھ ل الص ي مراح اركین ف ن المش ره م ط غی د غم ة ق اھد أو التركیب الش
ي            ام ، فف ادة خ ل م ي ك ددة ف ات متع ي تخصص مائھم ، وھ افة أس ي إض ف

ام  ار والرخ رش ، ال(الأحج قاق الف م ، ش ار ، المطع اش ، الحف ار ، النق نق
اء ب ، البن اً    ) المرك ر طبق بن والآج انعي الل ات ص ددت تخصص ذلك تع وك

اب   ال الأخش ي مج نعة ، وف ل الص م ، (لمراح اب ، المطع ار ، الخش النج
ي       اني ، الأویمج دفي ، الزرنش دھان ، الص ار ، ال اش ، الحف راط ، النق ) الخ

ف     ال التخزی ي مج ان، الفخران (وف رھم   العج اش ، وغی دھان ، النق ي ) ي ، ال وف
ع     ذھب والمرص ات الم ن وتخصص اً مھ ددت أیض اج تع ادن والزج ال المع مج

 .والسنكري والمكفت واللحام وغیرھم
  -:الجمعیات العلمیة المتخصصة في دراسة شواھد القبور وتراكیبھا: ثالثاً 

ات ع           یس جمعی ي تأس بیاً ف ر نس ت مبك ذ وق دم من الم المتق دأ الع د ب ة  لق لمی
ام     ي ع ة ، فف ات التاریخی ا بالجبان ور وتراكیبھ واھد القب ة ش ي دراس ة ف متخصص

 م تأسست جمعیة دراسة شواھد القبور ١٩٧٧/ھـ١٣٩٨
)The Association For Gravestone Studies) (AGS (  ي ف

ل           ن ك ور م واھد القب ة ش دف دراس ا ، بھ تش بأمریك ة ماساشوس د بولای غرینفلی
ن   ة وم ور التاریخی ل     العص ا بك اظ علیھ ة الحف ة كیفی م دراس الم ، ث لاد الع ل ب ك

لال        ن خ ك م ات ، وذل راد والجماع دي الأف ا ل وعي بأھمیتھ ر ال الیب ، ونش الأس
د   نوي یعق ؤتمر س ا م ؤتمرات ، فلھ ارض والم ل والمع ورات وورش العم المنش

ن     رة م ي الفت ر ف ؤتمر الأخی د الم ام ، وعق ة ٢٤/١٢/٢٠١٢-١٩بانتظ م بجامع
  ).Newgersy(نیو جرسي  مونماوث في

ان     ا والیاب ا وأمریك ن دول أورب و م ف عض ي الأل ة عل اء الجمعی زاد أعض
ب    ن یرغ ة لم ویة مفتوح ت العض ا زال ل ، وم دا والبرازی ترالیا وكن واس

  .)٢٤٧(الانضمام بقیمة اشتراك بسیطة تدفع علي موقعھا الالكتروني

                                                        
 .راجع المناھج العلمیة في دراسة الشواھد والتراكیب بمقدمة ھذه الدراسة  - ٢٤٦
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ة ،       ة وإلكترونی نویة ورقی لیة وس ھریة وفص رة ش ة نش ن  للجمعی لاً ع فض
ادي         دد الح نویة الع ا الس ت دوریتھ ث بلغ دوریات حی ب وال وث والكت البح

ي  ا الإلكترون ذا موقعھ رین ، وھ ن  )٢٤٨(والعش ادة ع ة ج رت أول دراس ونش
  .شواھد القبور في القرن العشرین في نیوزلندة

ي إدارة         ا إل ل محفوظاتھ ري نق د ویج ي غرینفل ة ف ة ثری ة مكتب للجمعی
  ).Massachusetts(معة ماساشوستشالمجموعات الخاصة بجا

ة      ل منح یة مث اً دراس ة منح ي الجمعی دو "تعط اربرا رونون لاب  " ب ة للط التذكاری
م            ة باس ائزة دوری ة ج نح الجمعی ا تم ص ، كم ك التخص ة ذل ي دراس ادین ف الج

ي" م " أوكل رة باس ائزة معتب دیر ، وج ھادة تق ا ش وربس"ومعھ ) Forbes" (ف
ر      ك لتك اء وذل س الأمن ل مجل ن قب ة     م دمات جلیل دمت خ ات ق راد أو منظم یم أف
  .في دراسة شواھد القبور والحفاظ علیھا

دریب    ات لت ابر والجبان ي المق ة إل ة منتظم ارات میدانی ل زی ة بعم وم الجمعی تق
اتین         ن النح ا تحتض ل أنھ رمیم ، ب ة والت ة الدراس ي كیفی اً عل اءھا عملی أعض

ور ا     واھد القب ناعة ش ت وص ي نح ین ف دثین المتخصص یھم  المح ة ، وتعط لحدیث
واد         ع الم ل م رق التعام الیبھ وط ت وأس ي أدوات النح ائیة عل رات مس محاض
ا     ار والأنثروبولوجی م الآث ي عل ون ف رون متخصص ة ، والمحاض ام المختلف الخ

)Anthropology ( وتاریخ الفن وعلم الأنساب)٣٤٩لوحة رقم.(  
واھد  ون ش ذین ینزع ابر ال وص المق رق لص ل الط ة بك ارب الجمعی ور  تح القب

ات        ون الجبان ذین یدنس ربین ال ارب المخ ا تح ات ، كم ار العادی ا لتج ویبیعونھ
دال      ة الون ة مجموع ة ، خاص ة المختلف ا الفنی ا وأعمالھ وھون بواباتھ ویش

)(Vandalism     ا ة ومنھ ار القدیم ب الآث ھورة بتخری ة مش ة توتونی ي قبیل وھ
  .)٢٤٩(شواھد القبور

  -:جمعیة الجبانات الكبري في أوربا
)Association Of Significant Cemeteries in Europe( )ASCE ( 

تضم المنظمات العامة والخاصة  )٢٥٠(ھذه الجمعیة عبارة عن رابطة أوربیة كبیرة
التي ترعي الجبانات والمقابر ذات الأھمیة التاریخیة والفنیة في أوربا، وھي منظمة 

التراث الثقافي للبشریة ، أوربیة عالمیة لا تھدف للربح وإنما تسعي للحفاظ علي 
وزیادة الوعي بأھمیة الجبانات الكبیرة في أوربا ، وتبادل الخبرات في سبیل تحقیق 

جتماعیة أھداف المنظمة ذات اللائحة القانونیة والتنظیمیة التي تشرح أھدافھا الا
فضلاً عن توضیح علاقاتھا بمؤسسات المجتمع الأخري خاصة والثقافیة والأكادیمیة ،

تقع ھذه اللائحة في ثماني عشرة صفحة تفصیلیة توضح أسماء امعات والمحاكم ،لجا

                                                        
248  -  info@gravestonestudies.org 
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الجبانات الأعضاء في الجمعیة وعددھا اثنتین وتسعین جبانة تنتمي لخمسین دولة 
وقوعھا في قارة آسیا مثل أوربیة ، بما فیھا الدول غیر المجمع علي أوربیتھا ل

سان مارینو ، : وربیة الصغیرة جداً مثل ، أذربیجان ، جورجیا ، أو الدول الأأرمینیة
  .أندورا ، لیختشتاین ، موناكو ، الفاتیكان

ة      ي الإنجلیزی ة وھ ة الإداری ھ ، واللغ ل ومدت الیب العم ة أس ح اللائح ا توض كم
جیل ،         ب التس اء ، ومكت دول الأعض ات ال ل لغ اد ك تقبلاً اعتم یتم مس اً وس مؤقت

ا بإیطال     ة بولونی س مدین و مجل ر ، وھ و   والمق ین وھ اء المؤسس ا ، والأعض ی
ة        ائس الأوربی الس الكن ة ومج دن الأوربی الس الم ن مج رة م ة كبی مجموع
ا ،          ي أورب ة ف وم التطبیقی ات العل ض جامع افي وبع راث الثق ة الت الس حمای ومج
ة         ل الإداري للجمعی م الھیك قاطھا ، ث ا وإس ا وواجباتھ ویة وحقوقھ روط العض وش

رئی    ة وال ة العام ي الجمعی ثلاً ف ات   مم ة ومجموع ة التنظیمی ین واللجن س والأم
تراكات    ة الاش ویت وقیم اد والتص ة الانعق ا ، وكیفی ل منھ ئولیة ك ل ، ومس العم
وت    د ثب زل عن أدیبي والع ام الت امي والنظ اب الخت ات والحس ول الھب وقب

  .المخالفات
ن       رة م ي الفت ر ف ؤتمر الأخی د الم تظم ، عق نوي من ؤتمر س ة م  ٢٣-٢٢للجمعی

بتمبر  ا      م٢٠١١س ة بنظیرتھ لة وثیق ي ص ة عل ا ، والجمعی ا بالنمس ة فیین ي مدین ف
ویة     ي العض ة مزدوج دول الأوربی ن ال ر م ة وأن كثی ة خاص الأمریكی

 .بالجمعیتین
  -:جمعیة الجبانات القدیمة في فكتوریا

 )OCS) (Old Cemeteries Society of Victoria (  ذه ت ھ تأسس
ام   ة ع  ـ١٤٠٤الجمعی ا ال ١٩٨٣/ھ ي كولومبی ي    م ف دافھا ھ دا ، وأھ ة بكن بریطانی

ار إل   ابقتین المش ا الس داف نظیرتیھ س أھ ة    نف لة وثیق ي ص ي عل ل ھ ا ، ب یھم
ا ور       بھم ات وص جلت بیان ا س ة إلا أنھ ة الجمعی ن حداث رغم م ي ال ، وعل

روعات        ) ٢٨٠٠٠( ا مش وتر ، ولھ ي الكمبی ر عل اھد قب ف ش رین أل ة وعش ثمانی
  .)٢٥١(مستقبلیة أخري طوحة للغایة

  -):NFCG(الوطني لأصدقاء الجبانات الاتحاد 
ابھة   ري متش ات أخ ع جماع ون م ز یعمل وعین الإنجلی ن المتط ة م م مجموع ھ
وطني    اد ال داف الاتح ابھ أھ ا تتش ة ، كم ة البیئ ة حمای ل جماع داف مث الأھ
ة        ا ، وجمعی ي فكتوری ة ف ات القدیم ة الجبان ع جمعی ات م دقاء الجبان لأص

ي      یس ف ا، ل ي أورب ري ف ات الكب یم     الجبان ي التنظ ا ف ب وإنم داف فحس الأھ
  .الإداري والتنظیمي
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  -):Genealogical Society(جمعیة علم الأنساب 
ا            ت لن د خلف طي فق ور الوس ي العص رة ف لامیة مزدھ ارة الإس ت الحض ا كان لم
ائف         اً ، ولف ھ تقریب لامي كل ع الإس ات المجتم راجم طبق ي ت رة ف دات كثی مجل

ة ، ول ل العربی ب للقبائ جار النس ة  أش وا الكتاب لمین أھمل أخر المس ع ت ن م ك
ات           وي نقاب ھ س ق من اد یتب ھ لا یك ي أن اب حت راجم والأنس ي الت ألیف ف والت
اط        ة البس دول المتقدم حبت ال ریف ، وس وي الش ت النب ابة لآل البی راف النس الأش
ي            لوا إل ي وص دقیق حت ي ال ث العلم عوه للبح لمین ، وأخض ن المس ن م ذا الف ي ھ ف

ورا  ریط ال ل الش ي   ) DNA(ثي تحلی ة ف ة المتخصص ات العلمی أوا الجمعی وأنش
ة           ت جمعی ا تأسس ي بریطانی ا ، فف ي أمریك ا أو ف ي أورب واء ف اب س م الأنس عل
طي   ور الوس ي العص ة ف اب الإنجلیزی م الأنس عل

)medievalgenealogy.org.uk ()ات    )٢٥٢ د والوفی جلات الموالی ي س وھ
ي أو  ا لنف وع إلیھ ن الرج ریة ، ویمك روابط الأس ض  وال ات بع د معلوم تأكی

داول            ل ج ة عم ذه الجمعی اط ھ ین نش ن ب ان م ة ، وك ور الأثری واھد القب ش
ل     ا ومح ة ورمزھ م العائل ي باس ل رقم ي تسلس ة ف ل الإنجلیزی ریة للعوائ حص
ا ،       ة بھ دفن الخاص ابر ال ذھبھا ومق ا وم ق ودیانتھ لي واللاح ا الأص إقامتھ

جلا    ائق وس ن الوث تخرجة م ا مس افیة عنھ ات إض داد  ومعلوم ائس والتع ت الكن
  .السكاني وشواھد القبور والمصادر التاریخیة

  -:وفي لندن أیضاً تأسست حدیثاً جمعیة أنساب الیھود في بریطانیا العظمي
)JGSGB) (Jewish Genealogical Society of Great Britain (

ود    اب الیھ ة أنس و دراس د ھ دفھا الوحی ع أن ھ ة م ر طائفی ا غی ة أنھ زعم الجمعی ت
ي  جلات       ف ن الس لافھم م ذور أس ع ج زرھم ، وتتب دا وج ز وإیرلن ا وویل بریطانی

بكة           ي ش رھا عل رض نش ات بغ دة بیان ي قاع ا ف دوینھا وحفظھ م ت ة ث القدیم
ة      ة ومكتب ؤتمرات منتظم یم إداري وم ة تنظ ة ، وللجمعی ات الدولی المعلوم
ة    ل دورات تدریبی ة بعم وم الجمعی ا تق نویة ، كم ع س ة رب ة ومجل متخصص

درس        للأعض ي ت ة الت ات العالمی ة بالجمعی لة وثیق ي ص ي عل دد ، وھ اء الج
جیل         ة تس تطاعت الجمعی ا ، واس ي أمریك ا أو ف ي أورب واء ف ور ، س واھد القب ش

ام       ) ٢٩٠٠٠( ذ ع اتھم من ل بیان ودي بكام ف یھ رین أل عة وعش م ١٨٥١تس
  .من یھود منطقة الدراسة% ٩٠وھم یمثلون حوالي ) ھـ١٢٥٨(

ذلك تأس  ا ك ي أمریك داد     وف ت أع ي أحص ة الت ة المتخصص ات العلمی ت الجمعی س
م    ولي ، فھ ل ح ي تسلس ا ف ي أمریك ین إل اجرین الأوربی ار المھ اس وأعم وأجن
ة ،      ذور ھندی ن ج ي م ك أمریك اني ، وذل ل ألم ن أص ي م ذا أمریك ون أن ھ یعرف
ولھا أن   ریة وأص روابط الأس ال ال ي مج ثلاً ف لوا م ذا ، وتوص ة ، وھك أو لبنانی

اھد ا  احب ش ة      ص ذا الأمریكی ة ك ذا بولای ة ك ي مدین ذا ف ة ك ذا بجبان م ك ر رق لقب
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ذا         ة ك ي مدین ذا ف ة ك ذا بجبان م ك ور رق واھد القب حاب ش م أص ھ ھ ول عائلت أص
ي أدق           ون إل ل ، ویتطرق ل جی ار لك ط الأعم بون متوس م یحس إنجلترا ، وھ ب

ات الدو       بكة المعلوم ي ش ة عل ط الكترونی أوا رواب م أنش ة ، ث یل العائلی ة التفاص لی
  .بین ھذه العوائل وجبانات دفنھا بأوربا وأمریكا

  -:طرق الكشف الحدیثة عن شواھد القبور المطمورة
ف          ي الكش ة ف ة الحدیث ات العلمی دث التقنی ابقة أح ة الس ات العلمی تخدم الجمعی تس
م        رق ، ث دث الط ا بأح م ترمیمھ ت الأرض ، ث ورة تح ور المطم واھد القب ن ش ع

  .لمؤقت بالمخازن ، ثم دراستھا ونشرھاعرضھا بالمتاحف أو حفظھا ا
ة           س طریق ورة نف ب المطم واھد والتراكی ي الش ة عل ف الحدیث رق الكش ن ط وم

ا       یة ورد فعلھ بان المغناطیس ة القض ة بطریق اه الجوفی ن المی ف ع ة (الكش لوح
م  ا     ) ٣٥٠رق ره دونم ور وعم نس المقب ي ج ل إل ة التوص ك الطریق ان تل ل بإمك ب

  .نبش قبره
 یثة أیضاً استخدام الرادار الأرضيومن الطرق الحد

)Ground Penerating Radar) (GPR (     ائي و فیزی ح جی ل مس وم بعم ویق
)Geophysics (    اھد ا الش نوع منھ ام المص ادة الخ ة أو الم وع الترب ان ن ا ك أی

ة     ة الرملی ي الترب دام ف ة أق ق ثمانی ي عم ت الأرض حت ورة تح ة المطم أو التركیب
ي الترب       ل ف ك بقلی ن ذل ل م ین       وأق ا ب راوح م ردد تت وة الت ة لأن ق ة الطینی

ز   ٤٠٠:٩٠٠ ا ھیرت م  ) (MHZ(میج ة رق رامج   ) ٣٥١لوح از ب ذا الجھ ولھ
ت الأرض  اد تح ي الأبع ویر ثلاث ة بالتص م (خاص ة رق افت ) ٣٥٢لوح وأض

ود         ر اللح ت دون حف ھ المی اه رأس ووج دفن واتج رق ال ن ط ة ع ات مھم معلوم
رمت     اك ح وتي وانتھ اج الم اقي وإزع ام  والفس ي ع حاً  ٢٠٠٦ھم ، فف روا مس م أج

ا    رة ، منھ ائج مبھ لوا لنت مالیة ، وتوص ا الش ا وأمریك ات أورب ع جبان ي جمی عل
بة   ا    % ٩٣أن نس و م رق ، وھ تھم للمش ات وجھ ذه الجبان ي ھ دفونین ف ن الم م

ي          بة ف ت النس ا انخفض لامیة ، بینم یحیة والإس ریعتین المس الیم الش ق وتع یتف
ي   رق إل ي المش اه إل ت  % ٧٩الإتج ارق الھولوكوس دافن مح ي م ف

)Holocaust (   ة ة الیھودی ب التذكاری بب    )٢٥٣(والنص ان س ا ك ، وربم
اه    دامھم تج اھم وأق ن موت تات دف ود الش د یھ ن تقالی بة أن م ذه النس اض ھ انخف
ي     لم عل دفن المس ي أن ی اع عل لامیة فالإجم ریعة الإس الیم الش ا تع دس ، أم الق

ة   اه مك ھ تج دره ووجھ ن وص ھ الأیم ھ   جنب ون رجلی رم أن تك ة ، ویح المكرم
ي           ح العلم ك المس ل ذل ر مث م یج طور ل ذه الس ة ھ ي كتاب ھ ، وحت اه قبلت تج

  .للجبانات القائمة في النطاق الجغرافي الإسلامي
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  خاتمة
ثلاث         ة ال ارات القدیم ي الق لامي ف الم الإس ات الع ل جبان ة بج ت الدراس طوف

یا،أفریقیة،أوربا( ة  ) آس ة العام لال الھیئ ن خ لامیة   م ور الإس واھد القب لش
م     ق بھ ة وتلح بقھم مقدم ول تس ة فص ن ثلاث ة م ة مكون ي دراس ا ، ف وتراكیبھ
ت         وع ، فعرف ة بالموض ایا متعلق دة قض ة ع رحت المقدم ق ، ش ة وملح خاتم
اریخ        میاتھما وت رت مس ا ، وذك ة بینھم ر والعلاق ة القب ر وتركیب اھد القب ش

ن الب  لامي م ھ الإس ف الفق تخدامھما ، وموق رت  اس م حص ور ، ث ي القب اء عل ن
  .المناھج العلمیة المعتمدة في دراسة شواھد القبور الإسلامیة وتراكیبھا

ف           ي نی لامیة إل ور الإس واھد القب ة لش ة العام رة الھیئ ة ولأول م نفت الدراس ص
ة          تطیلة المنتظم ة المس ي الھیئ ر ف كلاً ، تنحص لالة وش رازاً وس رین ط وعش

ة ، و   ة ، والمقرنص ر المنتظم ورى  وغی راز الإمبراط ر (الط وس النص ) ق
ة ، و  طحة والمجوف ة المس ة المحرابی دعامات  والھیئ دة وال ة الأعم ھیئ

لات رفات ،    والمس ة الش و ، وھیئ اروك والركوك ة الب ة ، وھیئ ة المعمم ، والھیئ
ة      س ، وھیئ لالاتھا الخم انوس بس ة الف ق ، وھیئ روط والبرم ة المخ وھیئ

وب  ب المقل ة القل ارورة ، وھیئ یند(الق ة الع ة ) مع حف ، وھیئ ة المص وھیئ
ة        ة والمربع ة الدائری یطة ، كالھیئ یة البس ات الھندس م الھیئ فینة ، ث راع أو الس الش
رؤوس   یة ال ة الخماس ات النجمی ة ، والھیئ ة أو الھرمی ة والمثلث والمعین

  .والسداسیة
ر       ف وعش ي نی لامیة إل ور الإس ب القب ة لتراكی ة العام ة الھیئ نفت الدراس ا ص كم

ا د     ھیئ توي الواح طبة ذات المس ة المص ي ھیئ ر ف ي تنحص لالاتھا الت ت بس
راز       ابھھا ، ط ا ش ات وم ن الباب الي م راز الخ ي الط ة ف ة ، ممثل ا الأربع بطرزھ
وني       قف الجمل م ذو الس ي ، ث قف المقب راز ذو الس ابھھا ، والط ا ش ات وم الباب

قف ا       راز الس ا ، ط تویین ، بطرازیھ طبة ذات المس ة المص نم، وھیئ طح  المس لمس
طبة       ة المص م ھیئ ي ، ث قف المقب راز الس ة   وط ا الثلاث تویات بطرزھ ددة المس  متع

  .ا انوبیة وأسرة النوم المریحة وغیروأخیراً الھیئات النادرة كالقباب الك
ا ،         لالاتھا وطرزھ ذكورة وس ة الم ات العام ع الھیئ اذج لجمی ة نم ت الدراس انتخب

كل ،       ام للش میم الع ث التص ن حی ا م ت بینھ ائر     وقارن واع العم ف أن ین مختل وب
  .الإسلامیة والفنون التطبیقیة والمنمنمات الملونة بالمخطوطات الإسلامیة

ابقة       ارات الس دیانات والحض ي ال ة ف ل ھیئ ذور ك ول وج ة أص ت الدراس تتبع
  .علي الإسلام بھدف إبراز سمة التأثیر والتأثر

واھد    ات ش ن ھیئ ة م ل ھیئ ات ك یل جمالی ة بالتفص رت الدراس ور أظھ القب
ات         باب ومقوم وان ، وأس یل وأل ن تفاص وت م ا ح ا ، وم لامیة وتراكیبھ الإس
اه      عبي تتعاط ة ، وش ھ الدول رف علی مي تش ن رس ك الف ال ، وأن ذل ك الجم ذل
ي       اعت ف ة ش رز دولی ھ ط لتنا من م وص ن ث ددة ، وم ة المتع ا الفنی ة بأذواقھ العام



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٧٨٥ - 
 

عبیة م     ة ش ري محلی رز أخ دة ، وط ة عدی ي أزمن رة وف ي  دول كثی ورة ف حص
  .أمكنة محددة وفترات قصیرة

ي        ة عل ة والمذھبی أثیرات العقائدی تص بالت ا یخ ول فیم ة الق لت الدراس فص
م            ا ل ة م ة والحدیث ل القدیم ل والنح ع المل ا م لامیة وتراكیبھ ور الإس واھد القب ش
ة ، أو      ة معین ي بمنطق وروث فن اره م لامي ، باعتب د الإس حیح المعتق س ص یم

م  ة ت ة جمیل ة عام ة أو  ھیئ ة أو الھندوكی ي البوذی ا ف كلھا دون مغزاھ أثر بش الت
ر         رت أث م أظھ ا ، ث یحیة أو غیرھ ة أو المس ونیة أو الیھودی ا أو الماس الویك
ر    ا ، وأث ور وتراكیبھ واھد القب ة لش ة العام ي الھیئ ھا عل لامیة نفس دة الإس العقی

  .المذھب الشیعي علي بعض تراكیب القبور
رة الم  ة ولأول م ت الدراس ور   جمع واھد القب ا ش نع منھ ت تص ي كان ام الت واد الخ

كیل   ي تش تخدمة ف دیثاً ، والأدوات المس دیماً وح ا ، ق لامیة وتراكیبھ الإس
ل    ي ك املون ف ناع الع ناعة ، والص ل الص رق ومراح ة ، وط ات العام الھیئ

  .مرحلة وخطواتھا ، وتتبعت التطورات المستحدثة علي الصنعة وأدواتھا
ا یؤك   ة م افت الدراس ات     أض ة جمعی أن ثم اً ، ب اً وعالمی دروس علمی ة الم د أھمی

ل        ا ، بعم ور وتراكیبھ واھد القب ة ش ي دراس ط ف ت فق ة تخصص ة عالمی علمی
نح      ة ، وم وث الخاص ر البح ات تنش ة ، ودوری نویة منتظم ة س ؤتمرات دولی م
اء    ب وأعض رات ومكات ة ، ومق ات إداری تراكات وتنظیم وائز ، واش وج

وائح ،  ات ول الس وعقوب رمیم  ومج ة الت ي كیفی ة ف ة وعملی ودروس نظری
ائل        دث الوس ق أح ل وتطبی ر ، ب رض والنش م الع زین ث ظ والتخ یانة والحف والص
یة         الترددات المغناطیس ت الأرض ، ب ا تح ور منھ ن المطم ف ع ي الكش ة ف التقنی

  .وبالرادار الأرضي
ریة        ات حص ل دراس دة مث تقبلیة عدی وث مس ام بح ال أم ة المج ت الدراس فتح

ة  ات     مجدول تطیلة وھیئ ة المس ن الھیئ ور م واھد القب ات ش ن مقاس ور م للمنش
ة          بة الذھبی ق النس ا تطبی ة مفادھ ل لنتیج رض التوص وریة ، بغ اطب المنش المص

ذھبي ( اع ال ة   ) القط ب علمی ي جوان افع ف ات ن ة المقاس اً جدول ھ ، وعموم ن عدم م
ات ال    ة للھیئ واحي الجمالی ي الن ببیة ف ة والس ة العل رة ، أو دراس واھد كثی ة للش عام

اریخ   ا أن ت ة ، كم ة مؤرخ ائق مادی ا وث ي معظمھ ي ف ي ھ ب والت والتراكی
رة          ادر المعاص ي المص ة ف ق بدق لامي موث الم الإس ي الع ة ف ات والأوبئ المجاع
میة      نعھ رس ي ص ة ف بة الجمالی ي النس یثبت أو ینف ا س ربط بینھم داث ، وال للأح

ي    الرادار الأرض ائي ب و فیزی ح الجی عبیة ،أو المس ات   وش وم الجبان لعم
ن      ة دف ي كیفی ریعتھم ف لمون ش ق المس دي طب ي أى م ة إل لامیة لمعرف الإس

اھم رة          .موت لة مباش طلحاً ذي ص ین مص ف وثلاث رف نی ق ع ة بملح ت الدراس ذیل
  .بموضوعھا
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ردف     ة ت ین لوح ین وخمس ة واثنت ة بثلاثمائ دة زودت الدراس اً للفائ وإتمام
  .أربعمائة وثمانیة وعشرین شكلاً توضیحیاً

  ملحق الدراسة
  

  -:المصطلحات ذات الصلة بالشاھد والتركیبة
ت ا     ) : Home. House( البی ت ، ولھ ات وأبابی وت وبیوت ات وبی ع أبی الجم

وان    ت الحی ذلك بی اً ، وك اً أو میت ان حی اً للإنس كن مطلق ا ، المس رة منھ اني كثی مع
  .أو الأشیاء
ابوت ن ا    ) : Ark Coffin( الت ندوق م و ص ت ، وھ ع توابی ع  جم ب یوض لخش

ب      ر أو الخش ن الحج نع م وه ، یص اع ونح ھ المت رز فی دفن ، أو تح ت لی ھ المی فی
د         ة ، وق ات جنائزی وم وكتاب ھ رس م علی ة ویرس ھ الجث ع فی ة وتوض د الفراعن عن
رز     ھ ط د ، ل ب المعتق ھ حس ي فی ة الت رق الجث د تح اج ، وق ن الزج نع م یص

ة وحت     ور الفرعونی ذ العص ة من ات مختلف ة  ي الآن ، منوھیئ ة الآدمی ا ذو الھیئ ، ھ
ك    ر ذل ندوق وغی ة ص ا بھیئ ة    . ومنھ ي الآی ریم ف رآن الك ي الق ره ف ورد ذك

الي  ) ٣٩( ھ تع ي قول ھ ف ورة ط ن س یم :"م ي ال ھ ف ابوت فاقذفی ي الت ھ ف " أن إقذفی
ة     ي الآی ا ورد ف الي       ) ٢٤٨(كم ھ تع ي قول رة ف ورة البق ن س یھم إن   :"م م نب ال لھ ق

ابوت فی   أتیكم الت ھ أن ی ة ملك م آی ن ربك كینة م رآن  ......" ھ س ي الق ھ ورد ف أي أن
ة         ة أو میت ة حی ة الآدمی ظ الجث ان حف د مك ا یفی ریم بم ر   )٢٥٤(الك ي أواخ وف

اقي          ي الفس بیة أعل ب الخش ت أو التراكی رت التوابی ر ظھ اطمي بمص ر الف العص
دد          ة تح ة علام ذه الحال ي ھ ابوت ف بح الت وم الأرض ، وأص ي تخ ة ف المبنی

   )٢٥٥(.الي بعد ذلك العصر استعمال التراكیب الخشبیةموضع الدفن ، ثم تو
ة  دفن ) :  Mausoleum(  الترب ع ال ة  موض وه قب ذي تعل اص ال دفن الخ ، أو الم

ال    أن والم ذوي الش ادة ل ي ع ائر     )٢٥٦(ویبن ي العم ة عل ظ الترب لاق لف اع إط وش
اني       ر العثم لال العص ة خ ار العربی ي الأقط ة ف ا وردت  )٢٥٧(الجنائزی ، كم

ام    أثری ؤرخ بع ران ، م ي إی ویین ف ة العل د الأئم ص أح بي یخ ابوت خش ي ت ة عل
   )٢٥٨(......"ھذه التربة الشریفة والمرقد المنور".....م عبارة ١٤٧٢/ھـ٨٧٧
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ریفة  القبر  ) : Cenotaph(التش اً ب رف أیض ذكاري وتع ب الت ي النص ھ
  .الأجوف ، وتقام تكریماً لشخص دفن في موضع آخر

ة رة     ) : Cemetery( الجبان ي المقب ات ، وھ ابین وجبان ان وجب ع جب الجم
ن          رة م ة كبی م مجموع ذي یض دفن ال ي الم اع ، وھ ي ارتف تویة ف والأرض المس

  .القبور مسورة أو غیر مسورة
دث ا     :  الج رة منھ ماء كثی ھ أس ر ول و القب داث وھ ع أج رمس ،  :الجم دف ، ال الج

ال      دمس ، المنھ نن ، ال رجم ، الج ریم ، ال ریح ، ال ت ، الض اموس ،  البی ، الج
ة     الي بالآی ھ تع ي قول ریم ف رآن الك ي الق داث ف ة الأج ورة ) ٥١(وردت كلم ن س م

ین  لون  "یاس م ینس ي ربھ داث إل ن الأج م م إذا ھ ور ف ي الص خ ف ھ " ونف ي قول وف
ة  الي بالآی ارج ) ٤٣(تع ورة المع ن س راعاً  "م داث س ن الأج ون م وم یخرج ی

  ".كأنھم إلي نصب یوفضون
  )٢٥٩(. وھو القبر والكفن والمیت والستر الجمع أجنان ،: الجنن 

وش احة   ) :  Yard(  الح اء أو س و فن واویش ، وھ وش وح واش وح ع أح الجم
وف   ان المكش و المك وه ، وھ دار ونح وه ال ر ونح ن الآج یط م ور بس ور بس ، المس

  .یحیط بمجموعة من القبور العائلیة أو غیر العائلیة
درابزین   ات و در  ) : Handrail(ال ع درابزین ن    الجم وائم م ي ق ات ، وھ ابزون

ور            ة والقب لالم والأفنی ول الس ام ح ك تق ر ذل ب أو غی ر أو خش د أو حج حدی
  .ونحوھا
  .الجمع دكاكین ، وھو الحانوت ، والمصطبة یقعد علیھا) : Shop(الدكان 
رجم   ي         : ال ب عل ارة تنص رجم حج ر ، وال رجم القب ام ، وال ام وأرج ع رج الجم

ھ    ع علی ر وض رجم القب ر ، وال ي   القب ام ھ الحجر ، والرج ھ ب ة أي أعلم علام
  .حجارة ضخام دون الرضام وربما جمعت علي القبر لیسنم

رمس ھ الأرض ،       :  ال ع وج تویاً م ر مس رمس القب اس ، وال وس وأرم ع رم الجم
  .وھو التراب الذي یحثي علي القبر ، وھو موضع القبر نفسھ

ة  ة أو    : الروض دفن أو الترب ي الم اض ، وھ ات وری ع روض ریح الجم الض
د        ي الھن رحة ف ن الأض وع م ذا الن ر ھ ائن ، ویكث اء والجن رك الم اط بب المح

  )٢٦٠(. والشام
  .اسم علم مؤنث عربي ، وھو القبر ، وقیل وسط القبر: الریم 

یاج ھ     ) : Fence( الس اط ب ا یح راد م یاجات ، والم وج وس وجة وس ع أس الجم
  .من البستان من سور أو حائط أو شوك أو غیر ذلك

ریح  ي       :الض ق ف و الش ث ، وھ ریحة مؤن ال ض رحة ، ویق رائح وأض ع ض الجم
داً         خاص تخلی د الأش ر أح ي قب ي عل ة تبن یدة معماری و مش ر ، وھ ط القب وس
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ة           ي بدای رب ف ا الع ات ، أھملھ ر الأھرام ذ عص ة من رة قدیم ي فك ذكراه ، وھ ل
ود    الفرس والھن تلاطھم ب د اخ ا بع ذوا بھ م أخ تھم ث اً  )٢٦١(دول ریح معماری ، والض

و  اء     ھ ن بن ك م و ذل ا یعل وم الأرض وم ي تخ دفن ف قیة لل م فس ذي یض دفن ال الم
ي       طلح عل ذا المص ق ھ ة ، ویطل وه قب ریح یعل ن ض ارة ع طح الأرض عب ي س عل
دارس    ري كالم آت أخ ت بمنش ي ألحق ك الت دفن أو تل دة لل تقلة المع اب المس القب

  :، وھناك فرق في تسمیتھا بثلاث حالات  )٢٦٢(والمساجد والزوایا
بغة   الأول ون ذو ص روري أن یك ن الض یس م ابھ ول ا ش ة وم دفن كالترب اء لل ي بن

ة    رف بالإنجلیزی ة ویع ھ    ) Mausoleum(دینی ھ حرمت اء ل ة بن ة الثانی الحال
رف          ھد ، ویع ام أو المش زار أو المق اً للم بح مرادف ة یص ذه الحال ي ھ یة وف القدس

دس   ریح المق م الض خم أو  ) Shrine(باس ر الض ة القب ة الثالث وي الحال المث
)Tomb()٢٦٣(.  

ال تطیلة  :  الطرب خرة مس رج أو ص ال أو ب اء ع ل بن ي ك ل ، وھ ع طرابی الجم
ة          ت اللفظ د خفف ال وق ي طرب ع إل ة یرج ة ترب ل كلم ال أن أص ل ، ویق ن الجب م

  .إلي طربا تم تداولتھا الألسن فصارت تربة
قیة  ي    : الفس اً ، ف تدیر غالب وه ، مس ام ونح ن الرخ وض م و ح اقي وھ ع فس الجم

ة        وس ي الدراس ا ف د بھ دائق ، ویقص ور والح ي القص ادة ف ع ع افورة توض طھ ن
ازل           ا بمن زل إلیھ ة ین تطیلة مبنی احة مس ي مس اطن الأرض ، فھ دفن بب ان ال مك
ن   ة م وه طبق ري تعل قف حج ا س ا یعلوھ ال ، كم اقي بالرم رش الفس ة ، وتف مدرج

ال   ت ب واء كان ریح س یة الض ن أرض ارة ع ة عب ة ثالث وه طبق ال ، تعل حجر أو الرم
ح      رب أي روائ ع تس طة تمن ل المتوس ة الرم ة طبق ات خاص ذه الطبق ام ، وھ الرخ

  .)٢٦٤(تنتج عن تحلل الجثث المدفونة
ر ت  :  القب ت تح ة المی ھ جث دفن فی ذي ت ان ال و المك ر ، وھ ور وأقب ع قب الجم

ة    ي الآی الي ف ھ تع ي قول ره ف ة ، ورد ذك زه بعلام ع تمیی ن ) ٢١(الأرض م م
بس    ورة ع ھ ف   "س م أمات ة     " أقبرهث ي الآی الي ف ھ تع ج   ) ٧(وقول ورة الح ن س م

ور  " ي القب ن ف ث م ا وأن االله یبع ب فیھ ھ لا ری اعة آتی تح  " وأن الس رة بف ا المقب أم
واء       وات س ھ الأم دفن فی ان ی ور  ومك ع القب ي موض ة فھ مھا أو القراف اء وض الب
ل      ط ، ب ي فق تخدام الآدم ي الاس ر عل اعي ، ولا تقتص ردي أو جم كل ف بش

بعض الح ي   ل ي الت بلة وھ ا المس واع منھ ابر أن ا ، والمق ابر أیض ة مق ات كالفیل یوان
ا             ا وقفھ ي م ة وھ ا الموقوف ا ، ومنھ د ملكھ بق لأح م یس ا ول دفن فیھ اس ال اد الن اعت
ھ ،            ي االله عن ر رض یدنا عم ا س ي وقفھ ر الت ة مص ف كقراف یغة الوق ك بص مال
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یعة    ة بالش ي الخاص الم ھ ي الع رة ف ر مقب رة وادي ال"وأكب لاممقب النجف " س ب
ر  ین قب ة ملای ن خمس ر م ا أكث راق ، ففیھ وب الع رف جن رب  )٢٦٥(الأش ي المغ وف

ظ  تخرج لف ي اس ة"العرب ظ " مقبری تخدموا لف ا اس رة ، كم ن مقب ة"م " قبری
ظ   ن لف ویراً ع ر"تح ظ " قب وا لف ة"ونحت ة ، مقبری وري  " مقابری ر منش اھد القب لش

  .)٢٦٦(الشكل
ة ب ، وھ ) : Dome( القب اب وقب ع قب الآجر  الجم د ب وف یعق تدیر مج اء مس ي بن

ة     دن القب ذ ، وب ا نواف ة بھ ة دائری ال ورقب ة انتق ة ومنطق دة مربع ا قاع وه ، لھ ونح
  .لھ قطاعات ھندسیة مختلفة 

ة اورت     ) : Grave yard( القراف ة ج ة یمنی م قبیل ة اس رة ، وقراف ي المقب ھ
  .المقابر بمصر فغلب اسمھا علي كل مقبرة

ة ة:  الكدی ي الأرض   الأرض الغلیظ أس ، وھ ا الف ل فیھ ي لا تعم لبة الت الص
  .المرتفعة

د طھ    :  اللح ي وس ر أو ف ب القب ي جان ون ف ق یك و الش اد ، وھ ود وألح ع لح الجم
  .)٢٦٧(لوضع المیت فیھ ، ولحد اللحد أي حفره ، ولحد المیت دفنھ

دفن یط      ) : Burying Ground( الم ا یح دفن وم ع ال و موض دافن وھ ع م الجم
اء ، وھ ن بن ھ م و  ب دفن فھ دفن وت ھ فان ھ وأدفن ال دفن واراة ، یق تر والم و الس

  .)٢٦٨(مدفون ودفین ، ودفن المیت واراه
د  ة   :  المرق ي الآی الي ف ھ تع ي قول ره ف ر ، ورد ذك ا القب ن معانیھ ن ) ٥٢(م م

ین    ورة یاس ذا    "س دنا ھ ن مرق ا م ن بعثن ا م الوا یاولن جع  " ق ا مض ن معانیھ وم
  .وسریر

زار  در زار ، ): Shrine(الم اء     مص اكن الأولی ن أم زار م ا ی ل م و ك وھ
  .والقدیسین فلھ صفة دینیة ، وقد یحوي رفاة الشخص المزار أو لا یحویھا

ھد زار  :  المش ا للم اھد ، مرادف ع مش اً  ) Shrine(الجم ھد لغوی ام ، والمش والمق
وي       ذر اللغ ن الج تقة م ي مش م ، وھ رھم ومحفلھ اس ومحض ع الن ي مجم یعن

ھد" ر   " ش ان أي حض ھد المك ھوداً "ه وش ة        " ش ن الآی زء م ي ج الي ف ھ تع ھ قول ومن
رة   ) ١٨٥( ورة البق ن س مھ    "م ھر فلیص نكم الش ھد م ن ش ھد   " فم ل ش ن الفع وم

ام         اء المق ي البن ھد عل طلح المش ق مص ا ، ویطل ھید وغیرھ ھادة والش تقت الش اش
ع     وق الموض ام ف ل یق ي الأص ھد ف ان المش ة ، وك ت والأئم رحة آل البی وق أض ف
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ھ الش    ن فی ذي دف ب       ال ھ نص ع فی اً یوض ھاده ، وأحیان ع استش ي موض ھید ف
  .)٢٦٩(تذكاري

طبة  اد     : المص ین والص طبات ، بالس اطب ومص ع مص اطب ، (الجم مص
اطب ال       ) مس الفتح ، ویق رة ب داد ، والمج ندان الح ا س رة منھ اني كثی ا مع ولھ

طبة ھ مس اس علی د الن دكان یقع طح   )٢٧٠(لل ن س یلاً ع ة قل ة مرتفع ي دك ،  وھ
ر  ة ،   الأرض ، ینتش دول العربی ي ال ة ف وت الریفی داخل البی ب م ا بجان وجودھ

ي أو          ن الطم ي م امر ، وتبن دیث والتس دقائھم للح دار وأص ل ال ا أھ ع فوقھ یجتم
بھ      ا یش ي م ة عل ري للدلال طلح الأث ي المص ا ف أتي معناھ ر ، وی ب أو الحج الخش
وس      دف الجل اً بھ ر تقریب اع مت ھا وبارتف داد عرض ت بامت ارج الحوانی ة خ الدك
كنیة          ة والس ة والتجاری ة الدینی ي الأبنی ت إل م انتقل ا ث ائع علیھ رض البض وع

رنین    ي الق مھا ف ر اس ـ٦-٥(لیتغی اد   ) م١٢-١١/ھ ل اعتی ن قبی لة م ي المكس إل
  .)٢٧١(الكسالي ممن لا عمل لھم الجلوس علیھا

ن      ة م بعض الفراعن ر ل وي أخی ة كمث ور القدیم ي العص طبة ف تخدمت المص اس
ي أب ة ف ة القدیم ث   الدول ر بحی بن والحج ن الل یدت م ر ، وش وھاج بمص دوس بس ی

ن     اھر م زء الظ ر ، والج ن الحج یداً م ت الأرض مش ي تح زء المبن ون الج یك
ن           ع ع ھا ، وترتف عاف عرض ة أض ة أربع وازي قراب ا ی بن ، وطولھ وب الل الط
ن   ة م اطب الفرعونی ل المص ھ ك دماً ، وتتج ین ق دار ثلاث طح الأرض بمق س

م  مال ، ث و الش وب نح ي    الجن كل الھرم ي الش ة إل ابر الملكی یید المق ور تش تط
قارة     رم س ي ھ ثلاً ف درج مم كل (المت اء    ) ٣٠/٨ش ات بكس اء الأھرام دأ كس م ب ث

ة    ر ، ونھای الجیزة بمص دوم ب ي می نفرو ف رم س ل ھ ة مث ن القم ة م اعم بدای ن
ابر        ي المق بلاء ف ن الن تمرار دف ع اس ھورة ، م ة المش زة الثلاث ات الجی بأھرام

  .كلمصطبیة الش
اھي  یم    : المض م الم اھاه بض ابھھ ، والمض اھاه ش يء ،   : ض يء بالش اكلة الش مش

ھیاء       ع أض اء ، جم ر الھ ا وكس اد وفتحھ دید الض ھي بتش بیھ ، : والض الش
دودة     ذة أي مس ر ناف ھ غی اري دخل ري المعم طلح الأث ي المص اھیة ف والمض

لم    ار المس اد المعم اظر     –اعت ل والتن ي التماث ھ عل اً من دا –حرص ي إح ثھا ف
ا          د م ابھ أو لتقل اكي أو لتش اھي أو لتح ا لتض ة أنواعھ لامیة بكاف ارة الإس العم
ي              اھیات ف ذه المض دت ھ د وج ة ، وق ذة مفتوح ة ناف ن دخل ا م ا قابلھ ا أو م جاروھ
تملت     ي اش زاء الت ن الأج ا م اب وغیرھ اب القب آذن ورق دان الم ات وأب الواجھ
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ون الن    ي فن دت ف ا وج ذ ، كم ات والنواف ي الفتح دوالیب  عل واب وال ن الأب ارة م ج
ا      قوف ونحوھ ابر والس دكك والمن ي وال ات والكراس د  )٢٧٢(والكتبی ا وج ، كم

ده   اظره ویقل اھد وین اكي الش رض أي لیح نفس الغ ر ل اھد القب ع ش اھي م المض
اھیھ ویش  اظر   ویض ل والتن دث التماث ي یح م  (ابھھ ولك كل رق ش

٦/٢٥،٣١/٥،٣٤/٥(  
ام  ع الإ : المق و موض ات ، وھ ع مقام ریح ،  الجم و الض ا ، وھ ة وزمنھ قام

زار  رادف الم ة  ) Shrine(وت ي الآی ریم ف رآن الك ي الق ره ف ن ) ٧٦(ورد ذك م
الي     ھ تع ي قول ان ف ورة الفرق ا   "...........س تقراً ومقام نت مس ا حس دین فیھ " خال

ة    ي الآی الي ف ھ تع ي قول ران  ) ٩٦(وف ورة آل عم ن س ام   "م ات مق ات بین ھ آی فی
راھیم ي   " إب الي ف ھ تع ة وقول رحمن   ) ٤٦(الآی ورة ال ن س ام   "م اف مق ن خ ولم

ان  ھ جنت أثور  " رب دعاء الم ي ال ا ورد ف ذي    : "كم ود ال ام المحم م المق ھ اللھ وابعث
ھ ر           " وعدت ھ أث ذي فی ان ال ي المك ام عل ة المق لاق كلم ي إط اس عل طلح الن د اص وق

ارفین أو   د الع ر أح ھ قب یھم ، أو فی لوات االله عل اء ص د الأنبی ریح لأح أو ض
لحا ذه     الص ي ھ ا ف م م رك ، رغ ارة والتب ة للزی م معین ي مواس د ف ان یقص ء ، وك

  )٢٧٣(. المزارات من بدعة نھي الإسلام عنھا
ورة  ا      ): Cabin(المقص ن معانیھ ورات ، وم یر ومقص ر ومقاص ع مقاص الجم

یة ،    ة الأرض وق الطبق اورة ف ر المج ن الحج ولة ع ة مفص رة خاص حج
  .التركیبةواصطلاحاً ھي كالسیاج المحیط بالقبر أو ب

ل ذي    :  المی ة ال ي اللغ ھ ف ن معانی ین ، وم ین الجبل ن الأرض ب ة م و القطع ھ
  .یكتحل بھ

اووس  ا    ) : Sarcophagus(الن ري ، كم ر الحج و القب واویس ، وھ ع ن الجم
ارات      ي الحض روف ف و مع ة ، وھ ھ الجث ع فی وه ، توض ب ونح ن الخش نع م یص

  .االفرعونیة والیونانیة والرومانیة والمسیحیة وغیرھ
ذكاري  ب الت ري     ) : Memorial( النص د ذك ید لتخلی ال ش ل أو تمث اء أوھیك بن

ة        ة تاریخی ا أھمی ي لھ اكن الت ي الأم ة ھ ب القومی ة ، والنص خص أو حادث ش
  )٢٧٤(. وعلمیة باعتبارھا ممتلكات شعبیة تحافظ علیھا الحكومة
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  -:المراجع العربیة والأجنبیة 
  -:المراجع العربیة : أولا 

ماعیل - ان. د( إس ان عثم لامیة   -) :عثم ون الإس ي الفن دة ف ات جدی    دراس
  .م ١٩٧٧، دار الثقافة ، والنقوش العربیة بالمغرب الأقصي 

ل   - ر لوای ة(أوغ ة       -) :طلح ور العثمانی واھد القب ي ش ال ف ات الجم ة ، لمس            مجل
     .م ٢٠٠٨مارس ، العدد العاشر ، حراء 

اري  - د االله محم  (البخ و عب راھیم   أب ن إب ماعیل ب ن إس امع   -) :د ب ة ج ترجم
اري   حیح البخ ب ، ص الم الكت روت  ، ع ة ، بی ة الخامس ـ، الطبع ،  ٢ج

  .م ١٩٨٦/ ھـ١٤٠٦
ة  - د. د(بوبطان اس محم ین     -) :إین ا ب ي لیبی ور ف واھد القب ى ش وفي عل ط الك الخ

رنین  ـ٦-٢الق ة الآداب ، م ١٢-٨/ھ تیر بكلی الة ماجس ونس ، رس ار ی ة ق ، جامع
  .م ٢٠٠٣

ة   - ن بطوط واتى  (اب د االله الل ن عب د ب ب    -) :محم ي غرائ ار ف ة النظ تحف
فار    ب الأس ار وعجائ ي  ، الأمص رق العرب روت ، دار الش زء ) ت. د(بی الج

  .الثانى 
  .فن الخط العربي في الأندلس  -) :أنتونیو فرناندیز(بویرتاس  -
ان   - ز (جاغم ا المول      -) :فلی ي تكای ات ف ورة للمنمنم ة متط ر  مدرس ة أواخ وی

  .ترجمة تحسین عمر طھ ، القرن السادس عشر  
ة  - راھیم. د(جمع ار     -) :إب ي الأحج ة عل ات الكوفی ور الكتاب ي تط ة ف ي  دراس  ف

ي    ات ف ذه الكتاب ة لھ ة مقارن ع دراس رة م ي للھج ة الأول رون الخمس ي الق ر ف مص
  ) .ت. د(القاھرة ، دار الفكر العربي ، بقاع أخري من العالم الإسلامي 

وھري  - اد (الج ن حم ماعیل ب ة     -) :إس حاح العربی ة وص اج اللغ حاح ت ، الص
ار     ور عط د الغف د عب ق أحم ین  ، تحقی م للملای ة  ، دار العل ة الثانی ـ، الطبع ،  ٢ج

  .م ١٩٧٩
داد  - ماعیل  . د(الح زة إس د حم ة     -) :محم ا العثمانی ي أوروب لامیة ف ارة الإس  العم
  .م٢٠٠٢/ھـ١٤٢٣، الجزء الأول ، جامعة الكویت ، مجلس النشر العلمي ، 
لامیة   - ارة الإس ار والحض ي الآث ل ف رق ، المجم راء الش اھرة ، زھ ، الق

  .م ٢٠٠٦
ات       - وء كتاب ي ض لامیة ف ارة الإس ة للعم طلحات الفنی ة المص ي دراس دخل إل الم

ة     وص الوثائقی ة والنص النقوش الآثاری ا ب لمین ومقارنتھ ة المس الرحال
  .م ٢٠٠٨، القاھرة ، مكتبة زھراء الشرق ، ة الطبعة الثالث، والتاریخیة 

ا  - ن الباش ود. د(حس لامیة    -) :محم ون الإس ار والفن ارة والآث وعة العم ، موس
  .م١٩٩٩، المجلد الخامس ، الدار العربیة للكتاب 
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ن ح - د . د(س ي محم لامیة    -) :زك اویر الإس ة والتص ون الزخرفی س الفن ، أطل
  .م ١٩٨٥، بغداد 

ینى  - ب ا (الحس ي     مح د مرتض ید محم یض الس ي ف دین أب اموس    -) :ل رح الق ش
اموس       واھر الق ن ج روس م اج الع مي ت ر   ، المس ة والنش ر للطباع ، دار الفك

  ) .ت.د(الجزء الأول 
ة د - د. (خلیف ع حام لامي    -) :ربی ر الإس ي العص ة ف ة الیمنی ون الزخرفی ، الفن

  .م ١٩٩٢/ ھـ١٤١٢، القاھرة ، الدار المصریة اللبنانیة 
ال. د(ر االله خی - ع       -) :جم لامیة م ور الإس واھد القب ى ش ة عل وش الكتابی النق

  .م ٢٠٠٧، دسوق ، العلم والإیمان ، معجم الألفاظ والوظائف الإسلامیة 
د  - ز  . د(الراش د العزی ن عب عد ب رون ) س ة    -:وآخ اھدیة بمك لاة الش ار المع أحج

  .م ٢٠٠٤/ھـ١٤٢٥، الریاض ، المكرمة 
اب   - و رح د . د(أب د محم ید محم ر     -) :الس ي عص ة ف ة والجنائزی ائر الدینی العم

عدیین   راف الس ة ، الأش ة معماری ة آثاری اھرة  ،دراس اھرة ، دار الق ، الق
  م ٢٠٠٨

م. د(رزق  - لامیة     -) :عاص ون الإس ارة والفن طلحات العم م مص ة ، معج مكتب
  .م ٢٠٠٠، القاھرة ، مدبولي 

لان - نعم . د(رس د الم لام  -) :عب ارة الإس ا    الحض وب إیطالی قلیة وجن ي ص ، یة ف
  .م ١٩٨٠/ھـ١٤٠١ – ٤ –الكتاب الجامعي ، جدة ، تھامة 

اض  - اح  . د(ری د الفت كیلیة     -) :عب ون التش ي الفن وین ف ة  ، التك دار النھض
  .م ١٩٧٣، القاھرة ، العربیة 

یس  - طفي. د(زب لیمان مص روان   -) :س ن القی دة م ائش جدی ث ، نق م الثال القس
ائش   وان النق ن دی یة     م بلاد التونس ي ال ودة ف ة الموج ومي  ، العربی د الق المعھ

  .م ١٩٧٧، للآثار والفنون 
ي  - ي   . د(الزھران ن عل رحمن ب د ال ة      -) :عب ة المكرم ن مك لامیة م ات إس كتاب
ـ٧-١ق( لامیة   ) م١٣-٧/ھ ات الإس وث والدراس ل للبح ك فیص ز المل ، مرك

  .م ٢٠٠٣/ ه١٤٢٤، الریاض 
افعى   - د . د(ش ار  -) :فری لامیة    العم ر الإس ي مص ة ف ولاة  ، ة العربی ر ال ، عص

  .م ١٩٩٤، الھیئة المصریة العامة للكتاب ، المجلد الأول 
ناوي  - د . د(الش ز محم د العزی ري     -) :عب لامیة مفت ة إس ة دول ة العثمانی الدول

  .م  ١٩٨٠، الجزء الأول ، القاھرة ، مكتبة الأنجلو المصریة ، علیھا 
ھابي  - ة. د(الش ة   م -) :قتیب رھا الجمالی رحة وعناص ق ذوات الأض یدات دمش ش
  .م ١٩٩٥، دمشق ، 
یحة   - د االله. د(ش طفي عب عدة  -) :مص ة ص ن جبان لامیة م ور إس واھد قب ش

  .م ١٩٨٨، الجزء الأول ، القاھرة ، مكتبة مدبولي ، بالیمن 
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ابان  - ھیل. د(ص ة   -) :س ة التاریخی طلحات العثمانی وعي للمص م الموس ، المعج
لة ا ة السلس ة   – ٤٣ –لثالث د الوطنی ك فھ ة المل اض ، مكتب ـ١٤٢١، الری / ھ

  .م ٢٠٠٠
د االله   - ید . د(عب ود س اھرة    -) :محم ة الق لامیة بمدین ر الإس ام مص دافن حك ، م
  .م٢٠٠٤،  الإسكندریة ، دار الوفاء للطباعة والنشر ، سة أثریة سیاحیة راد
د  - راھیم. د(عبی بل إب ة ف  -) :ش ور الخزفی ب القب ي  تراكی غري ف یا الص ي آس

رن   ن الق رة م رن  ١٤/ه٨الفت ي الق ـ١٣م وحت ة  ١٩/ھ ة فنی ة آثاری ة ، م دراس مجل
  .م ٢٠٠٤، العدد العاشر ، كلیة الآثار جامعة القاھرة 

ان  - تار  . د(عثم د الس د عب ر     -) :محم ي العص اب ف اھد والقب ارة المش عم
  .م ٢٠٠٦، دار القاھرة ، الكتاب الثاني ، الفاطمي 

د الح  - ة . د(افظ عب د االله عطی ي    -) :عب ن الترك ي الف ات ف ة  ، دراس ة نھض مكتب
  .م ٢٠٠٧، القاھرة ، مصر 

د   - د الحمی ال   . د(عب د الع دین عب لاء ال ي     -) :ع لامیة ف ور الإس واھد القب ش
ر     ي مص وكي ف وبي والممل رین الأی ـ٩٢٣ – ٥٦٧(العص  – ١١٧١/ھ

ة  ) م١٥١٧ ة فنی ة آثاری تیر بكلی، دراس الة ماجس وھاج ، داب ة الآرس ة س جامع
  م ٢٠٠٣، 
دایم  - د ال ود. د(عب ادر محم اني   -) :ن ن العثم ي الف ة ف أثیرات العقائدی ، الت

  .م ١٩٨٩، رسالة ماجستیر بكلیة الآثار جامعة القاھرة 
ز  - د العزی وقي . د(عب ادیة الدس اھرة    -) :ش ة بالق ائر الدینی ي العم اب ف الأخش

  .م ٢٠٠٣، ھرة القا، مكتبة زھراء الشرق ، العثمانیة 
لام  - ماعیل  . د(ع ت إس ة       -) :نعم طي والنھض ور الوس ي العص رب ف ون الغ فن

  .م ١٩٨٢، القاھرة ، الطبعة الثانیة ، دار المعارف ، والباروك 
ر(ربش ع - رون ) منی وف   -:وآخ ن وادي الج ة م واھد القبوری ة الش ، مجموع

نعاء     وطني بص ف ال ة وال    ، المتح دة للتربی م المتح ة الأم ة   منظم م والثقاف ، عل
  .م ٢٠٠٨، صنعاء ، الجزء الثالث ، م ٢٠٠٦صنعاء ، الجزء الثاني 

ي   - د . د(عل ب محم د رج رحة   -) :أحم زارات والأض ارة الم اریخ وعم ت
د   ي الھن لامیة ف ة الإس ة  ، الآثری ریة اللبنانی دار المص رق ، ال ي ش ار ف لة الآث سلس

  .م  ٢٠٠٥، القاھرة  – ٢ –العالم الإسلامي 
وس الكن - ر(س ة     -) :جعف لامیة العریق ون الإس ة والفن راھیم  ، الحكم ري إب ذك

  .م ٢٠٠٠، المغرب ، مراكش ، تیتوس بوخارد 
  .م ١٩٦٠، القاھرة ، الخزف التركي  -) :سعاد ماھر. د(محمد  -
ور    - ر العص ى م لامیة عل ارة الإس زء الأول ، العم ي  ، الج ان العرب ، دار البی

  .م ١٩٨٥،  جدة
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د  - اة(محم اج نج ونس الح ر   -) :ی ة العص ذ بدای ة من ب العراقی المحاری
  .م ١٩٧٦، بغداد ، الإسلامي إلي نھایة العصر العباسي 

رزوق  - ز  . د(م د العزی د عب رب      -) :محم ي المغ لامیة ف ة الإس ون الزخرفی الفن
  ) .ت. د(لبنان ، بیروت ، دار الثقافة ، والأندلس 

   الھیئة المصریة العامة ، لإسلامي الفنون الزخرفیة الإسلامیة في العصر ا  -
  .م١٩٨٧، للكتاب 

ري  - ب . د(المص ین مجی ي   -) :حس ي الترك ي الأدب العرب ي  ، ف ة ف دراس
  .م ١٩٦٢، مكتبة النھضة المصریة ، الأدب الإسلامي المقارن 

ور  - ال . د(منص ة      -) :آم ة مقارن ة أثری كول دراس ابع   ، الكش ؤتمر الس الم
  .م ٢٠٠٤أكتوبر ) ٣-٢(العرب للإتحاد العام للآثاریین 

ور    - ن منظ رم    (اب ن مك د ب دین محم ال ال ل جم ي الفض رب   -) :أب ان الع ، لس
  .الجزء الأول ، م ١٩٦٨/ھـ١٣٨٨، بیروت ، دار صادر 

و - ث (مورین ل جومی بانیا    -) :مانوی ي أس لامي ف ن الإس ة د، الف ید . ترجم الس
الم   ز س د العزی دیع  . د، عب د الب ي عب ھ د، لطف رز  ج. راجع د مح ال محم ، م

  ) .ت. د(الإسكندریة ، مؤسسة شباب الجامعة 
ور   - د . د(ن ن محم اني    -) :حس ر العثم ي العص دیني ف لامي ال ویر الإس ، التص

ة   ات الأثری لة الدراس وھاج   – ٣ –سلس ة س ة الآداب جامع ، كلی
  . ١٩٩٩/ه١٤١٩

مة       - ونس العاص ات بت ة البای ن ترب ور م واھد قب كل   ، ش ي الش ة ف دراس
مون والم ت   ، ض ة الكوی ة الآداب جامع ات كلی ة ، حولی الة ،  ٢٣الحولی الرس

  .م ٢٠٠٣/ھـ١٤٢٤،  ١٩١
رن     - ة الق ي نھای ة حت ات الإیرانی اویر المخطوط ي تص ام ف الخی

ـ١٢ ة  ، م ١٨/ھ اریة فنی ة حض ا  ، دراس ار بقن ة الآث ة كلی دد الأول ، مجل ، الع
  .م٢٠٠٦یولیو 

رب       - رابلس الغ ن ط ة م ور عثمانی واھد قب كل   ،  ش ي الش ة ف دراس
دة  ة جدی مون لمجموع ت ، والمض ة الكوی ة الآداب جامع ات كلی ة ، حولی الحولی

  .م ٢٠١٠/ھـ١٤٣١،  ٣٠٩الرسالة ،  ٣٠
فویة       - ران الص ن إی ة م ور خزفی واھد قب ور  ، ش ة العص دار ، مجل

  .م ٢٠١١ینایر ،  ٢١المجلد ، لندن ، المریخ للنشر 
لامی      - ور الإس واھد القب ي ش واء عل ة  أض ات الأوروبی ي الجبان  – ٤ –ة ف

ا    رق أوروب مال ش وادر    ، ش ات والن الم المخطوط ة ع ادس   ، مجل د الس المجل
  .م ٢٠١١/ھـ١٤٣١، العدد الأول ، عشر 
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ة        - ات الأوروبی ي الجبان لامیة ف ور الإس واھد القب ي ش واء عل  – ١ –أض
ا   رب أوروب ي    ، غ اون الخلیج س التع دول مجل ار ل اریخ والآث ة الت ة جمعی ،  مجل

  .م ٢٠١٢/ھـ١٤٣٣، العدد السابع 
ة        - ات الأوروبی ي الجبان لامیة ف ور الإس واھد القب ي ش واء عل  – ٢ –أض

ا   ط أوروب ات      ، وس عودیة للدراس ة الس نوي للجمعی اء الس داولات اللق اب م كت
  ) .تحت الطبع(الأثریة 

ة        - ات الأوروبی ي الجبان لامیة ف ور الإس واھد القب ي ش واء عل  – ٣ –أض
رق   وب ش ا جن اون       ، أوروب س التع دول مجل ار ل ریخ والآث ة الت ة جمعی مجل

  ) .تحت الطبع(الخلیجي 
ووي  - دین  (الن ى ال ام محی اج       -) :الإم ن الحج لم ب حیح مس رح ص اج ش ، المنھ

  الجزء السابع . م ١٩٩٨/ھـ١٤١٩، الطبعة الخامسة ، بیروت ، دار المعرفة 
ین   - ن  . د(یاس ر حس د الناص ة   -) :عب ة الدینی لامیة  الرمزی ة الإس ي الزخرف ، ف

لامي    ن الإس ا الف ي میتافیزیق ة ف رق  ، دراس راء الش ة زھ اھرة ، مكتب ، الق
  . م ٢٠٠٦
  -:المراجع الأجنبیة : ثانیا 

  -:المراجع )  أ ( 
--------  

Abd Al – Tawab (Abd Ar – rahman . M) :- Steles islamiques de   
La Necropole D'Assouan . (IfAo) Du cairo . Tome I . 1977 Tome II . 1982 , Tome 
III . 1986   .  
Azlinah & olhers :- " Batu Aceh Typology identification       " 
MARA  , Malaysia , I , vol .5 . 2008. 
Brohi, AlAhmed (N.D) :- History on Tombstones Sindh and  
Baluchistan . Jamshoro – Hyderabad : Sindhi Abadi Board. 
Grassi (v) :- " The stele Funerarie di Sicilia , provenienze  
problemi Aperti " 2002   .  
Hasan (Mumtaz) :- Chaukhandi Tombs . Artistic Pakistan . 1968  
Hasan (sheikh . khurshid) :- Chaukhandi Tombe in Pakistan, Karachi . Royal Book 
Company . 1996                         .  
Hawary (Hassan) et Hussen Rached :- Catalogue General Musee                 
Arabe Du Cairo . Steles Funeraires . Tome Premier . Le cairo . 1932                             
Herzfeld (Ernst) :- Materiaux Corpus inscriptionum Arabicarum   
. Tome . I . voI. 2 . Le Cairo . 1956                                  
Lifchez (R) :- The Dervish iodge . university of California .  
press . 1992                                               .  
Perret (D) :- Some Reflection on Ancient Islamic Tombstones                        
Known AS Batu Aceh in the Malay world . I "                               
Indonesia and the Malay world . vol . 35 . issue . 103 . 2007                                         
Rossi (Ettore) :- iscrzioni Arabe E Turche del Museo di Tripoli  
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(Libya) . 1953                                            .  
Schneider (Madelein) :- Steles Funeraires Des iles Dahlak (Mer Rouge) Le cairo . 
1982                            .  
Wiet (Gaston) :- Catalogue General Du Musee Arab Du cairo  
Steles Funeraires . Tome sixeme . Le cairo . 1938         .  
Yatim (M . O) :- Batu Aceh – Early Islamic Gravestone in                                
peninsular Malaysia . kualalumpur . /Malaysia . united selangor press . vol . 25 . 
1987                        .  
Zulfiqar (Ali . Kalhoro) :- Tombstones of Fallen Heroes             
(MPRA) Munich personal Repec Archive . 2009       .  
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  آثار مدینة میلة
  خدیجة نشار  .د

 

 

 دائرة و ١٣م و تتكون من ١٩٨٤انبثقت ولایة میلة عن التقسیم الإداري لسنة 
  .بلدیة٣٢

  :تقع شمال شرق الجزائر تحدھا
 .من الشرق و لایة قسنطینة  -
 من الغرب ولایة سطیف -
 من الشمال الغربي ولایة جیجل -
 من الشمال الشرقي ولایة سكیكدة -
 .ولایة باتنة من الجنوب -
 .من الجنوب الشرقي ولایة أم البواقي -

  .كیلومتر مربع ٣٣٢٥تتربع مساحتھا على 
  :أصل التسمیة

 :ذكرت میلة في العدید من الناقشات الأثریة، بعدة تسمیات منھا
 Milah،Milo،MediusModium ،Milev ،Mila  

ھم اتفقوا جلھم على و أما عن أصل التسمیة فرغم اختلاف آراء الباحثین حولھا، إلا أن
  :أن أصلھا آمازیغي و عرفت بالأسماء التالیة

میلاف عند الرومان و تعني مائة عین أو ینبوع، لما تزخر بھ المنطقة من  -
 .طاقة مائیة

میلو نسبة إلى ملكة بربریة عاشت حكمت المنطقة و ھذا حسب الروایات و  -
 .تعني الظل بالأمازیغیة

 .میلة مع الغزو البیزنطي -
 .لفترة الإسلامیة عرفت بمیلاح و ھي تعریب لاسم میلاففي ا -

  :امتدادھا التاریخي
عرفت میلة تعاقب حضارات مختلفة بدایة بفترة ما قبل التاریخ مرورا بالفترات 

  :القدیمة وصولا إلى الفترة الإسلامیة
 : فترة ما قبل التاریخ -١

ده  المواقع یعود تاریخ میلة إلى العصر الحجري الحدیث و ذلك حسب ما تؤك
الذي یعود ) قرب شلغوم العید(المتواجدة بالولایة أھمھا موقع إنسان مشتى العربي 

 .مغربیة -للحضارة الإیبرو
 

                                                        
  ٢جامعة الجزائر  -أستاذة محاضرة بمعھد الآثار  
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 :الفترة القدیمة-٢
برزت في ھذه الفترة كإحدى أھم المدن التابعة لمملكة : الفترة النومیدیة  - أ

ر ھذه الفترة، التمثال و لعل أھم آثا. الماسیل تحت إمارة المالك النومیدیماسینیسا
الرخامي الضخم الموجود بساحة متحف المدینة و الذي عثر علیھ أثناء الحفریات 

 .م١٨٨٠-١٨٩٧التي جرت بالمدینة من طرف الضابط الفرنسي ریبو سنة 
برزت میلاف في الفترة الرومانیة في عھد القیصر یولیوس سنة : الفترة الرومانیة-ب

ربعة المشكلة للكنفیدرالیة السرتیةتحت حكم ق م، كواحدة من المدن الأ٤٦
Sittiusnaceriusقسنطینة( سیرتا ،)القل(، شولو)سكیكدة(روسیكاد  وھي( ،

 ).١(و حملت لقب مستعمرة) میلة(میلاف
م أصبحت المدینة أسقفیة و ظھر إسممیلاف لأول مرة في كتاب ٢٥٦و في سنة 

  .ذي عقد بقرطاجأثناء المجمع الكنیسي ال Sibirianالقدیس سیبریان
بعد انحطاط الإمبراطوریة الرومانیة و انشقاقھا زحف : الفترة الوندالیة -ج

الوندالإلى بلاد المغرب و مكثوا في الإقلیم الشرقي حوالي قرن من الزمن، و یحتمل 
م من طرف القائد الوندالیبیلیوار الذي جعلھا مركز ٤٣١أن میلاف قد أخضعت سنة 

  .المجاورة لمراقبة باقي الأقالیم
م، جددوا ٥٤٠-٥٣٩بعد استیلاء البیزنطیین على المدینة سنة :الفترة البیزنطیة -د

بناء أسوارھا و أبوابھا و منشآتھا العمرانیة، و نظرا لأھمیتھا العمرانیة و موقعھا 
الاستراتیجي، جعلوا منھا المدینة القلعة، حیث قام القائد صولومون ببناء السور 

برج للمراقبة، و قد حرص على ضم  ١٤م و دعمھ ب ١٢٠٠طولھ المحیط بالمدینة 
أھم المعالم الرومانیة و كان للمدینة في الفترة الببیزنطي دور دیني بالغ الأھمیة تمثل 

  .في تأسیس الأبرشة أي أن القدیس أو الراھب ھو السلطة الحاكمة في المدینة
  :الفترة الإسلامیة -ھـ
  )٢"(الزاب غرر مدن:"صفھا البكري بأنھا و
صحابي جلیل من أصل مصري رفیق عقبة بن نافھ (خل الصحابي أبو مھاجر دینار د

و مسجد م فقام بتشیید دار الإمارة ٦٨٠/ھـ٥٩میلة فاتحا عام ) أثناء فتوحات المغرب
على أنقاد كنیسة رومانیة تتوسط ثكنة المدینة، و ھو مسجد أبو دینار ) ٣(للمصلیین 

  .یدي غانمالمعروف محلیا بمسجد س

                                                        
1 Reboud,dretGoyt, A.Excursions archéologiques dans les environs de Milah et de 
Constantine.(1878-1879)dans :RSAC.T.20.p.17 

ري  ٢ د االله (البك و عبی الك          )اب ن المس زء م و ج رب،و ھ ة و المغ لاد افریقی ر ب ي ذك رب ف المغ
 ٢٣ص.١٩٣٧الجزائر . نشره البارون دوسلان.و الممالك

اط  ٣ ن خی ة ب ة ب ).ه ٢٤٠ت (خلیف اریخ خلیف اطت ق د. ن خی ري . تحقی یاء العم رم ض دار .أك
  . ٢٢٦ص . م ١٩٨٥/ه١٤٠٥الریاض . طیبة

 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٨٠١ - 
 

اختار أبو مھاجر دینار میلة لتكون مقرا لعملیاتھ الحربیة في المغرب الأوسط و نقطة 
إشعاع للفكر الإسلامي الجدید، لأنھا تقع بین التجمعات السكنیة الكبیرة  و تتوسط أھم 

و عند فتحھ . مدن المغرب الأوسط من جھة و أكبر القبائل البربریة من جھة أخرى
  ".  میلة" إلى"میلاف"اسمھا الروماني للمدینة غیّر 

أصبحت میلة مقرّا إداریا و عسكریا لھ أھمیة حیث كان ملحق : عصر الولاة -١
عرفت المدینة تضارب بین التیارات المذھبیة الفكریة . بالقیروان مباشرة دون وسیط

 )٤(م رغم سیادة المذھب السني٨/ھـ٢التي سادت في القرن 
فقدت میلة أھمیتھا السیاسیة في عھد الأغالبة، : فترة الأغالبة و الفاطمیین -٢

امتد ) الفاطمیة(فسقطت على ید الفاطمیین،و تعتبر نقطة انطلاق و بدایة حضارة 
نفوذھا إلى الشام و مصر و بسطت نفوذھا على البحر المتوسط و الأقالیم المجاورة 

 .بعد تكوینھا لأكبر أسطولین لتلك الفترة
میتھا السیاسیة و العسكریة، و أخلیت البلاد من فقدت أھ: الفترة الزیریة -٣

بعد أن ) م٩٨٨/ھـ٣٧٨(السكان حیث طردھم الحاكم الزیري المنصور بن أبي الفتوح
 .ثم أعید إعمارھا و أصبحت تخضع لحاكم قسنطینة. امتنعوا عن دفع الضرائب

م ١١/ھـ٥استردت مدینة ازدھارھا ابتداءا من القرن : الفترة الحمادیة -٤
فیھا العمارة، و تطورت التجارة، و أصبح موقعھا ملتقى الطرق الرابطة  فانتعشت

 ).٥(بین المدن الساحلیة و الداخلیة 
م تراجع دور المدینة الإداري و ١٢/ھـ٦في القرن : الفترة الموحدیة -٥

و لكن ضعف الدولة ، العسكري، و ظلت المدینة تخضع لحكم الموحدین سبعین عاما
م بلاد المغرب إلى ثلاث دول في المنتصف الأول من القرن الموحدیة أدى إلى إنقسا

و ) فاس(، المرینیة )تلمسان(، الزیانیة)تونس(الثالث عشر میلادي، الحفصیة/ السابع
 .في ھذه الفترة أصبحت میلى تابعة للدولة الحفصیة

شھدت تغیرا إداریة حیث أصبحت میلة تابعة إلى بایلك : الفترة العثمانیة -٦
كامنت تلعب دورا اقتصادیا ھاما حیث كانت . إلى باي قسنطینةالشرق، تحضع 

 .مخزن الباي
. م١٣/١٠/١٨٣٧دخل المستعمر أرض میلة في : الفترة الاستعماریة -٧

  ). ثورة المقراني، و ثورة الزواغة(شاركت في العدید من الثورات الشعبیة
  :   أھم المعالم الأثریة للمدینة

لمدینة سور من الصخر و حولھا و یذكر البكري أن ل:سور المدینة -١
 ١٤م و یتخللھ ١٤، بني في الفترة البیزنطیة بطریقة المدامیك، یبلغ ارتفاعھ )٦(ربض

                                                        
ى    ٤ ال موس لامي   .لقب رب الاس ع    .المغ ر و التوزی ة للنش ركة الوطنی ر . الش   ٢ط.١٩٨١. الجزائ
 . ٣٦ص .
ز ٥ د العزی ي، عب از-فیلال راھیم بح یط . اب ر الوس ي العص ة ف ة میل ال و . مدین بلاد للاتص دار ال

 . ٧٧ص .١٩٩٨قسنطینة  .الخدمات
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برجا للمراقبة،ذات الشكل المربع، كما تخترق الأجزاء العلویة للسور المزاغل 
  .مستطیلة الشكل تستعمل للدفاع عن الھجومات الخارجیة

  
  منظر داخلي لسور المدینة

  
  منظر خارجي لسور المدینة

                                                                                                                                             
 . ٦٣ص ، نفس المصدر. البكري ٦
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  المزاغل أعلى السور

یوجد بالمدینة ثلاثة أبواب ، وھم باب البلاد، باب الرؤوس، باب وباب :أبواب المدینة
، )باب البلد(الحدید، الا أن الباب الوحید الذي مازال یستعمل حالیا ھو الباب الرئیسي 

كان البابان الشرقي . ا سوى أثارھماأما البابان الباقیان فھما مغلقان حالیا لم یبق منھم
و الجوفي أو السفلي یخترقھما شارع رئیسي و تتفرع عنھ الأزقة و الشوارع الثانویة 

  .حیث المساكن و البساتین و الحدائق التي كثیرا ما أشار إلیھا الجغرافیون
صبة یعود للفترة البیزنطیة یحتل الواجھة الشمالیة للق:)الباب السفلي( باب البلاد -

وھو المستعمل حالیا ، یوحي شكلھ أنھ أحد أقواس النصر الرومانیة وفتحة المدخل 
الحالیة تمثل عقد القوس ، مبني بالحجارة المصقولة المتناسقة مع الطریق المبلط الذي 

 ھ من الجانبان أبراج مربعة الشكلیحف. لایزال في حالة جیدة
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طینة، یحتل الواجھة الجنوبیة للمدینة ، كان یربط یعرف كذلك بباب قسن:باب الحدید -
، ) مدینة طبنة(بین مدینتي میلة وقسنطینة  كما یربطھا بمركز الولاة في ولایة الزاب 

 ).عندما ضاقت المدینة أغلق وحول إلى مسكن( 

  

یحتل الواجھة الشرقیة ، كان یربط مدینة میلة بعاصمة الدولة في :باب الرؤوس-
، كما أنھ المنفذ المفضل  لتجارات الشرق و السواحل، مازالت أثار المغرب الأدنى

  .ھذا الباب ،لكنھ حالیا مغلق
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  :الشوارع
ین     ل ب مالي، الأول یص اب الش ن الب یانینطلقان م ارعان رئیس ة ش رق المدین یخت

اب  و            الب ھ نح مالي یتج اب الش ن الب ق م اني ینطل ا الث ي، أم اب الغرب مالي و الب الش
ذه       ن ھ رع ع ي، وتتف اب الغرب ى الب ولا إل وب وص و الجن رج نح رق لیع الش

  .الشوارع دروب ضیقة والأروقة المسقوفة والتي تعرف بالسباط
ادي و   ریان الاقتص ثلان الش یة یم وارع الرئیس واب بالش اط الأب ظ ارتب و الملاح

افي الإ اجر و       ).٧(داري و الثق واق و المت رة الأس ا كثی ري أنھ ا الحمی ذكر لن فی
ا    ائع و تنوعھ رة البض عر لكث ة الس ن   )٨(رخیص اقیة م ة س وق میل ان لس ،و ك

ین  باع"ع ي الس ل     " أب ا مثی د لھ ا نج اریة قلم اھرة حض ي ظ اء، و ھ زود بالم للت
واق،  ي الأس ط    ف رب فق ت للش اه لیس ذه المی ي للاس  لأن ھ ا ھ تھلاكات وإنم

 . أخرى من متطلبات السوق
 
 

                                                        
 ٧٨ص. نفس المرجع. فیلالي ٧
نعم   ٨ د الم ن عب د ب ري محم ار . الحمی ار الأقط ي أخب ار ف روض المعط ان . ال ق احس تحقی

  . ٣٦ص. ١٩٨٤. ٢ط . لبنان. بیروت. عباس
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  شارعان رئیسیان

  
  

    
  أحد دروب القصبة)                              السباط(رواق مسقوف 
  :المسجد و دار الإمارة

بناھما أبو مھاجر دینار  على أنقاض كنیسة القدیس أوبتا، في مطلع الستینات من  
یقع داخل السور البیزنطي جنوب غرب . ديالسابع المیلا/ القرن الأول الھجري

و حسب المصادر التاریخیة فقد كان ملاصقا لدار / المدینة عند المدخل الغربي
و كغیره من المساجد اتخذ لھ ). باب الرؤوس(الإمارة، و بالقرب منھ الباب الشرقي 

و ھو متجھا من الشرق إلى الغرب وفق  x18,3م٢٦شكلا مستطیلا تبلغ قیاستھ 
  . المبنى القدیم مخطط
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  .مكتب الدراسات/  مقطع طولي للمسجدعن

  
  )أحد المداخل(مسجد سیدي غانم 

تتوزع مرافق دار الإمارة على حیزین شمالي و جنوبي یتوسطھما : دار الإمارة
  .صحن مكشوف

الواجھةالخارجیة لدار الإمارة حیث یوجد باب یؤدي مباشرة للدار و المسجد، یعلوه  
ذت على یمین و یسار الجزء العلوي للباب زخرفة كتابیة نفذت بالخط عقد حذوي، نف

 ).مكررة -محمد -بركة: (قراءة أولیة نصھا. الكوفي
جرت عدّة تنقیبات خارج و داخل المسجد خلال السنوات الأخیرة التي أبرزت العدید 

من العناصر المعماریة و كذا تخطیط منحنى ثاني في جدار القبلة في الطبقات 
  .  سفلىال
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 دار الإمارة منظر داخلي

  
  الواجھة الخارجیة لدار الإمارة

  :تشمل القصبة على ثلاث زوایا:الزوایا
نسبة للطریقة الرحمانیة، تعود للفترة العثمانیة وھي خاصة : الزاویة الرحمانیة -

سیدي محمد بن عبد الرحمان "بالمذھب السني السائد وھي للولي الصالح 
  ".الجرجري

زوز زاو - یدي ع ة س ة     :  ی ة الرحمانی ع الطریق ي تتب دباغین  وھ ي ال ع بح تق
ھا   ى مؤسس بة ال ذا نس میت بھ الم "س زوز  س ن ع ي  ". ب ریح ول ة ض ذه الزاوی بھ

ى       ى إل بھا الأعل ل نس ي یص ة الت جرة العائل ا ش ة فیھ ة رخامی ا لوح الح ، وبھ ص
  .الرسول صلى االله علیھ وسلم

  إلى ثلاث أولیاء صالحین دفنوا فیھانسبة ): جمع سید( زاویة الثلاث سیود -
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 منظر عام للزایة الرحمانیة

  
  صحن الزاویة            میضأة الزاویة                           

  :المساكن
كانت تشكل أكثر العمران، وھي ذات طرز مختلفة ، منھا المساكن مفتوحة الصحن، 

تشخیص مواد البناء  وأخرى ذات طوابق و التي تحتاج إلى دراسة من حیث
وتنمیطھا حیث اختلفت مواد البناء من حجارة، اجر، الطوب، والعوارض الخشبیة، 

ویبدو أن المساكن ذات طابقین ظھرت في العھد الحمادي، حیث ازدھرت المدینة 
  .وتطورت التجارة فتزاید عدد السكان
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  Encorbellementواجھة خارجیة لمسكن ذو طابق مزین بروشن

  
  داخلي لأحد المنازل ذات طابقمنظر 

  :المنشآت المائیة
ین             ك ع ى ذل دلیل عل ة و ال ة الطبیعی وارد المائی رة الم و وف ة ھ ز المدین ا یمی م م أھ

  .التي تعود إلى الفترة الرومانیة"بعین السباع "البلاد التي تعرف 
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  )عین أبي السباع( منظر عام لعین لبلاد

  
  )عین أبي السباع(عین البلاد
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  :دیقةالمتحفیةالح
على امتداد المسجد ودار الإمارة نجد الحدیقة المتحفیة تضم بعض اللقى الأثریة التي 
تعود للمنطقة وتشھد على تعاقب الحضارات علیھا ، من بینھا تمثال میلو، الأنصاب 

  .الغ......النذریة والجنائزیة، المذابح الوثنیة، مطاحن الحبوب،التوابیت
من طرف ضابط فرنسي أثناء التنقیبات التي  ١٨٨٠سنة  اكتشف  :تمثال میلو 

جرت بالمدینة القدیمة، یمثل شخصیة امرأة جالسة على العرش، یعتقد أنھا الملكة 
میلو التي حكمت المدینة في عھد ماسینیسا ، و یعتقد أنھا الالھة میلو التي تعني 

لھ الروماني  ، و ھي الالھة حامیة المدینة ، أو الا)ثیلي( بالامازیغیةالضل
  ). ٨(ساتیرن

  
  تمثال میلو

 
  نصب نذري
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 مذبح و تابوت یعودان للفترة الرومانیة

  

  
  جارة من الفخار
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  :حي الفخارین
ون     كان المحلی ا الس ق علیھ ة یطل فنا منطق ة، اكتش ة العتیق وار المدین ارج أس خ

یر" ع  "المیاش ار"، جم ویة      " میش ران لتس ا الأف د بھ ي توج ة الت أي المنطق
ارالف رق (خ ة الح ف      ) عملی ة التجفی ة و عملی كیل العجین یر و تش ذا تحض إن . وك

رات         ي فت تعملت ف ا اس اطع أنھ دلیل ق ران ل ب الأف د بجان ا للقرمی ود بقای وج
ك الأرض  ده لنامال ا یؤك ذا م ة و ھ ت   . مختلف ذه كان ة ھ ا أن المنطق رح لن ا ص كم

ا  ا ا      ١٧بھ لال زیاراتن ن خ ر و لك د و الآج ناعة القرمی ا لص ة  فرن دة للمنطق لعدی
ي    ة لا زال ف ة القدیم ن المدین ة م ع لعائل رن راب ران و ف ة أف ا ثلاث د إلاّ بقای م نج ل

ت   ان یس ذي ك دة و ال ھ الجیّ ة حالت ة و الخزفی ناعات الفخاری ي   عمل للص ن أوان م
  ذات أشكال مختلفة 

ى          وعة عل ة موض ة و الخزفی قف الفخاری ا للش ن البقای ام م افنا لرك مّ اكتش ا ت كم
كل طبق عال    ش واد الإش ا لم ذا بقای ة و ك ام مختلف كال و أحج ةذات أش ات متتالی

  .التي كانت تستعمل داخل الموقد
ا    ا علمی طر برنامج تطعنا أن نس ة اس ة میل ة لمنطق ا المیدانی نخلال خرجاتن إن م
ة        ا المنطق ر بھ ي تزخ ة الت ا الأثری الم و البقای ة المع ة لدراس ام بأبحاثأكادیمی للقی

از ب . ا بإنج ا قمن ول  كم ث ح ي للبح امج وطن ار و  "رن ناعیة للفخ ز الص المراك
 .ویحدّدنا بالخصوص منطقة میلة نموذجا"الخزف في الجزائر 

.  
  منظر عام لأحد الأفران
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  منظر لغرفة الحرق
  

  
 

  )الفتحة الرئیسیة و الفتحات الثانویة (سقف الموقد
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 الجزء العلوي للفرن

 

  

 
 میمالفرن قبل التنظیف والتر
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 )استعمال الماد المحلیة(الفرن أثناء عملیة الترمیم

  
 )فتحة الموقد(الفرن بعد التنظیف و الترمیم
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  )طبقات من الشقف وبقایا من مواد الحرق للأفران(مناظر للربوة 
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  العھد العثماني فيالكتابات التأسیسیة بالجزائر 
 -خصائصھا ومضامینھا  -

  *خیرة بن بلة . د
 

ي ال   ة تكتس ات الأثری یكتاب ار   ةالتأسیس م الآث ي عل رة ف ة كبی ا  أھمی ائق باعتبارھ وث
یلة  ن  أص ذا یمك داث، ل رة للأح ادومعاص أریخ، الاعتم ة الت ي عملی ا ف ا علیھ  لم

ب         ائف والتراكی اب والوظ ماء والألق اب والأس ي الأنس ة ف ات قیم ن معلوم ھ م تحوی
واریخ،   ة والت ارات الدعائی ا والعب واردة علیھ ة ال یغ الدینی ن الص لا ع ة، فض  اللّغوی

ط       لوب الخ ة أس ق بدراس ا یتعل ا فیم ى أھمیتھ ا تتجل ى   كم رف عل ي والتع العرب
وش،  ذه النق ي ھ تعملة ف ھ المس ف أنواع ى مختل ادة عل ذه زی ن ھ د م أن العدی

ات ال ة        كتاب ن الأھمی ر م ب كبی ى جان یة عل ة وھندس ة نباتی ر زخرفی ت بعناص زین
  .في دراسة مراحل تطور الفن الإسلامي

  :        أنواع ھيثلاثة العھد العثماني إلى  خلاللجزائر افي  الأثریةكتابات تنقسم الو
ة  - ات أثری ة  كتاب ة   : زخرفی ة والأدعی ات القرآنی ض الآی من بع تتض

  .        والعبارات الدینیة الغرض منھا التبرك وتزیین المبنى
ة - ات أثری ة كتاب ة تذكاری د أو : زخرفی اء أو تجدی رى بن من ذك یعوت تتض  س

م ل،    واس احب العم رك إن       وص ل، والتب رى العم د ذك زیین وتخلی ا الت رض منھ الغ
  .         أضیفت إلیھا بعض الآیات والعبارات الدّینیة والأدعیة

ة   - ات أثری ة كتاب ة     : تذكاری واد مختلف ن م ات م ن لوح ارة ع ادة عب ون ع تك
ھ،        ة ل ض الأدعی ل و بع احب العم ل وص اریخ العم ا ت جل علیھ ا  و یس رض منھ الغ

  .فقطتخلید ذكرى العمل 
ن     ذه     وم ن ھ ر م دد كبی لنا  ع ھ وص ظ أن ات الملاح ى   الكتاب ود إل ي تع د الت العھ

اني   ورة  العثم ابین   محص رة م ي الفت ف    ١٨٣٠-١٥١٦ف ى مختل ة عل ي موزع وھ
دن   ر مث م ان  : لالجزائ كر وتلمس نطینة و معس ران وقس ر ووھ ون  دوق .الجزائ تك

  .الوطنیةأو محفوظة في بعض المتاحف  مثبتة على بعض المباني،
ة     ة كامل ة علمی ة دراس د أی ھ لا توج ذكر أن دیر بال ب  والج ل الجوان املة ك عة وش موس

ذه ال ات لھ ي تكتس كتاب ة الت م الأھمی تعملة  یرغ وط المس ث الخط ن حی واء م ھا س
ى           اعد عل ا یس ماء، مم ائف وأس اب ووظ ارات وألق ن عب مون م ث المض ن حی أوم

ة بالعھ     ات المتعلق ز الدراس ذي یمی راغ ال د الف الجزائر،  دس اني ب ض   العثم دا بع ا ع م
  :المحاولات التي قام بھا كل من الأساتذة

                                                             
 .   ٢جامعة الجزائر –التعلیم العالي بقسم الآثار  أستاذة  *
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و  ر ال    DEVOULXدوف ام بنش ذي ق ات ال ة    كتاب ار القدیم ف الآث ة بمتح المحفوظ
ھ  ي كتاب  Epigraphie indigène du musée archéologique »: ف

d’Alger »  
ام    ك ع ولان  . ١٨٧٤وذل تاذ ك ده الأس حیح    COLINوبع ام بتص ذي ق ال

   :الأخطاء التي وقع فیھا الباحث الأول في قراءة النصوص وذلك ضمن مدونتھ
«  Corpus des inscriptions arabes et turques d’Algérie, 
Département d’Alger » 

نة          ذا س ر وھ ة الجزائ ة بمدین ة والتركی ات العربی ت الكتاب ي جمع م  ١٩٠١والت ول
ذه ال    را لھ وى نش ن س ات  تك امدون كتاب مون  الاھتم ة المض ى   .بدراس افة إل إض

تاذ  ییھ الأس ر  MERCIERمرس ا بنش ام أیض ذي ق ات ال ري كتاب رق الجزائ الش
  :ضمن كتابھ ١٩٠٢سنة 

« Corpus des inscriptions arabes et turques d’Algérie, Département 
de Constantine » 

ذه     زت ھ ة     وتمی ب المادی ة بالجوان ائص المتعلق ن الخص د م ات بالعدی الكتاب
وى أوالم        ى المحت افة إل ارف، إض ط وزخ ام وخ ادة خ ن م ة م ذي ض والفنی مون ال

اءت        یة ج ر نص ي عناص ة ف ى والمتمثل ن الأول ة ع ل أھمی رى لا تق ب أخ مل جوان ش
رق   ف الط واریخ بمختل ابھم وت ام وألق ماء لحك یغ وأس ة ص ى ھیئ وف . عل وس

اول ف ل    نح ات ك زات كتاب تخلاص لممی ع اس ك م ب وتل ذه الجوان یح ھ ي توض ا یل یم
  .مرحلة من مراحل العھد العثماني بالجزائر

   :الخامالمادة  .١
د          ا نج ام وقلم ادة الرخ ى م ذ عل ا نف وش أن أغلبیتھ ذه النق ى ھ ظ عل وادالملاح  م

ر أو    ل الحج رى مث تأخ تعملت كأ      ،البازل ي اس ص الت ادة الج ى م افة إل اریزإض  ف
  . تحیط بالمحاریب المباني أو على ھیئة أطرجدران تعلو 

  :التقنیات .٢
ر         ن الحف ة م ات المعروف رق والتقنی تعملت الط ا      اس ات وزخارفھ ش الكتاب ي نق ف
ورة( ورة      )١ص رت بص ة انتش اني طریق د العثم لال العھ ر خ ت الجزائ وعرف

عة ام     واس ادة الرخ ى م دا عل ائر      ،ج الحفر الغ مى  ب ا یس ل فیم ي تتمث وء   وھ الممل
  .بالرصاص

 طریقة الحفر الغائر المملوء بالرصاص. 
ك     تم ذل روی ر الح ا     فبحف ب فیھ م یص ورة ث وات المحف ل القن وب داخ ع ثق ووض

ارزا           ى ب ى لا یبق ة حت توى اللوح س مس ي نف ر ف ذا الأخی وى ھ م یس اص ث الرص
اف  د الجف ا بع ام     ،عنھ وق الرخ ود ف اللون الأس ة ب ا مطلی ة وكأنھ ر الكتاب  .فتظھ

  .)٢صورة (
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  :الخطوط المستعملة .٣
ة          وع الدراس وش موض ة النق وط بمجموع واع الخط ن أن د م تعملت العدی اس

ث    ط الثل ن خ ل م ي ك ل ف ورة ( وتتمث خ  ) ٣ص ط النس ورة ( وخ ط ) ٤ص والخ
ي ورة ( المغرب ي   )٥ص ط الفارس ادرا الخ ورة ( ون ى    .)٦ص ا عل ظ أیض والملاح

وط أن  ة الخط ط ودرج ودة الخ اط   إج ارة الخط دى مھ ع لم ت تخض ھ كان تقان
ھ ا        وإجادت ا نقوش ا لاحظن ك أنن ى ذل دلیل عل ھ، وال ودل ن     تع ى م رة الأول ى الفت إل

  .العصر العثماني تمیزت بجودة الخط وإتقانھ
 :صور الحروف .٤

دأة          ن مبت ة م ردة والمركب التین المف ي الح دة ف ورا عدی روف ص ذت الح اتخ
   .ومتوسطة ومتطرفة

 صاعد –محرف  –مطلق : حرف الألف.   
 اء رف الب ة : ح ة  –موقوف ة  –مدغم طة  –یابس ة  –منبس بھ  –مجموع تش

 حرف السین 
  یم رف الج بلة : ح ة  –مس وزة   –محقق لة  –مل ة  –مرس اء  –مجموع  -رتق

 .مبسوطة –رتقاء مسبلة  –رتقاء مجموعة  –رتقاء مرسلة 
 مخطوفة –مختلسة  –حادة  –مقورة  –مجموعة : حرف الدال. 
 راء رف ال ة : ح ة  –مجموع وطة  –مدغم ورة  –مبس ة  –مق  –مجموع

 .مدغمة بتراء  -بتراء 
 مجموعة –مقورة  –معلقة  –محققة : حرف السین. 
 مجموعة –صاعدة  –تمیل الى المثلث : حرف الصاد. 
 موقوفة –تشبھ الدائرة  –تشبھ المثلث : حرف الطاء. 
   ین رف الع ة   : ح ة مفتوح ة   –مربع ة   –مفصص لة  مر –یابس ة   –س مجموع
ة  – ادیة  –نعلی رة  –ص د   –محی ك الأس ة   –ف اء الراجع بھ الی لة   –تش ة مرس مربع
 .مربعة مفتوحة –مربعة مسبلة  –
 اء رف الف ة : ح ة  –مطموس تدارة  –یابس ى الاس ل ال وزة  –تمی  –مل

 .مبسوطة –مجموعة  –مدورة  –موقوفة 
 ملوزة –مدورة  –مجموعة  –مبسوطة : حرف القاف. 
 موقوفة –مجموعة  –مشكولة  –مبسوطة : حرف الكاف. 
 لام رف ال ة : ح ة  –مجموع ة  –مطلق ة  –محقق ة  –یابس ة         –معلق مجموع
 .بتراء –مسبلة  –
   یم رف الم ة  :  ح ة   –مدغم رأس    -مختال تدیرة ال لة   –مس ة         –مرس محقق
وزة  – ة  –مل بلة  –مقلوب وطة  -مس ة   –مبس ة مختال ة  –مدغم ة م –مخطوف علق
ة  – ة مجموع ة   –مدغم ة مجموع ة مفتوح ة  –مقلوب ة مخطوف وزة  –مدغم مل

 .مجموعة
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 مختلسة –مقورة  –مبسوطة  –مدغمة  –مجموعة : حرف النون.  
 اء رف الھ ة : ح طلة  –مربع ر  –مقس ھ الھ ورة  –وج قوقة مق  –مش

 .مشقوقة طولا –مدغمة  –مخطوفة  –محدودبة  –مردوفة  –مشقوقة ملوزة 
 مقورة  –مخطوفة  –مبسوطة   -مجموعة : حرف الواو. 
   ف لام أل رف ال وقة  : ح ة   -مرش ة موقوف ة  –محقق لة   –وراقی  –مرس

 .محققة مسبلة –مرسلة مبتورة  –مسبلة    
 مبسوطة –مقورة  –راجعة  –مجموعة : حرف الیاء.   
  :الزخارف .٥

ا         ت بھ ي زین ة الت ر الزخرفی اتإن العناص ي ا الكتاب ت ف ي تمثل ب ف لغال
ة     ورھا الفنی ت ص ي تنوع ة الت رة اللال ات وزھ ل التوریق ة مث ر النباتی العناص

نقش   ى ال ا عل ة توزیعھ ة     ،وطریق وص أو خمس ة فص وع ذو ثلاث ا الن ر منھ فظھ
یطة      رات البس دات والزھ ى الوری افة إل وص بالإض ددة الفص وص أو متع  ،فص

  .وأنصاف المراوح النخیلیة والفروع النباتیة المتموجة
  :المحتوى .٦
ن      دد م ى ع وص عل وت النص امین كاحت ي  المض ة ف ة المتمثل یغ الدینی الص

ة   ة والأدعی تھلالات الدینی ى الإس افة إل ام إض ماء الحك اب وأس ل الألق حاب العم ، أص
ى   وي عل ده تحت ى أو تجدی یس مبن ا بتأس ان متعلق نص ان ك وحظ ان ال ث ل حی

احبھ      ر ص ل وذك ى العم یص عل دیني والتنص تھلال ال داح   الإس ھ وامت دعاء ل وال
ي     ة الت وش المتعلق ا ان النق ظ أیض ل، والملاح ن العم راغ م اریخ الف ر ت م ذك اء ث البن
ات         ھا آی رة بعض ة كثی ارات دینی من عب ة تتض آت الدینی اء المنش رى بن د ذك تخل
ل      احب العم ة لص ة الموجھ ا الأدعی ھادة أم د أوالش د أو الحم یغة التوحی ة أو ص قرآنی

وش المنش    ھدھا نق د تش ة  فق كریة والمدنی ة والعس ر    .آت الدینی ر العناص ن حص ویمك
  :الواردة في النصوص كالتالي

 .الاستھلالات الدینیة -
 .التنصیص على العمل -
 .صاحب العمل -
 .الدعاء -
  .تاریخ العمل -

د     ص واح ي ن یغ ف ذه الص ل ھ وفر ك روري أن تت ن الض یس م ز  .ول ا یمی م م وأھ
ا        ة أنھ اني الدینی ق بالمب ي تتعل وص الت ي      النص ة ف تھلالات الدینی ى الاس وفر عل تت

ا        وفر فیھ ا یت ة قلم كریة والمدنی اني العس ق بالمب ي تتعل ك الت ا تل ان بینم ب الأحی أغل
 :وتمثلت مضامین النصوص فیما یلي.ذلك
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 الاستھلالات الدینیة:  
 .بسم االله الرحمن الرحیم وصلى االله على سیدنا محمد -
ھ  - د  إلالا ال ین ، محم ق المب ك الح د   االله المل ادق الوع ول االله ص رس

 .الأمین
 .الحمد الله وحده والصلاة على رسولھ -
ھ      - د وآل ا محم یدنا ومولان ى س لى االله عل رحیم وص رحمن ال م االله ال بس

  .وصحبھ وسلم
  .الرحمن الرحیم. بسم االله -
  .بسم االله الرحمن الرحیم وصلى االله على سیدنا محمد -
  .ومولانا محمد وآلھبسم االله الرحمن الرحیم وصلى االله على سیدنا  -
حبھ       - ھ وص ى آل د وعل یدنا محم ى س لى االله عل رحیم وص رحمن ال م االله ال بس

  .وسلم تسلیما
  بسم االله وأول الذكر الله ونصلي على محمد امتثالا للأمر بالصلاة -
 .ما شاء االله سبحان االله -
 .بسم االله وأول الذكر الحمد الله ونصلي على محمد امتثالا للأمر بالصلاة -
  .الحمد الله -
  .الحمد الله وحده -
  .االله رسولالحمد الله والصلاة والسلام على  -
  .محمد رسول االله. االله إلالا الھ  -
  .االله الملك الحق المبین محمد رسول االله صادق الوعد الأمین إلالا الھ  -
رجیم    - یطان ال ن الش االله م وذ ب ا    –أع ذكر فیھ ع وی وت أذن االله أن ترف ي بی ف

 –اسمھ یسبح لھ فیھا بالغدو والآصال 
 الأدعیة: 
 .أرشده االله إلى التوفیق بحرمة الفاروق والصدیق .١
 .یسر االله مراده وبلغھ كل ما یشاء .٢
 .جعل االله سعیھ سعیا مشكورا وجزاؤه جزاءا موفورا .٣
ف ث    .٤ ة أل ق مائ ون الح یل بع ین تس ذه الع ل ھ ذي جع د ال رة  لیج ل قط ا لك واب

 .منھا
 .لیرضى االله ولیكن في الفردوس العالیة .٥
 .جزى االله لھ خیرا في یوم الجزیل .٦
 .كمل من االله ملك من بناه .٧
 .فلیقبل االله خیراتھ ولیجزیھ أجرھا النعیم والرضوان .٨
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 تسجیل التاریخ:  
ھر       رة والش م الفت وش تض اك نق اریخ فھن جیل الت رق لتس دة ط تخدمت ع اس

جل  نة ویس ا  والس ام مع الحروف والأرق الحروف أو ب اریخ ب ا الت م   .فیھ ھا تض وبعض
د     ي آن واح ام ف الحروف والأرق الحروف أو ب اریخ ب جل الت نة وتس ھر والس ا  .الش أم

ام أو     الحروف أو بالأرق ا ب جلت إم ط وس نة فق ا بالس ر تاریخھ د ذك وش فق م النق معظ
ى ال      ا، عل ابیة بنوعیھ ة الحس ا أو بالجمل ام مع الحروف والأرق رقیة ب ة المش  طریق

  .والطریقة المغربیة
 العبارات التي تتبع التاریخ: 
 .من ھجرة المختار صلى علیھ البار .١
 .بعد الھجرة النبویة .٢
 .من ھجرة من لھ العز والشرف .٣
 .الوفيمن ھجرة صاحب  .٤
  .من ھجرة المختار أحمد الإمام علیھ أفضل الصلاة والسلام .٥
  الحكامأسماء:  
الجزائر         إن    اني ب م العثم رات الحك ون فت ماؤھم یمثل ذین وردت أس ام ال ذي الحك ال

ز نظام رة    ھتمی ددة، الفت ة مح رات تاریخی ر فت دة عب یة عدی ة سیاس ب أنظم بتعاق
ین      ا ب د م ات وتمت اي البای اي أو ب م البایلرب رة حك ي فت ى ھ م ١٥٨٨م و ١٥١٨الأول

ن              ى ع ذي تنح ي ال ج عل م العل ى حك ر حت ي الجزائ ي ف م الترك تقرار الحك ن اس أي م
لطة،  د الس ة لأن مقالی ة العثمانی تھمالدول اوا عوض رة وع تبالباش دأ الفت ذ تب ندئ

ین    ا ب د م اني وتمت د العثم ن العھ ة م ن   ١٦٥٩و  ١٥٨٨الثانی د م ل واح ان ك فك
اوا  ؤلاء الباش ان        تھ ت ك م المؤق ر أن حكمھ نوات، غی لاث س دة ث م لم ولى الحك یت

تقرار   دم الاس ز بع مو ١یتمی و ل دول    ایراع ض ال ع بع ت م ي أبرم دات الت المعاھ
لطان   ر الس ون أوام ة ولا یحترم ى      الأوروبی د عل الي والجن ل الأھ ا حم اني مم العثم

دیرھم دم تق ھم وع یش    ٢انتقاص ادة الج ام ق ال أم ح المج ا أفس وات " مم ولي " الأغ لت
رة      ون فت ذلك تك ة، وب ة العثمانی ن الدول تقلة ع ة مس وین سیاس م وتك ؤون الحك ش

امي            ین ع ا ب د م یرة تمت رة قص ي فت ة وھ رة الثالث ي الفت وات ھ م  ١٦٥٩الأغ
ي     وتمی. م ١٦٧١و ى ف یوع الفوض م وش ام الحك ي نظ طرابات ف زت بالاض

بلاد       ؤون ال ي إدارة ش وات ف ق الآغ ذا أخف ة، وھك ؤون الإداری رر ف ٣.الش دیوان ق ال
دایات     ام ال اموا نظ تقرار، فأق وفر الاس ر ی ام آخ ھ بنظ ة وتعویض ام الآغاوی ر نظ تغیی

                                                             
العھد العثماني، : ناصر الدین سعیدوني والمھدي بو عبدلي، الجزائر في التاریخ، الجزء الرابع  ١

  .١٥، ١٤، ص١٩٨٤المؤسسة الوطنیة للكتاب الجزائر، 
نور الدین عبد القادر، صفحات في تاریخ مدینة الجزائر من أقدم عصورھا إلى انتھاء العھد التركي،   ٢

  .١٠٨، ص١٩٦٥الطبعة الثانیة، كلیة الآداب الجزائریة، مطبعة البعث، قسنطینة، 
  .١٥ناصر الدین سعیدوني، المرجع السابق، ص  ٣
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ره      ني عم وال س بھ ط ولى منص داي لیت ب ال دیوان ینتخ ار ال دأ  ٤.وص ذلك تب  وب
رات            ول فت ر أط دایات وتعتب م ال رة حك ي فت ر وھ م الجزائ ي حك رة ف رة الأخی الفت

نة      ن س اع م دون انقط تمرت ب ر واس ي للجزائ م الترك ى  ١٦٧١الحك ، ١٨٣٠حت
ة     ن الدول ي ع تقلال الفعل ت بالاس ة وتمتع ات السیاس ر مقوم ا الجزائ ت فیھ وعرف

  ٥.العثمانیة
ال المع روا بالأعم ذین أم ام ال ماء الحك ن أس من وم رھم ض ذین ورد ذك ة وال ماری

  :نصوص الكتابات التأسیسیة مایلي
 )م١٥٨٨-١٥١٨.(مرحلة البایلربایات

  )م١٥٣٤ - ١٥١٨.(خیر الدین بن یوسف یعقوب التركي -
  )م ١٥٦٨ - ١٥٦٧( محمد بن صالح رایس  -
  )م ١٥٧٤ - ١٥٧٢( أحمد عراب  -

 ).م ١٦٥٩ - ١٥٨٨(مرحلة الباشوات 
 ).م١٥٩٩ - ١٥٩٤(مصطفى باشا  -
  ).م١٦٣٤ - ١٦٢٧: (حسین باشا -

 )م١٦٧١ - ١٦٥٩( مرحلة الأغوات 
  ).م١٦٧١ - ١٦٦٥(الحاج علي آغا  -

 )م١٨٣٠ - ١٦٧١: مرحلة الدایات
  )م١٦٩٥ - ١٦٨٩(الحاج شعبان داي  -
  ).م١٦٩٨ - ١٦٩٥(الحاج أحمد داي  -
  ).م١٧١٨ - ١٧١٠(علي باشا  -
  )م١٧٢٤ - ١٧١٨( محمد خزناجي  -
  ).م١٧٤٥ - ١٧٣٢(ابراھیم بن رمضان  -
  ).م١٧٥٤ - ١٧٤٨(محمد بن بكیر  -
  )م١٧٦٦ - ١٧٥٤(علي بوصبع  -
  ).م١٧٩١ - ١٧٦٦( محمد بن عثمان  -
  )م١٧٩٨ - ١٧٩١(حسن باشا  -
  ).م١٨٠٥ - ١٧٩٨(مصطفى باشا  -
  )م١٨١٧ - ١٨١٥(عمر بن محمد  -
  ).م١٨١٥ - ١٨٠٩( علي الشریف داي  -
 )م١٨٣٠ - ١٨١٨(حسین باشا  -
-   

                                                             
.١٠٩نور الدین عبد القادر، المرجع السابق، ص  4  

  .١٤ناصر الدین سعیدوني، المرجع السابق، ص ٥



١٥العربيدراسات في آثار الوطن   

- ٨٢٦ - 
 

 الألقاب والوظائف:  
ا       م  –آغ ل   –الأعظ ام  –الأفض ر  –الإم ؤمنین   –الأمی ر الم ین  –أمی  –الأم

ا  ك  –باش اج  –ب رت  –ح ان  –حض ان  –خاق دار  –خ ة  –داي  –خازن  –دول
وان  ي  –دی لطان  –رض ید  –س ھیر  –س در  –ش ادل  –ص د  –ع كري  –عب عس

جي  – ازي  –عش ر  –غ دون   –فخ د فری ر  –فری ك  –كبی د  –مال ور  –مجاھ منص
  .وزیر –والي  –ھمام  –ناسك  –مولى  –
 .العامة للكتابات الممیزات .٧
          ادي رن الح ة الق ى نھای انیین إل ول العثم ین دخ ا ب رة م ة الفت مجموع

   الھجريعشر
ة                  ي مرحل الجزائر وھ اني ب م العثم ن الحك ل م ة مراح مل ثلاث رة تش ي فت وھ

ة          ذه المجموع ز ھ ا می م م وات، وأھ ة الآغ وات ومرحل ة الباش ات ومرحل البایلربای
  :من النقوش ما یلي

دم       - ع لع ذا یرج اني وھ ة بالمب ات المتعلق دد الكتاب ة ع تقرارقل ي  الاس السیاس
  .ء والتعمیروالذي یؤثر سلبا على حركة البنا

  .بأسلوب الحفر البارزالكتابات نفذت أغلبیة   -
  .استعمل كل من الخط الكوفي والثلث والفارسي  -
  .قلة العناصر الزخرفیة التي تزینھا  -
 مجموعة القرن الثاني عشر الھجري  

اني            م العثم رات الحك ى فت ن أزھ ر م دایات، وتعتب م ال ة حك ي مرحل وھ
ع   ن التوس الجزائر م اب ا     روالازدھ ة م ذه المجموع ى ھ ظ عل ا یلاح ي، ومم العمران

  :یلي
  .ورد الكثیر منھا لتخلید بناء الأسبلة  -
ة   - ول تقنی وء       دخ ائر الممل ر الغ ة الحف ي طریق ذ وھ ي التنفی دة ف جدی

  .بالرصاص، إلى جانب تقنیة الحفر البارز المستعملة من قبل
  .الإتقان في رسم الحروف  -
ار         - ات والأزھ ي التوریق ة ف ة المتمثل ارف النباتی ن الزخ د م ور العدی ظھ

  .إضافة إلى العناصر الھندسیة كالأشرطة
تطیلة          - راطیش مس من خ طور ض اف الس طور وأنص ر الس ة حص محاول

  .بأطراف مفصصة
 مجموعة بدایة القرن الثالث عشر الھجري  

م         ن الحك رة م رة الأخی ى الفت ة إل ذه المجموع ود ھ الجزائر تع اني ب العثم
  :امتدادا لعصر الدایات، ومن أھم ممیزاتھا وتعتبر

  .الإكثار من استعمال أسلوب الحفر الغائر المملوء بالرصاص  -
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  .أصبح خط الثلث ھو الخط السائد عموما  -
 .كثرة استعمال اللغة التركیة العثمانیة في نصوص المباني -
  

 .خاتمة
ي      امین الت ائص والمض ة الخص ذه مجموع یة    ھ ات التأسیس ا الكتاب زت بھ تمی

 :بالجزائر في العھد العثماني، وھي تبین
 .الاھتمام البالغ الذي شھدتھ الحركة العمرانیة  -
 .معرفة العدید من شخصیات حكام الجزائر وألقابھم من خلالھا -
 .اكتشاف معالم ھدمھا الاستعمار الفرنسي وأھملتھا المصادر -
 .والعثمانیة في كتابة النصوصاستعمال اللغتین العربیة  -
 .استعمال الخطین المغربي والثلث جنبا إلى جنب على مدى ثلاثة قرون -
  
  

  :قائمة المراجع
  
زء         - اریخ، الج ي الت ر ف دلي، الجزائ و عب دي ب عیدوني والمھ دین س ر ال ناص

  .١٩٨٤العھد العثماني، المؤسسة الوطنیة للكتاب، الجزائر، : الرابع
ادر،    - د الق دین عب ور ال دم        ن ن أق ر م ة الجزائ اریخ مدین ي ت فحات ف ص

ة،    ة الآداب الجزائری ة، كلی ة الثانی ي، الطبع د الترك اء العھ ى انتھ ورھا إل عص
 .١٩٦٥مطبعة البعث، قسنطینة، 

ام، ج     - ر الع اریخ الجزائ ي، ت ان الجیلال د الرحم ة، ٦ط ،٣عب ، دار الثقاف
 .١٩٨٣بیروت،

- Colin (G) ; Corpus des inscriptions arabes et turques 
d’Algérie, Département d’Alger,1901.  
- Devoulx(A ); Epigraphie indigène du musée 
archéologique d’Alger , 1874. 
- Mercier ; Corpus des inscriptions arabes et turques 
d’Algérie, Département de Constantine,1902. 
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 تصمیم دار الفحص بمدینة الجزائر خلال العھد العثماني
 

  *زكیة الراجعي .د
  التطور التاریخي لمدینة الجزائر

بلاد ،        ى ال مھا عل ق اس د أطل ط، و ق ر المتوس ى البح ر عل ة الجزائ رف مدین تش
رن   ذ الق مة من بحت عاص ى   ١٦أص وا عل ذین أطلق انیین ال ول العثم ذ دخ م، أي من

  خلال .الجزائر المحمیة ، أو الجزائر المحروسة أو١"جزائر الغرب"المدینة 
ت الآراء ي      ٢اختلف ا الت ر؛ فمنھ ة الجزائ أة مدین ل نش ول أص ل    ح ھ الفض رى أن ت

ر      ا، و رأي آخ مال إفریقی دماء لش كان الق ى الس ة إل ذه المدین یس ھ ي تأس ع ف یرج
نھم           د م ل واح ین، و لك رجح الفینیقی ر ی رأي الآخ انیین و ال م الیون ذكر أنھ ی
ھ لا    ر أن ات غی ا المعلوم ى منھ ي استقص ادر الت ل المص ي تحلی اص ف ھ الخ منھج

ة إلا     داث التاریخی ذه الأح ات ھ ن إثب ة      یمك ادر الأثری ى المص دنا عل إذا اعتم
ر       ة الجزائ ا بمدین ر علیھ ي عث ار الت دم الآث ن، فأق ل الطع ي لا تقب د  _ الت ى ح إل

ي -الآن ر الفینیق ى العص ود إل ي   ٣تع ة ف افات الأثری ذه الاكتش اعدت ھ د س و ق
رف        ل ح ي الأص م فینیق ذا الاس یم  و ھ و إیكوس ة و ھ دیم للمدین م الق د الاس تحدی

  .٤) Icosium(تینیة في الفترة الرومانیة فأصبح إیكوسیوم اللغة اللا إلى
                                                        

  قسم الآثار -٢-جامع الجزائر:زكیة راجعي ، أستاذة محاضرة / دكتورة*
ل          ١ ا قب أتھا و تطورھ ر نش ة الجزائ ي، مدین ادر حلیم د الق ى   ١٨٣٠عب ة الأول ، ١٩٧٢، الطبع

  .٣٣حقوق الطبع محفوظة للمؤلف، ص
ر  ٢ لاع ؛أنظ ل     :للإط ا قب أتھا و تطورھ ر نش ة الجزائ ي، مدین ادر حلیم د الق ة ١٨٣٠عب ، الطبع

 .٣٣، حقوق الطبع محفوظة للمؤلف، ص١٩٧٢الأولى 
  .تتمثل الإكتشافات الأثریة في تمثال، ضریح، نقود، بئر ٣

4 L.Leschi ; Les origines d’Alger, Conférence faite le 16 juin 1941 ,p8           
نة  ن س وفمبر م ھر ن ي ش ة  ١٩٤٠ف دیم للولای الحي الق ة ب اني الواقع یم المب غال تحط فت أش ، كش

اس و      ن النح ة م ع نقدی وؤة بقط رة ممل ن ج تطاع      ع د اس ي، و ق ل فینیق ن أص اص م الرص
ید  ة    ) Cantineau(الس ل الكلم ذكر أن أص ة؛ فی ة الكتاب ن ترجم رقیة م ات الش ي اللغ تاذ ف أس

رأ  ب أن تق ا Ikosimیج ة  ب ل كلم روف، لأن أص ة ح ى خمس وي عل ا تحت ن أنھ لرغم م
Ikosim    رف ین فح ن كلمت ة م ة إذ    "  I"مركب ذه اللفظ ادفة ھ ا مص د تعودن رة ولق اه جزی معن

 :كانت تطلق على بعض الجزر في البحر المتوسط، و على سبیل المثال
Ibosim, Ibica     طلح ا مص ار، بینم ل البلی ي أرخبی ع ف زر تق ن ج ارة ع ي عب ھ   Kosimوھ ل

ا  اني، فمنھ دة مع اه     : ع ار انتب د أث اھرة، و ق ر ط ور غی وك أو الطی رة الش وك أي جزی الش
وا    اري و أطلق ز التج أ أو المرك اموا المرف ر فأق ة للب ع مقابل ت تق ي كان زر الت ون الج الفینقی

م   ذا الاس ا ھ ن. علیھ ن    و leschi , op.cit, p8و   .Pasquali , op.cit,p174 :ع ل م یف ك یض
ی ید / دالس ي و الس خور     / حلیم ن الص ة م د مجموع ت توج ھ كان ي أن ان الجیلال د الرحم عب

طح البحر  ى س غیرة عل الجزر الص بیھة ب طة الش ان المنبس احل و ك ن الس القرب م رة ب  ،منتش
ري و        ا البك ي ذكرھ خرة الت خمھا الص ة، أض وى أربع ا س ر منھ را و لا یظھ ددھا كثی  =ع
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دارات     ا الانح ل فیھ ي تق اطق الت ي المن ان ف كان ك تقرار الس د أن اس ا یعتق كم
ب       ون المراك ى تك اء حت ن المین ة م ت قریب كنیة كان اء الس دیدة أي أن الأحی الش

ؤا            ة والس دن الفینیقی ابع الم ع ط ق م ا یتف ذا م حابھا و ھ ن أص رأى م ى م ل عل
ب     د حس ة؟ و یعتق ي المنطق ین ف تقرار الفینیقی م اس ى ت و مت ھ ھ رض نفس ذي یف ال
ي     یلاد، أي ف ل الم اني قب رن الث ابقة للق ا س ود أنھ ى النق ت عل ي نقش روف الت الح

ة  ك النومیدی ا الممالی كلت فیھ ي تش رة الت اني ٥الفت ا الث م یوب ل حك ي . ٦، قب و ف
ر      اریخ بق ذا الت ل ھ ت قب ا تأسس د أنھ ة یعتق ت   الحقیق ك كان دون ش دة، فب ون عدی

ول        ى ط ام عل ت تق ي كان ئ الت رار المراف ى غ غیر عل أ ص ن مرف ارة ع عب
د              ذا بع ة و ھ ى مدین د إل ا بع ور فیم م تط ط ث ر المتوس وض البح رب ح واحل غ س

  .٧تأسیس مدینة قرطاجة في تونس خلال القرن التاسع قبل المیلاد
ك   ى مل ة إل ت تابع ة كان ك النومیدی م الممالی رة حك ي فت م   ف ا ث ا یوب موریطانی

  .   ٨م ٤٠أصبحت تحت السیطرة الرومانیة و ذلك منذ سنة 
عا      ورا و توس ة تط ھدت المدین ة، ش تعمرات الرومانی اقي المس ك كب دون ش و ب
د           زمن و ق ن ال ة م رة طویل ة لفت ا قائم ت معالمھ اه، ظل ر الانتب ران یثی ي العم ف

ري      امس الھج رن الخ لال الق ري خ ا البك ار إلیھ ة  ٩)م ١١( أش ي الحقیق ، و ف
اني         م الروم لال الحك ة خ ا المدین رت بھ ي م ة الت داث التاریخی د للأح  ،١٠نفتق

رة         و ي الفت ھ ف ت علی ا كان عا مم ر توس ت أكث ة كان د أن المدین و مؤك ا ھ ن م لك
  .١١الفینیقیة

                                                                                                                                             
ماھا = طفلة "س یم ع   " س ي أق خرة الت ذه الص یلھ، و      ھ یأتي تفص ا س باني كم ن الأس ا الحص لیھ

 حلیمي : عن. ھذه الصخور مفصولة عن بعضھا و لم یتم وصلھا إلا في العھد العثماني
ادر( د الق ر)عب ة الجزائ ي . ١٤٣،١٤٤ص، …؛ مدین ان(و جیلال د الرحم ر "،)عب ة الجزائ مدین

اریخ  ر الت ة، بم   " عب ة، ملیان ر، لمدی ة الجزائ دن الثلاث اریخ الم ن ت ف،  ع دھا الأل بة عی ناس
ة،    ة الثانی ر، الطبع ي، الجزائ ان الجیلال د الرحم د عب ة و تمھی داد و دراس م، ص ١٩٧٢إع

ي  ١٤،١٣ ان (و الجیلال د الرحم ابعة،    )عب ع الس زء الأول، الطب ام، الج ر الع اریخ الجزائ ، ت
   .     ٢٣، صم١٩٩٤/ ھـ ١٤١٥دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر 

  .تشكلت الممالیك النومیدیة في القرن الثالث قبل المیلاد ٥
 Leschi,op.cit, p8م .ق٢٣م إلى .ق ٢٥تمتد الفترة التي حكم فیھا یوبا الثاني من سنة  ٦

نة          ٧ ذكر س ن ی نھم م یس؛ م نة التأس د س ي تحدی احثون ف ف الب رجح  . م.ق ٨١٤یختل ر ی و آخ
  .م.ق ٨٨٠سنة 

8 S.Gsell , Les monuments antiques de l’Algérie, T1 et 2 Paris Fontemoring 1901, p75  
9 Gsell , op.cit,p107. Et Pasquali , op.cit, 176  

ري         ١٠ ادة برب د الق ار أح دما ث و عن یم، ھ ة إیكوس ق بمدین ذي یتعل د ال اریخي الوحی دث الت الح
   .Leschi,op.cit,P9: م عن٣٧٢الأصل ضد الرومان سنة 

  .١٨٧عبد القادر حلیمي، نفس المرجع، ص ١١
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دما      ا، فبع مال إفریقی ي ش اني ف م الروم قوط الحك یلادي س امس م رن الخ ھد الق ش
دال   ن الون تیلاء  ١٢تمك ن الاس ھر        م عة أش ر إلا بض ب الأم م یتطل ا، ل ى روم عل

یط    ى المح عھم إل د توس ا، وامت مال إفریقی ي ش ة ف تعمراتھا الواقع موا مس ى ض حت
ي نة      . الأطلس ي س زمن، فف ن ال رن م دال إلا ق م الون دم حك م ی ترجع ٥٣٣ل م اس

ة  ون المنطق ي  ١٣البیزنطی طرابات الت ة والاض ورات الداخلی بب الث ، و بس
بلاد، ا  ا ال ت لھ اتحین    تعرض ة الف ل سیاس بلاد، وبفض ول ال لمون دخ تطاع المس س

اواة دل و المس تقامة و الع ازت بالاس ي امت كان ١٤الت ن الس ر م ق الكثی ، اعتن
  .الدین الجدید فأصبحت المنطقة تحت حكم الدولة الإسلامیة

د         ن بع دال؟ و م وم الون اء ھج یوم أثن یر ایكوس و مص ا ھ روح م ؤال المط و الس
ون   ترجع البیزنطی ا اس لامي؟ لا       م تح الإس د الف ة عن ت قائم ل ظل ة؟ ھ المدین

د          و مؤك ا ھ ن م ة، و لك دثار المدین دھور أو ان ول ت ة ح ارة تاریخی د أي إش توج
ن       رن م ف الق رنین و نص دة ق ل م ن المحتم ة و م ـترة طویل ـجرت لف ا ھ أنھ
ا          ل فیھ ي دخ رة الت ي الفت یلادي، و ھ ابع م رن الس ة الق ذ نھای زمن أي من ال

مال   لمون ش االمس ز      ١٥إفریقی د تمی یلادي و ق ر م رن العاش ف الق ى منتص حت
  .١٦بتأسیس مدینة الجزائر من طرف بلكین

ر          ى أواخ لامي إل د الإس ي العھ رب ف بلاد المغ ي ل ف جغراف ود أول تعری یع
ري   ع الھج رن الراب ي    )م١٠(الق ل ف ن حوق د اب ادفھ عن ورة  "، نص اب ص كت

راد   " الأرض ى انف دة عل ل بل ف لك دم وص ھ یق ھ أن ي  ١٧میزت ا ف ار إلیھ د أش ؛ و ق
ن      نھاجیة و م ة الص ر الدول ي عص ا إلا ف ر أھمیتھ م تظھ ھ ل ى أن ل عل ھ  دلی كتاب

ذكر      غیرة، فی دة ص ت بل ت أو كان ا خرب ل إم ة    :" قب اي مدین ن مزغن ر ب و جزائ
ى             ون عل ا عی رة، و لھ واق كثی ا أس ا، و فیھ ر أیض یف البح ى س ور عل ا س علیھ

                                                        
ال    ١٢ لاد الغ ى ب وا عل اني زحف ل جرم ا(أص ا   )فرنس مال إفریقی وا أرض ش بانیا و دخل م أس ، ث

  .م٤٢٩سنة 
13 Devoulx, op.cit,p499,500.                                                   

ام، ال    ١٤ ر الع اریخ الجزائ ي، ت ان الجیلال د الرحم زء اعب ر، ٧.لأول، طج ـ١٤١٥، الجزائ / ھ
  .١٣٩م، ص١٩٦٤

نتي        ١٥ ین س ا ب ان م ر ك ة الجزائ لمین لمدین ول المس رجح أن دخ ـ٩٥_٨٨ی ي م  ٧١٣_٧٠٦/ ھ ف
ا     رت بھ ي م طرابات الت بب الاض ذا بس لال و ھ ا إلا أط دوا بھ م یج یر، ل ن نص ى ب د موس عھ

ا     د أھملھ ي،و ق دالي و البیزنط دین الون لال العھ اتحین  خ لمون الف ن    المس زوفھم ع را لع نظ
احلیة   دن الس كن الم ن. س من        : ع ة، ض ا الثقافی ا و حیاتھ ر تاریخھ ة الجزائ ار، مدین ح بون راب

  . ٢١٨ص.……تاریخ المدن الثلاث: مجموعة
16 Devoulx,op.cit, p501.                                                                                                                                                

ر    ١٧ اب، الجزائ ة للكت ة الوطنی ة، المؤسس دن المغربی ي، الم ماعیل العرب ، ص ١٩٨٤اس
١٥،١٤.  
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ا  ربھم منھ ة و ش ر طیب د ١٨".البح ا یؤك لامیة   و م ة الإس اء المدین ى أن بن عل
ري     ره البك ا ذك ة م ة الرومانی اض المدین ى أنق ان عل ة   …:" ك ى مدین ا إل و منھ

لأول و   ار ل ا آث ان فیھ ة البنی ة قدیم ة جلیل ي مدین ى و ھ ي مزغن ر بن آزاج  جزای
د      ب ق حن دار الملع م و ص الف الأم ة لس ت دار مملك ا كان ى أنھ دل عل ة ت محكم

غار   ة ص ارة ملون رش بحج وان    ف ور الحی ا ص اء فیھ ل الفسیفس ت  …مث و كان
ى         رق إل ن الش دیر م دار م ا ج ى منھ ة بق ة عظیم ى كنیس ي مزغن ة بن بمدین
وش    ر النق ص كثی دین مفص ریعة للعی ة الش وم قبل و الی رب و ھ الغ

  ١٩".الصور و
ن          ري اب اة الزی ى أن وف دون إل ن خل یر اب یس فیش أریخ التأس ص ت ا یخ ا فیم أم

نة  اد س ـ٣٦٠من ھ  و م،٩٧٠/ ھ د دام حكم ھ   ٢٦ق رة أذن لابن ذه الفت ي ھ نة و ف س
دھا        ن تحدی ھ و یمك ن حكم ى م رة الأول ي الفت ل ف ن المحتم ة و م یس المدین بتأس

  .٢٠م٩٥٠/ ھـ٣٣٩في سنة 
د       و  ود العدی ى وج ل عل ة دلی یس مدین ع لتأس ذا الموق ین لھ ار بلك ر أن اختی یظھ

ة الجد   ة المدین تعمالھا لإقام د اس اء أعی واد البن ن م رة  م د ھج ك بع دون ش دة، فب ی
ام    ن أن تق ھ لا یمك ل أن ا یحتم ة، كم ي المنطق رة ف ار مبعث ض الآث ت بع ة بقی مدین
ا    دال جوھ ة و اعت ال المنطق كان فجم ن الس ة م فة كامل ال بص ان خ ي مك ة ف مدین

ر     ن الأس د م ب العدی ون جل د یك احلھا ق ي بس اء طبیع ود مین ن  ٢١و وج ا م و ربم
ي مزغ  ة بن كان قبیل ؤلاء الس ین ھ تقرت   ب ي اس رة الت د الفت ن تحدی ي لا یمك ة الت ن

ة    ار القدیم ین الآث تقرت ب یس، اس ل التأس دا قب ل ج ن المحتم ن م ا ولك و ٢٢فیھ
ن       ھ اب ار إلی ا أش ب م یرھا، و حس ي تمص ین ف ا بلك ام بھ ي ق ال الت ت الأعم تمثل
دویا       رھم ب أن أكث رب ب ا و المغ ل إفریقی ران أھ ن عم دث ع ین تح دون ح خل

 رحل أومستقرین، كما كانوا یقیمون الأكواخ یسكنون الخیم سواء 
نن (  واعن و ك تقرار     ٢٣)ظ ة لاس یط المدین ى تخط ین إل طر بلك ذلك اض ، ل

ر        ورة اختی ة مھج ا المدین ت فیھ ي بقی ة الت رة الزمنی ول الفت را لط كان، و نظ الس
                                                        

روت،           ١٨ اة، بی ة الحی ورات دار مكتب ورة الأرض، منش اب ص ل، كت ن حوق م اب ي القاس أب
  .٧٨،٧٦صت، .ب
لا    ١٩ ر ب ي ذك رب ف اب المغ ري، كت د االله البك ي عبی ربأب ة و المغ ن  . د إفریقی زء م و ج و ھ

 أجزاء الكتاب المعروف بالمسالك و الممالك،  
deuxième édition typographie adolphe jourdan, imprimerie librairie edition, 1911, p66.                                       
20 Devoulx, op.cit, p502.                                                                                                                                         

21H.D. de Grammont, Histoire d’Alger sous la domination turque(1515-1830),Ernest 
Leroux éditeur, Paris 1887, p4.                                                                                                                                             
22   Devoulx, op.cit, p507.  

 ، و٣٩٦عبد الرحمان ابن خلدون،المصدر السابق،ص٢٣
 L.Golvin, le Magrib central à  
l’époque des   zirides,ArtsetmétiergraphiqueParis1957,p166 
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ا       ھم منھ ي س د رم ى بع ة عل ام المدین ع أم ي تق زر الت ى الج بة إل مھا نس اس
  .٢٤طقة، فأطلق علیھا جزائر بني مزغنةالقبیلة التي بالمن و

عت          د خض داث؛ فق ل بالأح لامي حاف ر الإس ي العص ر ف ة الجزائ اریخ مدین إن ت
ى        ادي إل د الحم لال العھ ا خ رق منھ ى الش ة إل اطق الواقع ر و المن ة الجزائ مدین
اء          ك أن بن ادیین، و لا ش ومتھم الحم ي عم ن بن وھا م ذین استخلص رابطین ال الم

جد ا رابطین للمس ر    الم دد كبی ى ع ا عل ى توفرھ ر عل ى آخ اطع عل ل ق امع دلی لج
كان  ن الس ي      . م دین ف د الموح ى ی ا عل رابطین مع ادیین و الم قوط الحم د س و بع

ري  ادس الھج رن الس ى  ٢٥)م١٢(الق ا إل ة بكاملھ ة و المنطق عت المدین ، خض
دن      رار الم ى غ ة عل ك ان المدین راكش، و لا ش متھ م زي عاص م مرك حك

ت رى عرف ة الأخ ا،    الموحدی ع عمرانھ ي توس أثیر ف ھ ت ان ل ورا ك ارا و تط ازدھ
  .وقد بلغت أوجھا في عصر الدولة الموحدیة

نة    ة س ة الموحدی قطت الدول ـ٦٦٩س ى   ١٢٦٩/ ھ ا إل مال إفریقی مت ش م فانقس
ي   لات، و ھ واد         : دوی د ال و عب ى، و بن رب الأقص ي المغ رین ف و م ي  (بن أو بن

ان  ت       ) زی ونس، و دخل ي ت ص ف و حف ان و بن ي تلمس راع    ف ي ص دویلات ف ذه ال ھ
رى          ارة و أخ انیین ت ر للزی ة الجزائ عت مدین دودھا، وخض د ح ا لم ا بینھ فیم

یین ت      ٢٦للحفص ة و عرقل دھور المدین ى ت طرابات إل ذه الاض د أدت ھ ، و ق
ث       ران بحی ة العم ى حرك رت عل ا أث ناعیة، كم ة و الص اطات التجاری النش

ا إلا ب  ا أو انتعاش ـقة رواج رف المـنط م تع ص، و ل یین تقل رة الأندلس د ھج ع
ري    امن الھج رن الث ي الق ك ف ا و ذل دوا علیھ ذین تواف ذه ٢٧)م١٤(ال ي ھ ، و ف

كلوا    رار، فش ا أح ل أھلھ د ظ ة فق اكم بجای ة لح ت تابع ا كان ن أنھ الرغم م رة ب الفت
ة، أول        ان المدین ن أعی ف م س مؤل دیرھا مجل غیرة ی ة ص بھ بجمھوری ا یش م

                                                        
24 Devoulx, op.cit, p504 

 ة البربریة و مازالت بقایاھا معروفةتنتمي قبیلة مزغنة إلى قبیلة صنھاج  
ر، و       وادي یس ى ل فة الیمن ى الض راق عل لیمان الش ي س ة بن ي قبیل ة ف لي مندرج مھا الأص باس

د   ى بع خ         ٣٠عل ض النس ي بع مھا ف اء و ورد اس ة الأربع ن قری رقي م وب الش ى الجن م إل كل
الي  ة كالت اي و: "المخطوط ي   زغن ة و مزغن اي و مزغن ن" مزغن ان  : ع د الرحم عب

اریخ      ر الت ر عب ة الجزائ ي، مدین ر    . ١٥ص…الجیلال ذكر بربروج ا ی )  Berbrugger(كم
وش               ة ح ھل المتیج د بالس ھ یوج اف بأن ر، و أض وادي یس ة ل ة العلوی ي المنطق ع ف ل یق د جب یوج

 :یسمى حوش مزغنة، عن
Berbrugger, Archéologie  des environs d’Icosium  
(d’Alger) Année 1861, T5,  p137.  

ر      ٢٥ ة، الجزائ ات الجامعی وان المطبوع ر، دی ة الجزائ اریخ مدین لیمان، ت د س ، ١٩٨٩أحم
  .٧ص

ة         ٢٦ باب الجامع ة ش لامي، مؤسس ر الإس ي العص رب ف اریخ المغ الم ، ت ز س د العزی ید عب الس
   .٧٨٧، ٧٨٦، ٧٨١ م، ص١٩٨٢، الإسكندریة ٢.للطباعة و النشر، ط

  .٢٠٤،٢٠٣عبد القادر حلیمي، نفس المرجع، ص ص  ٢٧
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الب    ان الثع د الرحم یخ عب و الش ا ھ یس لھ ى   ٢٨يرئ لطة إل ت الس ھ انتقل د وفات و بع
الم یھم أولاد س ى   ٢٩منافس وا إل فن وتحول ز س ى تجھی ا عل ل أھلھ ا عم ، كم

نة ى       و٣٠قراص ى عل ل و حت بانیة، ب زر الأس ى الج رون عل وا یغی راح
واحلھا ذه    ٣١س بب ھ ي أن بس ون الإفریق ب بلی وزان الملق ن ال ذكر حس ، و ی

رة    د محاص باني فردینان ك الأس ات أراد المل رالھجم دافع  ٣٢الجزائ ن ال ، ولك
لة            رورة مواص رأوا ض لمین، ف ى المس بان عل د الأس و حق ك ھ ى ذل ي إل الحقیق
ـیا،          احل إفریق دن س ائر م ر كس ت الجزائ ذلك تعرض یھم، ل ي أراض اربتھم ف مح
ران    ة وھ تلال مدین ن اح بان م ن الأس د تمك اعب و ق ـتاعب والمص ن الم ـیر م لكث

ن   ا م ـایة و خوف م بج ر، ث اھا الكبی ى  و مرس ا إل طر أھلھ ر، اض وا الجزائ أن یحتل
نوات     ر س دتھا عش ة م د ھدن ار     ٣٣عق نویة، و لإظھ ریبة س ا ض دفعون خلالھ ،  ی

 حسن النیة منحت الجزائر إلى القائد الأسباني بیدرو نافارو
)Pedro Navarro (      ار ات الأمت د مئ ى بع ع عل ي تق خریة الت رة الص الجزی

درو    ام بی ا، فأق ة لھ ة و المقابل ن المدین ون  م ن البین ة بحص ة المعروف القلع
)Peňon ( ٣٤.عسكري ٢٠٠، و ترك حامیة بھا عددھا  

ت   ي أي وق ة ف ددون المدین بحوا یھ ن أص ذا الحص بان لھ ة الأس وا ٣٥بإقام ا عمل كم
اري، و     اط التج ة النش ة و خاص اطتھم المختلف ة نش ن ممارس كان م ع الس ى من عل
برا       وا ص م یطیق ر و ل ل الجزائ یش بأھ بیل الع اق س لمین فض فن المس تقبال س اس
ر    ى إث البلاد عل ت ب ي عم طرابات الت ة الاض اغتنموا فرص وال، ف ذه الأح ى ھ عل

                                                        
  . م١٤٦٨_١٣٨٧/ ھـ ٧٨٩_٧٧٣الفترة التي عاش فیھا عبد الرحمان الثعالبي  ٢٨

ة ي       : الثعالب طرابات الت تغلت الاض ة، اس ھل المتیج ن س ت تقط ي كان ة الت ل العربی دى القبائ إح
  .كانت قائمة في المدینة فاستولت علیھا

ة ت       ٢٩ من مجموع ة، ض ا الثقافی ا و حیاتھ ر تاریخھ ة الجزائ ار، مدین ح بون دن راب اریخ الم
  .٢٦ص…و عبد الرحمان الجیلالي، مدینة الجزائر .٢٢٠، ص...الثلاث

بل ال      ٣٠ ن الس طى م ور الوس ي العص نة ف ة القرص ت حرف ب الأرزاق و  كان روعة لكس مش
م  ت معظ ن  كان دان، ع ذا المی ي ھ باقة ف ر س ى البح ة عل ة المطل دول الأوروبی ادر : ال د الق عب

ر   ة الجزائ ي، مدین ون  ٣٨، ص…حلیم ذكر دي جرام ن    De Grammont، و ی ن اب لا ع نق
 :عن. م١٣٦٤مارسوا القرصنة منذ حوالي سنة سكان بجایة خلدون بأن

 Grammont,op.cit, p4    
ام          ٣١ ة الإم عودیة، جامع ة الس ة العربی ا، المملك ف إفریقی وزان، وص د ال ن محم ن ب الحس

  .٤٠٩، ص١٩٧٩محمد بن سعود الإسلامیة، كلیة العلوم الاجتماعیة، 
  .٤٠٩حسن الوزان، المصدر السابق، ص٣٢
نة       ٣٣ ذكر س ن ی اك م ة؛ فھن ا الھدن یت فیھ ي أمض نة الت د الس ي تحدی تلاف ف د اخ ، و ١٥٠٩نج

  . ١٥١١آخر 
  :و انظر. ٣٩، ٣٦ص...عبد الرحمان الجیلالي، تاریخ الجزائر العام، الجزء الثالث  ٣٤
    .De Gramonnt, op.cit, p15، و ٢٦، ص..…عبد الرحمان الجیلالي، مدینة الجزائر 

  .من ھذا الحصن یمكن إصابة المدینة بالمدافع ٣٥
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اكم الجزا      ن ح وا م باني، فطلب ك الأس اة المل أ وف ل   نب ومي، أن یرس الم الت ر س ئ
روس  وة برب ى الأخ دا إل ا    ٣٦وف أول م دعوة ، ف ا ال اعدة، فلب ا المس ون منھم یلتمس

ك،              ي ذل ق ف م یوف ھ ل ن، لكن ن الحص بان م رد الأس ة ط و محاول روج ھ ھ ع ام ب ق
ى          یطر عل تطاع أن یس ھ اس د، ولكن ان البل ده أعی ارة ض ى إث ا أدى إل ذا م ھ

ع و ومي و    الوض الم الت ل س ك بقت ا      تن ذل ر، كم ى الجزائ ا عل ھ حاكم یب نفس ص
ھ          یب أخی ى تنص ل عل ا عم ھ، كم رت ل ؤامرة دب ى أي م ي عل تطاع أن یقض اس

ھ     ي مكان دین ف ر ال ھ         ٣٧خی تیقن أن ھ اس بلاد، لأن ل ال ارك داخ لة المع ل مواص و فض
  .٣٨لا یمكن السیطرة على ھذا البلد إلا بالسیطرة على المناطق الداخلیة

د م       ى العدی دین إل ر ال رض خی نة      تع ھ س ل أخی د مقت ة عن عاب، وخاص ن الص
ـ٩٢٤ تمالة  ١٥١٨/ ھ تقرار إلا باس رض الاس تطیع ف ھ لا یس د رأى أن م، فق

ھ لا         ت أدرك أن س الوق ي نف یھم و ف ودد إل ر، فت ان الجزائ یوخ و أعی اء و ش علم
ى          ھ عل رض رأی ة، فع لطة العثمانی مھا للس د ض البلاد إلا بع اظ ب تطیع الاحتف یس

را لل    د و نظ ان البل ودة        أعی ن ع وف م ذاك أي الخ ائدة آن ت س ي كان روف الت ظ
نة     ذ س ر من بحت الجزائ ھ فأص ى رأی وا عل بلاد، فوافق ى ال داء عل وم الأع ھج

ـ٩٢٤ ة ١٥١٨/ ھ ة عثمانی اب    ٣٩م ولای ون ألق ین یحمل ام إقلیمی عة لحك خاض
ت ة           ٤٠اختلف ة ثلاث ھرة الإیال ت ش د دام بلاد، و ق ا ال رت بھ ي م روف الت ب الظ حس

ت   ة كان رون متوالی یحیة  ق ك المس ي الممالی ب ف ث الرع قطت  ٤١تبع ى أن س إل
  .باحتلالھا من طرف الفرنسیین

                                                        
یلان       ٣٦ رة میت ن جزی ا م دین و ھم ر ال روج و خی وان ع ى الأخ ب عل ذا اللق ق ھ أطل

Mytilence    اح ن النج رزاه م ا أح جاعة و م ن الش ھ م تھر ب ا اش بب م ا بس اع ذكرھم د ش ، و ق
ن ا   لمین م دة المس ال نج ي أعم نھم    ف ب فم ذا اللق ھ ھ ق علی یمن أطل تلاف ف د اخ یحیین، یوج لمس

روج،        ا ع ف لباب ھ تحری رى أن ر ی بعض الآخ ط و ال دین فق ر ال ى خی ق عل ھ أطل ذكر أن ن ی م
ر لاع، أنظ ر  .H.D.De Grammont, op.cit, p20,31, 32:للاط ان :و أنظ د الرحم عب

  . ٣٦، ٣٥، الجزء الثالث، ص…الجیلالي، تاریخ الجزائر
د ا ٣٧ ر عب اریخ الجزائ ي، ت ان الجیلال ث، ص …لرحم زء الثال د . ٤٦_٤٤، ٣٩،الج و عب

ي، ادر حلیم ر "الق ة الجزائ أة لمدین ول النش ثلاث "أص دن ال اریخ الم وع ت من مجم ،  …، ض
      .H.D.De Grammont, op.cit, p21,23,24,27,40و . ١١٣،١١٤ص

38 H.D De Grammont, op.cit, p40.  
  .٤٦_٤٣، ص…عبد الرحمان الجیلالي، تاریخ الجزائر ٣٩
ة     ٤٠ ل التالی ة بالمراح ة الجزائری رت الإیال انیین  :م ول العثم رة دخ  ـ٩٥٠_٩٢٠: فت / ھ

اي ١٥٤٤_١٥١٤ ر البیلرب ـ٩٩٥_٩٥٠: م، عص اوات . م١٥٨٧_١٥٤٤/ ھ ر الباش : عص
ـ١٠٦٩_٩٩٥ اوات ١٦٥٩_١٥٨٧/ ھ ر الآغ ـ١٠٨١_١٠٦٩: م، عص ر م١٦٧١_١٦٥٩/ھ ، عص
  .  م١٨٣٠_1671/ ھـ١٢٤٦_١٠٨١: یاتالدا
ر        ٤١ ي الجزائ ا ف ل أمریك الیر قنص ام ش ذكرات ولی الر، م ام ش ب و ١٨٢٤_ ١٨١٢ولی ، تعری

ر           ع، الجزائ ر و التوزی ة للنش ركة الوطنی ي، الش ماعیل العرب دیم اس ق و تق ،  ١٩٨٢تعلی
  .٤١ص
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ي      ة ف رات جذری دة تغیی بلاد ع ت ال ة، عرف ة العثمانی ى الدول ر إل مام الجزائ بانض
ان       ة، وك ادیة أو الاجتماعی یة أو الاقتص ة السیاس ن الناحی واء م ادین س ع المی جمی

ن ال   یم حص و تحط دین ھ ر ال ھ خی ام ب ا ق بان  أول م رد الأس د ط ذا بع ون و ھ بین
نة   ھ س ـ٩٣٦من ربط      ١٥٢٩/ ھ ذي ی یف ال ئ الرص ھ أنش ھ بحجارت ذكر أن م، و ی

ابس ة والی زر الأربع ین الج ا ٤٢ب اء، ففیم زة بمین بحت مجھ ة أص ، أي أن المدین
ة            ن المدین ذ م ا اتخ ي، كم ا الطبیع ى مینائھ كانھا إلا عل د س م یعتم ى ل مض

ا ج  ق علیھ بح یطل بلاد و أص مة لل غیرة   عاص زر الص ى الج بة إل رب نس ر الغ زای
ة و دار      م المحروس ان اس ض الأحی ا بع وا علیھ ا أطلق ة، كم دم المدین ي تتق الت

اد ھ      ٤٣الجھ ان ل نة، و ك ھ القراص ان یمارس ذي ك اط ال ا بالنش ذا لارتباطھ ،وھ
ات            د ھجم ین ض دفاع و التحص و ال ة نح ران المدین ور عم ي تط ذلك ف أثیر ك ت

ن  لت م ي تواص یحیین الت ع  المس ي أن تتوس ن الطبیع ان م ر، فك ى آخ ین إل ح
ة           ة القدیم دودھا المدین ي ح اوزت ف ث تج ات بحی و المرتفع ة نح ، و ٤٤المدین

ا       ر كم ادس عش رن الس ة الق ي بدای ا ف ر بھ ي م ة الت وزان المدین ن ال ف حس یص
ي ة      :" یل وارھا رائع رة، و أس ة آلاف أس والي أربع م ح دا و تض رة ج ي كبی و ھ

یدة  ة، و مش ة للغای رة و  و قوی ارة كبی واق     بحج ة و أس وت جمیل ن بی ألف م تت
یق    دة التنس ات       …جی ادق والحمام ن الفن را م ددا كبی ا ع ا أیض د فیھ ا نج و …كم

جار   ة بأش ي المزروع اتین و الأراض ن البس ر م ر الكثی ول الجزائ ر ح یظھ
  ٤٥".مثمرة

أرزاق            بلاد ب ى ال در عل ت ت نة إذ كان اط القرص ة بنش ار المدین بط ازدھ د ارت لق
ذا  ة      ھ كان خاص دد الس د ازداد ع ارة، وق ة و التج ار الزراع ى إزدھ افة إل بالإض

انیین یین و العثم رة الأندلس ى    ٤٦بھج یمھ إل ن تقس وع، و یمك ا و تن ر عمرانھ فكث
ارجي أي      م خ ة، و قس وار المدین ھ أس یط ب ذي تح ي أي ال مین؛ الأول داخل قس

ا م  ر علیھ ي یعب احیة و الت ة أو الض اورة للمدین اطق المج الفحصالمن ا ب ، ٤٧حلی
د، و       ض العبی غلھا بع ة یش ازل  فخم ا من ة ومنھ آت متنوع ھ منش ام فی ت تق و كان
ازل       ل المن م و أجم ن أفخ رت م ث اعتب ا بحی ین بھ ن الأوروبی ر م اد الكثی د أش ق
ذه     ود ھ و وج اب ھ ر الإعج ا یثی احیة، و م ذه الض ي ھ ا ف ن رؤیتھ ي یمك الت

                                                        
وم،      ٤٢ ة الی ة المعروف ر البحری ر أمی ي مق س، و ھ ان رای دار قبط ن ال ان الحص ي مك ت ف أقیم

نة   ي س ن عل ین ب د حس ى عھ أت عل ـ١٢٤١أنش رم ١٨٢٦/ ھ ات الجزائ ر دای ن. آخ د : ع عب
  .٥١صالجزء الثالث،  …الرحمان الجیلالي، تاریخ الجزائر

43 Venture de Paradis, Alger au XVIIIème Siècle, édité par E. Fagnan, Alger 1898, 
p3,4.                                    

٤٤ Devoulx,op.cit, p512,513  ٢١٩ص، …و عبد القادر حلیمي،مدینةالجزائر.  
  .٤٠٨صحسن الوزان، المصدر السابق،  ٤٥
  .٢٥٣_٢٥١، ص…عبد القادر حلیمي ، مدینة الجزائر٤٦
  .  الفحص لغویا معناه ما استوى من الأرض، لسان العرب ٤٧
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ة بالفو اتین الغنی دائق و البس ین الح اكن ب ة، المس اه الجاری ر و المی ھ و الخض اك
ا          م أنھ ع العل اكن م ن المس وع م ذا الن ة ھ ى إقام ي أدت إل باب الت ي الأس ا ھ فم

  خالیة من سكانھا تقریبا طول السنة؟ و من ھم أصحاب ھذه الملكیات؟ 
  :العوامل التي ساعدت على إقامة منازل الفحص 

اني بف       د العثم ي العھ ر ف ة الجزائ ار مدین بط ازدھ د ارت اش  لق ل الانتع ض
كریة    یة و العس اع السیاس تقرار الأوض ة الاس بلاد نتیج م ال ذي ع ادي ال الإقتص

 .التي فرضھا الحكم الجدید
دین        ر ال ھ خی ذي أقام ر ال اء الجزائ ان لمین د ك روط   ٤٨و ق وفر الش ة لت نتیج

كل           ة بش ة البحری ة التجاری اط الحرك ادة نش ي إع ر ف ة، دور كبی ة ملائم الطبیعی
  .ازدھار البلاد كبیر، مما أدى إلى

ة         دول الأوروبی ض ال تھ بع ذي فرض ري ال اد البح ة الجھ ك أن حرك ذا و لا ش ھ
الغ    ى مب ر عل ول الجزائ ي حص ي ف ھ دور جزئ ان ل بانیا، ك دمتھا أس ي مق و ف
یة و         باب سیاس ري لأس راع البح ا الص تد فیھ رات، یش ض الفت ي بع ة ف ھام

ي ا      ر ف اء الجزائ ي رخ اھم ف ك س ل ذل كریة، ك ادیة وعس ة إقتص رة العثمانی لفت
ت      بلاد و تجمع وال ال ا أم خمت فیھ ة، تض نوات طویل راع لس تمرار الص وباس
ة     ات؛ خاص ف الطبق ن مختل ا م ام و رعیتھ ن الحك تھا م دي خاص ین أی روات ب الث
ة    ى إقام دوا إل ذلك عم رفیین ل ض الح ار، و بع ر، و التج اس البح دى ری ل

وار المد     ارج أس اكن خ ا المس ة و منھ اریع العمرانی ات    المش ا أوق اء فیھ ة لقض ین
ة ى     ٤٩الراح ف إل د، أض رى والعبی كان و الأس ت بالس ة و اكتظ اقت المدین د ض فق

ي   لاح الأراض ي استص ل ف یھم الفض ود إل ذي یع یین ال رة الأندلس ك ھج ذل
اه   ب المی ة وجل عة أو     ٥٠للزراع اطق الواس ى المن اس عل ة الن ق عام د أطل و ق

م الفح     ة اس وار المدین ارج أس ع خ ي تق اكن الت ل   ٥١صالأم اطق تص ي من و ھ
  الریف والمدینة، إذن ما ھي حدود أراضي الفحص؟

ي     احل الت یم الس رقیة لإقل ة الش ي المنطق ص ف ع الفح دد موق ات، ح ب الدراس حس
احتھ         درت مس د ق ة، و ق ھل المتیج ر و س احل البح ین س ا ب اجزا طبیعی ر ح تعتب

                                                        
  . مركبا ٣٠یسع ھذا المیناء   ٤٨
  .٧٨صولیام شالیر، المرجع السابق، ٤٩
عیدوني، ٥٠ دین س ر ال ر "ناص ة الجزائ ص مدین ة  (فح ادیة و الاجتماعی اة الاقتص ة الحی نوعی

تلال   یة الاح ن )"عش نة     : ، ع دد الأول، س ة، الع ات التاریخی ة الدراس ـ١٤٠٦ مجل ، م١٩٨٦/ ھ
  .٩٢ص

ارج        ٥١ ع خ ي تق اطق الت ي أو المن ف، أي الأراض بھ الری احیة، تش ى الض ق عل فة تطل ص
 :عن. المدینة، وھي عبارة عن أحیاء ریفیة

 Beaussier (M), Dictionnaire pratique Arabe-Français contenant tous les mots employés 
dans l’arabe parlé d’Algérie et en Tunisie, ainsi que dans le style épistolaire les pièces 
usuelles et les actes judiciaires, Alger ancienne maison Bastide Imprimeur de l’université 
1931 p370.  
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ا     یم الس احة الإقل ث مس اني بثل د العثم ر العھ ي أواخ ة ف ا  الإجمالی ھ، أي م حلي كل
ن   ل ع ن         ١٥٠لا یق د ع ا یزی ى م د إل و یمت احة فھ ذه المس ع، و بھ م مرب م ١٢كل كل

ر         ر، و یظھ یج الجزائ ى خل ص منحن ع الفح ر، یتس ة الجزائ وار مدین ن أس م
الي      ھ الت ى الوج وب عل ى الجن مال إل ن الش د م ر، و یمت ن الجزائ الھلال یحض : ك

ھول المت   دود س ى ح ط إل یض المتوس ر الأب ن البح ى  م رق إل ن الش ة، و م یج
ن         ع ع ي ترتف ة الت بة بوزریع دود ھض ى ح راش إل ر الح ب نھ ن مص رب م الغ

  .م٤٠٧مستوى سطح البحر بحوالي 
یة    رق الرئیس ب الط ذا حس رة، و ھ وص كبی ة فح وص بثلاث دد الفح در ع و یق
ي        ى ورد ف ك عل ي ذل دین ف ا، معتم تح علیھ ي تف واب الت ا والأب ة إلیھ المؤدی

ف؛ فالمنط  ائق الوق ة      وث ا المنطق اب الوادي،أم ص ب ا فح ق علیھ مالیة یطل ة الش ق
رة، و   ة الأخی ا المنطق د، ، أم اب الجدی ص الب رف بفح طى تع ة أو الوس الجنوبی

 ٥٢.ھي الجھة الشرقیة و التي یطلق علیھا فحص باب عزون
ت            ل كان تقرة، ب ن مس م تك ر ل ة الجزائ ص مدین دود فح ذكر أن ح دیر بال و الج

ب    ذا حس ـتقلص وھ ـسع و ت ـي        تت بلاد؛ فف ا ال ر بھ ت تم ي كان روف الت الظ
اءت       ا س ـدوده و إذا م ـتسع ح ن ت ـتاب الأم اء واست ـار و الرخ ـترات الازدھ ف
ط و        ل القح ة، مث وارث الطبیعی ـات و الك ة و المجاع ة للأوبئ وال نتیج الأح

زلازل،   راد و ال ة           الج ن الجھ راھیم م ي ب ة دال ص ناحی دود الفح دى ح لا تتع ف
ة   ة الغربی ین داي     الجنوبی ة و حس رقیة و القب ة الش ة الجنوبی ن الجھ ادم م ر خ وبئ

  . ٥٣من ناحیة الشرق
ن             ة م وفر مجموع م لت ا ت دفة، و إنم ظ الص تم بمح م ی ص ل اطق الفح ار من إن اختی
حي       الھواء ص ة، ف ة و الغراس كن و الفلاح ة و الس ة للإقام روط الملائم الش

ادر      ى مص ة عل وي المنطق بة، و تحت ة الخص ي و الترب ي   ونق ة ف اه و المتمثل المی
ون       ة العی ن أمثل ة و م ار و أودی ون وآب ا     : عی ا فیم ة و الأزرق، أم ین الزبوج ع

د  ار، فنج ص الآب اري و  : یخ ھ المج ا فی ة بم را الأودی ادم و أخی ار ، بئرخ الأبی
  .٥٤واد المغاسل، و وادي كنیس، و وادي الأحراش: الجداول، مثل

د العث      ي العھ ص ف ار الفح ى ازدھ دل عل ا ی ذه      و م ى ھ ب إل ارة الأجان و إش اني ھ م
ب         ؤولاء الأجان ین ھ ن ب اه و م د الانتب ت تش د كان اطق، فق دوالمن ذكر  ٥٥ھای فی

جار            ي  أش ل ف ة و متمث اظر رائع اھد من ف نش ى الری رج إل ا نخ رد م ھ بمج أن
جار          رى إلا أش ان لا ن ل مك ي ك ة؛ فف یط بالمدین ي تح دائق الت روم، والح الك

                                                        
  .٩٢،٩١ص،..."فحص مدینة الجزائر"ناصر الدین سعیدوني، ٥٢
  .٩١نفسھ، ص ٥٣
  .٩٢ص..." فحص مدینة الجزائر"ناصر الدین سعیدوني،  ٥٤
 .م١٥٨١_١٥٧٨كان أسیر في مدینة الجزائر ما بین سنتي  ٥٥

  .٭ أترج أو كُباد، نوع من الشجر كبیر الثمر، لا یؤكل بل یصنع منھ رُبّ
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رج  ون، و الأت ال، واللیم ورود   البرتق ار و ال ى الأزھ افة إل ذا بالإض ٭، ھ
ور،     ل البل افیة مث اه ص ون ذات می دائق بعی ذه الح قى ھ نة، تس ول الس ة ط المتفتح
اطق         ذه المن وع ھ ن وق الرغم م ھ ب ذكر أن ین ی تھ ح ن دھش ب ع ر الكات ا یعب كم
ات      ل النبات وبة، إذ تظ دیدة الخص ي ش ة، فھ یتھا جبلی واب وأرض د الأب رة بع مباش

را نة خض ول الس ذا  ط یف، و ھ ل الص ي فص رارة ف دة الح ن ش الرغم م ذا ب ء وھ
 ٥٦.المائیة التي تنبع من قمم الجبال  بفضل العناصر

  من ھم أصحاب منازل الفحص؟
ذكر  دو (ی كان       ) ھای ن الس د م رج العدی ر، یخ د الظھ ھ بع اءا _أن الا و نس ى  _ رج إل

ت    رة أقیم ذه الخض ط ھ ة، و وس ع و النزھ ات للتمت ون أوق واحي یقض الض
اك وة مس احل جن ر س ف مظھ ي للری اض، تعط دیدة البی غیرة ش ن ٥٧ن ص ، و م

ا،   ون بھ یرین یعمل یر أو أس ن أس ة م دة خالی د أي واح دائق ، لا توج ذه الح ین ھ ب
ا       ث یولوھ قي بحی زرع و الس رث و ال ال الح نة بأعم ول الس ون ط إذ یقوم

ة   ة دقیق ي          ٥٨رعای امیین ف وظفین الس ن الم م م لاك، فھ ذه الأم حاب ھ ن أص ا ع ،أم
ن   ال ر، و م اس البح ة، و ری ر المالی لام و وزی یخ الإس ي، و ش ل المفت ة مث دول

ا    ون فیھ انوا یقیم ذین ك ل ال ود والقناص نھم یھ ن بی ار، و م ل التج اء مث الأغنی
ة، و            ل المدین ع داخ ان یق د ك م فق ل عملھ ا  مح امتھم، أم ل إق نة، أي مح ة الس طوال

ود ع  رى بوج ازل الأخ ن المن ل ع زل القنص ز من ن تمیی يیمك م وطن ا ٥٩ل ، أم
بعض        ة، إذ ال ول الجمیل ام الفص ي أی ازل إلا ف ذه المن غلوا ھ لا یش رین ف الآخ
ذا         ل ھ ا قب ون فیھ ر یقیم بعض الآخ ط، و ال یف فق ل الص ا فص ي فیھ نھم یقض م
ھ إذا           د أقارب ث أح ام أو یبع زل بانتظ ى المن ك عل ردد المال ین یت ي ح ل، ف الفص

  ٦٠.ت و الفواكھ و الطیوركان مشغولا، و ذلك من أجل التزود بالخضراوا
  أصل التسمیة

ي     ماء الت دد الأس و تع ة ھ ادر الأجنبی ة المص د مطالع اه عن د الانتب ا یش أول م
دائق   م ح ا اس ق علیھ دو یطل ازل؛ فھای ذه المن ى ھ ت عل ا )jardins( أطلق ، أم

م     ) Dan(دان الأب  رنج باس ة الإف دائق بلغ ذه الح ى ھ ر عل ھ یعب ذكر أن فی
  .٦١) Maceries" (مصریة"

                                                        
56 Don Diego De Haëdo, « Topographie et histoire d’Alger », traduit de l’espagnol par MM. 
Le Dr Monnereau et A. Berbugger, dans : Revue Africaine, Année 1871, Vol. 15, p462.                             

  .تقع مدینة جنوة على ساحل البحر في إیطالیا ٥٧
58   Haëdo, « Topogr.et hist…. »,p463                                                                                                               

  .یرفع العلم كدلیل على أنھ غیر مسلم و لھ الحق في إقامة جرس، و تربیة الخنازیر ٥٩
60 Haëdo, «  Topog.et hist… », p463.et Philibert (M), Le Fah’ç Algérois d’antan Alger 

Décembre 1970 p8,9,10. 
61 P.DAN, Histoire de la Barberie et ses corsaires, second édition Paris chez pierre Rocelet 
MDCXLIX 1649 ,  p87,88. = 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٨٤٢ - 
 

م   ا اس ق علیھ ا أطل ان"كم م    " جن ي معظ ده ف ا نج ذا م ة ھ ط حدیق ع وس ا تق لأنھ
ن             وع م ذا الن ى ھ ة عل ان أو جن م جن لاق اس ظ أن إط ا یلاح ن م ع، لك المراج
د    حا عن ك واض ر ذل ا، و یظھ ارت إلیھ ي أش ادر الت ي المص ادفھ ف ازل لا نص المن

نة   – الأب دان ر س بھھ  _ ١٦٣٤زار الجزائ د ش ا و ق ھ بھ دى إعجاب ا أب
م      ا اس ق علیھ د أطل ا فق بق و أن ذكرن ا س المزارع، و كم ریة "ب س ٦٢"مص و نف

د    ده عن طلح نج رن ) ((Chevalier d'Arvieuxالمص و ) م١٧الق
Laugier de Tassy)) (رن ین     ٦٣)م١٨الق ن ب ھ م ذكر أن دیر بال و الج

ا    ة منھ ات أوروبی ین لغ ر ھج ي تعتب رنج و الت ة الإف بلاد لغ ي ال ائدة ف ات الس اللغ
بانی یین إذ     الأس اجرین الأندلس ع المھ دت م ة و ف ذه اللفظ د أن ھ ذلك نعتق ة، و ل

ة    اء التجاری ي الأحی ھ ف ات أن ت الدراس ا دل م، كم ي بلادھ ائعة ف ت ش كان
ة             ن غرف ا م د و أحیان ابق واح ن ط ون م غیرة تتك ازل ص ام من ت تق دلس، كان بالأن

ت   و الحوانی دة تعل لات(واح ة ت   )مح طة فتح ة بواس ذه الغرف ى ھ عد إل ز ، یص جھ
ت    ة، و كان انوت و الغرف ین الح ل ب ا درج یص رز منھ انوت، یب دار الح ي ج ف

مى   ة تس ذه الغرف ارى"ھ بانیة     " بالمص ة الإس زال اللغ ا ت ریة، و م ع مص جم
  .٦٤تحتفظ بھذا الاسم العربي

  و یحتمل أن ھذه التسمیة أطلقت لعدة أسباب، فھي تتفق مع ما جاء بھ
رادي (  ونتیر دوب ذكر أن ) ف ین ی ا" ح غیر   " ریةمص زل ص ن من ارة ع عب

ي       واخ الت ا الأك د بھ غیرة، و یقص وت ص ھ بی ة و بجانب احب الملكی ص لص یخص
ة الأرض   ون بخدم ذین یقوم ون ال ا المزارع یم فیھ وم ٦٥یق ابق المفھ ذا یط ، و ھ

ن        ة م احب الملكی د لص ي تع ة الت غیر أو الغرف زل الص ود المن ي وج ي ف الأندلس
بب     ـن، و الس ـبة الـمزارعی ل مـراق ید لا      أج ى أن الس دل عل ت ی اطة البی ي بس ف

ذي       ة ال دان خوج ید حم ا الس ده لن ا یؤك ذا م ھ، و ھ ي مزرعت ة ف رة طویل یم فت یق
ع     ي الربی رة ف ا م ان یزورھ ھ ك ذكر أن ة، فی ھل المتیج ي س ي ف ك أراض ان یمل ك

                                                                                                                                             
ة          = ي لغ ة و ھ ى العربی ات؛ الأول ن اللغ واع م ة أن د ثلاث ت توج ھ كان ذكر الأب دان أن ی

ة   ة العثمانی م اللغ یین، ث وریین أي الأندلس الي و الم ق   الأھ رنج و تطل ة الإف ي لغ ة فھ ا الثالث ، أم
ا     ة، منھ ات الأجنبی ن اللغ زیج م ي م تعمال و ھ ھلة الاس ة؛ س ة عامی ى اللغ یة، : عل ة الفرنس اللغ

    .٩٣,٩٢ص.الأسبانیة و الإیطالیة، و
٦٢  Maceries أوMasarie  أصل الكلمة لاتیني معناھا مزرعة .  
 یمكن أن نضیف كل من ٦٣

 J.A.Peyssonell , Voyage dans les régences de Tunis et d’Alger, Edition le découverte Paris 
و    1987 Venture de paradis    

               .١٨من القرن 
امي،  ٦٤ ن س دلس"حس ة بالأن ارة المدنی یة(  العم دار الأندلس ن)"ال ات : ، ع ة الدراس مجل

  .٨٩م، ص١٩٨٦/ ھـ١٤٠٦التاریخیة، العدد الأول، السنة 
65 Venture de Paradis, op.cit, p6.                                                                                                                       
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رى   ول الأخ ي الفص ى ف ى الحم ھ یخش م ٦٦لأن ة ل ھل المتیج ا أن س بن لن ، و یت
بب الأ     كن بس الحا للس ن ص اه      یك اه  می ن می ن ع نجم ع ي ت راض الت م

ا  تنقعات، أم باسالمس ذا     لیس ف بھ نب للتعری ن ش ید اب تعان بالس ذي اس ال
ن            زل أی اقي المن ن ب ل ع غیر منفص زل ص ھ من د ب ھ یقص ذكر بأن طلح، فی مص
ار         و اقتص ال ھ بب الإھم د أن س ل، و نعتق طلح أھم ذا المص م ھ د، ث یم العبی یق

ن الس   ة م ة معین ى فئ میة عل ذه التس اءل ھ ا یتس باس   كان،  بینم ذ لیس ا إذا أخ م
ى          دل عل ان ی ا ك ي، بینم غیر الریف زل الص وم المن د مفھ ا بع طلح فیم ذا المص ھ

د  ت للعبی م     ٦٧بی لاق اس ى إط المؤلفین إل اني أدى ب ال الث ذا الاحتم ر أن ھ ؟ و یظھ
ع        ا وق د، و ھن ا العبی تغل فیھ ان یش ص ك ازل الفح م من اري، لأن معظ مص

ازل ال  ین من زج ب عھ    الم ذي وض ف ال د أن الوص زارع، وأعتق ص والم فح
ونتیر دو رادي ف ا     ب ة، بینم ادر الأجنبی ي المص اء ف ا ج ذا م ع، ھ رب للواق و أق ھ

ا      اء فیھ د ج ة فق رة العثمانی ى الفت ود إل ي تع ف الت ائق الوق ى وث ا إل إذا رجعن
ة  طلحات التالی ل        : المص ماء دلی ذه الأس تان، و ھ ة و بس ان، أو حدیق ة، أو جن جن

ى أن ھ،       عل ن ملاحظت ذي یمك د ال يء الوحی الي والش ین الأھ ة ب ت المتداول ا كان ھ
د         ا نج ا م ا غالب ة، بینم ي الوثیق ان ف ة أو جن طلح جن ي بمص ب یكتف و أن الكات ھ
ات،         ن المزروع ین م وعین مختلف تان، أي أن ن ة و بس ض؛ حدیق ع بع ین م اللفظ

وي ع     ت تحت اكن كان ذه المس ى أن ھ ع إل ك راج ي ذل بب ف د أن الس ى ونعتق ل
لال    ن خ ھ م تدل ب ا نس ذا م ھا، و ھ ا خصائص دة منھم ل واح تان و لك ة وبس حدیق
ي      ة الت اجم اللغوی ى المع افة إل ؤلفین، بالإض رف الم ن ط ع م ذي وض ف ال الوص
ظ      ق لف ل یطل ي الأص تان فف ة و البس ین الحدیق ـتلاف ب ود الاخ ى وج د عل تؤك

ر و ال   ـجر و الثم ة بالش ة و المزروع ى الأرض المرتفع ة عل ا حدیق ل، أم نخ
تان ا أي        ٦٨البس ة و كلیھم ات بقلی د مزروع جار، نج ود أش ى وج افة إل فبالإض

ور     دار أو س ان بج تان یحاط ة و البس ادر     ٦٩الحدیق لال المص ن خ ر م ا یظھ ، كم
رو     جر الس ود ش بط بوج ر ارت ي الجزائ تان ف ظ بس د   ٧٠أن لف ي أح اء ف د ج ، و ق

روریات       ن الض ر م رو تعتب جرة الس ازل أن ش دى المن ف إح د وص ات عن المؤلف
اء و    ة بیض ى خلفی ون عل ة الل ا غامق ر أوراقھ كن، فتظھ ا المس زین بھ ي ی الت
م      ر، لأن معظ ي المنظ وازن ف دث ت ا یح ا أن ارتفاعھ ت، كم دران البی ة ج المتمثل

ل     ز ك ب، و تجھ ر التكعی ا مظھ ازل لھ ذه المن رات   ھ تان بمم ة و البس ن الحدیق م
                                                        

  .٨٧خوجة بن عثمان حمدان، المرجع السابق، ص  ٦٦
67 Lespes, op.cit, p187.                                                                                                                                          

  .ن العطرمكان، مكا: معناه عطر، بستان: أصل الكلمة فارسي؛ بو ٦٨
ي       ٦٩ لامیة، عرب ارة الإس وعة العم ب، موس رحیم غال د ال ي _ عب ادة  _ فرنس زي، م : إنكلی
ة" ادة١٢٧، ص"حدیق تان:"، م روت    ٨٨٥، ص"بس ى، بی ة الأول رس، الطبع روس ب ، ج

   . م١٩٨٨/ ھـ١٤٠٨
Beaussie, op.cit., p53.٧٠                                                                                                                             
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اف أو      ن الأغ ور م ل بس اط الك ة و یح روم معترش ة بك ون مظلل ا تك ا م غالب
بار تان       ٧١الص ة و بس ى حدیق وي عل ت تحت ازل كان ذه المن ح أن ھ ا یتض ن ھن ،م

ة  ھ الخاص ا منتجات د منھم ل واح ـان   لك م الجـن ا باس ر علیھ ا یعب ي مجموعھ و ف
ط      د وس زل یوج ل من ة، أي أن ك واحي     أو الجن ي ض ع ف رة و یق ة مثم حدیق

ة  ان أو الجن م جن ھ اس ق علی ة یطل ر  ٧٢المدین ذي عاص ة ال دان خوج ذكر حم ، و ی
دة        ھ وداره المع ى جنان تولى عل رالات اس د الجن یة أن أح ة الفرنس الحمل

تجمام ل           ٧٣للاس دى أھ ائعا ل ان ش طلح ك ذا المص ى أن ھ ل عل ن دلی ذا أحس و ھ
ت    ى اس نا، مت ذي یعترض ؤال ال بلاد، والس ھ  ال راك أم أن ع الأت د م ل وف خدم، فھ

نة       ى س ود إل ك تع ى ذل یر إل ف تش ة وق دم وثیق اھر أن أق ي؟ الظ و ٧٤م١٥٨٦محل
نة      ود لس ة تع دم وثیق ة، إذ أق تان و حدیق طلحي بس ذلك مص  ١٢٢٤_٩٦٨ك

ـ ا   ٧٥ھ انیین، فربم ود العثم ل وف تعملت قب طلحات اس ذه المص تبعد أن ھ و لا نس
ة بینھ   ماء للتفرق ذه الأس ق ھ ت تطل ي   كان ت ف ي أطلق رة الت ظ بحی ین لف ا و ب

ن     ة م واع معین ة أن ت لزراع ة خصص ى حدیق رب عل اطق المغ ض من بع
   ٧٦.البطیخ، و عادة ما دلت في العھد الموحدي على الحدیقة المرویة: الخضر

  عـــــــــــــــددھا
ـد     ان یزی ة، إذ ك ـترة العثمانی ي الف ـنازل ف ـدد الم د ع ي تحدی ت الآراء ف د اختلف لق

 قلص، و حسب المصادر أقصى حد لھا وضع من طرفو یت
 )Laugier de Tassy  (  رن ددھا     ١٨الق غ ع ھ بل ذكر أن ف  ٢٠م، إذ ی أل

ده        ن نج نوات و لك د الس ى تباع ود إل تلاف لا یع ذا الاخ ظ أن ھ زلا، و الملاح من
  .في نفس القرن

ري   ر ھج اني عش رن الث ة الق ي نھای ام )م١٨(ف ذي أق رادي ال ونتیر دو ب ار ف ، أش
نة     ر س ة الجزائ ي مدین واحي       ١٧٨٩ف ي ض ع ف ي تق ازل الت دد المن ى أن ع م إل

                                                        
71 Comelin, Godefroy, Philemon de la Motte, Etat des Royaumes de Bararies, 
Tripoli, Tunis et Alger, Rouan, chez Machvel (P), 1731, p235, 23                             

 :وانظر كل من
 Peyssonel,op.cit.,P256. .                                                                                                    
            
 Philibert,op.cit.,P8 Anonymes,op.cit.,P3 .                                                                                                           
G.Esquer, Alger et sa région B. Arthaud Paris MCMXLIX Année 1949 p253.                                                    
72 Baussier, op.cit, p158.                                                                                                                                        

  .٢٣٧صخوجة بن عثمان حمدان، المرجع السابق، ٧٣
ي،   ٧٤ ل التمیم د الجلی ر،      عب ة الجزائ م بمدین امع الأعظ م الج ة باس لاك المحبس ن الأم ة ع وثیق

  . ٤٠ص، ١٩٨٠، تونس ٥منشورات المجلة التاریخیة المغربیة، العدد 
ة،         ٧٥ رة الحدیث ة الفت ف و الجبای ة و الوق ي الملكی ة ف ات تاریخی عیدوني، دراس دین س ر ال ناص

  .٢٦٠ص ،٢٠٠١دار الغرب الإسلامي، الطبعة الأولى، بیروت، لبنان 
76 Encyclopédie de l'Islam, tome. I, article: « Buhayra » , p1327 et Baussier, 
op.cit ., p32.  



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٨٤٥ - 
 

ل   ة یص تان ١٦٠٠٠المدین ـیلادي      ٧٧بس ـشر م ع ع رن التاس ة الق ي بدای ا ف ، بینم
ل الأ   ة القنص ازل الریفی دد المن در ع یة، ق ة الفرنس ل الحمل ي و قب الیرمریك  ش

Shaler) (       نتي ین س ا ب ر م ي الجزائ ام ف ذي أق د   ١٨٢٤_ ١٨١٦ال دد یزی م بع
  .٧٨على الألف، و ھي عبارة عن صورة صادقة للفن المعماري المغربي

ص؟          ازل الفح دد من د ع ي تحدی دوا ف اس اعتم ى أي أس روح عل ؤال المط و الس
ي      وال ف لال التج ن خ ط م الات فق رد احتم دیراتھم مج ت تق ل كان واحي فھ ض

ان           ن ك اب م بعض الكت م أن ال ع العل اء، م ة إحص د عملی اءت بع ة؟ أو ج المدین
ن       تنتجت م دیرات اس ذه التق اھر أن ھ ھ؟ الظ ابقة ل وص الس تعین بالنص یس
روف           ب الظ نقص حس د و ی ان یزی ذي ك ة ال كان المدین دد س اء ع إحص
ھ        د اھتمام ھ عن اءت تقدیرات ن ج اك م ـیعیة، و ھن ل الطب ـیة و العوام  التاریخ

  _ و قد سبق الإشارة إلى ذلك_ بعدد الأسرى، إذ كانوا یشتغلون فیھا
ھرة            ى ش ع إل ذا راج ع، فھ ازل مرتف كان و المن دد الس ان ع ب إذا ك لا نتعج
ة     ت المنطق امس، إذ عرف ارل الخ ى ش رت عل دما انتص ا عن ي نالتھ ة الت الإیال

لال ف    ذا خ بان، و ھ لاد الأس ن ب دین م لمین الواف ن المس د م دفق العدی رات ت ت
ة   اھر    ٧٩م١٦٠٧و ١٥٦٢مختلف ددھا فالظ دیر ع ي تق ت الآراء ف ا اختلف ، فمھم

ھ        ا أن ة، كم دول الأوروبی رف ال ن ط ة م ار و مراقب ة أنظ ت محط ة كان أن الإیال
  .یوضح الشھرة التي تمتعت بھا الإیالة حتى نالت اھتمام العدید من الأجانب

اكن    ا مس رت فیھ ي ظھ ل الت روف و العوام ا الظ دما رأین و   بع ا ھ ص إذن م الفح
راك أم       انوا أت واء ك دین س ورة الواف رت بص ل ظھ ا؟ ھ ام لھ میم الع التص

  أندلسیین؟ أم حافظ المعماري على نمط البیت المغربي؟
  تـصـمــیم دار الفحص

ي           ت المغرب رج للبی دكتور لع تاذ ال ا الأس ام بھ ي ق ة الت ات الحدیث ب الدراس حس
ة    انیین المنطق ول العثم ل دخ ى       ٨٠قب وم عل ي یق ت المغرب میم البی ین أن  تص ، تب

رات        ھ حج ى جانبی كل عل ع الش تطیل أو المرب ع المس ط الواس اء الأوس الفن
اء   ى الفن ل عل ود تط ن العق ة م دمھا بائك ي  ...تتق تمر ف د تس س التقالی أي أن نف

ز    ي تتمی ة فھ ورتھا العام ي ص میم ف ذا التص ن ھ رج ع ة، إذ لا تخ رة العثمانی الفت
ائص    نفس الخص ض       ب ال بع ع إدخ ذا م یة، ھ ر رئیس دة عناص ي ع ابھ ف و تتش

                                                        
77 Venture de paradis, op.cit, p2.                                                                                                                            

ابق، ص ٧٨ ع الس الیر، المرج ام ش ت  .١٠٤ولی ازل كان ذه المن م ھ ذكر أن معظ ا ی كم
  .١٠٥صمھجورة، 

79 Cresti (F), Alger au XVII ème Siècle, Edition du Centro Analisi Sociale Progetti 
S.R.L. Rome, 1996, p25.  

رج،    ٨٠ ز لع د العزی ي     "عب رین المرین ي العص لامي ف ي الإس كن المغرب ورة المس -ص
اني ة       "الزی ة الثالث دوة العلمی رب، الن اریین الع ع للآث ى الراب ن الملتق عبان  ١٣-١١، ع ش

 .٨٣٩،، القاھرة٢٠٠١ر أكتوب ٢٩-٢٧/ھـ١٤٢٢
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ى      اة، یتماش لوب الحی ي أس ر ف احب تغیی ذي ص ور ال ب التط ي تواك ر الت العناص
ذا        ى ھ ة، و عل رة العثمانی لال الفت بلاد خ ي ال تحكم ف ت ت ي كان روف الت ع الظ م
بح    اني أص د العثم ي العھ كن ف ائص المس خیص خص ر أن تش اس یظھ الأس

 : د ذلك في عدة عناصر وھي كالآتيواضحا و یمكن تحدی
دخل یطة      :الم ر بس وع الأول تظھ وعیین، الن ى ن ر عل ة     یظھ كل فتح ى ش عل

ر            اني فیظھ وع الث ا الن قیفة، أم ى الس رة إل ؤدي مباش ري ت ف دائ د نص ودة بعق معق
دم         م مق رف باس ة تع اھرة المعماری ذه الظ ة، و ھ ن الواجھ ارز ع دخل ب الم

  .لمداخل التذكاریةالمبنى أو ما یطلق علیھا باسم ا
قیفة ات    : الس انبین فتح ى الج دارنھا عل ي ج تح ف دخل تف د الم رة بع ع مباش تق

ي         دكانات، و ھ م ال ا باس دخلات محلی ذه ال رف ھ تعرض، و تع د مس ودة بعق معق
ة   ة قاع ر بمثاب یوف، و تعتب تقبال الض ئ لاس د تھی الس أو مقاع ن مج ارة ع عب

ر        ى أكث وي عل زل أن یحت ن للمن تقبال، و یمك ا     اس ف موقعھ قیفة، و یختل ن س م
ا           ت أنھ و ثاب ا ھ ن  م ة، و لك ة معین اري بجھ زم المعم ر إذ لا یلت ت لآخ ن بی م
ع        ب، یرج ي الغال قائف ف دد الس ر أن تع كن، و یظھ دخل المس د م ر بع ع مباش تق
ن أن           ا یمك كن، كم زاء المس ر أج ل عب ھل تنق ا یس زل مم احة المن ر مس ى كب إل

  .لمبنى المرافق الخاصة بالخدم و الحاكمتقام السقیفة الثانیة للفصل بین ا
زي   اء المرك ر     :الفن ن العناص اكن م ارة المس ي عم وف ف اء المكش أو الفن

ھ      رف علی ي تش واة الت ر الن ى، فیعتب ھ المبن وم علی ي یق ة الت یة و الجوھری الأساس
ا   ید بازان ك الس ح ذل د أوض ر، و ق ل العناص ن   (Bazzana)ك ھ ع د حدیث عن

ھ   دلس أن رق الأن اكن ش وممس ى الی ى الأرض  :" إل دس عل ین المھن ل أن یع قب
ى الأرض         د عل ن تحدی د م ھ لا ب احبھا، فإن ع ص اق م دار بالاتف ط ال س مخط أس
اء        دار أو الفن ط ال ل الأول وس دمجین؛ یمث ربعین من كل م ى ش راغین عل ف
راغ      ل الف ي، و یمث ود فعل دار وج ون لل ن أن یك ھ لا یمك ذي بدون زي ال المرك

ارجي  ور الخ اني الس ارجي و   الث ال الخ ین المج ل ب د الفاص د الح ذي یع ال
  ".الداخلي

ة    ر أھمی ذا تظھ اءھك ا         الفن ید بازان ر الس د تعبی ى ح كن و عل ارة المس ي عم ف
كن  وم المس ھ لا یق ذكر     . بدون لامي فی الم الإس ر الع میات عب ت المس د اختلف لق

م       وریا اس ي س وش، و ف م الح رف باس ر یع ي مص ھ ف اوي أن دكتور الریح ال
ة ال  اتي  الباح م ب ھ اس ق علی ة یطل ة التركی ماویة، وباللغ ده  (pati)س ا نج ، بینم

م   ھ اس ق علی ر یطل ي الجزائ دارف ط ال لاد   وس ي ب ائع ف طلح الش و المص و ھ
  .المغرب
رف د         :الغ ن التقالی ي م ام، و ھ ة أقس ى ثلاث زء إل تطیل المج میم المس ذات التص

ق   ا تتواف را لم ذا نظ اكن، و ھ حاب المس ا أص افظ علیھ ي ح اتھم،  الت ط حی ع نم م
توى          ن مس ع م ك برف اھرة و ذل رف ظ ض الغ ي بع یمات ف ذه التقس اءت ھ د ج و ق



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٨٤٧ - 
 

ن     دة،  فم ا الس ا محلی ق علیھ ة، و یطل یة الغرف ن أرض انبي ع زء الج یة الج أرض
تخدام    ن اس ل یمك ل، ب وم أو الأك ة للن رف متخصص د غ ھ لا توج روف أن المع

میمھا   ع تص ب م ذا یتناس راض، و ھ ع الأغ ة لجمی تغل أي غرف ث یس ، بحی
ا       ة، كم راش و أغطی ن ف ت م اث البی ع أث ر لوض وم و آخ انبي للن زء الج الج
تقبال   ي اس ا ف وان أیض تغل الإی ا یس ة، وربم ات و الراح وان للجلس تغل الإی یس

ط  ارب فق و      . الأق ا ھ اء م ى الفن ة عل نمط و المطل ذا ال ى ھ رف عل میم الغ و تص
ع لتغیی    ذي خض رقي ال كن المش ورا للمس یلة تط ان  إلا حص زمن و ك ر ال رات عب

راز         ذا الط ر ھ م یظھ نمط و ل ذا ال وره بھ ي ظھ ر ف ر الكبی لامي الأث دین الإس لل
  .مع العثمانیین

ارجي  اء الخ ة      :الفن زي كتل اء المرك كن و الفن ع المس اء م ذا الفن كل ھ یش
ة     دد الأفنی ازل تتع ض المن ي بع ا، و ف دور حولھ ور ی مھا س دة یض ة موح معماری

ى ثلاث   ل إل یمكن أن تص ا     ف یم بھ ص أق اكن الفح ل المس ھ ك ذكر أن دیر بال ة والج
اري        ا المعم ى بھ د إعتن كن، و لق دم المس دو تتق ا یب ى م ي عل ارجي و ھ اء الخ الفن
ا       ا أول م ك أنھ ي ذل بب ف د أن الس ة، وأعتق ن الزخرف را م ا واف ت حظ ث نال بحی
ة، و    ة و الزخرف اھر الزین ن مظ ا م ا تواجھھ ھ لم رح نفس ر، فتنش ھ الزائ یواج

ة و         المت واض المائی ة و الأح ات الخزفی ة بالمربع ود المزین ارت العق ي إط ة ف مثل
تطیل،     كل المس ذ الش ة تتخ ذه الأفنی م ھ اه، و معظ ة للمی ة النافث افورات الرخامی الن
ة      اط بالأروق رة تح اتھا الكبی از بمقاس ة، تمت ام مستعرض ا أو تق ا طولی د إم تمت

ى        دو عل وم تب ى العم د، و عل لع واح ي ض ل ف ى الأق رف     عل اھر الت اء مظ ذا الفن ھ
یة و          ق المعیش ة المراف ت لإقام ي خصص ة الت ن الأفنی اك م ة، و ھن و الفخام
ن      رض م ان الغ یل، و ك وت الغس ابخ و البی ي المط ل ف د تمث ات و ق الملحق
اص    زء الخ كن و الج ین المس ل ب ع للفص ام راج ذا النظ ى ھ اء عل میم الفن تص

اء بتزوی        ذا الفن و ھ م یخل ك ل ع ذل دم، و م ذه    بالخ دو ھ ة، و تب الأحواض المائی دھا ب
ذا              ا و ھ القرب منھ ع ب ا تق ي غالب ة فھ داد للحدیق ا امت ام كأنھ كلھا الع ي ش ة ف الأفنی
ى             ة إل ي الحدیق زرع ف ي ت یل الت ار و المحاص ھولة الثم ل بس ا؛ نق باب منھ دة أس لع
ب    مس إن تطل عة الش ت أش ف تح ا تج اء أو تركھ ي الفن ام ف ي تق ازن الت المخ

  .كالأمر إلى ذل
بق أن   ا س بن مم ائیین  یت ى فن وم عل ر یق ة الجزائ ص مدین اكن الفح میم مس ؛ تص

ر ا      الأول  اق العناص ھ ب وم علی دي، تق ل قاع ر كھیك ا    یعتب رف، أم ة و الغ لأروق
 .الفناء الثاني أي الخارجي

ا         د منھم ل واح اكن لك ن المس وعین م د ن ن تحدی اس یمك ذا الأس ى ھ و عل
 : خصائصھ

نف الأول    ائص الص ي        خص ون ف یة و یك ى الأرض رة عل اء مباش وع الفن وق
ھ          یط ب رة و تح قیفة مباش ر س حن عب ى الص ج إل اء، نل ع الفن توى م س المس نف
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ر أن      اء فیظھ ي الفن ان ف ا مك ص لھ یة فیخص ق المعیش ا المراف ق، بینم الطواب
المرافق       اص ب م خ ة و قس اص بالإقام م خ مین؛ قس ى قس م إل زل مقس المن

یة نف الث  .المعیش ائص الص توى     انيخص ي مس حنھا ف ع ص ي یق ازل الت للمن
ع  توى       أي مرتف ي مس حن ف ون الص ة، و یك قفة بأقبی رات مس ى حج وم عل یق

ى    تح عل ي تف قیفة الت ي الس ع ف لم یق ر س حن عب ى الص ج إل اء، نل ن الفن ع ع مرتف
  .أحد أضلاع الرواق للفناء

ق   م المراف ي، یض ابق أرض ن ط ب م كن،  فیترك ي أو المس ى الرئیس ا المبن أم
ة أو         ال اء أروق ي الفن د ف ا نج رف، بینم م الغ ر یض ابق آخ وه ط یة، یعل معیش

   .حجرات
        وزع رف تت ص أن الغ ازل الفح ا من زت بھ ي تمی ائص الت ن الخص و م

درانھا       ي ج تح ف تطیل و تف كل المس ذ الش ابق، تتخ ة للط لاع الثلاث ر الأض عب
رف    واب الغ اور أب د مح ا نج كان، كم وازم الس ع ل زائن لوض تخدم كخ ات تس  حنی
ودین،  و    ین عم اور ب ع المح دد مواق دائما تح ود، ف ا عم ذ لا یقطعھ و النواف
ا         ة م الس رؤی ن للج ذ یمك واب و النواف ات الأب ین فتح راغ ب د ف الي یوج بالت

 . یجري خارج الغرفة دون عائق
   رف ط الغ ارز یتوس وان ب ى    ف إی ا أعط رى، كم ة أخ ھ غرف ر كأن یظھ

 . بقبة مضلعة المعماري أھمیة لھذا العنصر و ذلك بتسقیفھ
     ورة كل مقص ى ش ر عل ة، فتظھ ة قب رف بإقام ض الغ راف بع زت أط تمی

  .أو خلوة
       دران زیین ج ص ت ازل الفح ى من اني عل أثیر العثم اھر الت ن مظ م

ة  ات الخزفی فلي بمربع توى الس ي مس ة ف رف و الأروق ت  ، الغ ل فكان ن قب ا م بینم
ى ا          ة عل وات جداری كل كس ي ش نظم ف ة، ت اء الخزفی زین بالفسیفس ل   ت اع أق رتف

 . من متر بینما تترك المسطحات العلیا للزخرفة الجصیة
اري          ة المعم ن براع یطة و تكم ام بس كلھا الع ي ش ص ف ازل الفح ر من ي   تظھ ف

ر       د كبی ى ح ق إل د وف ت،  فق میمھ للبی ة      تص ر المعماری ھ للعناص ة توزیع ي طریق ف
اج          ا یحت ل م كن بك ز المس ك بتجھی ة، و ذل ھلة ومریح ة س وفر معیش لوب ی  بأس

 . إلیھ السكان من مرافق و إقامة والاستمتاع بالراحة
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 خریطة توضح حدود فحص مدینة الجزائر و الطرق الرئیسیة

 
 مخطط عام لدار الفحص و الفنائیین             )الإیوان(مسقط الغرف و الجزء البارز
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 إلى ثلاثة أجزاء) أ(تقسیم الغرفة 

 

 
 
 

 مخطط یوضح الفناء المركزي القائم على الأقبیة
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 موقع المسكن وسط الحدیقة

 
 
 

 مظھر خارجي لتصمیم الدار و الفناء الخارجي
 
 

 
 

 منظر عام للدار و الفناء
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 )الحدیقة(منظر عام للفناء الخارجي                            الطابق العلوي و الأروقة و الغرف

 

 مدخل البارزال                                     المدخل الرئیسي للدار
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 و يمثل هنا صهريجي الأقبية التي يقوم عليها الفناء المركز
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النقوش الكتابیة على العمائر الدینیة بطرابلس الغرب في العصرین العثماني 
 الأول والقرمانلي

  ١سھام عبداالله جاد. د 
ائر             ا العم ر بھ ي تزخ ة الت وش الكتابی ى النق وء عل اء الض ي إلق ة إل دف الدراس تھ
ماً     اً ومتس ا وحیوی ت دوراً مھم ة لعب ث أن المدین رب، حی رابلس الغ ة بط الدینی

ة    بالفاع ور المتتابع وال العص لامي ط ي الإس الم العرب یرة الع ي مس أثیر ف ة والت لی
ة     ار العربی واریخ الأقط ا بت وا تاریخھ ودوا أن یخلط ؤرخین تع ن الم ا، لك علیھ
ا     اورین ،  كم رب المج قائھا الع ق بأش ا الوثی ى ارتباطھ ذا إل رد ھ اورة ، وم المج

 .الأفریقي من الشرق أنھا كانت أقوي نقطة دفاع لصد أي ھجوم على الشمال 
م والإ           ي الحك زین ف رین ممی ا عص ا لیبی رت بھ ي م ور الت م العص ن أھ ا وم دارة وھم

 والعصر القره مانلى ) م١٧١١ -١٥٥١/ھـ١١٢٣ -٩٥٨(العصر العثمانى الأول
ـ١٢٥١ -١١٢٣( ة      ) م١٨٣٥ -١٧١١/ھ راز ذاتی ي إب زاً ف ب دوراً ممی ذي لع ال

د ال  لموا مقالی د أن تس ى بع ر اللیب ئون  القط ي إدارة ش انیین ف ن العثم تقلوا ع م واس حك
بلاد ائر           ،ال ي العم واء ف وش س ن النق د م رب بالعدی رابلس الغ تفظ ط ذا وتح ھ

ا     رین ومنھ ذین العص ى ھ ع إل ي ترج ة الت اجوراء  : الأثری ا بت راد أغ امع م " ج
رابلس  رق ط امع   " ش اقزلى ، ج ا الس ان باش ة عثم ا ، مدرس وت باش امع درغ ، ج

ا   د باش ائب" محم ین ش طفى      " الع امع مص انلى، ج ره م ا الق د باش امع أحم ، ج
ا    احف ومنھ ي المت ورجى، أو ف رابلس      : ق اھیري بط المتحف الجم وظ ب و محف ا ھ م

  والتي ترجع إلى فترة الدراسة 
ات    ة واللوح ائر الدینی ى العم ي وردت عل ة الت وش الكتابی یم النق ن تقس ھ یمك وعلی

ن ح   ة م ف الجماھیری ة بمتح ة المحفوظ و   التذكاری ى النح مون عل كل والمض ث الش ی
ة      یة والتذكاری ات التأسیس ى اللوح ات عل الي الكتاب ب    ،الت ى المحاری ات عل م الكتاب ث

  .والمنابر وكتابات الإطر التي تدور حول الجدران
ة أو        ة الوظیفی ن الناحی واء م ة س وش الكتابی ة النق ن أھمی ة ع ث بمقدم دأ البح یب

ع   اً لموق مونھا تبع د مض ة وتحدی ائرالجمالی ى العم ات عل ك الكتاب اول ، تل ویتن
ة         ى الزخرف تخدمة ف وط المس واع الخط ة أن م دراس ة، ث ارف الكتابی ة الزخ ، دراس

ث  ط الثل ل خ ي ، مث وفي والفارس خ والك م النس امین  ، ث یغ والمض ة الص م دراس ث
ا  جیل  : ومنھ رق تس م ط عریة ث یغ الش ة والص یغ الدعائی ة والص وص الدینی  النص

واریخ  منالت واردة ض ة   ال ارف النباتی ة الزخ ھ دراس وش ویلی ارف ث، النق م الزخ
ة یة المتنوع ھ ،  الھندس ت    ویلی ي تمخض ائج الت م النت راز أھ ا لإب د أفردتھ ة وق الخاتم

  . اللوحاتعنھا الدراسة یلیھ فھرس الأشكال و
  : النقوش التأسیسیة والتذكاریة

                                                
 .جامعة المنیا/ كلیة الأداب.مدرس آثار إسلامیة)١(
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لامیة      ارة الإس ة العم ي دراس رى ف ة كب یة أھمی وص التأسیس ا  تت، للنص ي أنھ ل ف مث
ن            ك م ر ذل ي غی بیلاً إل اً أو س ة أو جامع ت مدرس واء أكان أة س ة المنش دد ماھی تح

ددة  اط متع اء   ، أنم ل الإنش د مراح اً تحدی اء وأحیان اء والإنتھ اریخ الإنش ن ت لاً ع فض
ة  من ، المختلف ھ     تتض ھ ووظائف ئ ولقب م المنش ذلك اس ة    ك ي دراس ك ف د ذل ویفی

  ) .٢(الاسلامیة من جھة أخرى الألقاب من جھة والتأریخ والنظم
وش      مون النق د مض ي تحدی ر ف ر المباش ة الأث أة المعماری ة المنش ان لوظیف د ك لق

ا     ذت علیھ ي نف ة الت ي         ، الكتابی ات الت مون الكتاب وع مض دى تن ا م ح لن ا یتض ن ھن وم
د ت     دة ق أة الواح ن أن المنش لاً ع ائر فض ى العم ن   توردت عل ة م ھا الكتابی دد نقوش ع

مون ت ث المض أة  حی ات بالمنش ذه الكتاب ع ھ اً لموق ات  ، بع ى اللوح ي عل ات الت فالكتاب
ابر         ب والمن زین المحاری ي ت ك الت ن تل ف ع داخل تختل یة بالم ي  ، التأسیس أو الت

امع      دران الج ول ج دور ح ي ت الإطر الت ذت ب ة    ، نف ین وظیف ة ب د أن العلاق فنج
  .المكان ومضمون الكتابات علاقة ترابط وتوافق 

ات ا مون كتاب ي    ومض ذى دین ھ ذا مغ ي معظم رب ف رابلس الغ ة بط ائر الدینی لعم
لامي   ر الإس ع الفك ى م لامیة ویتماش دة الإس ق وروح العقی رت ، یتف ث اختی حی

ریم  رآن الك ن الق وص م م النص أثورة  ، معظ وال الم ة والأق ن الأدعی لا ع د ،  فض وق
الجوامع    ا ب ي أماكنھ ت ف ل ووزع ذا العم وا بھ خاص كلف ل أش ن قب زت م ث ، أُنج حی

ان    ج لال المك ي بج اس الروح ي الاحس ى یعط اكن حت ع الأم یاً م مونھا متمش اء مض
  .كما تضفي على رواد المكان سكینة وخشوع قلبي ، وعظمتھ

ات    ة واللوح ائر الدینی ى العم ي وردت عل ة الت وش الكتابی یم النق ن تقس ھ یمك وعلی
   التذكاریة بمتحف الجماھیریة من حیث الشكل والمضمون على النحو التالي

 الكتابات على اللوحات التأسیسیة والتذكاریة* 
 الكتابات على المحاریب والمنابر* 
  طر التي تدور حول الجدرانكتابات الإ* 

ة  ات الكتابی وص   :اللوح ن نص ھ م ا تحوی ة لم ات الأثری ي الدراس ائق ف م الوث ن أھ م
ئین   ماء المنش من اس ي تتض یة الت وص التأسیس دد كالنص اریخ مح ة ذات ت كتابی

ائرلل ي  ، عم افة إل وط بالإض واع الخط ي لأن ور الفن ة التط ى معرف اعد عل وتس
ا  ذة علیھ ة المنف ر الزخرفی ن   ، العناص ر م أریخ الكثی ى ت اعد عل ا تس ا أنھ كم

ة   ات الأثری ة   المخلف ق المقارن ن طری ة ع ر المؤرخ ك   ، )٣(غی ى تل ب عل یغل
ث          یة حی داخل الرئیس ى الم وزع أعل ة الم تطیل وخاص كل المس ات الش ر  اللوح تعتب

                                                
داد) ٢( زة  ، الح د حم اري      : محم یط المعم ة والتخط ي والوظیف نص التأسیس ین ال ة ب العلاق

وكي    ر الممل ي العص ة ف اب    ،للمدرس من كت لامیة    (ض ر الإس ي مص دارس ف اریخ الم ة ، )ت الھیئ
  . ٢٧٤ص ، م١٩٩٣القاھرة ، المصریة العامة للكتاب

ة ) ٣( م ، جمع د قاس نة  : أحم ة س م الأتابك ة حك ى نھای ل إل اجد الموص ب مس ـ ، ٦٦٠محاری ھ
  . ٣٨٩ص ، م ١٩٧١رسالة ماجستیر غیر منشورة ، كلیة الآثار، جامعة القاھرة 
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ذلك  كال ل ب الأش ام  ، أنس واع الرخ ود أن ن أج نع م وى   ، وتص لب وأق د أص ث یع حی
مود    ان والص ر الزم ى م اء عل د البق ت بقص ي نقش ات الت ذ الكتاب ة لتنفی واد المتاح الم

  . )٤(ضد عوامل الطبیعة بخلاف الاماكن الداخلیة
  :طریقة تنفیذ تلك الكتابات 

ي الرخ       ل إل م تنق ورق ث ى ال ذ أولاً عل ة      تنف واف الكتاب ریم ح طة تخ ك بواس تم ذل ام وی
م    ار الفح ة بغب اش ملیئ ة قم ة قطع ى الكتاب رر عل م یم ة ث إبرة غلیظ وب ، ب ع ثق فتطب

ة       ة المطلوب ذ الكتاب ار بتنفی وم الحف دھا یق فلي وبع ب الس ى القال ة عل ى ، الكتاب ویراع
  :أھمھا ، الخطاط في ذلك عدة أمور

 سب الشكل المتاحشكل اللوحة وذلك لیضع خطتھ للتكوین ح* 
ة *  ز اللوح م ال   : حی ة القل ار ثخان ھ اختی ى ل احتھا لیتثن ة   أي مس أتي الكتاب بة ولت مناس

  . الإطار العام المحسوب في فكر الخطاطمتمشیة مع 
ابق  *  د س ھ والمع راد كتابت نص الم اط لل ة الخط ئول دراس خص مس ل ش ن قب ، اً م

ث  ض حی ون ط أن بع وص تك ي حی   النص ذھا ف وب تنفی ة ومطل غرویل ن  ،ز أص وم
ي   راج الفن ل الإخ ي عم ع ف ع الوض ل م ة للتعام ارة فائق اط مھ ن الخط ب م ا یتطل ھن

  . )٥(للوحة
  : اللوحات الكتابیة

  ) :١(لوحة رقم 
ى     تطیلة أعل ة مس ة رخامی ن لوح ارة ع وت  أعب امع درغ ریح ج داخل ض د م ، ح

راطیش      ل خ اتح داخ اللون الأزرق الف ث ب ط الثل د بخ ارة التوحی ا عب ش بھ نق
ب مف ة الجوان ارة  ، صص م الأول عب ھ الا االله": یض رى ، " لا إل د " والأخ محم

ول االله  فل     ، " رس ى وأس ن أعل ة م ارف نباتی ا زخ یط بھ ة   ، یح رع نباتی ن أف ارة ع عب
تلات    یة الب دات سداس ع وری ادل م ة    ، بالتب ات خزفی ن بلاط ة م وق تربیع ة ف واللوح

 .ملونة 
 
 
 
 
  

                                                
ى) ٤( د ،  الجھین كل  : محم اني، الش ر العثم ي العص ونس ف ائر ت ن عم ة م وش كتابی نق

  . ١٠٠ص ، م ٢٠٠٧والمضمون، مجلة أبجدیات مكتبة الإسكندریة 
ومي ) ٥( ى ، بی د عل ر   :  محم وراه غی الة دكت تانبول ، رس ة باس ة العثمانی ائر الدینی ات العم كتاب

  . ٦٠٢ -٦٠١ص ، م ١٩٩١منشورة ، كلیة الآثار، جامعة القاھرة 
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  ) :٢(لوحة رقم 
و أح  یة تعل ة تأسیس وتلوح ریح درغ داخل ض تطیلة  ،  )٦(د م وة مس ن حش ارة ع عب

ث     ط الثل طر بخ ة أس ى أربع تمل عل ارز وتش ار أزرق ب ة بإط ام محاط ن الرخ م
  : ونص الكتابة ، واستخدمت حركات الإعراب والإعجام، المتراكب

  )٧(مات المرحوم محمد باشا ساقزلي -١
  ١٢ودفن في الیوم الثاني من شھر  -٢
  لجمعةذي القعدة لیلة ا -٣
  من شھور سنة تسع وخمسین والف -٤

  :تحلیل النص 
ریض      ث الع ط الثل نص بخ ذ ال ل     ، نف ف مث ط نحی ات بخ ض الكلم ھ بع تخلل

طر الأول   اقزلي بالس ة س اقي كلم طر  ، ب ن س اني  ١٢م طر الث طر ، بالس والس
ھ  ر بأكمل احة    ، الأخی یق المس ا لض ك إم د    ، وذل ي قواع تحكم ف اط ی أو أن الخط
ط  ة والخ نص أن یش، الكتاب ا "یر ال د باش وفى     " محم د ت امع ق ریح الج دفون بض الم

ھر     ن ش اني م وم الث ي الی ن ف ة ودف ة الجمع ل   ١٢لیل ھر قب دة الش و ذي القع وھ
ة   ھور الھجری ن الش ر م اط   ، الأخی ھ الخط ع فی ابي وق أ حس ك خط د ، وذل وتؤك

  ) .م١٦٤٩/ ھـ١٠٥٩(اللوحة تاریخ الوفاة الوارد على نقش شاھده المؤرخ 
  

                                                
رة  ) ٦( ة مباش دار القبل ف ج ع خل ع   ، یق كل المرب ن الش رب م رة تق ن حج ون م ا ، یتك أبعادھ
راب      ، م ٥.٦٠×٦ ار المح ي یس ة إل دار القبل ي ج ذة ف رة ناف ى الحج تح عل ي ، یف دخل إل وی

ة   دار القبل دم ج وف یتق اء مكش ن فن ریح م ف  ، الض دین نص ن عق قیفة م ریح س رة الض دم حج ویتق
ریین  ؤدي إ، دائ تقیم      وت د مس ودة بعق اب معق ة ب ھ فتح ة     ، لی ف كروی ة نص ى بقب ریح مغط ، وال

ا    تطیلة أبعادھ رة مس ن حج ارة ع ر عب ریح أخ ي ض ھ إل دخل من ة ، م ٥.٥× ٦.٥وی اة بقب مغط
  .نصف كرویة 

  العمارة الدینیة في طرابلس في العصر العثماني الأول: صلاح أحمد ، البھنسي  -
ـ١١٢٣ -٩٥٨( الة) م١٧١١ -١٥٥١/ھ وراه  رس ار ، دكت ة الآث اھرة ، كلی ة الق ، م ١٩٩٤جامع

 . ٣٥ص 
لى   ) ٧( مھ الاص لام ، أس وا الإس ذین اعتنق انیین ال د الیون وفیتى" أح انى س رة "  جیوف ن جزی م

یحكم       ھ س ة أن د العراف ھ أح أ ل یحیة ، تنب فینة مس ر س ى ظھ اراً عل رابلس بح ى ط اء ال وس ، ج كی
رابلس كل  ، ط اقز بش ة س ي مدین بھ إل ف    وورد نس امي بمتح ش رخ من نق داً ض ر تاكی أكث
رابلس  رابلس، ط ة ط رمیم قلع أن ت ھ ، بش د  " نص ران محم ان میرمی ي زم ر ف رمیم والتعمی ع الت وق

  " .١٠٤٤باشا عن مدینة ساقز من شھور سنة أربع وأربعین وألف 
ارى  - ب ، الأنص د النائ ذب : أحم ل الع انى ،   المنھ ة الفرج رب ، مكتب رابلس الغ اریخ ط ى ت ف

  .٢٣٢ابلس الغرب، ص طر
،Rossi (E):, Le Iscrizioni Arabe  E Turche del Museo di Tripoli (libia), Department of 
Antiquities in Tripolitania, No. 3, 1953 . Pl, 100, P. 58 . 
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  )م١٦٠٣/ ھـ١٠١٣(لوحة تجدید جامع درغوت باشا ) ٣(وحة ل
تطیلة     وة مس ن حش ارة ع ة بعب ام محاط ن الرخ ي  م ط حلزون ن خ ار م ، إط

ي الأ ور ف ة  محف ف زخرف ي المنتص تلات وف ة الب دات ثمانی كال وری ان أش رك
ة اني      ، المیم ة بالقاش ي محاط مالي الغرب دار الش ي الج لاة ف اب الص ى ب د أعل ، توج

  :نصھا ، أسطر باللغة التركیة مكتوبة بالخط الفارسي تشتمل على خمسة
  حقا كھ سقفي جامعك اولوبي عمل فانده فنا -١
  خیرة علي بك سعي ایدو ابتدى بتأسیس امبیان -٢
  ربي خیر عالي كامران ذي طرز خاص خومر نشاز -٣
  ھاتف أدبي تاریخي ذي جمعة عزر نشان -٤
١٠١٣  -٥   

  :تحلیل النص 
نص أن ال    یر ال ات یش د م امع ق قف الج و ، ذي س ك " وھ ي ب ذي " عل ال

اص     راز خ ھ ذو ط اء وجعل ذا البن یس ھ عى بتأس ي   ، س ھ ف ھ رب اً أن یجعل مبتغی
ر  ات الخی ى درج اعر   ، أعل و الش ھ ھ م كاتب نص أن اس یر ال اتف" ویش ن  " ھ و م وھ

ور      واھد القب ة ش تھر بكتاب د اش تانبول وق اء أو  ، اس م إلق د ت ة    وق وم الجمع ھ ی ة ب ل خطب
نة  و   ،  ـھ١٠١٣س ي ھ ي ترك ب وظیف ى لق ة عل تمل اللوح ك"تش ة " ب ت اللوح وتثب

نة  دثت س د ح ال التجدی رة " م١٦٠٣/ ـھ١٠١٣"أن أعم ي فت ع ف اریخ یق ذا الت وھ
م  ا "حك كندر باش رجح أ ، ) م١٦٠٦-١٦٠٠/ـھ١٠١٥-١٠٠٩" (اس ن الم ن وم

  ) .٨"(اسكندر باشا"ھو ابن  المشار إلیھ" علي باشا"
  :)٩"(عثمان باشا الساقزلي"مدخل مدرسة ي أعلى النص التأسیس:)٤(لوحات

وت   ارع درغ رقیة بش ة الش ة الجنوبی ي الجھ دخل ف ع الم ف  ، یق د نص ود بعق معق
ون  ام المل ري بالرخ إطر   ، دائ ددة ب ة مح وة رخامی ن حش ارة ع ة عب ورة ، اللوح محف

طر      ة أس ى خمس تمل عل ارزاً تش راً ب ن الكتاب  حف ط    ، ةم ث المتوس ط الثل ذة بخ منف
م ي   وی، الحج ي ف ة تنتھ ة مجدول ن زخرف ریط م نص ش دد ال كل  ح ة بش ان اللوح أرك

  :ونص اللوحة ،وریدة ثمانیة

                                                
ي ) ٨( د  ، البھنس لاح أحم اني الأول    : ص ر العثم ي العص رابلس ف ي ط ة ف ارة الدینی ص ، العم

٢٤٢ -٢٤١ . 
اقزلى  ) ٩( ان الس روم        : عثم ر ال ى بح ة ف ة الواقع وس القدیم رة خی ى جزی اقز وھ رة س ن جزی م

اة            ر طغ ن أكب ة م ان طاغی ونى، وك م لی ل اس د یحم بعض الجن اً ل ان علج ر ، ك یج أزمی اه خل تج
رحم         یاً لا ی اء ، قاس ل الأبری ھ لقت تریح نفس رابلس ، تس وا ط ذین حكم رك ال طول  ، الت تم بالأس إھ

ر التج   ودان  وأحتك ا والس ع أوروب مھ     ، ارة م ة باس ة المعروف ى المدرس ة وبن روة طائل ع ث ، جم
  . م ١٦٧٢توفى مسموماً 

روان  - ر   ، م د عم رعیة    : محم رابلس الش ة ط جلات محكم ین  ، س اد اللیبی ز جھ رابلس  ، مرك ط
   ٧٧ص، م ٢٠٠٣
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  حضرت عثمان باشا یسر االله لھ من الخیرات ما شا -١
  اسس بنیان ھذه المدرسة وجعلھا -٢
  لطلب العلم وتلاوة القرآن الھي تجاوز -٣
  عن سیئاتھ یا رحمان تحریر في غرة ذي الحجة -٤
   ١٠٦٤سنة     -٥

  :تحلیل النص 
لاة       ملة أو الص دون البس ھ ب ئ ولقب م المنش ذكر اس رة ب نص مباش تح ال أفت

ي ى النب لاوة    ، عل و ت ائھا وھ ن إنش رض م أة والغ ة المنش د نوعی ھ وتحدی اء ل م دع ث
م  ب العل رآن وطل ذه   ، الق ون ھ یئاتھ وأن تك ن س اوز االله ع ر أن یتج اء أخ م دع ث

ھ   زان أعمال ي می أة ف اری ، المنش م ت اء ث ي   ، ـھ١٠٦٤خ الإنش نص لقب من ال د تض وق
  ".باشا، حضرت"

  : )١٠(النص التأسیسي لمدخل جامع أحمد باشا القرمانلي) ٥(لوحة 
تطیلة     ة مس ة رخامی ن لوح ارة ع ي  ، عب ث المغرب ط الثل ا بخ ب علیھ ، كت

  :نص من ستة أسطر على شطرین كالأتي 
  سیدنا محمد والھ وصحبھوصلى االله على    من الرحیم         بسم االله الرح -١
  جملت بطلعة حاكم متفضل  على نعم            الحمد للمولى -٢
  ماء یسیل إلي سبیل منھل أجرى لنا    اشا الذيھو أحمد الب -٣
  في الحسن جاء من الطراز الأول وأسس جامعاً       وبنى لنا برجاً -٤
  لك في المستقبلترجى لمیم الم لھ الخمس التي      یا ربنا واتمم -٥
  قل نال في الفردوس أحض منھل إذا دعوت مؤرخاً  واجعل جوازاً -٦

  :تحلیل النص 
ق           ن طری طرین ع ي ش مت إل تطیل وقس كل المس ة الش ذت اللوح اتخ

یة وط الرأس ار      ، الخط نقش بإط ة ال ع احاط طر م ل س ي ك نقش ف ة ال تم كتاب ث ی حی
                                                

انلى    ) ١٠( ره م طفى الق ن مص ود ب ن محم ف ب ن یوس د ب رب ، : أحم رابلس الغ د ط ن موالی  م
ى       انلى إل طفى القرم رة مص س الاس اء مؤس ول، ج وب الأناض ان جن ة قرم ن مدین ى م لھ ترك أص
ائھا       دى نس ن إح زوج م یة ، ت ي المنش ى ح زارع ف ض الم ك بع اراً ، امتل ان بح رابلس وك ط
ة ورزق               اء المدین دى نس ن اح ف م زوج یوس ف ، وت د یوس ود وال نھم محم اء م دة أبن ھ ع ت ل فأنجب

ق  د ، التح ماه أحم ود س یة    بمول د المنش ة قائ ى رتب ول إل تطاع الوص انى واس الجیش العثم ف ب یوس
ى     وفى ف ھ ت ر ان رة ، غی م الأس أرتفع نج اج     =ف ھ بالح ت ارملت ھ تزوج د وفات بابھ ، وبع ان ش ریع

د      ى عھ ك ف ب ب ل لق ان یحم ذى ك ف ال ین ( یوس ائب الع ت    ) ش ى بی ھ إل ع والدت د م ل أحم ، أنتق
د   ھ وإع ة تربیت ام بمھم ذى ق ف ال اج یوس ب   الح غل منص یتھ أن یش ل شخص ن بفض اده ، وتمك

  . قیادة منطقة المنشیة 
ماعیل   - ى ، إس ر عل ا  : عم ى لیبی ة ف رة القرمانلی م الأس ار حك ة ، ) م١٨٣٥ -١٧٩٥( انھی مكتب

رابلس  انى، ط روان ، .٣٣-٣٢ص، الفرج ر ، م د عم رابلس  : محم ة ط جلات محكم س
 . ٧٦ص ، الشرعیة 
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ة ا   ارف النباتی زدان بالزخ ي ی ار خط ام أو إط ن الرخ ك  م ي ذل اعت ف ي ش لت
ر راك  ، العص م الأت عت لحك ي خض بلاد الت ي ال كل ف ذا الش ر ھ ن ، وانتش وم

ة   ك اللوح ع تل میم م ي التص ابھة ف ات المتش بیل  ، اللوح ة س ى واجھ ة أعل ة مثبت لوح
ي" ن عل ین ب ونس إ" الحس د بت امع الجدی ام الج ، ) ١١)(م١٧١٧/ ـھ١١٣٠(م

ة      وب مؤرخ دخل حب ى م ة أعل ة مثبت ) م١٧٥٠-١٧٤٩/ ـھ١١٦٣(ولوح
الجزائر یري    ، )١٢(ب امع البوص ي لج وبي الغرب دخل الجن رى بالم ة أخ ولوح

  ).١٣(بالأسكندریة
د    یدنا محم ى س لاة عل ملة والص نص بالبس تح ال ى ، ) ص(افت اء عل م الثن ث

ا    ام بھ ي ق ر الت ال الخی نعم وأعم د"ال ا أحم ا" باش ا  ، ومنھ رى علیھ ي أج ا الت الحنای
ة اء للمدین ي أ، الم قیة الت ارة والفس قي البح ر لتس ى البح أھا عل بیل ، نش طلح الس ومص

أھا      ي أنش وات الت ك القن ھ تل د ب النص یقص ذي ورد ب ي   ، ال ال الت م الأعم ن أھ وم
نص  منھا ال رج ، تض دریك  قوی: الب رج المن ھ ب د ب ة   " ص ن المدین دافع ع یده لی ش

ة  اك      ، )م١٧٢٨-١٧٢٧/ـھ١١٤٠(والقلع أن ھن ال ف ك الأعم ي تل افة إل بالإض
و جا  ا وھ د   أھمھ راز الفری ن الط اءت م ة ج ة فنی د تحف ذي یع یر وال وق المش ھ بس مع

ھ     اظرین إلی ار الن ف أبص و یخط ھ فھ ن نوع ات   ، م ھ ببلاط ت جدران ث غط حی
واع   وان والأن ددة الأل زلیج المتع اء ، ال م دع ا"ث د باش ات " لأحم م درج ال أعظ أن ین

ى  ردوس الأعل ل ، الف اب الجُم ة حس اء بطریق اریخ الإنش نص بت تم ال ي  ویخت والت
ر      طر الأخی ن الس اني م طر الث ي الش اءت ف ي، ج ، ) م١٧٣٨-١٧٣٧/ـھ١١٤٩(وھ

    .ولا یتفق حساب الجُمل ھنا مع الأرقام الحسابیة الھندیة المسجلة أسفل الجملة 
  :حجرة الأضرحة بجامع أحمد باشا القرمانلي كتابیة ب لوحة) ٦(لوحات 

ن ل   ارة ع اطق   عب ة من ي ثلاث مة إل ة مقس ة خزفی میمات   ال، وح م تص فلى تض ا والس علی
ة  ة متنوع احات       ، نباتی ل مس مة داخ ات مقس ى كتاب تمل عل طى فتش ا الوس أم

  :نصھا ، یفصل بینھا فاصل رأسي، بیضاویة بخط الثلث
م االله -١ رحیم  بس رحمن ال حبھ      ال ھ وص ى ال د وعل یدنا محم ى س لى االله عل وص

  وسلم

                                                
ى ) ١١( د ، الجھین وش كتا: محم كل       نق اني، الش ر العثم ي العص ونس ف ائر ت ن عم ة م بی

 . ٩٦ص ،  ٦شكل ، ٢والمضمون ، لوحة 
ة ) ١٢( د ، بل رة أحم ي   : خی ر ف ة الجزائ اني بمدین ى المب ة عل ة التذكاری وش الكتابی ي النق ة ف دراس

كندریة        ة الإس ة الآداب ، جامع ورة كلی ر منش تیر غی الة ماجس اني، رس ر العثم ، م ١٩٩٣العص
  . ١٠٤ص ،  ٢٠شكل 

زب ) ١٣( د ، ع ل  -خال د ، الجم ات  : محم یري ، حولی امع البوص ي بج ط العرب ع الخ روائ
  . ٣٩ -٣٨ص ، أ ٢٣شكل ،  ٢٣لوحة ، م ٢٠٠٥المشروع البحثیة ، مكتبة الإسكندریة 
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  ـیقاء بقلب شفین بھذا الطریق              قـفوا للدعـیا سالك -٢
  ـیقید اللحق باق على رفرفأحمد باشا بنا تـربة               یـ -٣
  یـقـع لھ ربنا في المضوسطویل          بعد غیر ایلة الض -٤
  ـیقوتاریخھا مـآثر من رح   ل    تجاوز على من بھا قد نز -٥
  وعلى الھ وصحبھ وسلم تسلیما على سیدنا محمد      وصلى االله -٦

  :ل النص تحلی
ي    ى النب ة عل لاة كامل ملة والص نص بالبس تح ال ة ) ص(افت ي البدای ف
ة احبھ     ، والنھای دعو لص ان أن ی ذا المك ي ھ دخل إل ن ی ل م ا ك د ھن د "یناش أحم

ا ھ  " الباش اقي أعمال اف لب ذلك تض ي ب ة وھ ذه الترب ید ھ ذي ش ك ، ال ر أن تل د ذك وق
قوفة   ا مس ث أنھ ریح حی ا ض ن أنھ الرغم م ة ب رة ترب ون  ،الحج ة تك ا الترب بینم

اقزلي   ان الس ة عثم ة مدرس ل ترب وح مث ان مفت ھ  ، مك واب رب ل ث ذلك العم د أراد ب وق
ره    ي قب ھ ف ع ل اني         ، وأن یوس طر الث ي الش ل ف اب الجُم ة حس ائھا بطریق اریخ إنش م ت ث

امس   طر الخ ن الس ق "م ن رحی آثر م ا م ى  "  تاریخھ لام عل لاة والس تم بالص م یخت ث
ھ   د وآل بیت یدنا محم اریخ       وال، س و ت ة ھ ى اللوح ل عل اب الجُم جل بحس اریخ المُس ت

  ) .م١٧٣٨-١٧٣٧/ ـھ١١٤٩(إنشاء الجامع نفسھ 
  "أحمد القرمانلي"دركاة المدخل الرئیسي لجامع ) ٧(لوحة 

ري       ي دائ كل ھندس ة بش ة ثمانی ل نجم رة داخ ن دائ ارة ع ورة  ، عب م س تض
لاص لْ "الاخ وَ قُ ھُ ھُ دٌ اللَّ ھُ  أَحَ مَدُ اللَّ دْ مْلَ  الصَّ مْ یَلِ دْ وَلَ مْ  یُولَ نْ وَلَ ھُ یَكُ وًا لَ دٌ كُفُ "  أَحَ

.  
  :النص التأسیسي لمدخل جامع مصطفى قورجي ) ٨(لوحة 

ذة          ي منف ث المغرب ط الثل تطیلة بخ ة مس ة رخامی ل لوح نص داخ ش ال نق
ود   اللون الأس ارز ب الحفر الب ات   ، ب ن بلاط ة م ى خلفی ة عل وداء مقام ر س ا إط یحفھ

  :نصھا ، لنص على أربعة أشطر في خمسة صفوف قسم ا، خزفیة 
  وصلى االله على سیدنا محمد                 ــیمبسم االله الرحمن الرح -١
  ومن حاز فضلا لم تنلھ الاوائل ذا البنا       قفوا ندع إخواني لمن شاد  -٢
  اخو الفضل والاحسان والمجد كامل وذاك وزیـر العلـي جــنابھ               -٣
  سمي بقرجي مصطفى الخیر یسئل والثنا        ریس لمرسا العز والنصر  -٤
  بھ في مدى الایام قول أفاضل  الله یـتلى كتـابھ               بنا مسجـداً -٥
  لمن كان بالحزم الشدید یحاول     فروعھا    وفیھ أصول العلم ترثوا  -٦
  لتحقیق بالحق صائللدى فكر ا  ید واجھاتنا   خصوصاً أصول الدین ب -٧
  بھ الروح جبرائیل بالوحي نازلن قراره         بنا القصر في جنات عد -٨
  ـلولاه رب البیت ما ھو آموأ  عیره             ـر سھ العرش حوقاه ال -٩

  ـلتفوز بالماء رواتھــا الأوائ لى المجد وسمت  لي التقوى أوإوأرخ -١٠
  كتبھ حسین حمزه  ١٢٤٩سنة 
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  :لنـص تحلیل ا
تطیلة      ة المس احة اللوح ع مس ب م ى یتناس طر حت ة اش ي أربع نص ف اء ال ، ج

ل        ر الطوی ن بح عریة م ات ش ة أبی ى ھیئ نص عل ع ال اول ان یض زة  ، ح ل الھم أھم
طر الأول   ا بالس ي البن ي كلمت ث   ، ف طر الثال ا بالس نص بال ،والباش تح ال ملة افت بس

د  یدنا محم ى س لاة عل دعاء ل ، )ص(والص اس بال وة للن م دع امع  ث ذا الج ید ھ ن ش ، م
ئ ومنھ   اب المنش ھ ألق ر : ایلی ا ،وزی س المرس س   ، "ری ة ری ولى وظیف ھ ت ث أن حی

د المر ي عھ ا ف انلي "س ا القرم ف باش طفى  ، "یوس ئ مص م المنش د ورد اس وق
ورجي ھ ق بوقاً بلقب ؤرخ  ، مس اھده الم ش ش من نق ،  )١٤)(م١٧٨٦/ـھ١٢٠٠(ض

ئ        ذي أنش وظیفي ال رض ال جد والغ طلح المس ك مص ي ذل لاوة    یل و ت ھ وھ ن أجل م
دین  ول ال رع أص ةً ف م خاص ول العل م أص رآن وتعل ھ  ، الق ي االله ل ھ أن یبن اء ل م دع ث

راً   نم       قص عیر جھ ر س ھ ح ة وأن یقی ي الجن د  ، ف نص ان      وق ي ال ة ف ب اللوح ر كات ذك
اً   ل جامع ي الأص ا ف جداً ولكنھ أة مس طلحات   ، المنش ین المص رق ب م یف ذلك ل و ب وھ

ة نص بت، المعماری ي ال ر  ینتھ طر الأخی ن الس ث م طر الثال ي الش اء ف اریخ الإنش
و    ل وھ اب الجُم ة حس مت   "بطریق د وس ى المج وى أول ي التق جل ، "وأرخ إل وس

  ." حسین حمزة"ثم اسم كاتب اللوحة ،  ـھ١٢٤٩أسفلھ التاریخ بالأرقام سنة 
  : )م١٦٠٣/ـھ١٠٢٢(نقش تذكاري بمتحف الجماھیریة بطرابلس) ٩(لوحة

  ــو االلهھــــ -١
  جون مبازاني تجدید ایلدي باب البحر -٢
  حق تعالى قدرتندك ایلیھ ایكا نظر -٣
  صاحب المجد المظفر میرلوا حضرت صفر -٤
  دایما خیر اتلھ یادا یلسون جملھ بشرا -٥
  بتاریخ غرة شھر شوال المكرم -٦
   ١٠٢٢سنة    -٧

  :تحلیل النص 
الخط الفار    ة ب ة التركی ت باللغ ة كتب ة رخامی ة تذكاری بة لوح ي بمناس س

رم    وال المك رة ش اریخ غ ر بت اب البح رمیم ب والي ) م١٦١٣/ـھ١٠٢٢(ت د ال ي عھ ف
فر داي" رب    ، ) م١٦٤١-١٦٠٦" (ص رابلس الغ ا بط ر علیھ ، م ١٨/٤/١٩١٥عث

م   م االله الأعظ نص باس دأ ال ذكر أن ت ، "االله"یب م ی ل  ث ان بفض ر ك اب البح رمیم ب
فر داي" من" ص ب ض ؤرخ ورد اللق ره الم اھد قب  ش

                                                
اد) ١٤( داالله  ، ج ھام عب اني الأول        : س ر العثم ان العص رب إب رابلس الغ ي ط اھدیة ف وش الش النق

انلى  ر القرم ـ١٢٥١-٩٥٨(والعص ورة    ، ) م ١٨٣٥-١٥٥١/ ھ ر منش وراة غی الة دكت ة ، رس كلی
 ) .٣٠(شاھد ) ٧٦(لوحة ، م ٢٠١٠جامعة القاھرة ، الآثار
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مھ    ،)١٥)(م١٦٤١/ـھ ١٠٨٨ادىجم( بق اس رى  س اب أخ ا ، ألق ا (منھ د ص  -حب المج
  .رینیوجاء التاریخ بالسطرین الأخ، )حضرت -میرلوا -المظفر
  ) :م١٦٦٧/ـھ١٠٧٨(بمتحف الجماھیریة بطرابلسنقش تذكاري  )١٠(لوحة 

  المبارك المعظم الحاج احمد   ـد             استجد بناء ھذا المسج -١
  من عام تسعة وثمانین والف         ھر ذي الحجة     كتخدا في ش -٢
  شعبان عام ثمانیة وسبعین           ـھ لھ في شھر       بعد بنائــ -٣
  بنى االله لھ قصراً في الجنة             والف من الھجرة النبویة    -٤

  :تحلیل النص 
خیة        روف نس ون بح ام المل ى الرخ ور عل ذكاري محف ش ت ن نق ارة ع عب

امع   ارزة ب د ج بة تجدی دا  "بمناس د كتخ راء  (،"أحم ومعة الحم امع الص ود  ) ج یع
عبان  ي ش ھ إل راً  ، )م١٦٦٧/ـھ١٠٧٨(تاریخ نص نظ ي ال ات ف ت الكلم تزاحم

احة   یق المس ن الأ     ، لض غر م م أص ذاً بحج ھا منف اء بعض روج ن    ، خ دلاً م د ب ع م وض
طر الأول  اء بالس ة بن ي كلم زة ف ة بنائ ، الھم فل كلم زة أس ع الھم ر ، ھ ووض وذك

اك    رة ھن ع الكبی ن الجوام ھ م الرغم أن جداً ب اء مس ك البن اط أن ذل رة ، الخط وللم
  والجامع  دالثانیة لم یفرق بین مصطلح المسج

  المحاریبات كتاب: ـاً ثانی
ددة     ان متع ظ بمع جد    ، ورد اللف ن المس ام م ام الإم ا مق ود ھن ي ، والمقص وھ

ا      ي م ة ف اجم اللغ ي مع ة وردت ف ة قدیم ة عربی ربكلم در   ، دة ح ا ص ن معانیھ وم
س دس    ، المجل ھ المق ھ مدلول ك ل رة وذل ن م ر م ریم أكث رآن الك ي الق ، ووردت ف

ى  ث المعن الي أو  حی ان الع و المك راب ھ ة مح للكلم ي ، )١٦(المفض ظ ف ورد اللف
  ) .١٧"(رِزْقًا عِنْدَھَاوَجَدَ الْمِحْرَابَ زَكَرِیَّا عَلَیْھَا دَخَلَ كُلَّمَا "قولھ تعالى 

د ا   جد یع ة بالمس ر المعماری م العناص ن أھ راب م ى  ، لمح دل عل یم لی ث أق حی
ة اه القبل ي   ، إتج رض تزیین ك لغ د وذل جد الواح ب بالمس د المحاری د تتع أو  وق

ي راب، وظیف ذھب مح ل م ص لك ة  ، فیخص ي أمی اجد بن ي مس ال ف و الح ا ھ كم
قبد ر  ، مش ي مص ون ف ن طول د ب جد أحم ن  ، ومس ول زم ات ح ت الروای واختلف

ر  ور المح ول      ، اب الأولظھ ر الرس ن عص أخر ع ھ مت ت أن ا اجتمع ر أنھ ) ص(غی
  ) .١٨(محصوراً بین المساجد التي أقیمت في القرن الأول للھجرة

                                                
اد) ١٥( داالله  ، ج ھام عب اني الأول        : س ر العثم ان العص رب إب رابلس الغ ي ط اھدیة ف وش الش النق

 . ٥٢ص ،  ٢٠شاھد رقم ، ٢٩شكل ، ٥٢والعصر القرمانلى  لوحة 
اھر )١٦( عاد، م ي : س ان العرب ور ، دار البی ر العص ى م لامیة عل ارة الإس دة ، العم ، م١٩٨٥ج

 .١٨٩ص 
 . ٣٧آیة  –سورة آل عمران : القرآن الكریم ) ١٧(
ب ) ١٨( رحیم ، غال د ال روت  : عب لامیة ، بی ارة الإس وعة العم  ٣٥٣ -٣٥٢ص، م١٩٨٨موس
. 
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  : )١٩(الواجھة الامامیة لمحراب جامع مراد أغا )١١(ـة لوح
ة     دار القبل ط ج رس    ، یتوس دوة الف د ح ودة بعق ة معق نجاتھ  ، والحنی ذت ص نف

یض والأس   ام الأب ع الرخ ن قط ادل م ق(ود بالتب ان   ، )الأبل د دائرت تي العق زین كوش ی
م  ى اس م الأول رى ) االله(تض د(والأخ راوح  ) محم اف م ن أنص ة م یة نباتی ى أرض عل

ة  رطة       ، نخیلی ھ أش فل من زء الأس رف الج امي یزخ ار رخ المحراب إط یط ب یح
ا             ة تخللھ رع نباتی ع أف ادل م ة بالتب راوح نخیلی ن م ة م ارف نباتی م زخ ة تض طویل

ة نص د"ھا كتاب رات  " االله واح س م ررة خم وفي مك الخط الك ة  ،ب  ،) ١٥(لوح
ن          احة م ا مس ود یعلوھ ة العق ة ثمانی فل بائك ن أس راب م اطن المح رف ب ویزخ

زع ام المج ھ  ، الرخ ورق نص وفي الم الخط الك ابي ب ریط كت م ش كَ " :ث وَلِّ وَجْھَ فَ
رَام   جِدِ الْحَ طْرَ الْمَسْ ودة   ، )٢٠("شَ تطیلة معق احة مس ك مس و ذل ة  یعل م كلم االله "تض

د  عاعیة     " واح ة اش ا زخرف وزع منھ ة      ، یت ة محاری ى ھیئ ة عل ك المنطق ذت تل ، نف
  ) .١٦( لوحة

  :الواجھة الأمامیة لمحراب جامع درغوت باشا ) ١٢(لوحات 
راب         طھا المح وان یتوس ددة الأل ة متع ة خزفی ن لوح ارة ع وف ، عب مج

ري  ف دائ د نص ود بعق تطیلة م ، ومعق احة مس ھ مس رف باطن ة یزخ ات خزفی ن بلاط
راوح            ن م ة م ارف نباتی داخلھا زخ م ب یة تض ارف ھندس ى زخ تمل عل غیرة تش ص

لالا  نخیل ار ال از وأزھ ة وأوراق الس ریط   ی ن ش ار م راب إط ة المح یط بطاقی ویح
ة   ات قرآنی خ لآی ط النس ابي بخ ھا، كت رحیم :  نص رحمن ال م االله ال ذِینَ " بس ا الَّ ﴿ یَاأَیُّھَ

ھَ وا اللَّ وا أَطِیعُ يْءٍ   آمَنُ ي شَ ازَعْتُمْ فِ إِنْ تَنَ نْكُمْ فَ أَمْرِ مِ ي الْ ولَ وَأُوْلِ وا الرَّسُ وَأَطِیعُ
نُ          رٌ وَأَحْسَ كَ خَیْ آخِرِ ذَلِ وْمِ الْ ھِ وَالْیَ ونَ بِاللَّ تُمْ تُؤْمِنُ ولِ إِنْ كُن ھِ وَالرَّسُ ى اللَّ رُدُّوهُ إِلَ فَ

  . )٢١("تَأْوِیلًا﴾
ربیعت    راب بت ى المح احة أعل یت المس تمل  كس اني تش ات القاش ن بلاط ین م

ورة  ب مح ار التولی ى أزھ ر    ، عل طھا بح ة یتوس ة مدبب كال أوراق نباتی ا أش یط بھ تح
ث   ط الثل ة بخ م كتاب تطیل یض ھا ، مس واْ   و"نص اً وَلاَ تَفَرَّقُ ھِ جَمِیع لِ اللّ مُواْ بِحَبْ اعْتَصِ

                                                
ا  ) ١٩( راد أغ باه الق    : م ا ، س ا بایطالی ى راقوس د ف د      ول تانة لأح ى الأس ع ف راك وبی نة الأت راص

لیم الأول      لطان س ات الس دى محظی ى أح داه إل م أھ ھ، ث ولى تعلیم ذى ت ین ال ھ"النخاس ، " زلیم
ة        روة طائل ھ ث ت ل ت أوقف دما توفی ریم وعن ع الح ر م ى القص ى ف اء لیبق ة الخص ھ عملی ت ل أجری

  . وأصبح حراً فأنصرف إلى العمل العسكرى 
رو  - ارل، فی ا د الحول: ش الي ، حققھ زو الایط ى الغ ى حت تح العرب ذ الف ة من ات اللیبی د / ی د عب محم

  .١٠٧ص ، م ١٩٩٤بنغازى  –الكریم الوافى، جامعة قاریونس 
 . ١٤٤آیة  –سورة البقرة : القرآن الكریم ) ٢٠(
 . ٥٩آیة  –سورة النساء : القرآن الكریم ) ٢١(
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یْكُمْ  ھِ عَلَ تَ اللّ رُواْ نِعْمَ ة  ،)٢٢( "وَاذْكُ ى ال ،)١٨(لوح اویة وأعل رة بیض راب دائ مح
  . ١٢٦٦أسفلھا تاریخ " لا اهللاأشھد أن لا الھ "الشكل تضم عبارة 

  : )٢٣(الواجھة الأمامیة لمحراب جامع شائب العین) ١٣(ـة وحل
رس    دوة الف كل ح ى ش د عل ود بعق دان  ، معق ودین ذات أب ى عم ز عل یرتك

ة    اطق مزخرف دة من ي ع راب إل اطن المح م ب تدیرة  قس ون المنط، مس فلى  تتك ة الس ق
رس     دوة الف كل ح ى ش ودة عل ك معق ن بوائ رة م  ، م ة دائ اطن الطاقی زین ب ة ی زدوج

ث   ط الثل ة بخ م كتاب ھا ، تض ول االله "نص د رس ھ الا االله محم ة  ، " لا ال ول نجم ح
ن ور    رة م ل دائ یة داخ غیرة   خماس ة ص دات ثمانی ة  ، ی دائرة  ، ) ٢٠(لوح یط بال یح

لالا وأو      ور ال م زھ رع تض ن أف ة م ارف نباتی ل   زخ رة القرنف ة وزھ ، راق نباتی
ة        ة قرآنی م آی بیة تض وة خش راب حش ة المح ى واجھ ھا  ، وأعل افِظُوا "نص ى حَ  عَلَ

  ) .                            ٢١( لوحة، ) ٢٤"(قَانِتِینَ لِلَّھِ وَقُومُوا الْوُسْطَى وَالصَّلاةِ الصَّلَوَاتِ
    : )القرمانلي أحمد(الواجھة الأمامیة لمحراب جامع ) ١٥-١٤(لوحات 

یض           ام الأب ن الرخ ودان م ھ عم ة یكتنف دار القبل ي ج ائر ف ف غ ن تجوی ارة ع ، عب
وداء یة س وط رأس دھما ذو خط رس ، أح دوة الف وع ح ن ن د م ا عق ز علیھم ، یرتك
یض والأ    ام الأب ن الرخ نجاتھ م ر ص ھر (حم ھ      ، )المش ن نوع د م راب فری و مح وھ

ي م ي  ف جد اللیب ار المس اطن  ، عم رف ب راب بلاویزخ وم   المح ة برس ات خزفی ط
ة و ذل ، نباتی ث    یعل ط الثل ش بخ ابي نق ریط كت ھ،ك ش افِظُوا":نص ى ح لَوَاتِ عَلَ  الصَّ

  ) .١٥(لوحة ، ) ٢٥("قَانِتِین لِلَّھِ وَقُومُوا الْوُسْطَى وَالصَّلاةِ
  كتابات المنابر: ـاً ثالث

ر ة       : المنب ب الجمع وس خطی وف وجل ع لوق ب تتس ر أو خش ن حج ة م ع ، منص ویق
رب المح  ق   ق غیرة أو جوس ة ص وه قب ھ     ، راب یعل درج ل ر ب ي المنب عد إل ویص

راعین  اب بمص ھ وب ن جانبی زین ع ن  ، دراب فوف م ا ص رفات یحملھ وه ش یعل
ات نعھ  ، المقرنص ر ص ة"وأول منب نقلاً  " معاوی بیاً مت ان خش ھ ك ا ، لنفس أم

ول ة  ) ص(الرس ذع نخل ى ج ئ عل و متك ب وھ ان یخط ن  ، ك اق م ر ب دم منب وأق
  ) .٢٦)(م٩/ـھ٣(یعود تاریخھ للقرن ، سجد الجامع بالقیروانالخشب یوجد في الم

                                                
 . ١٠٣آیة  -سورة ال عمران  : القرآن الكریم ) ٢٢(
ا  ) ٢٣( د باش و محم ھ    ، وھ د عینی ى أح اء ف وش بیض ود رم ذلك لوج مى ب بة ، س ازدغلى النس ، ق

  .وشید جامعھ ھذا بسوق الترك  )م١٧٠٠-١٦٨٧/ھـ١١١٢-١٠٩٩(حكم طرابلس الغرب 
ون   - ن غلب ي     (اب ون الطرابلس ل غلب ن خلی د ب د االله محم ي عب رابلس    ) : أب ك ط یمن مل ذكار ف الت

  . ١٨٨ص ، م ١٩٦٧،  ٢مكتبة النور، طرابلس ، ط وما كان بھا من الأخبار،
 . ٢٣٨ىیة  –سورة البقرة : القرآن الكریم ) ٢٤(
 . ٢٣٨ىیة  –سورة البقرة : القرآن الكریم ) ٢٥(
افعي ) ٢٦( د ، ش لامیة ، ج : فری ر الإس ي مص ة ف ارة العربی ة ١العم ولاة ، الھیئ ر ال ، عص

  ٤٩١ص ، م١٩٧٠المصریة العامة للتألیف والنشر 
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  :الواجھة الأمامیة لمنبر جامع درغوت باشا ) ١٦(ـة لوحـ 
ام   ن الرخ نوع م ودین ، مص ن عم دم م اب المق ن ب ون م ت ، یتك وزع

زاء  ة أج ى ثلاث اج عل ارف الت ارزة ، زخ دات ب كال وری ى أش فلى عل تمل الس ، تش
بح     ة المس م زخرف ریط یض ا ش ھم  یعلوھ ة والس م البیض احة   ، )٢٧(ة ث ك مس و ذل یعل

لال   م ھ ا رس ى جانبیھ ر عل ة حف ي  ، رخامی د ثلاث ودین عق ى العم ز عل یرتك
ك وم الأرابیس رف برس وص زخ وفي  ، الفص الخط الك ابي ب ص كت ا ن یعلوھ

ع ھا،)٢٨(المرب وَةٌ  ":نص ونَ إِخْ ا الْمُؤْمِنُ وَیْكُمْ وَاتَّقُ  فَ         إِنَّمَ یْنَ أَخَ لِحُوا بَ ھَ أَصْ وا اللَّ
  ) .٢٩("لَعَلَّكُمْ تُرْحَمُونَ

  ر ـات الإطـكتاب: ـاً رابع
ا           ة بھ ھ أو الإحاط ع أجزائ أخر لجم یط ب بي یح اري خش ر معم عنص

ا  اریز   ، لتقویتھ ارف والاف ات والزخ العقود والواجھ یط ب ا یح ل م اً ك ي أیض ویعن
ص  ، والإزارات ر والج ب والحج ا الخش تعمل فیھ نقش  ، اس ة ت ت الكتاب ى وكان عل

ى     ا عل ب ترقیمھ ا حس اش بتثبیتھ وم النق رقم ویق م ت دى ث ى ح زء عل ل ج ك
  .) ٣٠(الجدران

  :من الخارج لبیت الصلاة بجامع القرمانلي كتابات تأسیسیة ) ٢١-١٧(اتلوح
  بنا أحمد الباشا وكان بناؤه -٢             یا جامع فاق الجوامع بھجة -١
  واسس ھذا الجامع المتفرد لك -٤            مرادً لوجھ االله لیس بھ غش -٣
  كن شافعاً فیمن بناك لدیر اللقا -٦              یكون لھ انساً إذ أنابھ وحش -٥
  في الخاشع المتواضع المتعد -٨          وفي جنة الفردوس یرجو ثوابھ -٧
  ومؤدن ومسمع ومصلى -١٠            في احمد الباشا بفضل مدرس -٩

  غفر الالھ لمن بنا ولمن دعا -١٢                  حدولكل حسن كامل مت -١١
  قل ان ترد تاریخ بدء بنایة -١٣             ولمن أشار بھ على المتولى -١٢
  على كل باب منھ تبصر آیة -١٥    على الحجر المنحوت تاریخھ نقش -١٤
  یئاساً وولع عا متواضعاً -١٧              رحم اللبیب السید القسطلي -١٦

                                                
بحة ) ٢٧( رز   :المس ؤ أو الخ ة اللؤل م زخرف ت باس ة  ، عرف ات المتراص ي الحبیب اعت  ، وھ د ش وق

لامي        ن الإس ي الف ھ ال ت من اني وانتقل ن الساس ي الف ة ف ذه الزخرف ھم   ، ھ ة والس ا البیض ن : أم م
ا        ان وطوروھ نھم الروم ذھا ع ي أخ ة الت ة الإغریقی ر الزخرفی ن    ، العناص ي الف نھم إل ت ع وانتقل

  .اشكالھا المختلفةالقبطي ب
دي  - راھیم ، وج ى      : إب د عل د محم ي عھ اھرة ف ة الق ي مدین ة ف ارة الدینی ي العم ام ف غال الرخ أش

اھرة        ة الق ار، جامع ة الآث ورة ، كلی ر منش تیر غی الة ماجس ھ ، رس  -١٥٤ص ، م ٢٠٠٧وخلفائ
١٥٥ . 

ي  ) ٢٨( د   ، البھنس لاح أحم ان       : ص ر العثم ي العص رابلس ف ي ط ة ف ارة الدینی ص ، ي الأول العم
٣٤ . 

 . ١٠آیة  –سورة الحجرات : القرآن الكریم ) ٢٩(
  . ٦٣موسوعة العمارة الإسلامیة ، ص : عبد الرحیم ، غالب ) ٣٠(
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  متوجھاً فیھ بكل وجیھ -١٩               فینزلھ في كل منزه عرش -١٨
  بھر البلاد وھز كل نبیھ -٢١        وارفع لحاظك ان مررت بجامع -٢٠
  فاقت نظام الدر في التشبیھ -٢٣           مكساه من حلل النظام محاسناً -٢٢
  اسن والمطافت فیھحلل المح -٢٥             سألوك تاریخ التمام فقل لھم -٢٤

  :تحلیل النص 
رس    دوة الف واس ح ل أق ث داخ ط الثل ات بخ اءت الكتاب ذا ، ج یر أن ھ وتش

ھ    ي وقت ھ ف ن نوع د م و فری كل فھ اء والش ث البن ن حی ع م ل الجوام اق ك امع ف ، الج
ا  د الباش اه أحم یق    " بن ابھ ض ھ إذا اص أ إلی ي یلج ش لك ھ أي غ دث ب ع أن یح ومن

وم القی  افعاً ی ھ ش ون ل ي یك ةولك ردوس ، ام ة الف ي جن ع ف و یطم ھ ، فھ د وردت ل وق
ا  اب منھ دة ألق ع"، ع ع -الخاش د -المتواض و    ، " المتع اؤه فھ ن إنش ة م ر الغای م ذك ث

دری  ة لت ھ أ   مدرس مع من ان تس ة وم وم الدینی ماع   س العل ة لس وات الآذان وحلق ص
دروس ب وال م مك، الخط ھم ث اس فرائض ھ الن ؤدي فی م الكتاو، ان ی ن أھ ي م ات الت ب

اءت ة   ج رطة الكتاب من أش ص  : ض طلي   "ن ید القس ب الس م اللبی د ورد  و، "رح ق
اب   نص بكت ذا ال ى ھ ق عل ام "تعلی ة ع ي مائ رابلس ف ة ط ن ، "بلدی ھ م اده أن مف

رجح أن  طلي "الم ید القس ن أن       " الس الرغم م امع ب اء الج ى بن رف عل ذي أش و ال ھ
امع     ئ الج ع منش ان م ذا المك ي ھ عھ ف ق بوض ر لائ ك غی ھ ل ، ذل افة أن تم بالإض م ی

ذا     ة لھ ة ذاتی ى ترجم ور عل ذا      العث ا ھ ى وقتن ادر حت ي المص م ف نص  ، الاس تم ال ویخت
د  ات تم ھ           حبأبی أت ل م ی ھ ل ھ لان ر إلی ن تنظ ل م ار ك ر أبص ھ أبھ ث أن ھ حی امع ذات الج

  .مثیل في التصمیم 
  :بیت الصلاة بجامع مصطفى قورجي تأسیسیة ب كتابات) ٢٣-٢٢(لوحة 

  عالم الغیب والشھادة ھو                 وھو االله الذي لا الھ الا -١
  ـك القدوسالمل                         ـیم ھوالرحمن الرح-٢
  العزیز الجبار المتكبرمن المھیمن                     السلام المؤ -٣
  الغفار العالم الباسط ر                    الخالق الباري المصو -٤
  المنزل السمیع البصیر                      الحافظ الرفیع المعز   -٥
  القھار الوھاب الرزاق                       الحكم العدل اللطیف  -٦
  الخبیر الحلیم العظیم                      الفتاح العلیم القابض  -٧
  الكبیر الحفیظ المقیت                      الغفور الشكور العلي  -٨
  الرقیب المجیب الواسعم                     ل الكریالحسیب الجلی -٩

  ـقباعث الشھید الحال                     الحلیم الودو المجید  -١٠
  الولي الحمید المحصي                  الوكیل القوي المتین    -١١
  ـيالباطـن الول                    ر       الآخر الظــاھـ -١٢
  ـمالمنعـم المنتق                التواب       البر لمتعال  -١٣
  ـعالمقسـط الجام                ذو الجلال والاكرام        -١٤
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  ـوراثالباقــي ال                  النور اھادي البدیع       -١٥
  ـناتروحھ فنا ج                    ـد الصبور       الرشی -١٦
  او رحلوا حامین لیلا                   عدن اوعدت للمتقین   -١٧
  قال تعالى وأقم الصلاة إن الصلاة تنھى عن الفحشاء -١٨
  والمنكر ولذكر االله اكبر واالله یعلم ما تصنعون -١٩
  ول ولاولا ح                             ـاء االله     مـا ش -٢٠
  العظیم ـيالعل                        قوة الا باالله ھو       -٢١
  ـاداسعـد العب                        الھم صلى على      -٢٢
  م تسلیماوسلـ   حبھ                محمد وعلى الھ وص -٢٣
  ـن الخالقینأحس                            ـارك اهللامیـن تب -٢٤
  ومولى العالمین الفاتحة                         ــولانا    والعجم م -٢٥

  :تحلیل النص 
ا          ة أطرافھ راطیش كتابی ل خ مة داخ نى مقس ماء االله الحس نص أس من ال یتض

رس  دوة الف د ح ة عق ى ھیئ ي  ، عل ي والخط ان الإملائ ي الإتق نص إل ر ال یفتق
روف   ا المع ب ترتیبھ ماء حس جل الأس م یس اط ل ي أن الخط افة إل ع ، بالإض ووض

ا ر أماكنھ ي غی نقط ف ر مل ، ال اط غی ى أن الخط دل عل ا ی ة مم ة والكتاب د اللغ  م بقواع
نص      ة ال ي كتاب اط ف اء الخط تمر أخط ض الكلم  ، تس ار بع روف أو   بإفتق ي ح ات إل

ر أ   ي غی اط ف ع نق اوض ادس    و، ماكنھ طر الس ن الس اني م طر الث ي الش ذكر ف ی
انوا      ذین ك ین ال دت للمتق دن أُع ات ع ت وأن جن ان فن احب المك ابع أن روح ص والس

بلاد    ة ال ي حمای انون ف م ، یتف ةیآث ھا، ة قرآنی ى    :"نص لاةَ تَنْھَ لاةَ إِنَّ الصَّ مِ الصَّ وَأَقِ
نَعُونَ    ا تَصْ مُ مَ ھُ یَعْلَ رُ وَاللَّ ھِ أَكْبَ ذِكْرُ اللَّ رِ وَلَ اءِ وَالْمُنْكَ نِ الْفَحْشَ ى ، ) ٣١"(عَ ث عل تح

ر االله     د ذك واحش وتردی ل الف ن فع ي ع لاة وتنھ ة الص یدنا   ، إقام ى س لاة عل م الص ث
اد   عد العب د أس ة   محم ا الفاتح ھ یلیھ ى آل بیت ب   ، وعل ھ كُت اع أن نص انطب ي ال ویعط

  تابة دون دراسة مسبقة من قبل الخطاط وإنھ غیر مُلم بقواعد الخط والك
  كتابات تأسیسیة بحجرة ضریح مصطفى قورجي: ) ٢٥-٢٤(لوحات 
د        كل عق ذ ش احات تأخ ل مس مین داخ ي قس مة إل ث مقس ط الثل ات بخ كتاب

  :نصھا ، بیض على خلفیة زرقاءحدوة الفرس باللون الأ
  وصلى االله على سیدنا محمد والھ                بسم االله الرحمن الرحیم    -١
  ــلبھا سعد السعود الكوام مقیمفاضل             الا أن ھاذي روضة للأ -٢
  بفضل لھ بك ولیس بزایل  عجبوا          أقام بھا الفضل المؤید فا -٣
  مام والاحسان مجد الأماجدالا ر لحضرة      وزیبھا مصطفى قرجي  -٤
  وجاور ذكر االله أفضل قایل            بالتمھید بیتا لربــھ       لقد فاز -٥

                                                
 سورة العنكبوت : القرآن الكریم ) ٣١(
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  فقد كان للخیرات أفضل فاعللبھا              لقد حاز كل العز والنور ا -٦
  ویمدده المنان غفر الزلایلنة               ویمنحھ الرحمن فضلا وم -٧
  فاعل لمن كان للاحسان أفضلدعا               ویعفو عظیم الذنب لمن  -٨
  لقد جاءه البشیر بطیب خصالھ                  ھنیأً لھ الجنان أبدا نعیمھ -٩

  ذوات ازدیاد من كریم الفعایل الھ               مآثره غیر وطیب خص -١٠
  كنھ رحب الجنان الكواملواسھ                   اتاح علیھ سحب نعیم -١١
  ـلوأولاه جمیع المئام علیھ جمل ستره         واسبل في الدارین أ -١٢

  :تحلیل النص 
ة      ة نباتی ى خلفی ث عل ط الثل نص بخ ب ال ب بتبكت بعض سراك روف ایط ل لح

ات ات تواس، والكلم راب والاعجاخدم حرك النص املاع ملة  ، ب نص بالبس تح ال افت
د  یدنا محم ى س لاة عل ا   ) ص(والص ن بھ ة دف ھ روض ان أن ة المك ف بماھی م التعری ث

ورجي" طفى ق ل " مص اب مث بعض الألق بوقاً ب ل: مس د، الفض د ، المؤی ھ بع م وظیفت ث
ع   طر الراب مھ بالس ا    ، اس ھ ھن ود ب ام والمقص رة الإم ر لحض ھ وزی ا "ان ف باش یوس

انلي یة ل  " القرم فات شخص ك ص ي ذل ورجي"یل طفى ق رات " مص ل للخی ن فع م
ان إل نفس وأ ي والإحس ى ال ارھم عل ة إیث اس لدرج خص  الن ن ش ع إلا م ك لا ینب ن ذل

ھ  ل مثل ع والفع ریم المنب ي    ، ك تره ف ھ ویس یح جنات كنھ االله فس أن یس ھ ب اء ل ودع
دارین   رة  (ال ا والأخ ھ جمی ) النی ل   عویولی ا یأم ط    و،  م ودة الخ تلاف ج ن اخ الرغم م ب

لاة بج         ت الص ي ببی ك الت ن تل ریح ع رة الض ات حج ة بكتاب ورجي واللغ الا ، امع ق
ة      ة نباتی ى خلفی ون الأزرق عل ام المل ى الرخ ارز عل الحفر الب ذ ب ة التنفی أن طریق

رس    دوة الف ة ح ى ھیئ احات عل ل مس ت  تت، داخ ات بی ع كتاب ابھ م لاةش ة ، الص لوح
ة  ، )٣٩( ریح لوح رة الض یري ،)٤٠(وحج امع البوص كندریة) ٣٢(بج ي  وا، بالإس لت

ھور    اط المش ذھا الخط ام بتنفی د الغ"ق ا  عب ار بیض اوريف اً   ، )٣٣"(خ ان مقیم ذي ك ال
ام    ل ع ر قب وص      ) م١٨٢٤/ـھ١٢٤٠(بمص ة نص ھ بكتاب د إلی ة تعھ ت الحكوم وكان

دة    ك لم ذھیبھا وذل ین وت اً ٤٣النیاش ات   ، عام ا  كتاب ال منھ دة أعم ھ ع ب إلی وینس

                                                
یري ) ٣٢( نھاج        : "البوص ن ص داالله ب ن عب اد ب ن حم عید ب ن س د ب ي دلاص   ، " محم د ف ول

ـ٦٠٨ كندریة  ، ھ وفى بالاس ـ ٦٩٧وت یري  ، ھ ي والدلاص رف بالدلاص ذلك یع تھر ، ل واش
یر   و ص ي أب بةً  إل یري نس رن    ، بالبوص عراء الق ین ش تھر ب ألیف واش ة والت ناعة الكتاب تغل بص اش

  .السابع الھجري بشعره الذي یصف الحالة الاجتماعیة في عصره 
  . ١٥روائع الخط العربي بجامع البوصیري ، ص : محمد ، الجمل  -خالد ، عزب  -
ا  ) ٣٣( ار بیض د الغف ورة       : عب ي ك ة ف ر مدین ي أكب ا وھ ھ البیض ي بلدت بةً إل م نس ذا الس مي بھ س

طخر لمین     ، اص كر للمس ت معس ھا وكان رى بیاض د وی ن بعی ر م ة تظھ ا قلع ذلك لأن لھ میت ب وس
  .واسمھا بالفارسیة وناسیك ، یقصدونھا في فتح اصطخر

ندى  - ى   (القلقش ن عل د ب اس أحم و العب دین أب ھاب ال ـ٨٢١ت)(ش ي  ): م١٤١٨/ھ ى ف بح الأعش ص
 . ٣٤٦ص ،  ٤ج، ) ت.د(صناعة الإنشاء طبعة وزارة الثقافة والإرشاد بمصر 
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أه      ذي أنش ة ال د بالقلع اب الجدی ا  "الب ي باش د عل ك ، ) م١٨٢٤/ـھ١٢٤٠" (محم وذل
ل الخ  ائز لتنق ام ا      ج ة حك ت رعای بحوا تح ذین أص ةً ال اطین وخاص ة  ط لدول

  . )٣٤(العثمانیة
  : الصیغ والمضامین 

ات         ا آی ة ، قوامھ یغ المختلف ن الص ر م ى الكثی ا عل ة ھن وش الكتابی تملت النق اش
ن    بس م ھا مقت ة ، بعض ة مختلف ة وأدعی ة   قرآنی ر أدعی بعض الأخ ة ، وال ات قرآنی آی

ى االله           رع إل ق بالتض ا تتعل ى مجملھ ى ف ارات وھ یغ والعب ة الص أثورة مختلف م
عر،           ات الش ن أبی دداً م منت ع ا تض الى ، كم بحانھ وتع ھ س ھ ورحمت ب مغفرت وطل
ات             ف أبی ى توظی اط عل درة الخط دى ق ة وم ة أدبی ن بلاغ ر ع ا تعب ا الا أنھ م قلتھ رغ

    :ومن تلك المضامین ، كان وطبیعتھ الشعر الخاصة بالم
  :النصوص الدینیة 

لامیة           ار الإس ى الآث ي وردت عل ة الت ات القرآنی ة والآی ارات الدینی ة العب د دراس تع
دان         ى می ة ف وعات المھم ن الموض ةً م ائر خاص ى العم ة عل وش الكتابی ةً والنق عام

ى أد    باب الت ح الأس ث توض ة ، حی وش الآثاری لامیة والنق ون الإس ھاالفن ى نقش ، ت إل
اتھم           ن توجھ ر ع ة للتعبی ات القرآنی بعض الآی ام ل ن الحك د م تخدام العدی ذلك اس وك

ة   وش ، المذھبی وت النق د احت ةوق بوقة  الكتابی ة مس ات القرآنی ض الآی ى بع عل
ھ     ارة الی ى الإش دأ ف وف نب ا س ى م ا وھ ملة أو دونھ ات  ، بالبس تعراض الآی ا اس یلیھ

  .القرآنیة 
  لةــــــالبسم: أولاً 

رحیم " رحمن ال م االله ال ز ،     " بس اب العزی داء بالكت ذكر واقت اء وال غ الثن ى أبل ، ھ
ریف    دیث الش لاً بالح رة   : وعم ى ھری ن أب ى   ) (ع ن النب ال   ) (ع ھ ق ل  : أن ك

ع     و أقط رحیم فھ رحمن ال م االله ال ھ بس دأ فی ال لا یب ر ذي ب أتى  ،  )٣٥(أم ذلك ت ول
ة    وص الكتابی اح النص ى افتت اً ف ملة غالب ل  ، البس ى فض ث وردت ف اك أحادی وھن

ا   ریفة منھ ملة الش ول: البس ال رس رحیم   ) : " (ق رحمن ال م االله ال ت بس ا نزل لم
ك      ف مل ا أل زل معھ ا ون رش لنزولھ ز الع ة وإھت ن الملائك موات م ل الس رج أھ ، خ

ت     وھھم ، تحرك ى وج ان عل ل الج ر ك اً وخ ة إیمان ت وزادت الملائك لاك وذل الأف
  .)٣٦(" لعظمتھا الأملاك

                                                
 . ٣٣روائع الخط العربي بجامع البوصیري ، ص : محمد ، الجمل  -خالد ، عزب ) ٣٤(
یخ  )٣٥( ن   (آل الش ن حس رحمن ب د ال د    ) : عب اب التوحی رح كت د ش تح المجی ماحھ  ، ف ححھ س ص

  .١٤ص ، عبد العزیز بن باز ، المكتب السعودى التعلیمى بالمغرب ، الرباط / الشیخ
ازلى  )٣٦( ي ، الن د حق روت : محم ل ، بی رار ، دار الجی ة الأس ـ ، ص ١٢٨٦خزین  ٨٦ھ
،٨٨.  
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یا     ة أھناس ي بردی ة ف ملة كامل ة ، وردت البس ـ٢٢(مؤرح ة )  م٦٤٢/ھ محفوظ
ة ة الوطنی ا  -بالمكتب ر(فیین ة راین م  -مجموع ملة و،  )٣٧()٥٥٨رق جلت البس ا س ھن

ا         وت باش امع درغ راب ج ف مح واردة بتجوی ة ال ات القرآنی ل الآی ة ، قب ) ١٢(لوح
انل  ا القرم د باش امع أحم راب ج ة ،  يومح اة م) ١٤(لوح د ودرك امع أحم دخل ج

ة   ا ، لوح ي      ) ٧(باش ا ف داخل ، كم ى الم یة أعل وص التأسیس اح النص ي افتت أو ف
د    امع أحم دخل ج ة م ص لوح ا  ن ة الباش امع     )٥(لوح دخل ج ة م ص لوح ، ون

ة    ي ، لوح طفى قرج ة) ٨(مص ة ب  ، ولوح انلى    كتابی امع القرم ریح ج رة ض حج
ة  ة ، الداخلی ل الإ،  )٦(لوح ة وداخ ر الكتابی رط رة ض ي ، بحج طفى قرج یح مص

  . ) ٢٥-٢٤(لوحة 
ملة  لامیة   وردت البس ار الإس ف الأقط ن مختل ات م من كتاب ا ، ض ة  : منھ ش واجھ نق

ة  ادات الثعالب ة الس افعي  –ترب ام الش وب الام ؤرخ ، جن ـ٦١٣(م ، ) م١٢١٦/ھ
ة  و ة لقب ة الغربی ش الواجھ لاء ال (نق د  ع ر محم لطان الناص ن الس ك ب ، )دین كج

ؤرخ  ـ٧٤٦(م ة   ،)٣٨()م١٣٤٥/ھ ة تذكاری ش لوح ة  –نق ب زاوی ولاي الطی ، م
ؤرخ ـ١١٧٣( م د     ، )٣٩()م١٧٥٩/ھ یدي عب ریح س لاة بض ت الص دخل بی ش م نق

ؤرخ    البي  م رحمن الثع ـ١١٠٨(ال قایة   ،  )٤٠()١٦٩٧/ھ یس س ص تأس ن "ن ي ب عل
  ) .٤١)(م١٧٦٧/ـھ١١١٨١(مؤرخ ، " حسین
  الآیـات القرآنیـة : ثانیاً 

منة للآ  ة المتض وش الكتابی د النق ث    تع اراً ، حی ات إنتش ر الكتاب ى أكث ة ھ ات القرآنی ی
ى  ت عل ةنقش ف التطبیقی ائر والتح ف العم ا   مختل ات بأنھ ك الآی زت تل د تمی ، وق

ھ     ن أجل تخدمت م ذي اس رض ال ع الغ بة م اءت مناس ي   ، )٤٢(ج ات الت ذه الآی ن ھ وم
  :سجلت ضمن الكتابات التسجیلیة 

                                                
ي) ٣٧( لح ، المریخ ایش  -مش ي ، الط لامیة   : عل ات الإس ي     "الكتاب ط العرب ور الخ ي تط ة ف دراس

  . ٧٢ص ، م ٢٠٠٧الریاض  -جامعة الملك سعود، " وتطوره
ال ) ٣٨( د الع دین ، عب لاء ال وكي   : ع وبي والممل رین الأی ي العص لامیة ف ور الإس واھد القب ش

ر    ي مص ر   ، ف د النش تیر قی الة ماجس ة الآداب  ، رس وھاج  ، كلی ة س ، ٧٣ص ، م ٢٠٠٤جامع
٨٠ . 

زوز ) ٣٩( ق  ، مع د الح اس   –عب ر  ، دری ا     : لخض ة ب ة العربی ات الآثری امع الكتاب  ٢ج، لجزائر ج
  . ١٩٥ص ، م ٢٠٠١مطبعة سومر ، مجموعة متحف تلمسان ، 
ة ) ٤٠( د ، بل رة أحم ى   : خی ر ف ة الجزائ انى بمدین ى المب ة عل ة التذكاری وش الكتابی ى النق ة ف دراس

  . ٦٣العھد العثمانى ، ص 
ور) ٤١( ن ، ن وم        : حس ات الآداب والعل مة ، حولی ونس العاص ات بت ة البای ن ترب ور م واھد قب ش
 . ٨٤ص ، م ٢٠٠٢، مجلس النشر العلمي ، الكویت ٢٣لاجتماعیة، العدد ا
ف  )٤٢( رج االله ، یوس ة ،      : ف ة مقارن لامیة ، دراس كوكات الاس ى المس ة عل ات القرآنی الآی

  .١٥٨م ، ص٢٠٠٣،  ١مركز الملك فیصل للبحوث والدراسات الاسلامیة ، ط
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رَ " -١ جِدِ الْحَ طْرَ الْمَسْ كَ شَ وَلِّ وَجْھَ ذي  :  "امفَ وظیفي ال رض ال ع الغ ق م تتف
راب  ھ المح ن أجل ص م ة  ، خص اه القبل د اتج و تحدی ة  ، وھ ن الآی زء م ذا الج ورد ھ

ا     راد أغ امع م راب ج ى مح ة ، " عل امع   وردت ، )١١(لوح ي بج راب جص بمح
ون    ن طول د ب رن    أحم ف الق ي منتص ع إل امع  ، ) ٤٣)(م١٣/ـھ٧(یرج راب ج وبمح

  ) .٤٤)(م١٤٩٧/ـھ٩٠٥(مؤرخ ، خوند أصلباي بالفیوم 
رحیم  -٢ رحمن ال م االله ال ولَ     بس وا الرَّسُ ھَ وَأَطِیعُ وا اللَّ وا أَطِیعُ ذِینَ آمَنُ ا الَّ ﴿ یَاأَیُّھَ

تُمْ        ولِ إِنْ كُن ھِ وَالرَّسُ ى اللَّ رُدُّوهُ إِلَ يْءٍ فَ ي شَ ازَعْتُمْ فِ إِنْ تَنَ نْكُمْ فَ أَمْرِ مِ ي الْ وَأُوْلِ
ھِ وَالْ   ونَ بِاللَّ ا﴾    تُؤْمِنُ نُ تَأْوِیلً رٌ وَأَحْسَ كَ خَیْ آخِرِ ذَلِ وْمِ الْ راب   ، یَ اط المح ار الخط اخت

ده          نتھ بع ول وس ة الرس لمین بإطاع ر للمس ا أم ة لأن فیھ ة الكریم ذه الآی ع ھ ، لوض
ولاة   ذلك ال نھ       ، وك اب االله وسُ ي كت ادوه ف نكم فارت ي دی ر ف ن أم تم م وإن اختلف

ول راب  ) ص(الرس ى مح وت باش  وردت عل امع درغ ة ، اج وردت ، )١٢(لوح
ا  الآ اكن الرؤی د أم یس أح نقش تأس ة ب لامي ، ی المتحف الإس ب

  ) .٤٥)(م١٢/ه٦(مؤرخ منتصف القرن ) ١١٣٠١(قمر،بالقاھرة
افِظُوا" -٣ ى  حَ لَوَاتِ  عَلَ لاةِ  الصَّ طَى  وَالصَّ وا الْوُسْ ھِ  وَقُومُ انِتِینَ  لِلَّ وة   ، " قَ ا دع فیھ

لا   ة والص لوات المفروض ى الص ة عل ر  للمحافظ لاة العص ا ص د بھ طى یقص ، ة الوس
وع   وت وخش لوا الله بقن ة  ، وص ك الآی ع لتل ب موض راب أنس ان المح وردت ،  وك

ان ة مرت امع   ، الآی راب ج ة مح ى واجھ بیة أعل وة خش ل حش ى داخ ائب"الأول  ش
ین ملة " الع دون البس ة ، ب رى ب، )١٣(لوح امع  والأخ راب ج ا  "مح د باش أحم

انل ملة ، "يالقرم بقھا البس ة ، یس امع    و، )١٤(لوح راب بالج ى مح ة أعل وردت الآی
  ) .م١١٢٥/ه٥١٩(سنة ، " الآمر باحكام االله"أمر بعملھ الخلیفة ، الأزھر

ونَ    " -٤ مْ تُرْحَمُ ھَ لَعَلَّكُ وا اللَّ وَیْكُمْ وَاتَّقُ یْنَ أَخَ لِحُوا بَ وَةٌ فَ أَصْ ونَ إِخْ ا الْمُؤْمِنُ  "إِنَّمَ
ي      وة ف یعھم إخ ؤمنین جم أن الم وة ب ي دع لام وھ ین أي   ، الإس یھم ب ب عل فوج

أنھم   ن ش لاح م الحق أو الاص مین ب ي    ، متخاص بة ف ة مناس ة الكریم اءت الأی د ج وق
ة           ار متوجھ ل الأبص ة فك اء الخطب ام لإلق وف الإم ان وق ر مك ى المنب عھا عل موض

  ) .١٦(لوحة ، جامع درغوت باشا  وردت الآیة أعلى واجھة منبر، إلیھ
لاةَ إِنَّ" -٥   مِ الصَّ رُ     وَأَقِ ھِ أَكْبَ ذِكْرُ اللَّ رِ وَلَ اءِ وَالْمُنْكَ نِ الْفَحْشَ ى عَ لاةَ تَنْھَ الصَّ

نَعُونَ   ا تَصْ مُ مَ ھُ یَعْلَ ا      " : وَاللَّ ث أنھ لاة حی ة الص ى إقام ة عل وى للمحافظ ي دع وھ

                                                
ود) ٤٣( اطف ، محم ى الآ   : ع ة عل ة الباقی وش الكتابی تح     النق ذ الف طى من ر الوس ة مص ار بمنطق ث

ر  ع عش رن التاس ة الق ى نھای لامي حت ورة  ، الاس ر منش تیر غی الة ماجس ة الآداب، رس ة ، كلی جامع
  ٥٥ص ، م٢٠٠٢جنوب الوادي 

یني) ٤٤( رج ، الحس ر     : ف ائر بمص ى العم ة عل ة الفاطمی وش الكتابی كندریة ، النق ة الاس ص ، مكتب
٣٢٩ . 

 .  ٥٠ص ، ریخ المساجد الأثریة تا: حسن ، عبد الوھاب ) ٤٥(
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ر االله    دوام ذك ك ب ر وذل ل المنك واحش وفع ن الف ره م ب وتطھ ي القل ا ، تنق وردت ھن
  . )٢٣(لوحة ، بجامع قورجيلصلاة بیت ان كتابات ضم

رحیم  -٦ رحمن ال م االله ال ل  " بس لْ "ق وَ قُ ھُ ھُ دٌ  اللَّ ھُ  أَحَ مَدُ اللَّ مْ   الصَّ دْ لَ مْ یَلِ دْ وَلَ   یُولَ
مْ نْ  وَلَ ھُ یَكُ وًا  لَ دٌ  كُفُ ال ،  " أَحَ ي  "ق عید الحنف و س ا    ، " أب لاص لأنھ ورة الإخ میت س س

  .ت وظلمة القبر وأھوال القیامة تخلص قارئھا من شدائد الدنیا وسكرات المو
ا    بب نزولھ ل أن س ول  "وقی ي الرس داً إل لت وف ارى أرس ) ص(أن النص

ك  ا رب ف لن الوا ص ب ، فق اقوت أو ذھ د أو ی ن زبرج ال ، أم یس  ) :ص(فق ي ل إن رب
یاء      الق الأش ھ خ ك لأن ن ذل یئ م زل ، بش د  فن و االله أح ل ھ د   ، ق و االله واح الوا ھ فق

د   ت واح ھ  ، وأن یس كمثل ال ل یئ فق فة  ، ش ن الص ا م الوا زدن ال، فق مد: فق ، االله الص
وائجھم     ي ح ق ف ھ الخل مد إلی ذي یص ا  ، ال الوا زدن ریم   ، فق دت م ا ول د كم م یل زل ل ، فن

لام   ھ الس ى علی د عیس ا ول د كم م یول د  ،ول واً أح ھ كف ن ل م یك ر ، ول ن ، أي نظی وع
ول االله  ال) ص(رس ھ ق رآن  : "أن ث الق ة ثل ي لیل رأ ف دكم أن یق ز أح الوا فق، أیعج

ول االله  ا رس ف ذاك ی ال، كی رءوا : ق د "اق و االله أح ل ھ رآن  ، " ق ث الق دل ثل ) ٤٦(تع
امع     ،  ي لج دخل الرئیس اة الم زین درك ورة ت انلي  "وردت الس ا القرم د باش ، "أحم

  ) .٧(كل ھندسي دائري لوحة داخل دائرة بنجمة ثمانیة بش
   : لفظ الجلالة وأسماء االله الحسنى

ة  ظ الجلال ر لف ذات  " االله"یعتب ى ال ھ دال عل عین لأن عة والتس ماء التس م الأس ن أعظ م
ى          د عل ھ أح ماء إذ لا یطلق ص الأس ھ أخ ا ، ولأن ة كلھ فات الإلوھی ة بص الجامع
اء        ى دع نى وھ ماء االله الحس ا أس ماء ، أم اقى الأس ل ب از مث ة ولا مج ره لا حقیق غی

ى ا   ل عل ى دلی رة وھ ة والمغف ل الرحم ل نی ن أج م م اد ربھ ا العب دعى بھ راف ی لاعت
ره ادة دون غی ة االله بالعب من ، )٤٧(بوحدانی ةورد ض ة رخامی ة تذكاری ة ، لوح مؤرخ

  .) ٩(لوحة، بمتحف الجماھیریة ) م١٦١٣/ ھـ١٠٢٢(
  :في طلب الفاتحة 

لاة         ن ص ادات م ع العب واب جمی ت ث ى المی ل إل ھ یص اء أن ن العلم ة م ب جماع ذھ
اب وخ      ة الكت ك ، وأن فاتح ر ذل رآن وغی راءة الق وم وق ن   وص رة ل ورة البق واتیم س

ھ   ا إلا أوتیت اً منھم رأ حرف رة ، ) ٤٨(تق ى ھری ن أب ول االله) (ع ن رس ھ ) (، ع أن

                                                
ازلي  ) ٤٦( ي  ، الن د حق روت   : محم ل ، بی رار، دار الجی ة الأس ـ١٢٨٦خزین ص  ، م ١٨٦٩/ھ

١٦٤، ١٥٥ . 
دي  )٤٧( راھیم ، وج د         : إب د محم ي عھ اھرة ف ة الق ي مدین ة ف ارة الدینی ي العم ام ف غال الرخ أش

ار، ج       ة الآث ورة ، كلی ر منش تیر غی الة ماجس ھ ، رس ى وخلفائ اھرة  عل ة الق م ، ص ٢٠٠٧امع
١٧٣.  

 .٩٦شواھد القبور من تربة البایات بتونس ، ص : حسن ، نور  )٤٨(
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ال  ھ         : ق ذلك لأن میت ب انى وس بع المث ى الس اب وھ ة الكت ى فاتح رآن وھ ى أم الق ھ
  .)٤٩(یفتتح بھا المصحف وفى التعلیم والقرآن والصلاة 

  : ذكر الإمام الغزالي فى فضل الفاتحة 
  وعزاً شامخاً طول اللیالـى            الكتاب تنال سراً  ةبفاتح  
  وعظم مھابة وصلاح حـال وورداً فى قلوب الناس یبقى        
  على طھر من الأصوات خال  فرتب درسھـا فى كل لیل         
  إلى ألف على وجـھ الكمـال ومبلغ ذاك الترتیب منھـا          

  )٥٠(ویرخص عند ذلك كل غالى   تنل ما شئت من دنیاك سھلاً       

ة وردت  ات الفاتح من كتاب یة بض يتأسیس طفى قرج امع مص لاة بج ت الص  ،بی
  .) ٢٣(لوحة 

  :شھادة التوحیــــــــد  -
دري    عید الخُ ي س ن أب ھ" ع ي االله عن ي، " رض ن النب ال) ص(ع ھ ق ال : أن ق

لام  " ھ الس ى علی ھ    " موس رك ب یئاً أذك ي ش ا رب علمن ال  ، ی ل : ق ھ الا  "ق " االلهلا ال
ال  ذا    : ق ول ھ ادك یق ل عب ا رب كُ ال ، ی ل : ق ھ الا االله"ق ال ، " لا ال د  : ق ا أُری إنم

ھ   ني ب یئاً تخص ال ، ش ین     : ق بع والأرض موات الس و أن الس ى ل ا موس ي  ی بع ف الس
ة و ھ الا االله"كف ة  " لا ال ي كف ھ الا االله  ، ف م لا ال ت بھ یغة ،  )٥١(مال وردت بص
ة  ھ الا االله مح"كامل ولا ال د رس ة" ل االلهم ات الدراس من لوح ا ، ض ل  :منھ داخ

ریح   داخل ض د م ى أح ة أعل ة رخامی وتلوح امع درغ ة ، ج ل ، )١(لوح رة وداخ دائ
ا   امع ش راب ج ة مح اطن طاقی زین ب ین ت ة ، ئب الع رة  ، )١٣(لوح ل دائ داخ

  ) .١٢(لوحة ، مع درغوت باشا بیضاویة أعلى واجھة محراب جا
 :العبارات الدعائیــــــة  -
دعا  ال   ال ھ ، ق د ورب ین العب لة ب و ص ریم ، وھ رآن الك ائل الق ن فض یلة م ء فض

  . )٥٢( "سْتَجِبْ لَكُمْاوَقَالَ رَبُّكُمُ ادْعُونِي "سبحانھ وتعالى 
د   -١ ب الحم یم    : طل ھ التعظ ى وج ل عل الكلام الجمی اء ب اه الثن د معن ورده ، الحم وم

ب  ان والقل كر    ، اللس ورد الش د كم ورد الحم ل أن م ي ، وقی اء ف ل    وج دیث أفض الح
ذكر ھ الا االله"  ال د الله" لا ال دعاء الحم ل ال من ، )٥٣"(وأفض یغة ض وردت الص

                                                
 . ٩٧خزینة الأسرار ، ص : النازلى  )٤٩(
  . ١١٧ -١١٦خزینة الأسرار ، ص : النازلى  )٥٠(
افظ  ) ٥١( ام الح دمیاطي    (الإم ف ال ن خل ؤمن ب د الم دین عب رف ال ـ٧٠٥ت) (ش ) : م١٣٠٦/ ھ

  . ٢٧٢ -٢٧١ص ، م ٢٠٠٧ابح في ثواب العمل الصالح ، القاھرة المتجر الر
  .٦٠آیة  –سورة غافر : القرآن الكریم  )٥٢(
ى ) ٥٣( رحمن  ، الزھران د ال ل      : عب ك فیص ز المل ة ، مرك ة المكرم ن مك لامیة م ات إس كتاب

 . ٣٩١ص ، م٢٠٠٣للبحوث والدراسات الإسلامیة، الریاض 
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ي ل   النص التأسیس ات ب امع  أبی دخل ج انلي  "م ا القرم د باش ة  ، "أحم ، )٥(لوح
       :بصیغة
  . "الحمد للمولى على نعم      جُملت بطلعة حاكم متفضل"       

  دعوة للدعاء للمتوفي بصیغة: نھا م ،وردت بصیغ متنوعة: الدعاء للمتوفي  -٢
ذ " الكین بھ ا س ق        ی فیق ا الطری ب ش دعاء بقل وا لل ات ، " قف من كتاب ك ض وذل

انلي  امع القرم رحة لج رة الأض ة بحج ة الكتابی یغة ،  )٦(ة لوح، اللوح وا "وبص قف
اء    اد ذا البن ن ش واني لم دعُ إخ ام    ، " ن دخل ج یة بم ة التأسیس ات اللوح من كتاب ع ض

و " طفى ق ة " رجيمص ة ال  ، )٨(لوح ات اللوح من كتاب ة   توض دخل مدرس یة بم أسیس
ا" ان باش یغة " عثم اء  "بص ا ش رات م ن الخی ھ م ر االله ل اء  ، "یس نص دُع ر ال م أخ ث

ھ ن س "،نص اوز ع ي تج انالھ ا رحم ة " یئاتھ ی اوز ، )٥(لوح یغة التج س ص ونف
  : بصیغة، ضمن أبیات شعریة باللوحة الكتابیة بحجرة ضریح جامع القرمانلي

  .) ٦(لوحة ، " بھا قد نزل تجاوز على من وسع لھ ربنا في المضیق      "
ة    -٣ وز بالجن ر الف الى      : ذك ھ تع ي قول ریم ف رآن الك ي الق ظ ف رُھُمْ:" ورد اللف  یُبَشِّ

مْ ةٍ رَبُّھُ ھُ بِرَحْمَ وَانٍ مِنْ اتٍ وَرِضْ مْ وَجَنَّ ا لَھُ یمٌ فِیھَ یمٌ نَعِ یغ  ، )٥٤"(مُقِ ظ بص اء اللف وج
امن، ةمتنوع ة   : "ھ ي الجن را ف ھ قص ى االله ل ف    ، "بن ذكاري بمتح ش ت من نق ض

ة ؤر، الجماھیری ة، )م١٦٦٧/ـھ١٠٧٨(خ م یغة ، )١٠(لوح ي "وبص ر ف ى القص بن
عیره    ر س رش ح ھ الع اه ال راره             وق دن ق ات ع ات  ، " جن من كتاب ك ض وذل

ي ب  نص التأسیس ورجي  ال امع ق دخل ج ة م رة ، )٨(لوح ات حج من كتاب ریح  وض ض
ورجي  امع ق ة ، ج یغة ب، )٢٥(لوح ھ        "ص حب نعیم ھ سُ اح علی ب  أت كنھ رح واس
  " .الجنان الكوامل

ة  -٤ فاعة والرحم ب الش ات  :طل من كتاب ارج  وردت ض ن الخ لاة م ت الص بی
انلي  امع القرم یغة  ، بج یمن بن   :"بص افعا ف ن ش ا ك دیر اللق ة  ، "اك ل ،  )١٨(لوح

  :وبصیغة 
  .     )٢٠( لوحة، "د القسطليرحم اللبیب السی"

  :التاریخ وحساب الجُمل 
اریخ : أولاً  ام أو       : الت الحروف والأرق الحروف أو ب واء ب یغ س دة ص ورد بع

  بالیوم والشھر والسنة: بالحروف  :ومنھا ، بالأرقام فقط 
ة   داخل    ورد باللوح د م ى أح وت    أعل امع درغ ریح ج ة  ، ض ) ٢(لوح
یغة  ھر  : "بص ن ش اني م وم الث دة لیل ١٢الی ع  ة الجذي القع نة تس ھور س ن ش ة م مع

ف  ین وأل ان  ، وخمس د ورد تاریخ ة    وق ف الجماھیری ذكاري بمتح ش ت من نق ، ض
ؤرخ  یغة   ) م١٦٦٧/ـھ ١٠٧٨(م د بص اریخ التجدی ة   "الأول ت ھر ذي الحج ي ش ف

ف      انین وال عة وثم ام تس ن ع طر " م ع  بالس ث والراب یغة    ، الثال اء بص اریخ البن ي "وت ف

                                                
 . ٢١آیة  – سورة التوبة: القرآن الكریم ) ٥٤(
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ف       بعین وال ة وس ام ثمانی عبان ع ھر ش ة   ش رة النبوی ن الھج ك بالس " م طر وذل
  . ) ١٠(لوحة ، السادس والسابع

ام  - الحروف والأرق ة   : ب ف الجماھیری ذكاري بمتح ش ت من نق ؤرخ ، ورد ض م
یغة ) م١٦٠٣/ـھ ١٠٢٢( وال الم"بص ھر ش رة ش اریخ غ نة بت رم س ، " ١٠٢٢ك

ة  دخل مدرس    ،  )٩( لوح ة م ص لوح ات ن من كتاب ا  وض ان باش ة ، ة عثم  )٤(لوح
  " . ١٠٦٤تحریر في غرة ذي الحجة سنة ": بصیغة 

ا      ورد : ام ـبالأرق  - وت باش امع درغ د ج ة تجدی ات لوح من كتاب یغة ، ض : بص
ة " ة ، " ١٠١٣ذي جمع كل) ٣(لوح نفس   ،  ش راب ب ى المح رة أعل ل دائ وداخ

ة   م كتاب امع تض ھا  ، الج ھ الا االله : "نص ھد أن لا ال اء أ " أش اریخ   وج فلھا ت  ١٢٦٦س
ة  ،  فل )١٢٨(لوح ي   وأس نص التأسیس ور  بال طفى ق امع مص نة "جي ج ، "١٢٤٩س

  ) .٥(لوحة 
ل*  اب الجُم اریخ بحس ة   ) :٥٥(الت ات الدراس من لوح رات ض لاث م ، ورد ث

  :كالأتي 
امع     *  دخل ج ي بم نص التأسیس ات ال من كتاب ر ض طر الأخی ن الس اني م طر الث بالش

  "قل نال في الفردوس أحض منھل"بصیغة ، ) ٥(لوحة ، القرمانلي
   ١٣٠=   ٣٠ +    ١٠٠=    ل   +ق     =قل 
   ٨١=  ٣٠  +    ١+     ٥٠=   ل     + أ    +   ن  =   نال 
  ٩٠=  ١٠+     ٨٠=  ي + ف  =   في 

  = س+  و  +  د  +  ر  +  ف  +  ل  + أ   =  الفردوس 
٥٢١=  ٣٠٠+  ٦+   ٤+ ٢٠٠+   ٨٠+  ٣٠+    ١   

   ٩٩=  ٩٠ +    ٨+      ١=   ض +  ح    +  أ   =  أحض 
   ١٢٥=   ٣٠ +   ٥+    ٥٠+    ٤٠=  ل  + ـ  ھ + ن    +  م  =   منھل 

                                                
ل      ) ٥٥( اب الجم میات لحس ات أو تس دة تعریف رت ع ا  ، ظھ عري   : منھ أریخ الش رف بالت اذ ، یع

یدة       ن القص طر م ر ش ي أخ اریخ ف ة ت ل حادث بح لك ى  ، أص اریخ الحرف رف بالت ت  : ع ث ركب حی
ابیة       ة الحس ھ التاریخی ب دلالت ى جان وى إل اه اللغ ھ معن اً ل ل تركیب روف الجم رف  ، ح ا ع كم

د   اب أبج د            بحس ب أبج ى ترتی اء عل روف الھج وره ح ل ، لأن مح میتھ بالجم ى تس طلح عل وأص
ة      اء المھمل ى الط ف إل ن الأل ھ م ب حروف ظغ وتحتس ذ ، ض ت تخ عفص قرش ن س ي كلم وز حط ھ

رات       ة للعش اد المھمل ى الص اة إل اء المثن ن الی عة ، وم اد التس ى  ، للآح روف عل عة ح ى تس وھ
ة     اء المعجم ى الظ اف إل ن الق ب ، وم ة    الترتی ین المعجم رف الغ ل ح ع ، وجع ات التس اد المئ لأح

ف و   ، للأل ابق وھ ن الس ر م مولیة أكث ا بش رف أیض ة  : "ع ر حادث من ذك لام یتض ان بك " الإتی
ر . ر    : أنظ د الفع ن فھ د ب جد        : محم ارة مس ذكاري لعم ص ت ع ن ن واق ل م اب الجم أریخ بحس الت

نة    ؤرخ بس ث م د الثال لطان أحم د الس ى عھ ة ف ة المكرم ة بمك دد  ١١٢٤الاجاب دارة ، الع ـ ، ال  ٤ھ
رى  ة أم الق ـ، ص١٤١٦، جامع رب   ،.٤١ھ د الع الیبھ عن أریخ وأس اھج الت ي ، من لح المریخ مش

دد     اتو، الع رة ادوم ة المبك وش العربی وء النق ي ض نة  ٦ف اطف ،٠ ٢٦ –١٥م، ص٢٠٠٢، س ع
  ٠ ٣٩٠م ، ص ١٩٨٣جودة نصر ، الرمز الشعري عند الصوفیة ، بیروت 
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   ١٠٤٦=  ١٢٥+  ٩٩+  ٥٢١+ ٩٠+  ٨١+ ١٣٠= المجموع الكلي 
ة    ادر التاریخی ع المص ي جمی ا ورد ف ع م ق م ر متف ل غی اب الجُم ا بحس اریخ ھن والت

   ) .م١٧٣٨ -١٧٣٧/ـھ١١٥٠ -١١٤٩(وھو
اني م -٢ طر الث رة   بالش ة بحج ة الكتابی ات اللوح من كتاب ع ض طر الراب ن الس

انلي   امع القرم ة بج رحة الداخلی ھا ، الأض ق  وتاریخ: "ونص ن رحی آثر م ا م ، " ھ
  . )٦(لوحة 

  مآثر من رحیق
   ٧٤١=  ٢٠٠+   ٥٠٠+   ١+   ٤٠  =ر + ث  +    آ +  م  = مآثر 
   ٩٠=  ٥٠+   ٤٠=   ن+    م =  من 

   ٣١٨=  ١٠٠+  ١٠+   ٨+   ٢٠٠= ق+  ي  +  ح  + ر = رحیق 
ي   وع الكل اء ،  ١١٤٩=  ٣١٨+  ٩٠+  ٧٤١= المجم اریخ بن ون ت ا یك وھن

رة        ة بحج ة الداخلی ك اللوح ات تل من أبی ل ض اب الجُم اریخ حس جل بت د سُ امع ق الج
  .وھو تاریخ مساوٍ لتاریخ تشیید الجامع ، الاضرحة 

ن  -٣ ات ال من كتاب ر ض طر الأخی ن الس طر الأول م دخل بالش ي بم ص التاسیس
ورجي  طفى ق امع مص ة ، ج ھ ) ٨(لوح د : "ونص ى المج وى أول ي التق وأرخ إل

  "وسمت
   ١٠+    ٣٠+    ١  = ي  +ل   +إ = إلي 

وى =  ١٠+  ٦+ ١٠٠ +٤٠٠+ ٣٠+ ١=ى + و +ق+  ت +ل  +ا = التق
٥٤٧   
   ٤٧=  ١٠+   ٣٠+  ٦+  ١  =ى +  ل  +  و  + أ  =  أولى 
   ٧٨=  ٤+   ٣+   ٤٠+  ٣٠+ ١= د+  ج  + م  +  ل   + ا  = المجد 

   ٥٣٦=  ٤٠٠+  ٤٠+   ٩٠+ ٦= ت+ م  +  س +  و= وسمت 
ي   وع الكل اوٍ   ،  ١٢٤٩=  ٥٣٦+  ٧٨+  ٥٤٧+  ٤١= المجم ذلك مس و ب وھ
  للتاریخ المسجل أسفلھ

ریح   - نقش ض ف داي"ورد ب ونس " یوس ؤرخ ، بت نقش ، ) م١٦٣٨/ـھ١٠٤٩(م ب
ى  امي أعل ة الخلرخ جد الواجھ ة لمس رادي"فی ا الم ودة باش م " حم ین "باس ا حس الباش

ى ؤررخ ، " المرتض ل   ، ) ٥٦)(م١٨٣٠/ـھ١٢٤١( م اب الجُم اریخ بحس والت
ة  ة المغربی حیح بالطریق اریخ الم ، ص ع الت ق م ة   ویتف ابیة الھندی ام الحس ور بالأرق حف

من ،  قلاني     وض جد العس ریح مس دخل ض ى م ش أعل وي  -نق ة مل عید   بمدین بص
ر  ؤرخ  ، مص حیح    ، ) ٥٧)(م١٧٧٩/ـھ١١٩٣(م اریخ الص ث ان الت ذكر الباح ی

                                                
ى ) ٥٦( كل        : د محم، الجھین اني، الش ر العثم ي العص ونس ف ائر ت ن عم ة م وش كتابی نق

  . ٧،  ١ارقام ،  ٩٧، ٩١ص، م ٢٠٠٧والمضمون ، مجلة أبجدیات ، مكتبة الإسكندریة 
افظ ) ٥٧( د الح ة ، عب د االله عطی ي  : عب ن الترك ي الف ات ف ریة  ، دراس ة المص ة النھض ، مكتب

  . ١٤٢لوحة ،  ٢٥٨ص ، م ٢٠٠٧القاھرة 
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و  ل ھ اب الجُم ة  ، ) م١٧٨٨/ـھ١٢٠٣(بحس اب الجُمل د حس ن عن لا (ولك ي ع ول
لا      لا مھ أتي ب روب ی ھ المك ا ل حیح   ، ) مقام اریخ الص ح أن الت اریخ  إتض و ت ھ

اء  نص ا و، ) م١٧٧٩/ـھ١١٩٣(الإنش ات ال من كتاب امع  ض دخل ج ي بم لتأسیس
ا " ود باش ؤرخ ، تانبولاس –"محم اب  ، ) ٥٨)(م١٤٦٣/ـھ٨٦٧(م اریخ بحس والت

ة    ة المغربی حیح بالطریق ل ص ابیة     ، الجُم ام الحس ور بالأرق اریخ المحف ع الت ق م ویتف
  .الھندیة 

  
  الخاتمــــــة

  :ومن أھمھا ، أفردت الخاتمة لإبراز أھم النتائج التي تمخضت عنھا الدراسة
  : من حیث الزخرفة

ة  *  ارف النباتی ت الزخ ن        كان الفنون م أثرة ب ة أو مت ة المحلی ن البیئ توحاة م ا مس إم
وار    م الج رى بحك ة أخ ن ناحی رب م ونس والمغ ن ت ة ، أو م ن ناحی ا م تركی
ا ،         تقرارھم بھ رابلس واس یة لط رات الأندلس ة، أو الھج ریة القوی ات الأس والعلاق

روع النباتی    افھا ، الف ة وأنص راوح النخیلی وم الم ا رس ا ھن ل منھ ا تمث ب م ة وأغل
ل        وتس والقرنف لالا والل ور ال دات وزھ تلات ، الوری ددة الب ور متع ة والزھ المتماوج

  . وأشجار السرو 
ود           *  دء الوج ن ب ر ع ي تعب ارف وھ من الزخ ة ض عة المحاری ر الإش ر عنص ظھ

  .وفكرة التوحید وأن الكون بكل ما فیھ یدور في فلك واحد أنشأه االله تعالي
ي ا   *  زاً ف وان دوراً ممی ت الأل ا        لعب ب دورھ ى جان دي إل أثیر العقائ ن الت ر ع لتعبی

وان   ض الأل ت بع ان ، وارتبط ات الفن ن نزع ر ع یلة للتعبی ت وس ى، وكان الزخرف
ان    ا ك ا م ة ومنھ ول دینی ان ذا أص ا ك ا م ة ، منھ ة معین ة وعقائدی ات فكری بنزع
وان      تخدام الأل ن اس ار م ى الإكث ل إل اني یمی ان العثم ان الفن اً ، وك عبیا متوارث ش

ؤدى دور      الزا ت ت وان كان ن أن الأل الرغم م ة، وب ارف النباتی ي الزخ ة ف ة وخاص ھی
زة    مات ممی ة وس ان دلالات رمزی ن الأحی ر م ي كثی ل ف ا تمث الي، إلا أنھ ي جم وظیف

  .تعكس طابع صاحبھا
  : من حیث المضمون

وش         *   مون النق د مض ي تحدی ر ف ر المباش ة الأث أة المعماری ة المنش ان لوظیف ك
ي ن  ة الت ا   الكتابی ذت علیھ ي         ، ف ات الت مون الكتاب وع مض دى تن ا م ح لن ا یتض ن ھن وم

ن         ة م ھا الكتابی دد نقوش د تتع دة ق أة الواح ن أن المنش لاً ع ائر فض ى العم وردت عل
أة    ات بالمنش ذه الكتاب ع ھ اً لموق مون تبع ث المض ات  ، حی ى اللوح ي عل ات الت فالكتاب

ب        زین المحاری ي ت ك الت ن تل ف ع داخل تختل یة بالم ابر  التأسیس ي  ، والمن أو الت

                                                
ود) ٥٨( اطف ،  محم ر  : ع ة مص ار بمنطق ى الآث ة عل ة الباقی وش الكتابی ة ،  ٨٩ص ، النق لوح

٨٥ .  
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امع      دران الج ول ج دور ح ي ت الإطر الت ذت ب ة    ، نف ین وظیف ة ب د أن العلاق فنج
  .المكان ومضمون الكتابات علاقة ترابط وتوافق 

ى        *  تملت عل ة، واش وش الكتابی من النق ي وردت ض امین الت یغ والمض ت الص تنوع
ة         ة مختلف ة وأدعی ات قرآنی ا آی ة ، قوامھ یغ المختلف ن الص ر م بس  الكثی ھا مقت بعض

  .من آیات قرآنیة والبعض الآخر أدعیة مأثورة 
ة   *  الحروف العربی جل ب ت تس واھد، فكان ى الش جلة عل واریخ المس ت الت تنوع

  . والأرقام الحسابیة بالإضافة إلى حساب الجُمل 
ة             *  ي عملی أ ف ي الخط وع ف ن الوق ة م ة الكتاب وم بعملی ذي یق اط ال لم الخط م یس ل

دم    ي ع ل وھ اب الجُم أریخ،     حس ي الت تخدمة ف روف المس ة للح ة العددی ق القیم تواف
امع    دخل ج ة م ي لوح ك ف انلى "وذل ا القرم د باش حیح  " أحم اریخ الص د ورد الت ، وق

لال            ن خ ة م امع الداخلی ریح الج رة ض ة بحج ة الكتابی من اللوح امع ض یید الج لتش
  .الأبیات الشعریة

رة ا   *  ات حج ة بكتاب ط واللغ ودة الخ تلاف ج ن اخ الرغم م ي  ب ك الت ن تل ریح ع لض
ورجي     طفى ق امع مص لاة بج ت الص ى     ، ببی ارز عل الحفر الب ذ ب ة التنفی إلا أن طریق

ة  ة نباتی ى خلفی ون الأزرق عل ام المل ل مالرخ رس داخ دوة الف ة ح ى ھیئ احات عل ، س
كندریة   یري بالإس امع البوص لاة بج ت الص ات بی ع كتاب ابھ م ام ، تتش ي ق والت

ھور   اط المش ذھا الخط د ا"بتنفی اوري  عب ا خ ار بیض ر    ، " لغف اً بمص ان مقیم ذي ك ال
ام  ل ع ین    ) م١٨٢٤/ـھ١٢٤٠(قب وص النیاش ة نص ھ بكتاب د إلی ة تعھ ت الحكوم وكان

دة   ك لم ذھیبھا وذل اً ٤٣وت ا   ، عام ال منھ دة أعم ھ ع ب إلی اب  : وینس ات الب كتاب
أه     ذي أنش ة ال د بالقلع ا  "الجدی ي باش د عل ائز  ، ) م١٨٢٤/ـھ ١٢٤٠" (محم ك ج وذل

  .خطاطین وخاصةً الذین أصبحوا تحت رعایة حكام الدولة العثمانیة لتنقل ال
ا         *  وت باش ریح درغ داخل ض د م و أح ذكاري یعل نص ت ؤرخ  ، ورد ب م
 ـ١٠٥٩( نة    ) م١٦٤٢/ھ ھر والس الیوم والش اة ب اریخ الوف ع  ، ت اط وق إلا أن الخط

ابي   أ حس ي خط ھر       ، ف ن ش اني م وم الث ي الی وفى ف ھ ت ر أن ث ذك دة  ١٢حی ، ذي القع
ن الش وش ر م ل الأخی ھر قب دة الش ة  ھورھر ذي القع ى أن  ، الھجری دل عل ا ی مم

  .الخطاط كان غیر ملم باللغة العربیة 
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العثمانیین في مصر في  ولاةمن خلال حجج أوقاف ال ةالاجتماعی العدالة
  حضاریة وثائقیة دراسة القرن العاشر الھجري

 
  )٢(حنان مصطفي حجازي. د        )١(عاطف سعد محمد محمود. د

  
  :البحث ھدف

من ائق  یتض ث وث ذا البح ولاةھ انیین  لل يالعثم ري   ف ر الھج رن العاش ي الق ر ف مص
م    ح دورھ افھ توض لال أوق ن خ ق   مم ي تحقی ة ف راد   العدال ین أف ة ب الاجتماعی

ع ر  المجتم ي مص ي        ، ف رفة الت عة المش ع الناص ي المواض وء عل اء الض ك بإلق وذل
ملتھا       ي ش واحي الت ن الن د م ي العدی ة ف انیة الاجتماعی اد الإنس ا الأبع رت لن أظھ

ولاة    ؤلاء ال اف ھ ج أوق یم    ، حج ال التعل ام بمح مت الاھتم ي ض آت والمن، والت ش
ة  ة كالأربط ا الخیری ا واوالخانق ا والزوای قو، ت والتكای ة   تحقی ة الاجتماعی ي العدال  ف

حة  ال الص قو، مج ة  تحقی ة الاجتماعی ي  العدال ةف راء رعای ةو، الفق اء  رعای الغرب
   .والعجزة

  :البحث منھج
ع  ي یتب في والتحلیل نھج الوص راءة  ، الم ف وق ك بوص زاءٍوذل ج  الأج واردة بحج ال

ولاة  ؤلاء ال ة  ھ ة الاجتماعی آت الخیری ي المنش ف عل ر وق ن أوام منتھ م ا تض وم
ي            ح ف دور الواض ي ال ة عل ة قاطع دل دلال ذي ی ر ال رة الأم ك الفت ي تل ة ف المختلف

ل الإ      دأ التكاف رار مب ي إق رص عل ة والح روق الاجتماعی اة الف لاميمراع ن  س م
  .للإسھام في تحقیق العدالة الاجتماعیة، خلال منظور اجتماعي

یحاول ذا البح وس ن   ثھ يء م ى ش ارة إل كالإش ر  ذل یح الأث اعيوتوض  الاجتم
افلأ انیین   وق ولاة العثم اال لال الق     ودورھ ة خ ة الاجتماعی ق العدال ي تحقی  رنف

ر ا ريالعاش ري  لھج ع المص راد المجتم ین أف ي    ،ب اف ف ى دور الأوق ارة إل ع الإش م
ة   ة الاجتماعی ال الرعای اذ    ،مج ذكر نم ك ب ا  جوذل ة . منھ ت  والبدای دخلاً  س كون م

ام    كل ع لام بش ي الإس ف ف ع الوق ھلوض ھ  وتعریف رهوأھداف ق الع وآث ةلتحقی  دال
  :وسیكون البحث وفق المحاور الآتیة ،الاجتماعیة

 
 
 
 

                                                             

  .جامعة جنوب الوادي –وكیل كلیة الآثار لشئون التعلیم والطلاب )  ١(
  مدرس كلیة الآداب بالوادي الجدید جامعة أسیوط)  ٢(
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  .الولاة العثمانیین في مصر خلال القرن العاشر الھجري أوقاف: أولاً
  ).نماذج مختارة(العدالة الاجتماعیة  تحقیقفي  لأوقافدور ا: ثانیاً

  :العدالة الاجتماعیة  تحقیقوآثره في  فعن الوق مدخل
ا     أتي رباعی اً، ولا ی ف وقف ف یقِ ال وقَ ع، یق بس والمن ة الح ي اللغ ف ف ف" الوق  "أوق

ال  ول، فیق م المفع در باس تعمال المص تھر اس ة، ویُش ة ردیئ ي لغ دار : إلا ف ذه ال ھ
ال    ذ، فیق ع عندئ ى ویجم ھ یثن ذا فإن ة، ولھ ف، أي موقوف ان وأ: وق أتي  وقف اف، وی وق

كنت    ة إذا س ت الداب ال وقف كون، یق ى الس بس   ، )٣(بمعن بس وأح ي ح ف بمعن ووق
بل رف   ،  )٤(وس لا یتص ین ف ة الع ي رقب رف ف ع التص رع قط ي الش ف ف ي الوق ومعن

المیراث    ل ب ة ولا تنتق رھن أو الھب البیع أو ال ا ب ع  ، فیھ رف لجمی ة تص والمنفع
واقفین    روط ال ي ش ي مقتض ف عل ات الوق ل الم، جھ ات   جع ن جھ ة م ة لجھ نفع

ري  ف الخی و الوق داءً وھ ر ابت ي ، الخی ف الأھل و الوق اءً وھ اف ،)٥(أو انتھ ذلك أض ول
ة      ذھب كلم اء الم ض علم ھ بع م(إلی ارة ) حك ة  (، وعب ي الجمل و ف بح  ) ول فأص

ف  ى    : التعری ین عل بس الع م (ح ة،     ) حك دق بالمنفع ف، والتص ك الواق ي  (مل و ف ول
  .)٦(اًلیكون التعریف جامعاً مانع) الجملة

اطلا       ده ب ي وع ذا المعن ف بھ رعیة الوق ر ش ن أنك اء م ن الفقھ ح ، وم ولا یص
 ، )٧(إقراره

                                                             

ور  ) ٣( ن منظ ل ج(اب رم ت    أبوالفض ن مك د ب دین محم ال ال ـ٧١١م رب ): م١٣١١/ھ ان الع ، لس
م               ب االله، ھاش د حس د أحم ر، محم ى الكبی د االله عل ق عب زاء، تحقی تة أج ي س ة ف دة ومنقح ة جدی طبع

اذلي، ط  د الش ارف، ٣محم اھرة د(، دار المع ومي  )ت. الق ري الفی ن    (؛ المق د ب ن محم د ب أحم
ي ت  ـ٧٧٠عل رح): ھ ب الش ي غری ر ف باح المنی ق د المص ي، تحقی ر للرافع یم .الكبی د العظ عب
  .مادة وقف، )م١٩٩٤القاھرة (، الطبعة الثانیة، دار المعارف، الشناوي

وتي ) ٤( س   (البھ ن إدری ونس ب ن ی ور ب اع   ): منص تن الإقن ن م اع ع اف القن ق  ، كش ھ وعل راجع
  .٢٤٠ص ، )م١٩٨٢بیروت (، دار الفكر، علیھ ھلال مصیلحي مصطفي ھلال

د أم) ٥( د محم ر  : ینمحم ي مص ة ف اة الاجتماعی اف والحی ـ٩٢٣-٦٤٨(الأوق ـ١٢٥٠/ھ  -ھ
  .١١ص، )م١٩٨١القاھرة (، دار النھضة العربیة، ، دراسات تاریخیة وثائقیة)م١٥١٧

دین  ) ٦( ن عاب ز   (اب د العزی ن عب ر ب ن عم ین ب د أم ویر   ): محم رح تن ار ش یة رد المخت حاش
  .٣٣٧، ص ٤، ج)م١٩٦٦القاھرة (الأبصار، مطبعة الحلبي 

رة ) ٧( و زھ د أب ف : محم ي الوق رات ف ة ، محاض دول العربی ة ال ة ، جامع ات العالی د الدراس ، معھ
ر ي مخیم د عل ة أحم اھرة (، مطبع لامي  . ٤٧ص، )م١٩٥٩الق ف الإس رعیة الوق ن ش وع

ل      ي ك وع إل ن الرج رعي یمك وي والش ف اللغ ین التعری ة ب ھ والعلاق تلاف الآراء فی ھ واخ ومفھوم
ن د العز : م ن عب راھیم ب ن إب د االله الغص ن عب ز ب ھ  : ی لھ وأنواع ھ وفض ف مفھوم ث ، الوق بح

اف       لامیة والأوق ؤون الإس ع وزارة الش اون م رى بالتع ة أم الق اف الأول جامع ؤتمر الأوق بم
اد دعوة والإرش ة (، وال ة المكرم ـ١٤٢٢مك لطان ١٩ -١٢ص ص ، )ھ رحیم س د ال د عب ، ؛ محم

ل  و لی د أب د أحم روعیتھ أنوا : ومحم ھ ومش ف مفھوم روطھالوق ھ وش ھ وحكم ؤتمر ، ع ث بم  بح
دعوة         اف وال لامیة والأوق ؤون الإس ع وزارة الش اون م رى بالتع ة أم الق اف الأول جامع  =الأوق
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ة   روط معلوم لامي ش ف الإس ة      . )٨(وللوق ي الدول یم ف ر التعل ي نش ف ف اعد الوق وس
  .)٩(الإسلامیة

ریحة    ف الص اظ الوق ن ألف ف    -وم ظ وق ي لف افة إل بل  –إض بس وس ظ  ، ح ى تلف مت
ا    ار وقف ا ص ف بھ اس      لأن ، الواق ین الن تعمال ب رف الاس ا ع ت لھ اظ ثب ذه الألف ، ھ

ي     ول النب رع بق ك الش د ذل ر  وأی بلت   : "لعم لھا وس ت أص ئت حبس إن ش
  .)١٠("ثمرھا

دقت     ي تص ة فھ ا الكنای دق(أم ت ) تص رم(وحرم دلت ) ح دل(وأب ظ  ) ب لأن اللف
ان      ار والأیم ي الظھ تعمل ف اني یس ات والث دقات والھب ي الص تعمل ف الأول یس

ون تحریم  اظ لا        ویك ذه الألف ریم وبھ د التح ل تأیی د یحتم ره والتأیی ھ وغی ي نفس ا عل
ف        ل الوق یاء حص ة أش ا ثلاث م إلیھ ات وإذا أنض ف ككنای ل الوق ف  ، )١١(یحص وللوق

كھا        ا وتماس ة وترابطھ اة الاجتماعی اء الحی ي بن یم ف ھ    ، دور عظ ث علی ا ح و م وھ
  .)١٢(الدین الحنیف

د دق تعبی ویع ع أص ھ الواس ف بمفھوم دقة ال راًالوق ورة للص ح ص ةوأوض  تطوعی
ھ م  ل ل ة، ب ن   نالدائم زه ع ا یمی فات م ائص والمواص ره،الخص ل   غی ذا كف ل ھ وك

تویاتھا      ف مس ور بمختل ر العص ى م راده عل ین أف واد ب راحم والت لم الت ع المس للمجتم

                                                                                                                                                                 

اد = ة  (، والإرش ة المكرم ـ١٤٢٢مك دي ١٩٢ -١٨٠ص ص ، )ھ ف المحم د یوس ي محم : ؛ عل
ھ  ھ وأنواع ف فقھ ع وزا   ، الوق اون م رى بالتع ة أم الق اف الأول جامع ؤتمر الأوق ث بم رة بح

اد دعوة والإرش اف وال لامیة والأوق ؤون الإس ة (، الش ة المكرم ـ١٤٢٢مك  -١٤٨ص ص ، )ھ
١٥٦.  

ایم ) ٨( ل غن د نبی لامي : محم ف الإس روط الوق ة أم  ، ش اف الأول جامع ؤتمر الأوق ث بم بح
اد       دعوة والإرش اف وال لامیة والأوق ؤون الإس ع وزارة الش اون م رى بالتع ة  (، الق ة المكرم مك

  . ٢٤٧ -٢٤٤ص ص ، )ھـ١٤٢٢
ب   ) ٩( ر الخطی ن ناص ین ب ة      : یاس یم والثقاف ر التعل ي نش ف ف ر الوق اف    ، أث ؤتمر الأوق ث بم بح

اد       دعوة والإرش اف وال لامیة والأوق ؤون الإس ع وزارة الش اون م رى بالتع ة أم الق ، الأول جامع
  .٣١٤ -٢٧٣ص ص ، )ھـ١٤٢٢مكة المكرمة (
ة )١٠( ن قدام ا : اب ة، الری اض الحدیث ة الری ي، مكتب ـ، ج١٤٠١ض، المغن ود ، ٥٩٧ص، ٥ھ محم

ب   راھیم الخطی ن إب ادیة   : اب ة الاقتص ي التنمی ف ف ر الوق ة   ، أث اف الأول جامع ؤتمر الأوق ث بم بح
اد      دعوة والإرش اف وال لامیة والأوق ؤون الإس ع وزارة الش اون م رى بالتع ة  (، أم الق ة المكرم مك

  .٢٥٠ص ، )ھـ١٤٢٢
  .٢٥٠ص ، أثر الوقف: محمود ابن إبراھیم الخطیب) ١١(
ا   ) ١٢( ة وترابطھ اة الاجتماعی ف الحی ن دور الوق ي  ، ع وع إل ن الرج ن   ، یمك ر ب ن ناص داالله ب عب

دحان  داالله الس كھا   : عب ة وتماس اة الاجتماعی اء الحی ي بن ف ف اف  ، دور الوق ؤتمر الأوق ث بم بح
اد       دعوة والإرش اف وال لامیة والأوق ؤون الإس ع وزارة الش اون م رى بالتع ة أم الق ، الأول جامع

  .٢٣٩ -٢٣٣ص ص ، )ھـ١٤٢٢مكرمة مكة ال(



 ١٥ربيدراسات في آثار الوطن الع

٨٨٣ 
 

یةا ادیةوالا لسیاس ة قتص ع    ،والاجتماعی ة المجتم م لحیوی در مھ ف مص ام الوق فنظ
  .)١٣(لقیم التكافل الاجتماعيحي  تجسیدوفاعلیتھ و

لامو    ادة التوز      للإس ي إع ل عل ة بالعم ریعاتھ الخاص ع تش دخول    ی روات وال للث
د      ة الح ي كفال لاً عل ادي عم وازن الاقتص اً للت ىتحقیق توي   الأدن ن مس ق م اللائ

من تل       ن ض ع، وم راد المجتم ة أف ة لكاف ز     كالمعیش ھامھ المتمی ف وإس ائل الوق وس
  .)١٤(تمعالمج يوالدخول ف تثروافي إعادة توزیع ال

ن لا   فم ي الإس ف ف ة الوق ل ا    م،أھمی رابط والتكاف واع الت ن أن وع م ھ ن اعي أن لاجتم
اء و   م والعلم ة العل ان        إوخدم ذا ك لمین، ل اء المس ین أبن ر ب اجد والب ار المس عم

اق    لمین بإنف ام المس ي قی ر ف ر الأث ة أكب ث النبوی ة والأحادی ات القرآنی للتوجیھ
  .)١٥(ثم الأبناء المسلمین أموالھم الله تعالي

ةو   ة  العدال ة لإقام رورة اجتماعی عض الي المجتم د نظ، المث ن  امویع اف م الأوق
لامیة        ارة الإس ا الحض ي عرفتھ ة الت ات الخیری م المؤسس دم وأھ ذا    ، أق أ ھ د نش ولق

د         ا بع ي م ا إل و دوام نفعھ ا والمرج تمر عطاؤھ ة المس دقات الجاری ن الص ام م النظ
واقفین  وت ال ن  ، م ة          وم ن العدال در م ق ق و تحقی اف ھ ام الأوق د نظ م فوائ أھ

دّ حا     راء وس ة للفق دیم المعون ین تق ا ب كال م ة الأش ة المختلف اتالاجتماعی طاء  ج البس
ة      ريّ ورعای رب وال اه الش وفیر می نھم ، كت اجین م امالأوالمحت اء   یت ام الغرب وإطع

  والزوّار 
ى ي تلبی    وحتّ ا ف ى دورھ م ، إل ت لھ اء والمبی وفیر الكس انیة ، ت اتھم الإنس ة حاج

  .التعلیمیةكدعم الحركات العلمیة و
ث ات ع   وح ي آی ریم ف رآن الك وم     دةالق ى عم ان إل ر والإحس ر والب ل الخی ى فع عل

الى       ھ تع ك قول ن ذل ف، وم ھ الوق ي إلی ا یرم و م لمین ، وھ رَّ  } : المس الُوا الْبِ نْ تَنَ  لَ
 عَلِیمٌ بِھِمِنْ شَيْءٍ فَإِنَّ اللَّھَ  حَتَّى تُنْفِقُوا مِمَّا تُحِبُّونَ وَمَا تُنْفِقُوا

ة({  ران آی الى )٩٢: آل عم ھ تع نْ خَیْ } : ، وقول وا مِ ا تُنفِقُ یْكُ رٍوَمَ وَفَّ إِلَ تُمْ لاَ  مْیُ وَأَنْ
  ).٢٧٢: البقرة آیة({  تُظْلَمُونَ

                                                             

دحان   )  ١٣( د االله الس ن عب ر ب ن ناص د االله ب ة ،     : عب دعوة والتنمی ي ال ره ف ف وأث ة الوق مكان
لامیة         ؤون الإس ع وزارة الش اون م رى بالتع ة أم الق اف الأول جامع ؤتمر الأوق ث بم بح

  .٤ص، )ھـ١٤٢٢مكة المكرمة (، والأوقاف والدعوة والإرشاد
ف )  ١٤( د اللطی ف عب د اللطی داالله العب ن عب ؤتمر   : ب ث بم ادیة، بح ة الاقتص ي التنمی ف ف ر الوق أث

دعوة     اف وال لامیة والأوق ؤون الإس ع وزارة الش اون م رى بالتع ة أم الق اف الأول جامع الأوق
  ١٢١، ص )ھـ١٤٢٢مكة المكرمة (، والإرشاد

دالقادر)  ١٥( داالله عب ن عب ارق ب ورة در:ط ة المن ي المدین ة ف دارس الوقفی ة الم ة تاریخی اس
لامیة           ؤون الإس ع وزارة الش اون م رى بالتع ة أم الق اف الأول جامع ؤتمر الأوق ث بم فیة، بح وص

  ٨٨، ص)ھـ١٤٢٢مكة المكرمة (، والأوقاف والدعوة والإرشاد
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ا دد كم ول ح ذي         الرس دیث ال ي الح لمین ف ع المس اه مجتم لم تج رد المس دور الف
ان   ھ النعم ھ                 یروی ول اللَّ ا ـ  أن رس ھ عنھم ي اللَّ یر ـ رض ن بش ال  ب ر :  ق  ىت

د إذا      ل الجس اطفھم كمث وادھم وتع راحمھم وت ي ت ؤمنین ف تكىالم و   اش ھ عض من
ھ س   داعى ل ى    ائرت ھر والحم ده بالس اري(  جس ك  ،)١٦( )رواه البخ  نأ ولاش

فھ ال      ذي وص ذا ال داعي كھ ع المت ول المجتم ھ ألوی     رس ترفرف علی او ةس ن، التع
  .)١٧(والتكافل ، والتحاب ، والعدالة الاجتماعیة ، والمساواة بین الناس

  .ريالولاة العثمانیین في مصر خلال القرن العاشر الھج أوقاف: أولاً
دت   ة الاجتم   وج ق العدال ي تحقی انیین ف ولاة العثم د ال ة عن ةالرغب لال  اعی ن خ م

اف   ام الأوق ادروا نظ وا    فب اف س ف الأوق ي وق اني   ءإل ن مب ا  م ي وغیرھ أو أراض
اموا        المجتمع فأق وض ب ي النھ ؤدي إل ي ت ة الت ال الخیری ف الأعم ي مختل عل

وا ع    ة ووقف ة المتنوع ات الخیری ا المؤسس من       لیھ ا یض اف، بم ن الأوق ر م الكثی
ة      ة الاجتماعی ق العدال دافھا تحقی م أھ ن أھ ي م التھا والت ات لرس ذه المؤسس ق ھ تحقی

یم     ال تعل ي مج واء ف ام الأس راء  یت رھم     والفق یم غی ب او تعل ي الكتاتی اكین ف والمس
وف  ذلك ت اجد، وك ي المس ي   یرف حیة ف ة الص تاناتالرعای ادرین، أو  البیمارس ر الق لغی

زو ر   یجت ات غی ادرالالفتی م، وغی  اتق ة      رأھلھ ق العدال ي تحق یاء الت ن الأش ك م ذل
  .والتكافل الاجتماعي بین أبناء المجتمع في مصر خلال القرن العاشر الھجري

 :العثماني سلیمان باشا الخادم واليال
و ادم   ھ ا الخ لیمان باش نس د  ب رحمنعب ى ال ن قب  وال ر م لیمان   لمص لطان س الس

انونيا ت)١٨(لق مة إل    وكان ر منقس ى مص ھ عل دة ولایت ن    ىم ى م دة الأول دتین، الم م

                                                             

اري  )  ١٦( ماعیل البخ ن إس د ب م،    : محم ا، دار القل طفى البُغ ق مص اري، تحقی حیح البخ ص
  .٢٢٣٨، ص٥ ج، ھـ١٤٠١بیروت، 

دحان   عب)  ١٧( د االله الس ن عب ر ب ن ناص ة،      : د االله ب دعوة والتنمی ي ال ره ف ف وأث ة الوق مكان
  . ٣ص

انوني )  ١٨( لیمان الق ام       : س د ع لیم، ول لطان س ن الس لیمان ب لطان س و الس ـ٩٠٠(ھ ، )م١٤٩٤/ھ
ام      ي ع ة ف لطنة العثمانی م الس ولى حك  ـ٩٢٦(ت ام  )م١٥٢٠/ھ ي ع وفى ف  ـ٩٧٤( ، وت ، )م ١٥٦٦/ھ

وانین تتعل دة ق ع ع ھ   وض رة حكم لال فت اض خ رع، وخ انوني أو المش ب بالق م لق ن ث الإدارة م ق ب
اء             اً بالإنش ان مغرم ات، وك ن الفتوح د م تح العدی ھ، وافت ا بنفس ارك فیھ روب ش دة ح ة ع الطویل

ان   ھ ك ؤرخین بأن ض الم فھ بع د وص ر، وق لاً " والتعمی ادلا فاض لیمان "ع لطان س ب الس ، ولق
اب وردت     ن الألق د م انوني بالعدی ا        الق ا، ومنھ رو باش بیل خس نص س یة ب وص التأسیس ي النص ف

ا             ان لقب د ك انیین، فق د العثم رى عن ة كب ھ مكان ب ل ذا اللق عید، وھ اه الس ار ومعن ب الخنك لق
م         اب الأم ك رق ب مال م، ولق رب والعج وك الع ك مل ب مال رھم، ولق رد لغی م ی لاطینھم ول لس

اف" ف أص د الو  : یوس ام عب ق بس ان، تحقی لاطین آل عثم اریخ س ـت اب، ط نة  ٣ھ ق، س ، دمش
ات   ٧٩ -٧٢، ص ص ٢م، ج١٩٨٥ طفى برك ة، ص  : ، مص ائف العثمانی اب والوظ ، ٢٢الألق

٤٠،  ٣٣، ٣٢.  
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نة  ١٢ عبان س ـ٩٣٣ش تمرت)١٩(ھ نوات و واس ع س دلتس ھر أح ر ش تة أی اعش  ام،وس
ر خلالھ  و  اعم ا بب ل، و  ،)٢٠(لاقجامع اریة الجی امع س أوج ھ أنش ة  جامع بالقلع
ھ ك   ق ب اً، وألح ت تاب ي        وكان ھ ف ت ولایت د  وكان ن الھن ھ م د عودت ة بع دة الثانی  ١١الم
نة  ب س ھر و ٩٤٥رج ة أش دة وخمس نة واح دتھا س ـ، وم دھ ا واح رین یوم  ،)٢١(وعش

و انیین ا    وھ ولاة العثم ر ال ن أكث ذین م ر   ل م مص وا حك ر ل    ،تول م مص ھ حك ث إن  ام حی
  . سنة غیر متصلة ١٢یقرب من 

د و  ولق ف ال ا   اليأوق لیمان باش اني س ادمالعثم ض    الخ ي بع اف عل ن الأوق د م العدی
آ ة الاجتم   تالمنش ق العدال ةلتحقی ة    اعی آت رعای ا منش ن بینھ امالأوم "  یت
ب ر  "الكتاتی ھ أكث ان ل ن، وك أة م امالأ ةلرعای منش داھا یت ائن   إح ھ الك ق بجامع ملح

ة، والآخ رب  بالقلع ل والمش ث المأك ن حی م م ل بھ ولاق، وتكف ي ب ود بح ان موج ر ك
أدیبھم        یمھم وت وم بتعل ن یق م م ص لھ اریف وخص وة والمص ىوالكس م  وفری حت لھ

ي    ن ف ة بم ة الاجتماعی ن العدال ب م و مناس ذلك ج س ب رفون  نف ل یص م أھ نھم ولھ س
یھم و ددتعل لیمان ب ح ة س اوثیق اء   اش ث ج ك حی اذل ق   بھ ا یتعل ل م امالأبك  یت

الآتي     ي ك ولاق وھ اب ب ین بكتً رة"...الملتحق ام عش ن  أیت امم را  أیت لمین الفق  ءالمس
اجین الم فینالمحت فات تص امالأ/ بص ھ  یت رھم فی دم ذك ث "...  ،)٢٢( ..."المق  أنبحی

ن  لا م امالأك را  یت ا للق تمر ملازم ذكورین یس ذكورةءالم ذكور / ة الم ب الم بالمكت

                                                             

نة       )  ١٩( و س ر وھ م مص ادم حك ا الخ لیمان باش ولى س ر لت اریخ آخ اء ت ـ ٩٣١(ج ). م١٥٢٤/ ھ
ي ي ت  ( العین د الغن ن عب لبي ب د ش ـ١١٥٠أحم ن  ): ھ ر م ولى مص یمن ت ارات ف ح الإش أوض

اھرة   ا دالرحمن، الق رحیم عب د ال ق عب ي، تحقی اریخ العین ب بالت ات الملق وزراء والباش م، ١٩٧٨ل
  ١٠٩ - ١٠٦ص ص 

ولاق )  ٢٠( ن           : ب ائع م اھرة والبض ي الق ة إل فن القادم ي للس ي الرئیس اء النیل ولاق المین ت ب كان
مالیة   وانيء الش ید"الم كندریة "و" رش ر ال    " الإس ن مص ة م وب القادم فن الحب ذلك س ا، وك علی

ازن،        رة، ومخ اجد كثی خماً ومس ریاً ض اً بش م تجمع ولاق تض ت ب ر كان امن عش رن الث لال الق وخ
  ومصانع، وكانت تفصل بولاق عن القاھرة مساحات خلویة

Hanna (N.), An Urban History of Būlāq in the Mamluk and Ottoman Periods, Supplément aux 
Annales Islamologiques, No. 3 (Cairo: Institut Français d'Archéologie Orientale, 1983).                                    

ري )  ٢١( ي ت       (البك د یق ري الص رور البك ى الس د أب ن محم د ب ـ١٠٢٨محم ة  ): ھ ة البھی التحف
دالرحیم،      دالرحمن عب دالرحیم عب ة عب ق ودراس ریة، تحقی دیار المص ان ال ك آل عثم ي تمل ف

ة دار ا  نة  مطبع اھرة، س ة، الق ائق القومی ب والوث ري١٠٦،  ١٠٥م، ص ٢٠٠٥لكت : ، البك
ي        ى، العرب رازق عیس د ال ق عب ة، تحقی اھرة المعزی ر والق ر ولاة مص ي ذك ة ف ة الزھی النزھ

  ..  ١٤٠،  ١٣٩ت، ص . للنشر والتوزیع، القاھرة، د
ا)  ٢٢( لیمان باش ة س م  وثیق ادم رق ي  ١٠٧٤الخ ة ف اف، والمؤرخ نة ٢أوق ب س ـ٩٧٩ رج ، ھ

رھا د .  ٨ - ٧، س  ٦٥ص  ى  .نش ود عیس ت محم یم     : مرف آت التعل ي منش اني ف راز العثم الط
   .م١٩٨٧بالقاھرة ، مخطوط رسالة دكتوراه ، كلیة الآثار جامعة القاھرة ، سنة 
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ي غیب ان إل إذا ل غ   ف رجبل ره  اخ رر غی فاتھ      وق فا بص ون متص ن یك ھ مم مكان
  .)٢٣(... "فیھ / المشروحة

م رة   ول ي عش دد عل ر الع امیقتص ھ    أیت ا ذكرت ذا م ادة وھ ل للزی ان قاب ن ك ط ولك فق
ةالوث اً، یق بح أیض ن       لیص امن م ي الث ة ف ة المؤرخ ب الوقفی ا حس ر یتیم ة عش خمس

نة   ان س ھر رمض ـ و ٩٣٨ش دھ ا   ق اء فیھ رفو"... ج ة  یص املخمس ن  أیت  امأیتم
ي    ادة عل اجین زی لمین المحت امالأالمس بیل  یت ب الس رة بمكت دم  / العش ولاق المق بب

رھم  لاهذك رح          أع ا ش ك مم ل ذل رر قب و مق ا ھ ك و بم ل ذل لاه لیكم ر  أع ة عش / خمس
ا یص   ر م ھ نظی رح فی ا ش ي كم ط العرب ران والخ یم الق ا لتعل ن  رفیتیم یم م ل یت لك

  .)٢٤( ..."كسوةخبز و نم/ المذكورین فیھ یتامالأ
ددت ا   وح وم بھ ي یق ة الت ؤدب والوظیف رف للم ي تص اریف الت ة المص "... الوثیق

ر ھور       ففیص ن ش ي م ھر یمض ل ش ك ك ھ ذل ةل دة    / الأھل ة الجدی ن الفض ھ م ا جملت م
ة و   ھ خمس وفة فی ونالموص ا    أربع عون عثمانی ا تس فا عنھ ينص وم  ف ل ی ة / ك ثلاث

ة  ا اوعثامن ل       م رف لرج د الص ود وعن ن النق ا م وم مقامھ فات  یق ف بص متص
امالأ دبؤم ت ،)٢٥(" یت ة وكان ؤدب  وظیف بالم ة  حس را".. الوثیق م الق  نیعلمھ

  .)٢٦(... "واستخراج الحروف/ والكتابة لھجایةالعظیم والخط العربي وا
ددت ا         وح وم بھ ي یق ة الت ف والوظیف رف للعری ا یص ة م ي  "... الوثیق رف ف ویص

ھر یمض   ل ش ھور    يك ن ش ة م ا جمل  الأھل ھ م ة   ت ن الفض وفة  ا/ م لاه لموص ة   أع خمس
وم     ل ی ي ك ا ف ون عثمانی ا ثلاث فا عنھ ر نص اني عش دا  عثم اواح وم مق  وم ك / امیق ذل

ف ب    ل متص رف لرج د الص ود عن ن النق فاتم د   ص ؤدب المق ة الم ره  مخلیف ذك
ؤدب  ة الم ون خلیف ذكور  / یك بیل الم ب الس لاهبمكت اً  أع امللأعریف رة  یت العش

ذكورین  لاهالم دم ذ  أع ا تق ر م ولي نظی رهیت ن  / ك ھ م ذكور فی ة الم ي الخلیف ةف  إعان
یم   ي تعل اعدتھ عل ؤدب ومس امالأالم ذكورین  یت لاهالم ب أع ن تأدی ة / م راه وھجای وق

رض   تخراج و ع واحواس ا جری     أل ي م ي عل ا ماض راه م ماع ق ادة  توس  ھامثالع
  . )٢٧("في مثل ذلك

ددت ي الكتّ    وح ة ف د الدراس ة مواعی ي  ابالوثیق ن   " ... وھ وم م ل ی اك ن / مالأی م
ارال أول ي نھ را أذان إل یس ف ام لعص وم الخم دا ی ھع م  ان ث بھ يیمك ر  أذان إل الظھ

دا  ا ع امم ع أی اد/ الجم ا والأعی ا فإنھ ي  محةمس ادةعل دد ال ،)٢٨(.. ".الع فوح أن  واق
                                                             

   ١٣ - ١١، س  ٦٥ص : وثیقة سلیمان باشا)  ٢٣(
  .  ١٦ - ١٣، س  ٨١ص : وثیقة سلیمان باشا)  ٢٤(
  ٥ - ٣، س  ٦٥ص : یمان باشا وثیقة سل)  ٢٥(
  . ١١ - ١٠، س  ٦٥ص : وثیقة سلیمان باشا )  ٢٦(
  .   ١٠ - ٥، س  ٧٦ص : وثیقة سلیمان باشا )  ٢٧(
  . ١٠ - ٨، س  ٦٥ص : وثیقة سلیمان باشا )  ٢٨(
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اب     یة الكت ي أرض رش ف ریف ا    حص اء فیھ ي وج ي   " ... خرج ر خرج ن حص وثم
  . )٢٩("في مثل ذلك   العادةري المذكور بحسب الكفایة علي جا یتامالألمكتب 
ان  ابھ  وك اك تش ینھن دد   ابيكتّ  ب ي ع ا، ف لیمان باش ف س امالأالواق ین  یت الملتحق

اریف المخ      یم والمص ر یت ة عش م خمس اب وھ ة بالكت م،  صص ا لھ م    وم رف لھ یص
ة    د الدراس ر، ومواعی د الفط بس بعی ي أن تل ان عل ھر رمض ر ش ي أواخ وة ف ن كس م

ا   وم م ل ی ي ك ابین وھ ي الكت ون  ف ي أن تك اد، عل ام الأعی ة وأی وم الجمع دا ی ع
  .ظھرمن أول النھار حتى أذان العصر ما عدا الخمیس حتى أذان ال الدراسة
 :العثماني اسكندر باشا الوالي

و ھ ھ ي وثیقت بما ورد ف ارس " حس الیمح دل  أق افالع ام  والإنص ادین الانتق ارس می ف
وص اف المخص ر / والانتص ان حض ك المن ة المل ون عنای ن  بع كندر ب ا اس ة الباش

دالرحم  ة المنیف/ نعب ریفة بالولای ة الش ل المملك ریة ةكاف ار/ المص  والأقط
 .)٣٠( ..."الحجازیة
كندر ولى    اس اني ، ت ر العثم ي العص ر ف ي مص ولاة ف د ال و أح ا وھ مباش ر  حك مص

ي  نة    ١٠ف ر س ع الأخ ـ ٩٦٣ربی ر  ٢٣ -ھ د١٥٥٦فبرای ت م ھ ة، وكان لاث ولایت  ث
ھر  ة أش نوات وثلاث ر  س ام، عم رة أی ا وعش رق  خلالھ اب الخ ا بب ق(جامع اب الخل ) ب

ا أوقاف     ل علیھ ھ وجع ة تجاھ لا     ا،وتكی ر والص ل الخی ن أھ ان م ن  زلوع ح،وك م
  .)٣١(م١٥٥٩فبرایر سنة  ٢٩ /ھـ ٩٦٦رجب من  ٢٠مصر في 

ولى  ي          وت ر ف ي المج وده  ف ة ب م مدین ا حك كندر باش ام  (اس  ـ ٩٧٢ع م  )م١٥٦٤/ ھ ، ث
ب   ة حل م مدین ولى حك ام   ت ي ع م  ،)م١٥٦٧/ ـھ٩٧٥(ف ینث ا ع ى  والی عل

  .)٣٢(ودفن بقبرص توفىو ،الأناضول
أ  كندر  أنش ااس ة باش ة مجموع ا معماری ارع ب رق،  ببش تالخ ن  وكان ة م مكون

امع  ةج ا للأ وتكی امومكتب بیلا،و یت دد     س ا ع كندر باش ة اس ددت وثیق امالأوح  یت
ب   ین بمكت ام الأالملتحق تلز   یت م مس رف لھ ا یص در   مخت ماتوم م ق ق لھ ي یتحق ة حت لف

ة ا ن العدال اف م ةك الآتي لاجتماعی ي ك رر....  "وھ ا  یق رون یتیم نعش ام م  أیت
لمینا ب  لمس راء بالمكت ن     / الفق نھم م د م ل واح رف لك ھر ویص ل ش ي ك ذكور ف الم

ھور  ةش ة الأھل اف أربع ن / أنص رف للم  وم لان ویص وم رط ل ی ي ك ز ف دب ؤالخب
                                                             

  . ١٢، س ٨١ص : وثیقة سلیمان باشا )  ٢٩(
ا ) ٣٠( كندر باش ة اس م ، وثیق ادى الأ  ٩١٩رق ي جم ة ف اف، المؤرخ نة أوق ـ ، ٩٦٥ول س ھ

دین   ،  ٤- ١، س٢ص لاح ال ھ ص رھا مدیح الة     : نش وط رس ر مخط ا بمص كندر باش ائق اس وث
  م١٩٩٤دكتوراه، كلیة الآداب ، قسم الوثائق والمكتبات، بني سویف، جامعة القاھرة سنة 

ري )  ٣١( ة، ص     : البك اھرة المعزی ر والق ر ولاة مص ي ذك ة ف ة الزھی ري ١٤٤النزھ : ، البك
  .١٠٨یة، ص التحفة البھ

  . ١٢ - ١١وثائق اسكندر باشا بمصر ، ص ص: مدیحھ صلاح  الدین )  ٣٢(
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ل   ي ك ذكور ف فا   / الم تون نص ة وس نة خمس نة       س ل س ي ك ف ف وتھ وللعری ي كس ف
ان  فا وللأ / اثن ون نص ام وثلاث ن     یت نة م ل س ي ك ذكور ف ب الم زلین بالمكت ة / المن الفض

ف    ة نص وفة ثمانمائ ونالموص فا یص  وأربع ي  رفنص ك ف ور  / ذل ن ظھ رحثم  ط
ان واق    دود وقمص اطین وش اع وبط ب   ب رة وقباقی اد   / وأج ى الع اط عل ك    ةخی ي ذل ف

"............ )٣٣(.  
ن  من   وم تعلم         ض ي ی ة لك ت التكی ا كان كندر باش ئھا اس ي أنش ة الت ة المعماری المجموع

م    دة لھ الخلاوي المع وا ب ا یقیم ا وأیض لاب بھ اء   ،الط ث ج ك حی ھ ذل حت وثیقت ووض
ا  ة   " ....فیھ تغل الطلب ي لیش رر ل         الأت وم ویق ل ی ي ك ریف ف العلم الش ھ ب رھم فی مذك / ھ

ا  دھم م وابط ویفی د والض ي اجونیحت القواع تفاد إل رعیةاس وم الش ن العل / تھ م
  .)٣٤( ..........."وغیرھا
 :العثماني سنان باشا الوالي

و ھ  ھ ي وثیقت بما ورد ف ید"... حس م والمش وزیر المعظ رة ال ز / حض م عزی المفخ
ة    د الدول س قواع اخرة مؤس لطنة الف ام الس اھرة نظ ة الب الالدول ید والإقب ان/ مش  أرك

عادة  لالالس ام   والإج د مھ امممھ ھ  الأن تمم  برای ایب م ورالص ور الا أم مجمھ  م
رةب ب فك ن ا/ الثاق تص م ى    هللالمخ ر ال ده المفتق ان عب ل والامتن د الفض بحانھ بمزی س

  . )٣٥(... "على بن عبد الرحمن  نباشا اب/ عفوه ومغفرتھ سنان
ین ا وال   ع نان باش اس ي   ی ر ف ى مص ع  ١٤عل نة   بانش ي   ٩٧٥س زل ف ـ، وع  ١٨ھ

نة  رة س ادى الآخ ھ٩٧٦جم ت مدت ـ، وكان ى ال ھ ھر وھ عة أش ةتس ي  ولای ى الت الأول
ھ م اتوج ى  نھ یمنإل ا علیھ   ،)٣٦(ال ر والی ى مص اد ال م ع ي )٣٧(اث نة  ف فر س أول ص

ي   ٩٧٩ زل ف ـ وع رھ نة  آخ رام س ة الح ھر ذي الحج رم، و٩٨١ش  عم
كندریةبالإ وق  س جدا وس ا      امس وقا ورباع ا وس ا عظیم ولاق جامع ر بب ا، وعم وحمام

الات ر وك ك وغی ل ،ذل ة بط وعم ا    تكی م بھ ة یطع ل منقطع ي مح روم ف ق ال ری
  . )٣٨(الطعام للواردین والمسافرین

                                                             

  .١٦ - ١٠، س ٦٣ص: وثیقة اسكندر باشا)  ٣٣(
  .٧ -٥، س ٦٣ص : وثیقة اسكندر باشا)  ٣٤(
ا  )  ٣٥( نان باش ة س م  ، وثیق ي     ٢٨٦٩رق ة ف اف، المؤرخ نة    ٢٠أوق ع الأول س ـ، ص  ٩٩٦ربی ھ
  .١٩ - ١٥، س  ١
  .١١٢التحفة البھیة ،  ص: ، البكري ١٥٢النزھة الزھیة، ص  :البكري )  ٣٦(
ى )  ٣٧( ب االله  ( المحب ن مح ل االله ب ن فض ین ب د أم رن  ) : محم ان الق ي أعی ر ف ة الأث خلاص

  . ٢١٧ - ٢١٤، ص ص ٢ت، ج. الحادي عشر ، دار الكتاب الإسلامي، القاھرة ، د
  . ١١٣التحفة البھیة ، ص: ، البكري ١٥٥ - ١٥٤النزھة الزھیة ، ص ص : البكري )  ٣٨(
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ان اء   وك ا بإنش ائرمغرم ة   العم ة والمدنی االخیری اع و ومنھ الاترب دة  وك لعدی  مث
ع            ة رب ل ووكال ان الطوی ا الخ ھ أیض وب ول ة الخرن روف بوكال ر المع ان الكبی الخ

  . )٣٩(ببولاق سجدهمالسنانیة وغیرھا والقیساریة والحمام والربع بجواره 
د ب    ولق ا مكات ة ومنھ آت الخیری ا بالمنش نان باش تم س امالأاھ ھ  یت رت وثیقت د ذك ، ولق
ك   ھذل یم     أن وم بتعل ان یق ولاق وك ب بب ان مكت امالأك ددت   یت ف وح ؤدب وعری م

م م   رف لھ ا یص ة م ي  نالوثیق ي الآت ود وھ رف لم" ... نق امالأدب ؤویص ذي / یت ال
اطىیت تخ   ع راه والاس یمھم الق الى   تعل اب االله تع ظ كت أدیبھمراج وحف ل  / وت ى ك ف

ى          ھ عل ذي یعین ف ال رف للعری دا ویص لطانیا جدی ا س د ذھب ار واح ھر دین ي  / ش ك ف ذل
  .)٤٠( ..........."دینارا فكل شھر نص

 :العثماني مسیح باشا الوالي
و ھ     ھ ي وثیقت بما ورد ف ع " حس لطانیة   رفی ات الس ة   / المقام ة المرادی ر الخاقانی / امی
راالا ر ا م رام كبی ز   / لك احب الع ام ص راء الفخ ار  / الكب ام ف د والاحتش / سوالمج

اف والان ادین الانتص اممی ھم / تق ام الش اذ الع اص ولی لاذ الخ ة  / م ل المملك ام كاف الھم
ریفة / لامیةالش دیارب الإس ریة / ال ارالمص ة ع  والأقط ة والیمنی ىالحجازی ل ل  اكم

 .)٤١( ..."باشا / انتظام مسیح اوفىو/ نظام
ولي نة   وت ي س ر ف ي مص ا عل یح باش ـ  ٩٨٢(مس ي )م ١٥٧٥/ ھ زل ف ، وع

نة    ي س ادي الأول ن جم ر م امس عش ـ٩٨٨الخ نوات    ،ھ س س ھ خم ت مدت وكان
ھر و  بعة أش ةوس ا  خمس ر یوم ان ،عش وزیر م وك یحال ازن دار   س ا خ لطانباش  الس

لیم   اني س م ،)٤٢(الث ي أول       ث ر ف ى مص لیم عل لطان س ن الس راد اب لطان م ولاه الس
وال  نةش ـ ٩٨٢ س ذا ،)٤٣(ھ ام دولت  لھ ي أی ر ف رت مص م ،)٤٤(ھعم دة  حك ر لم مص

  ).٤٥(خمس سنوات تحت حكم مراد الثالث فحكمھا بنزاھة وعدل 
أ و یح أنش ا  مس ةباش غري  مجموع ة الص ة بالقراف ا ،معماری ة " ومنھ المدرس

یحیة بب ،"المس ا  ا،بنائھ وس ي وردكم ة  ف اظرین،نزھ یخ   الن ي الش د ف ان یعتق ھ ك أن
                                                             

ایع  )  ٣٩( حاتة ط ادل ش ولاق  : ع ي ب اھرة " ح ر الق ر   " ثغ ة العص ى نھای أتھ وحت ذ نش من
اني ة اث، العثم اریة  ادراس ة وحض وراه  ، ری الة دكت وط رس اھرة    ، مخط ة الق ار جامع ة الآث كلی

  ).٣(، ھامش١١٥ص ، م٢٠٠٧
  .١، س  ٥، ص  ٥٠ -٤٨، س  ٤ص: وثیقة سنان باشا )  ٤٠(
ا  ) ٤١( یح باش ة مس م وثیق نة   ٢٨٣٦رق اد الأول س رة جم ي غ ة ف اف، المؤرخ ـ١٠٧١أوق  ، ھ

  .٣ -١، س٢١، ص ٩ -١، س٢٠ص 
  .١١٤التحفة البھیة ، ص : ، البكري  ١٥٧النزھة الزھیة ، ص : البكري )  ٤٢(
  .١١٥، ص ٥الخطط التوفیقیة، ج: على مبارك)  ٤٣(
  .١١٤التحفة البھیة ، ص : البكري)  ٤٤(

(45) D'Avennes, P.L'Art Arabe d'après les Monuments du Caire depuis le VIIe Siècle 
jusqu'à la Fin du XVIIIe. Paris, 1877, P. 169  . 
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دین   ورن ي القراال ر    ف اء عص د علم د الش       ه،أح ا بی ا وجعلھ ھ أوقاف ف علی ور   یخووق ن
ب   ا یج ا كم رف فیھ دین یتص افة ،)٤٦(ال اط  بالإض ي رب بیلإل اب ورواق  وس وكتّ

  .)٤٧(ومدفن
ن ال        وأراد وع م ق ن ة أن یحق آتھ الخیری لال منش ن خ ا م ا باش یح باش لمس  تكاف

ة   اعي وخاص يالاجتم ار   ف بة للكب واء بالنس یم س ال التعل لال   أو مج ن خ غار م الص
ب   ة ومكت ام الأالمدرس ددت، یت دد   وح ة ع امالأالوثیق ذي   یت ب وال ین بالمكت الملتحق

ین یتیم ددھم خمس غ ع اریف  ابل ن مص م م رف لھ ا یص ي  و ،، وم ا ف اء ذكرھ د ج ق
ة  الكا الوثیق ھور   "... ي لت ن ش ھر م ل ش ھ ك رف من ة ویص ة / الأھل ن الفض م

ف   ایتى نص وفة م ف  / الموص ین نص ین وخمس ا  ثنت ین یتیم ن / ا لخمس امم  أیت
  .)٤٨("انشاه حضرة مولانا الواقف ذىال/ المسلمین یكونوا بالمكتب

  ).نماذج مختارة(العدالة الاجتماعیة  تحقیقفي  لأوقافدور ا: ثانیاً
دارس للوق  إن ي        فال ر ف وع الكبی ن التن ب م لامیة لیعج ارة الإس ي الحض ف

واطن       ي لم س حقیق اك تلم ان ھن اف، فك ارف الأوق د    مص ع لتس ي المجتم ة ف الحاج
ن طر  ة ع ذه الحاج قھ ده    ی ث بع ن حی الوقف م اف، ف لال الأوق ن خ ف، م الوق

س التر   ى الح رھن عل اعي یب يالاجتم كل    احم ھ بش لم ویترجم ھ المس ذي یمتلك ال
  .)٤٩(تفاعلھ مع ھموم مجتمعھ الكبیر فيعملي 
 :مجال التعلیم فيالعدالة الاجتماعیة  تحقیق
دور ي  ال ف ف ل للوق ة الاجتماالفاع ال الرعای ةمج ة  عی ة الاجتماعی ق العدال وتحقی

ئت    ي أنش دور الت دارس وال ي الم ل ف اًیتمث امللأ خصیص ل    یت ا المأك م فیھ وفر لھ وی
ي       ة ف ة الاجتماعی ال الرعای ي مج ف ف ل دور الوق ا یتمث یة، كم والأدوات المدرس

  .)٥٠(والخانقاوات، والزوایا، والتكایا ،الأربطة 
  :المدارس

ة م       إن العنای ن أعظ ھ م ع ب ره والنف یلھ ونش ھ وتحص ي طلب جیع عل العلم والتش ب
اتا ھ    لقرب د رب د عن واب العب ا ث زل بھ ي یج ال الت ل الأعم ن أفض الي وم ي االله تع إل

                                                             

  .  ١١٥، ص ٥الخطط التوفیقیة، ج: على مبارك)  ٤٦(
  .٩٥آثار القاھرة الإسلامیة ، ص : محمد أبو العمایم )  ٤٧(
  .٢ - ١، س١٧٢، ص ٩ -٧، س ١٧١ص : وثیقة مسیح باشا)  ٤٨(
دحان   )  ٤٩( د االله الس ن عب ر ب ن ناص د االله ب ة ،     : عب دعوة والتنمی ي ال ره ف ف وأث ة الوق مكان

  .١١ص
دحان   )  ٥٠( د االله الس ن عب ر ب ن ناص د االله ب ة ،     : عب دعوة والتنمی ي ال ره ف ف وأث ة الوق مكان

  .١٢ص
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لمون              ا أولاه المس ة م ي مقدم ھ ف ھ وكتب م مدارس لاب العل ي ط یس عل دنا التحب ذا وج ل
  .)٥١(اھتمامھم

رص ا       وح یح باش نھم مس انیین وم ولاة العثم اء المن  ال ي أنش آت عل ة،   ش التعلیمی
ف الأ اوووق ا،  فق یدعلیھ دری   وش ة الت ة وظیف جد لتأدی ا المس یح باش ى  سمس إل

لاة   ب الص يجان نة  ف رتو ،)م١٥٧٥/ ـھ  ٩٨٣(س ھ ذك ة  وثیقت االمدرس "...  بأنھ
ة ي      مدرس اري القراف ي الأنص دین عل ور ال یخ ن ا الش ح االله  / مولان افعي فس الش

  .)٥٢("والمسلمین بعلومھ وبركتھونفعنا / تعالي في مدتھ 
 :یتامالأ دور

ن   ة    م ى رعای لمین عل ن المس ر م رص الكبی روف الح ام الأالمع ن  یت ربیتھم م وت
لاة    ھ الص د علی یھم محم ة نب اً لمرافق ة وطلب ر والمثوب ن الأج اً ع اف بحث لال الأوق خ

لام  يوالس ھ   ف ول اللَّ حیح أن رس دیث الص ي الح ة، فف ال الجن ل  : ق ا وكاف أن
  .)٥٣(بالسبابة والوسطى ریتیم في الجنة كھذا، وأشاال

رص ونال وح راد     واقف ین أف ة ب ة الاجتماعی ق العدال ي تحقی انیین عل ولاة العثم ن ال م
ع و  ك المجتم ة  ذل ام الأبرعای یمھم   یت وفیروتعل اعدات    وت وة والمس ل والكس المأك

م ،   ة لھ الا المادی والي العثم   ومث ة ال ك وثیق ي ذل ا "  انيعل لیمان باش ث  س ادم، حی الخ
رف للأ  ا یص ا م اء فیھ امج ن یت ي  م ة وھ ات عینی رفو" .. مرتب ن  یص یم م ل یت لك

ام الأ ھ   یت ذكورین فی لاهالم وم  أع ل ی ي ك ن  / ف امم ي   الأی دوامعل تمرار  ال و الاس
  . )٥٤(.. "المستخرج من دقیق البر ةرطلین من الخبز الجرای

ا ان یص  كم رط        رفك ان و ش ھر رمض ر ش ي أواخ نة ف ل س وة ك ف أن   كس الواق
ھای امالأ لبس اء فیھ   یت ر وج د الفط وم عی ي  "  ای یم ف ل یت رولك ان   أواخ ھر رمض ش

ا       ان وقفطان ام الكت ن الخ ا م نھ قمیص ل س ن ك نم رد  م ھالب ھ وبطان ا / ل نوقبع  م
ل         ون ك ھ ویك ھ وقفطان ة قمیص ا لخیاط ر عثمانی ا عش ا واثن دا و قبقاب وف وش / الص

ن القمص ایلة ع  انم ذكورة س اطین الم ب والقف نھم و یل ل م ي ك وتھ   سل نھم كس ل م ك

                                                             

وان     )  ٥١( عدي تط ك الس د المل وراكلي، عب ن ال ي  : حس ة ف اس المغارب ریفین،   أحب رمین الش الح
رى         ة أم الق ھ جامع ذي تنظم عودیة ال ة الس ة العربی ي المملك اف الأول ف ؤتمر الأوق دم لم ث مق بح
نة       ة س ة المكرم ي مك اد ف دعوة والإرش اف وال لامیة والأوق ؤون الإس ع وزارة الش اون م بالتع

  .٧٤ھـ، ص ١٤٢٢
  .٢ - ١، س  ٣٣، ص ٧، س ٣٢ص: وثیقة مسیح باشا )  ٥٢(
د ا)  ٥٣( دحان  عب د االله الس ن عب ر ب ن ناص ة ،     : الله ب دعوة والتنمی ي ال ره ف ف وأث ة الوق مكان

  .١٣ص
  .   ١٦ - ١٥، س  ٦٥ص : وثیقة سلیمان باشا )  ٥٤(
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د   وم عی ری ذلك   / الفط ھ ب ل ل رلیحص ره ف      جب دم ذك ا تق م م ي حك اطر عل امالأ يالخ  یت
  .)٥٥(... " یھالمقدم ذكرھم ف

ا رص كم لام      ح ل الأق ة مث وفیر الأدوات التعلیمی ى ت ون عل دادالواقف واح  والم والأل
ون علیھ    ي یجلس ر الت دوى والحص افة. اوال د  بالإض ي تحدی تعلم    إل ق ب ا یتعل ل م ك

ام الأ ب ، و یت ذه المكات ي ھ ایتھم ف الاورع ي مث ك  عل ةذل ا وثیق كندر باش  ،اس
ددت  ري     وح اریف أخ ة مص ة الوثیق ب      للمجموع ا مكت ا فیھ ة بم امالأالمعماری "  یت

ن...  ي تم ي ت  / وف ذكورین وف ب الم ة والمكت امع والتكی ر للج نحص واح م  أل
  . )٥٦(... "كورن بالمكتب المذالمذكوری یتامللأ وأقلاموحبر / وأدویة
ن اً   وم وا أیض ذین اھتم انیین ال ولاة العثم اءال ب  بإنش امالأمكات ان ال یت نان  واليك س

یم بمك   ل یت رین طف ي عش رف عل ي تص اف الت ف الأوق ث أوق ا، حی ھباش ولاق، تب  بب
اً،    یمھم أیض وم بتعل ن یق ل وم م المأك وفر لھ افةوت ي  بالإض وةإل رف  الكس ي تص الت

ي  امالأإل ي  یت رف ھ      أواخ بما ورد بوثیقت نة حس ل س ن ك ان م ھر رمض " ......... ش
رف ررھم      ویص ادة یق ر زی ن غی ا م رین یتیم و / لعش ران    ببالمكت ليالمت راه الق لق
د الم  رط    ؤدبعن ف بش رین   انوالعری وا قاص ن      / یكون ل م وغ وك ة البل ن درج ع

غب دا          ل ا ع رون م را یق ا قاص ھ یتیم رر بدل رج ویق ام یخ ع   أی اد الجم ى   والأعی عل
ادة لطانیا جد        / الع ا س انیر ذھب ة دن ھر خمس ل ش ي ك م ف رف لھ دا فیص ن    ی ي ثم ف

یم   ل یت ى ك رق عل ة یف ن الحنط ز م ین وللم / الخب نھم رطل ة ؤم الدب ثلاث  أرط
فول رف    لعری ین ویص ام للأرطل ل    یت ي ك ذكورین ف رین الم ني    / العش ن س نة م س

ة ي  الأھل رف ا لك   أواخ ار ذھب ین دین نة ثلاث ل س ن ك ان م ھر رمض ارش یم دین / ل یت
اش          ة ش ة وقطع ة وطاقی ا وقبطی یم قمیص ل یت وة لك ا كس ترى بھ ار یش ف دین ونص

  .)٥٧("وقبقابا
ا ب      كم ا مكت یح باش اني مس والي العثم ئ ال امأنش ھ  ھذكرت أیت ا" وثیقت ب  وأم المكت

ھ  ھ جعل امللأفان ریفھم  یت ؤدبھم وع وا / وم ةلینتفع ت  بالإقام ھ وق رائھم/ فی  إق
  .)٥٨(... " اتھموقر

ىو ؤلاء  حت وفر لھ امالأیت ون    یت ي تك ة لك روف الملائم یمھم الظ وم بتعل ن یق وم
ة ال ةالعملی اف تعلیمی ت      یھ داد بی م إع ة، ت ة الاجتماعی ن العدال در م ؤدبق امالأ لم  یت
ب ة  بالمكت ھ الوثیق ا" ذكرت تالب وأم اور للمك ی بالمج ھ / ت ھ فإن داخل من ھ ال ى یمن عل

دا ھ مع كنا و/ جعل ال س ؤدب الأطف كالم ا   ،)٥٩( ..." نااس ة م ددت الوثیق ا ح كم
                                                             

  . ٣ -١، س  ٦٦، ص  ١٧، س  ٦٥ص : وثیقة سلیمان باشا )  ٥٥(
  .  ١٤ -١٢، س ٦٨ص : وثیقة اسكندر باشا)  ٥٦(
  .٧ - ١، س  ٥ص : وثیقة سنان باشا )  ٥٧(
  .٦ - ٤، س ١٣٦ص : وثیقة مسیح باشا)  ٥٨(
  .٧ -٤، س ١٣٩ص : وثیقة مسیح باشا)  ٥٩(
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اریف    ن مص ھ م رف ل رف" یص ل  ویص ي ك ھ ف ھور  / من ن ش ھر م ةش ن  الأھل م
ة وفة / الفض تینالموص فا  س وم  اونص ا یق رف  / م د الص ود عن ن النق ا م / مقامھ

  .)٦٠("الخیر والصلاح والدین أھللرجل من 
 :ت والتكایا والزوایاواوالخانقا الأربطة
رُبط اكن ال  ال ي الأم ى ال  وھ دادھا عل مّ إع ي ت ورت دینللمجا ثغ ات   ھ د ھجم وص

اكن         ى أم ا إل ا والزوای ات والتكای ي والخانق ت ھ ع الوق ت م د تحول داء فق الأع
رغین للعب ذ  ادةللمتف ت لل ین وإن كان ن الجنس ا   كورم ع فیھ ان ینقط ر، فك ر وأكث أظھ

ن ی بم ذاء         رغ ن غ ة م ات الیومی ون الجرای ا الواقف ري علیھ ادة، ویج رغ للعب  التف
  .)٦١(وكساء
ع ذه ا    وم ض ھ ت بع ت تحول ور الوق ةتط ن     لأربط ق م تدیمة لفری ئ مس ى ملاج إل

ان        ن والعمی ار الس ات وكب حاب العاھ ة أص ة، وخاص تحقون الرعای ذین یس اس ال الن
  . )٦٢(والمطلقات

د  ق العد    ولق ا بتحقی یح باش والي مس تم ال ة أھ ة     ال آتھ الخیری لال منش ن خ ة م الاجتماعی
ددت   ة، وح ا الأربط ك  ومنھ ھ ذل ا" ... وثیقت اطال وأم ذي /  رب مال اءه  احك احبن  وأب

لین  ن   / للمص راء مم د الفق ھ مع أه وجعل ا   / فن ي م اظر عل ھ الن ؤديیعین ھ ی  إلی
  .)٦٣("اجتھاده 

ا كن   كم ا س یح باش ر مس اموف ة  لإم ھ الوثیق اط ذكرت ا"... الرب و  وأم رواق عل ال
اط  ذكورالرب افع والم  الم ن المن ھ م ا ل ھ وم ھ جعل قفان د /  راف ق مع ع واللواح والتواب

اع كني والانتف دین  / للس ھاب ال ام ش یخ الھم یدنا الش دلس یخ / احم ا الش ل مولان نج
  .)٦٤("أعلاهبالرباط المذكر  الإمام إلیھ/ المشار اظرنور الدین الن

ن ة ا     وم ة الاجتماعی ق العدال ي تحق آت الت ا، المنش ولاة    لتكای رص ال د ح ولق
ین  ن ب أھا، وم ي أنش انیین عل د   العثم ادم وق ا الخ لیمان باش ولاة س ؤلاء ال ر  وردھ ذك

ي   ا ف لیمان باش ة س ة" تكی ط التوفیقی ابأن" الخط مال   ھ ن ش روجیة ع ارع الس بش
ا      عمائة كم رین وتس نة عش ي س ا ف لیمان باش ر س ا الأمی لیبة عمرھ ي الص ذاھب إل ال

                                                             

  .٨ - ٤، س ١٦٦ص : وثیقة مسیح باشا)  ٦٠(
دحان  )  ٦١( د االله الس ن عب ر ب ن ناص د االله ب ة ،  ص   : عب دعوة والتنمی ي ال ره ف ف وأث ة الوق مكان

  .١٨ -١٧ص
ي م     )  ٦٢( ة ف اة الاجتماعی اف والحی ین الأوق د أم ر محم ة   ) ٩٢٣-٦٤٨(ص ة تاریخی دراس

  .٢٠٦م ، ص١٩٨٠وثائقیة، دار النھضة العربیة، القاھرة ، سنة
  . ٩ - ٦، س  ١٣٣ص : وثیقة مسیح باشا)  ٦٣(
  .٤ - ١، س  ١٣٧، ص ٨، س  ١٣٦ص: وثیقة مسیح باشا)  ٦٤(
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رف ب   ة تع لھا مدرس ان أص ایخھا ، وك اریر مش ي تق د ف ةوج م   مدرس ا ث لیمان باش س
  .)٦٥(القادریة الدراویشخلاوي مسكونة ب اتكیة وبھصارت 

ن ا وم ولاة العثم ین ال ذ نیینب وا بتحق ینال قاھتم ةال ی لال  عدال ن خ ة م الاجتماعی
ان  ا، ك كندرالتكای دد المل اباش اس ھ ع ددت وثیقت ین بالتكیتوح لاب  ةحق ن ط راءم  فق

رب،     ل ومش اریف ومأك ن مص م م رف لھ ا یص افةوم ي بالإض م   إل رف لھ ا یص م
ي اد ف ك الأعی ن   وذل رق بی ون ف ي لا یك روف      ھمحت ي ظ م ف ن ھ رھم مم ین غی وب

ة      اء بالوثیق نھم، وج ل م یة أفض يمعیش ھور      " الآت ن ش ھر م ل ش ي ك رف ف ویص
ة  ف الأھل ون نص ف وخمس ھ نص لا  / مای رون رط وم عش ل ی ي ك ز ف ن الخب وم
رة   سلعش ن الاروام  أنف ة/ م ھور    ......./ الافاقی ن ش ھر م ل ش ي ك نھم ف د م ل واح لك

ھ ھالاھل ن الخ / خمس فا وم ر نص زعش وا      ب ي ان یقیم لان عل وم رط ل ی ي ك ف
  .)٦٦(......"للاشتغال بالعلم المذكورة لتكیةلسكناھم با المعدة/ المذكورةبالخلاوي 

ا  وم ع  كم ن یق لاب م ؤلاء الط ف لھ وفر الواق ان ی يك واب أو  ل ن ب واء م دمتھم س خ
اخ زن  طب ن مخ ئول ع و مس ن ھ وبأو م ة، وح الحب ةال دتدبالتكی رف  وثیق ا یص م

واب     بة للب الآتي بالنس ي ك یھم وھ ا ف ب توافرھ روط الواج اریف والش ن مص م م " لھ
ن     ... فا وم ون نص ھ ثلاث ھور الاھل ن ش ھر م ل ش ي ك رف ف ل  / ویص ي ك ز ف الخب

دین والا    وف بال خص موص لان لش وم رط ھی ون بواب  مان ھ ایك ولي / .......بالتكی مت
تح  وابف ع   الأب ا ویمن ل وغلقھ ب أھ ردد   / الری دخول والت ن ال اد م  ،)٦٧( ....."والفس

الآتي  ي ك ھ فھ ة فی روط المطلوب اخ والش اریف الطب بة لمص ا بالنس ي " أم رف ف ویص
ر      ھ عش ھ خمس ھور الاھل ن ش ھر م ل ش وم     ك ل ی ي ك ز ف ن الخب ف وم لان / نص رط

ن   خص م للش ة  أھ ة العف ھ    والنظاف بخ الاطعم ارف بط اع یخ  / وأنواعھ بخ للش یط
ة ھ   والطلب تحقین بالتكی ھ المس ذكورین وبقی ذكورةالم ل الم ي ك وم/ ف  ،)٦٨( ......"ی

ة  ا ورد بالوثیق وب كم زن الحب ین مخ بة لام ن " وبالنس ھر م ل ش ي ك رف ف ویص
ھور الاھل ن  ھش ةم لیمانیة الفض ر/ الس ھ عش ل  خمس ي ك فا و ف ومنص ن  ی لا م رط

ل   ھ لرج ز القرص ینالخب ون  / أم ف یك اعفی لار   أمین ي الك ةعل ذكورة بالتكی  الم

                                                             

ارك )  ٦٥( ي مب ة، ج : عل ط التوفیقی ع  ٥٦، ص ٦الخط ة راج ن التكی د ع د : ؛ للمزی محم
ایم  ز        :ابوالعم ا، مرك دارس والزاوب اجد والم اني، المس ر العثم ي العص لامیة ف اھرة الإس ار الق آث

نة     یكا، س تانبول، ارس لامیة باس ة الإس ون والثقاف اریخ والفن اث للت ج٢٠٠٣الأبح ، ص ١م، م
٦٣ -٥٩.  

  .١:٣، س٦٤؛ ص١٩: ١٨، س ٦٣ص : وثیقة اسكندر باشا)  ٦٦(
  .٨، ٧، ٥، ٤، س ٦٤ص : وثیقة اسكندر باشا)  ٦٧(
  .١٢: ٩، س ٦٤ص : وثیقة اسكندر باشا)  ٦٨(
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ل   ا یحم بط م ایض ام  / إلیھ وب والات الطع ن الحب رجم ي  ویخ ك ف اتذل  أوق
  .)٦٩( ....."بمعرفتھ وضبطھ/ لاستعمالھ إخراجھ

ا تحقین ب    كم لاب والمس یخ والط بخ للش ا یط ة م ددت الوثیق ةح ھ و  التكی ة طبخ وكیفی
الآ  و ك ھ وھ یھم وثمن ھ عل ون الطع"..... تيتوزیع ث یك ذي یط  امبحی وم ال ي الی بخ ف
ره     ھ كبی ر جمجم بعھ عش ھ س یخ   / فی ا للش ع منھ ابترف ھ    وأرب ا خمس ایف بھ الوظ

نھم  ویھ بی ھ بالس ر جمجم ھ   / عش ي التكی رددین عل عھ للمت اقي توس ذكورةوالب وان  الم
ام  بخ الطع م       / یط ھ اللح ون قیم م وان یك ا بلح ن ویوم من او دھ ا بس و م ذكور ھ الم

ذي وم ال ي الی ن / ف ھ م تري فی ةیش وفة الفض ھأ الموص اف ربع م ال أنص موان یقس  لح
ذكور م م   / الم زا یقس ر ج بعھ عش ھ س د طبخ ي  نھمبع ابعل یخ  أرب ایف والش / الوظ

رددین        ي المت م ال ك یقس ن ذل ي م ا بق نھم وم ویھ بی زا بالس ر ج س عش خم
  .)٧٠("المذكورین

ا د    كم ي عی رف ف ا یص ة م ددت الوثیق حىح ال الأض ة   للاحتف تحقین بالتكی ھ للمس ب
ا  اء فیھ ث ج ف  " .... حی ا نص نة مأت ل س ي ك رف ف ونویص ن / وأربع فا ثم نص

حیة تري ب   أض حي یش د الاض م عی طربرس الح  الش ر ص ھ رأس بق حیھ / من للاض
طر  روبالش ھث الأخ حیھ    لاث ي الاض زي ف ان المج ن الض ي  / اروس م ك ف ذبح ذل وی

  .)٧١("ومستحقیھا المذكورة یھیوم الاضحیھ ویفرق علي شیخ التك
 :جال الصحةم فيالعدالة الاجتماعیة  تحقیق
د تاناتالبیم تُع ا ارس واھر الب ن الظ ي   رزةم لامیة ف ارة الإس اریخ الحض ي ت ف

اس   وم أن أس ن المعل یة وم رون الماض أتھاالق ویراً ،   نش ة ، وتط اف بدای الأوق
ا  املین فیھ اً للع دموتعلیم ق   ویق حیة وف ة الص تانات العنای ذه البیمارس ي ھ ى ف للمرض

ن زارھ       ل م اه ك ت انتب دھش لف یم م رب،     تنظ ل، والش ى الأك افة إل ا ، فبالإض
ب دما      سوالمل رزت خ ى ب دم للمرض ذي یق ة اجتماع تال م       ی ھ ت ك أن ن ذل احبة، وم مص

م دون     تم علاجھ اء، فی راء دون الأغنی تانات للفق ض البیمارس یص بع تخص
  .)٧٢(مقابل

 :الفقراء رعایةالعدالة الاجتماعیة ب تحقیق
ك  د قا    لاش ة ق دقة جاری ا ص اف باعتبارھ ال    أن الأوق ي مج ر ف دور كبی ت ب م

لم،           ع المس راد المجتم ن أف ر م دد كبی اعي لع مان الاجتم ة والض ة الاجتماعی الرعای
ة ة الاج    وبخاص ال الرعای ي مج ة ف لطة الحاكم اھمة الس ةأن مس دودة   تماعی د مح تع

                                                             

  .١١: ٧، س ٦٥ص : وثیقة اسكندر باشا)  ٦٩(
  .١، س٦٥؛ ص١٩س -١٤، س ٦٤ص : وثیقة اسكندر باشا)  ٧٠(
  .٢٣ -٢٠، س٦٥ص :  وثیقة اسكندر باشا)  ٧١(
دحان )  ٧٢( د االله الس ن عب ر ب ن ناص د االله ب ة،ص  :عب دعوة والتنمی ي ال ره ف ف وأث ة الوق مكان

٢٢  
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ر          ت للنظ ن اللاف راء، فم اه الفق وال تج اب الأم رین وأرب ة الموس ة بأریحی أن  مكتفی
ي غال   اف ف ائق الأوق نص   وث ا ت ىبھ ذا       عل ل إن ھ اجین، ب راء والمحت اعدة الفق مس

اً  د ركن یاًیُع ة،    أساس واع مختلف كال وأن ون بأش اعدات تك ف، إلا أن المس ي الوق ف
س،      ل، والملاب ة كالأك رى العینی اً أخ ة، وأحیان اعدات النقدی ع المس ك توزی ن ذل فم

  .)٧٣(والأزمات المالیة لغلاءوالأدوات المعیشیة وبخاصة في أوقات ا
ن ر وم وه الب وة     وج افھم كس ع أوق ن ری ا م رف علیھ ون بالص تم الواقف ي اھ الت

د      د فق ال عن اع الأطف اجزین، وإرض عفاء، والع ورات الض تر ع ین وس ا والمقل العرای
جونین   اك المس دینین، وفك ن الم اء دی اعھم، ووف ن إرض زھم ع اتھم أو عج أمھ

ؤ        م ی ن ل ز م اجزین، وتجھی لمین الع رى المس ك أس رین، وف ن  المعس ج م د الح
  .)٧٤(ومداواة المرضى غیر المقتدرین ھ،الفقراء لقضاء فرض

 :الغرباء والعجزة رعایةب الاجتماعیةالعدالة  تحقیق
د  ق الرعا    تأد لق ي تحقی اً ف اف دوراً مھم ةالأوق ا  ی ة الش اء،  ملةالاجتماعی للغرب

ام، فم  كل ع زة بش ئوھا ا اوالعج ة یُنش ن مدرس ونم ت لواقف ا بی ع بجوارھ  إلا ویوض
  .)٧٥(خاص للطلاب المغتربین ویجري علیھم فیھا ما یحتاجونھ من غذاء

  
  
  
  
  
  
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                             

دحان  )٧٣( د االله الس ن عب ر ب ن ناص د االله ب ة،ص   : عب دعوة والتنمی ي ال ره ف ف وأث ة الوق مكان
٢٠.  

  .١٣٥ -١٣٤الأوقاف والحیاة الاجتماعیة في مصر ص ص : محمد أمین)  ٧٤(
  .٢٥٣الأوقاف والحیاة الاجتماعیة في مصر ، ص: محمد أمین)  ٧٥(
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  :نتائجالأھم 
رض  د الع وع االس بع ةبق لموض اف ال    ةالاجتماعی العدال ج أوق لال حج ن خ  ولاةم

ري     ر الھج رن العاش ي الق ر ف ي مص انیین ف ة العثم ة  دراس اریة وثائقی ت  حض تمكن
  :ج التالیةالدراسة من الوقوف علي النتائ

یح دور  - افتوض ة   الأوق ول للعدال ة الوص ة بغی اة الاجتماعی ي الحی ف
 .فلحنیالإسلامي این دالإنسانیة والتي حثت علیھا جمیع الأدیان وشد علیھا ال

ل   -  ة می ت الدراس ة الاجتم     لاحظ ق العدال ي تحقی انیین ف ولاة العثم ةال ن   اعی م
اف   ام الأوق لال نظ ادرواخ و  فب اف س ف الأوق ي وق ي   ءاإل اني أو أراض ن مب م

اموا    المجتمع فأق وض ب ي النھ ؤدي إل ي ت ة الت ال الخیری ف الأعم ي مختل ا عل وغیرھ
وا ع  ة ووقف ة المتنوع ات الخیری االمؤسس ال     لیھ ي مج واء ف اف، س ن الأوق ر م الكثی

اجد،           ي المس رھم ف یم غی ب او تعل ي الكتاتی اكین ف راء والمس ام والفق یم الأیت تعل
وف  ذلك ت ة ا یروك ي  الرعای حیة ف تاناتلص زو البیمارس ر   یج، أو ت ات غی الفتی

  .اتقادرال
رن            - ي الق ر ف ي مص ولاة ف ة لل ال الخیری ن الأعم د م ة العدی دت الدراس رص

نھم  ري وم ر الھج واليالعاش ادم  ال ا الخ لیمان باش اني س واليو، العثم اني  ال العثم
ا كندر باش واليو، اس ا ال نان باش اني س واليو، العثم یح  ال اني مس االعثم ل ، باش ك

  .حسب ما قدم من أعمال أبتغى منھا وجھ االله ورضاه
ة ل  - لت الدراس دور توص ة الاجتما   ل ال الرعای ي مج ف ف ل للوق ة الفاع ق  عی وتحقی

ئت         ي أنش دور الت دارس وال ي الم ل ف ة یتمث ة الاجتماعی اً العدال ام   خصیص للأیت
ف ف     ل دور الوق ا یتمث یة، كم ل والأدوات المدرس ا المأك م فیھ وفر لھ ال وی ي مج

  .والخانقاوات، والزوایا، والتكایا ،الرعایة الاجتماعیة في الأربطة 
ة  - ت الدراس رصبین ونال ح ة    واقف ق العدال ي تحقی انیین عل ولاة العثم ن ال م

ع و    راد المجتم ین أف ة ب كالاجتماعی یمھم    ذل ام وتعل ة الأیت وفیربرعای ل  وت المأك
م ،   ة لھ اعدات المادی وة والمس ي ووالكس ة عل دة الأمثل ك عدی ر  ، ذل ر الأم م یقتص ول

ور    یل الأم رق لتفاص ل تط ك ب ي ذل ن    ، عل دیث ع ي الح ا ف ا رأین وفیر الأدوات مثلم ت
لام   ل الأق ة مث دادالتعلیمی ون علیھ   والم ي یجلس ر الت دوى والحص واح وال . اوالأل

افة  ایتھم     بالإض ام ورع تعلم الأیت ق ب ا یتعل ل م د ك ي تحدی ربھم، إل أكلھم ومش ، وم
  .وملبسھم

ي - رفة     ف عة المش ع الناص ي المواض وء عل ت الض ة ألق د أن الدراس ر نج ة الأم نھای
ملتھا    ي ش واحي الت ن الن د م ي العدی ة ف انیة الاجتماعی اد الإنس ا الأبع رت لن ي أظھ الت

ولاة    ؤلاء ال اف ھ ج أوق یم    ، حج ال التعل ام بمح مت الاھتم ي ض آت ، والت والمنش
ة  ة كالأربط ا الخیری ا والزوای واوالخانق قو، ات والتكای ة   تحقی ة الاجتماعی ي العدال  ف

حة  ال الص قو، مج ة  تحقی ة الاجتماعی ي  العدال ةف راء رعای ةو، الفق اء  رعای الغرب
  .والعجزة
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  جعاالمصادر والمرقائمة 
  :وثائقأولا ال

ا   - كندر باش ة اس م  ،وثیق نة      ٩١٩رق ادى الأول س ي جم ة ف اف، المؤرخ أوق
 ـ٩٦٥ رھا  ، ھ دین    نش لاح ال ھ ص كندر  : مدیح ائق اس ر    وث ا بمص وط باش مخط

الة  وراهرس ة   دكت ویف، جامع ي س ات، بن ائق والمكتب م الوث ة الآداب ، قس ، كلی
  م١٩٩٤القاھرة سنة 

م     - ا رق نان باش ة س ي   :  ٢٨٦٩وثیق ة ف اف ، المؤرخ نة   ٢٠أوق ع الأول س ربی
  .ھـ٩٩٦

م   - ادم رق ا الخ لیمان باش ف س ة وق ي  ١٠٧٤وثیق ة ف اف، والمؤرخ ب  ٢أوق رج
نة  رھا٩٧٩س ـ نش ى .د ھ ود عیس ت محم یم   : مرف آت التعل ي منش اني ف راز العثم الط

  .م١٩٨٧آثار جامعة القاھرة ، سنة لیة ، ك دكتوراهرسالة مخطوط بالقاھرة ، 
ا   - یح باش ة مس م : وثیق نة    ٢٨٣٦رق اد الأول س رة جم ي غ ة ف اف، المؤرخ أوق

  .ھـ١٠٧١
  :ثانیا المصادر العربیة

اريال - د( بخ ماعیل محم ن إس حیح: )ب ا،  ا ص طفى البُغ ق مص اري، تحقی  دارلبخ
  .)ھـ١٤٠١بیروت (القلم، 

  
ريال - ري  ( بك رور البك ى الس د أب ن محم د ب دمحم ي ت  الص ـ١٠٢٨یق ة ): ھ التحف

ك آ   ي تمل ة ف دالرحیم      لالبھی ة عب ق ودراس ریة، تحقی دیار المص ان ال عثم
دا  ة،  لرحمنعب ائق القومی ب والوث ة دار الكت دالرحیم، مطبع نة (عب اھرة س الق
  )م٢٠٠٥

  
اھ    :  -------------------- -  ر والق ر ولاة مص ي ذك ة ف ة الزھی ة،  رةالنزھ المعزی
  )ت. القاھرة، د( والتوزیع،عبد الرازق عیسى، العربي للنشر  حقیقت
   
وتي ال - س   (بھ ن إدری ونس ب ن ی ور ب اع   ): منص تن الإقن ن م اع ع اف القن ، كش

لال  طفي ھ یلحي مص لال مص ھ ھ ق علی ھ وعل ردار الف، راجع روت (، ك بی
  ).م١٩٨٢

ن  - دین اب ز    (عاب د العزی ن عب ر ب ن عم ین ب د أم یة ): محم رح  حاش ار ش رد المخت
  ).م١٩٦٦القاھرة ( مطبعة الحلبي تنویر الأبصار،

ي - ارك عل ة  : مب ط التوفیقی دة الخط ة   ور ـلمصالجدی ا القدیم دنھا وبلادھ اھرة وم الق
  ).ھـ١٣٠٥ القاھرة( ، بالمطبعة الكبري الأمیریة ببولاق ، ١والشھیرة ، ط
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ي - ي ت  ( العین د الغن ن عب لبي ب د ش ا): ـھ١١٥٠أحم ح الإش ولى  راتأوض یمن ت ف
اریخ     ب بالت ات الملق وزراء والباش ن ال ر م ي،مص ق العین رحیم   تحقی د ال عب

  ).م١٩٧٨ القاھرة( عبدالرحمن،
  
  ).ھـ١٤٠١الریاض (الحدیثة، الریاض مكتبةالمغني، : قدامةابن  -
ىال - د(  محب ب االله      محم ن مح ل االله ب ن فض ین ب ان    ) : أم ي أعی ر ف ة الأث خلاص

  .)ت. القاھرة ، د(عشر ، دار الكتاب الإسلامي،  اديالقرن الح
  
ومي   - ري الفی ي ت    (المق ن عل د ب ن محم د ب ـ٧٧٠أحم ي  ): ھ ر ف باح المنی المص

ق د    ي، تحقی ر للرافع رح الكبی ب الش ناوي  .غری یم الش د العظ ارف، عب ، دار المع
  )م١٩٩٤القاھرة (، لثانیةالطبعة ا

  
ور - ن منظ رم ت   (اب ن مك د ب دین محم ال ال ل جم ـ٧١١أبوالفض ان ): م١٣١١/ھ لس

رب ة ، الع دة ومنقح ة جدی يطبع تة  ف زاءس د  أج ر، محم ى الكبی د االله عل ق عب ، تحقی
  )ت. دالقاھرة (، دار المعارف، ٣ط الشاذلي،االله، ھاشم محمد  أحمد حسب

  
ف - اف یوس اریخ: أص لاطین ت ان، لآ س ق عثم ام تحقی د بس اب، عب ـ الوھ  ،٣ط
  )م١٩٨٥ سنة دمشق،(

 
  :المراجع العربیة الحدیثةثالثا  
  
ن     - د االله الغص ن عب ز ب د العزی ن عب راھیم ب ھ  : إب لھ وأنواع ھ وفض ف مفھوم ، الوق

ؤون   ع وزارة الش اون م رى بالتع ة أم الق اف الأول جامع ؤتمر الأوق ث بم بح
  )ھـ١٤٢٢مكة المكرمة (، رشادالإسلامیة والأوقاف والدعوة والإ

  
ن - وراكلي،  حس ك ال د المل وان  عب عدي تط اس: الس ة أحب رمین   المغارب ي الح ف

ر ث مق  یفین،الش ذي      دمبح عودیة ال ة الس ة العربی ي المملك اف الأول ف ؤتمر الأوق لم
ة أم   ھ جامع رىتنظم ع وزارة   الق اون م ؤونبالتع لامیة  الش افالإس  والأوق

  .)ـھ١٤٢٢المكرمة سنة  ةمك(في  والإرشادوالدعوة 
  
ار  - دالقادر  قط داالله عب ن عب دارسا :ب ة   لم ورة دراس ة المن ي المدین ة ف الوقفی

فیة،   ة وص ع   تاریخی اون م رى بالتع ة أم الق اف الأول جامع ؤتمر الأوق ث بم بح
اد  دعوة والإرش اف وال لامیة والأوق ؤون الإس ة (، وزارة الش ة المكرم مك

  ).ھـ١٤٢٢



 ١٥ربيدراسات في آثار الوطن الع

٩٠٠ 
 

  
حاتة - ادل ش ایع ع ي: ط ر"  ولاقب ح اھرة ثغ ذ"  الق أتھ من ى نش ة وحت ر نھای  العص

اني اریة  ، العثم ة وحض ة اثری وراه ، دراس الة دكت وط رس ة  ، مخط ار جامع ة الآث كلی
  م٢٠٠٧القاھرة 

  
د - داالله عب ن عب ف ب ف اللطی د اللطی ر: العب ادیة،  أث ة الاقتص ي التنمی ف ف ث الوق بح

ع     اون م رى بالتع ة أم الق اف الأول جامع ؤتمر الأوق لامیة   بم ؤون الإس وزارة الش
  ).ھـ١٤٢٢مكة المكرمة (، والأوقاف والدعوة والإرشاد

  
دحان     - داالله الس ن عب ر ب ن ناص داالله ب ة    : عب اة الاجتماعی اء الحی ي بن ف ف دور الوق

كھا ع وزارة   ، وتماس اون م رى بالتع ة أم الق اف الأول جامع ؤتمر الأوق ث بم بح
  ).ھـ١٤٢٢مكة المكرمة (، ادالشؤون الإسلامیة والأوقاف والدعوة والإرش

ة  : --------------------- دعوة والتنمی ي ال ره ف ف وأث ة الوق ؤتمر   ،مكان ث بم بح
اف          لامیة والأوق ؤون الإس ع وزارة الش اون م رى بالتع ة أم الق اف الأول جامع الأوق

  .)ھـ١٤٢٢مكة المكرمة (، والدعوة والإرشاد
  
دي   - ف المحم د یوس ي محم ھ وأنواع : عل ف فقھ اف  ، ھالوق ؤتمر الأوق ث بم بح

دعوة       اف وال لامیة والأوق ؤون الإس ع وزارة الش اون م رى بالتع ة أم الق الأول جامع
  ).ھـ١٤٢٢مكة المكرمة (، والإرشاد

رة   - و زھ د أب ف  : محم ي الوق رات ف ة  ، محاض دول العربی ة ال د ، جامع معھ
  ).م١٩٥٩القاھرة (، مطبعة أحمد علي مخیمر، الدراسات العالیة

د ابوا - ایم محم اني، ا     : لعم ر العثم ي العص لامیة ف اھرة الإس ار الق اجد آث  لمس
ز  ا، مرك دارس والزاوب اثوالم یكا   الأبح لامیة ارس ة الإس ون والثقاف اریخ والفن للت

  .م٢٠٠٣باستانبول سنة 
  
لطان   - رحیم س د ال د عب ل  ، محم و لی د أب د أحم روعیتھ  : ومحم ھ ومش ف مفھوم الوق

روطھ   ھ وش ھ وحكم ؤتمر الأ ، أنواع ث بم رى   بح ة أم الق اف الأول جامع وق
اد       دعوة والإرش اف وال لامیة والأوق ؤون الإس ع وزارة الش اون م ة (، بالتع مك

  ).ھـ١٤٢٢المكرمة 
ین - د أم د محم ر  : محم ي مص ة ف اة الاجتماعی اف والحی -٦٤٨(الأوق

ـ٩٢٣ ـ١٢٥٠/ھ ة )م١٥١٧ -ھ ة وثائقی ات تاریخی ة ، ، دراس ة العربی ، دار النھض
  ).م١٩٨١القاھرة (
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ایممحم - ل غن لامي: د نبی ف الإس روط الوق اف الأول ، ش ؤتمر الأوق ث بم بح
دعوة     اف وال لامیة والأوق ؤون الإس ع وزارة الش اون م رى بالتع ة أم الق جامع

  ).ھـ١٤٢٢مكة المكرمة (، والإرشاد
ب  - راھیم الخطی ن إب ود اب ادیة  : محم ة الاقتص ي التنمی ف ف ر الوق ؤتمر ، أث ث بم بح

ة أم ال   اف الأول جامع اف       الأوق لامیة والأوق ؤون الإس ع وزارة الش اون م رى بالتع ق
  ).ھـ١٤٢٢مكة المكرمة (، والدعوة والإرشاد

ھ  -   دین  مدیح لاح  ال ر: ص ا بمص كندر باش ائق اس ا ، وث كندر باش ائق اس وث
ر   وط  بمص الة مخط وراه رس ي    دكت ات، بن ائق والمكتب م الوث ة الآداب ، قس ، كلی

  م١٩٩٤سویف، جامعة القاھرة سنة 
ط - ات فىمص اب:  برك ائف الألق ة والوظ ب، العثمانی اھرة (، دار غری الق

  )م٢٠٠٠
  
ب   - ر الخطی ن ناص ین ب ة   : یاس یم والثقاف ر التعل ي نش ف ف ر الوق ؤتمر  ، أث ث بم بح

اف          لامیة والأوق ؤون الإس ع وزارة الش اون م رى بالتع ة أم الق اف الأول جامع الأوق
  ).ھـ١٤٢٢مكة المكرمة (، والدعوة والإرشاد

  
  :المراجع الأجنبیةرابعا 

D'Avennes, P.L'Art Arabe d'après les Monuments du Caire depuis le 
VIIe Siècle jusqu'à la Fin du XVIIIe. Paris, 1877. 
Hanna (N.), An Urban History of Būlāq in the Mamluk and Ottoman 
Periods, Supplément aux Annales Islamologiques, No. 3 (Cairo: 
Institut Français d'Archéologie Orientale, 1983). 

  
  
 



 ١٥ربيدراسات في آثار الوطن الع

٩٠٢ 
 

 
  من وثیقة اسكندر باشا ٦٣صفحة 



 ١٥ربيدراسات في آثار الوطن الع

٩٠٣ 
 

  
  من وثیقة اسكندر باشا ٦٤صفحة 



 ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ٩٠٤ - 
 

  طرق صیانة و ترمیم المخطوط
 عائشة حنفي .د    
   
ة و        ذاكرة الجماعی ن ال زء م ا ج زة لكونھ ة ممی ة مكان ات القدیم ل المخطوط تحت

ة  اري لأم وج حض ة،     . منت ال القادم ى الأجی ا إل تھا و نقلھ ا و دراس إن حمایتھ ذا، ف ل
رب            ى الع ذلك أبق افي، ل ي، و الثق اریخ العلم ة الت ال كتاب ي مج تراتیجیة ف ل إس تمث

ألیف،    دوین والت ة و الت ى الكتاب لمون عل ور   المس ذ العص ر من ع النظی الا منقط إقب
ة      وعات المعرف ب بموض ع الكت ال وض ي مج وا ف ى، و حقق لامیة الأول الإس
ك           ت تمتل رى كان رة أخ عوب كثی ھ ش م تحقق دما ل رھا، تق ا  و نش ة و حفظھ المختلف

  . من مقومات الحضارة ما یؤھلھا لذلك، كبیزنطة، بلاد فارس، و غیرھم
ب و  ى الكت الھم عل ان إقب د ك ي  لق اس ف غف الن ر ش د كبی ى ح یھ إل ات، یش المخطوط

وم    اس الی راء الن اس ث ا یق از، و كم زة التلف یارات و أجھ اء الس ذا باقتن رنا ھ عص
ن               د م ر الممت ك العص ي ذل اس ف در الن ثلا، ق اخرة م ات ف ن عرب ون م ا یملك دى م بم
ب أو       ن كت ون م ا یملك ر،الثراء بم ث عش رن الثال ى الق ع حت رن التاس الق

  .مت دور الكتب في كل مكان نمو العشب في الأرض الطیبةمخطوطات، و ن
ب                      ات و الكت ى، المخطوط لامیة الأول ور الإس ذ العص رب من ى الع د أعط لق

ة       رت حرك ث ازدھ ي، حی ر العباس ا العص ة منھ رة و بخاص ة كبی ات، عنای و المكتب
ب و اقتناء     راء الكت خ و ش ى النس اس عل ل الن ألیف، و أقب ة و الت ة  الترجم ا و العنای ھ

  .بھا
ن     ة م ول حقب د بط ھ یمت ریة، لأن ھ البش راث عرفت خم ت وط، أض ا المخط د تراثن و یع
ى            تمر حت ة و تس رب الكتاب رف الع ذ أن ع دأ من ا تب ر قرن د عش ن أح د ع ان تزی الزم

  .دخول الطباعة إلى عالمنا العربي مع نھایة القرن الثامن عشر المیلادي
ذي  و ال ریم ھ رآن الك ان الق افظ ع و إذا ك ف  ح ن التحری مھا م ة و عص ذه اللغ ى ھ  ل

رون       ك الق دى تل ى م تمرار عل اء و الاس ات البق دھا بمقوم دیل، و أم و التب
ا العر       ي عالمن ة ف ور الطباع أخر ظھ إن ت ة، ف ر     المتعاقب ر عص ال عم د أط ي، ق ب

ات، ق  المخطوط ذا العم ى ھ اف إل ة یض ور الحدیث ي العص دادا ف ھ امت ى ل و أعط
  .التاریخي البعید

ة     و ل ر النھض أخر عص ي، لت ان عرب یغت بلس ي ص لامیة الت ارة الإس ولا الحض
ة،    تن الداخلی ة و الف زوات الخارجی دثت الغ د أح رون، و لق عة ق ة بض الأوروبی
ى    ان حت حة للعی ا واض ت آثارھ وط، مازال ا المخط د تراثن ي جس ائرة ف روح غ ج

ھ      . الآن ف من اع، و أتل ا ض ھ م اع من زق، و ض ر مم راث ش ذا الت زق ھ د م ا  فق م

                                                             
 ٢معھد الآثار جامعة الجزائر  
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ى الآن          ات إل زائن و المكتب ي الخ ھ ف ى من ا تبق رق، و م ا س ھ م رق من ف، و س أتل
ات،         زائن و المكتب ى الخ ي عل ذا یلق اثرة، وھ لاء متن ان أش ن الأحی ر م ي كثی و ف ھ
ذا        ي ھ ول ف ن أص دیھا م ا ل ة م یانة و فھرس اظ و ص ي الحف رة ف ؤولیة كبی مس

  .الباحثین لھالتراث فھرسة علمیة دقیقة تعرف بھ و تیسر استخدام 
ي       ید تراث ا رص ي لھ لامیة الت ة و الإس دول العربی م ال ین أھ ن ب ر م د الجزائ تع
ى   وزع عل دھا تت ث نج ا، حی ن الزوای ر م دد الكبی ى الع ك إل ود ذل وط و یع مخط
ار        ي ازدھ حة ف اھمة واض ر مس أن للجزائ د ب ا یؤك واحي مم اطق و الن ف المن مختل

  . الإشعاعیة الحضارة الإسلامیة من خلال انتشار مراكزھا
ھ             ة ل ل المتلف ن العوام د م ن العدی اني م ر، یع اري الكبی وروث الحض ذا الم إلا أن ھ

ن       تفادة م دم الاس الي ع ھ و بالت ة علی ول دون المحافظ ا یح لبا مم ھ س ؤثرة علی و الم
ا      تى مجالاتھ ات بش ك المخطوط ا تل ي تحویھ ارف الت إن    . المع ذا، ف ى ھ اءا عل و بن

ة،    ات الحكومی ل المؤسس تم        ك ات و ی ذه المخطوط ى ھ اظ عل ؤولیة الحف ل مس تحم
  .ذلك بالوقایة و الحفظ و الصیانة و الترمیم

ذكر أن           زي ی إن المقری ب، ف ذا الجان ن ھ ة ع ات كافی ول معلوم دم وص م ع و رغ
ام         أمر االله ع اكم ب أھا الح ي أنش اھرة الت ي الق ة ف ة دار الحكم ة مكتب ـ ٣٩٥میزانی ھ

ب الت   رمیم الكت د لت ا بن ان فیھ تعمال  ك رة الاس راء كث ف ج رض للتل ب . ي تتع و أغل
ة    ة فنی ت عملی ا كان ھ، لكنھ ا بذات ا قائم ن تخصص م تك رمیم ل ة الت ن أن عملی الظ
ن أوراق      زق م د یتم ا ق ق م ي لص اء ف مغ و النش تعمال الص دون باس ھا المجل یمارس

  .المخطوط و تقویتھ
وط : أولا ات المخط وی      : مكون ي تك دخل ف یة ت واد أساس ة م اك ثلاث وط،  ھن ن المخط

  .المواد الكربوھیدراتیة،المواد البروتینیة و أحبار الكتابة
  :المواد الكربوھیدرانیة-١
ودة    :الأوراق-أ بة ج در نس ورق و تق ي لل ون الأساس یلیلوز المك اف الس ل ألی تمث

  .الورق بناءا على نسبة السیلیلوز الداخلة في تكوینھ على حساب اللجنیین
  :اللجنیین-ب
ى          ول إل وء و یتح د بالض ث یتاكس ورق حی ي ال ا ف وب فیھ ر مرغ ائبة غی ر ش یعتب

تدامة            ة  و اس ن قیم ل م ا یقل لب مم ھ للتص ب قابلیت ذا بجان فر و ھ ون الأص الل
ن    . الأوراق ل م غیرة أفض ة ص اب نباتی ن أخش نوعة م ت الأوراق المص ذلك كان ل

  .الأوراق المصنوعة من أخشاب نباتیة متقدمة في العمر
  :شاءالن-ج
دخل ف   ي ت واد الت ي الم ق الأوراق، وھ ات للص وین المخطوط لازم، و  ي تك والم

  .كعوب الكتب المخطوطة
وز ن الغلوك د م ب معق اء مرك ي  . و النش ة ف ات المتخصص ض المكروب اك بع فھن

ة            ھ و كیفی ى تركیب رف عل ا التع ب علین ذلك وج ھ، ل ى مكونات دي عل ھ و التع تحلیل
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ى ی   ة حت ات الدقیق ھ بالكائن ى   تحلل ا عل ل حفاظ ذا التحل ب ھ ادي و تجن ن تف مك
  .المخطوط

  :المواد البروتینیة-٢
  :الرق و البارشمنت -أ

زال   اعز و الغ د الم ن جل ة م ة الرقیق ة الداخلی ي الطبق رق یعن و . ال منت ھ ا البارش أم
غیرة، و        ول الص د العج ن جل ون م ا یك رق و غالی ن ال مكا م ر س د أكث ن جل وع م ن

ي ن      رق ف ة ال یس بمرون ھ ل ا         لكن یم و ھم الأدیم و القض مى ب ا یس اك م ة و ھن ل الكتاب ق
رق                                ن ال ودة م ل ج ا أق ة و لكنھ الحة للكتاب اء ص راء و بیض ود حم ن جل ارة ع عب

  .و البرشمنت
لام    ر الإس ا لعص دت أیض ة و امت ر الجاھلی ي عص رة ف واد منتش ذه الم ت ھ د ظل و ق

ى ال  رة عل ریم لأول م رآن الك ع الق دلیل جم دیق  ب ر الص ي بك د أب ي عھ وق ف رق
  .رضي االله عنھ

  :اللواصق الغرویة-ب
ز    ث تتمی ا حی منت و غیرھ ن رق و بارش تقتھا م ود و مش ع الجل تخدم م تس
تخدمة            ة المس ق الغروی ر اللواص ن أكث اف و م د الجف لب بع دم التص ة و ع بالمرون
ات         ام الحیوان ن عظ تخرج م ذي یس واني ال ة،الغراء الحی وجات الجلدی ع المنس  م
ي        ذلك ف وق و ك رمیم الرق یانة و ت راض ص تحلب لأغ كل مس ى ش غیرة عل الص

  .طلاء الأغلفة و تحلیة الجلود
  :أحبار الكتابة -3
ویة    ة أو عض ة معدنی بغات كیمیائی ا ص ي غالب ر و ھ رك أث ي تت واد الت ي الم تعن

رى            ل الأخ اء و المحالی أثر بالم ا للت ا و قابلیتھ ا و لمعانھ ة ثباتھ ي درج ف ف تختل
ا   ة بھ ة المحیط ل البیئی وص     . و العوام ة للنص ور الھام ن الأم فات م ذه الص و ھ

 . الأحبار المكتوبة و قابلیتھا للمعالجة و الصیانة و
  :العوامل المؤدیة لتلف المخطوطات-ثانیا

  :یؤدي إلى درجة الحرارةارتفاع : العوامل الطبیعیة -١
 سرعة تقادم الورق -
 .جفاف العجینة الاصقة لأغلفة المخطوطات مما یؤدي إلى تفككھا -
ققھا           - ى تش ؤدي إل ة ی واد الكتاب ن م ا م ود و غیرھ ورق و الجل اف ال جف

 .تم تكسرھا و تفتتھالانعدام مرونتھا و من 
ن         - ة ع ة الناتج ار الحموض الي انتش ة و بالت اعلات الكیمیائی رع التف تس

 . تلوث الجو بالغازات على سطح المخطوط
وط                - ف المخط ى تل ؤدي إل ة ی رة زمنی رودة لفت رارة و الب ین الح ردد ب الت

 .و تشققھا لسرعة التمدد و الانكماش المتكرر
  :فاعھا یسھلفارت للرطوبةأما بالنسبة 
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وث و      - بب تل ا یس واء مم ي الھ رى ف ات الأخ ة و المعلق اق الأترب التص
 .اتساخ المخطوطات

 .تشكیل بقع على الورق، نمو الحشرات و الفطریات و البكتیریا -
 . %٦٥یفقد الغراء مفعولھ في الرطوبة التي تتجاوز  -
 .یؤدي إلى انكماش الورق و تصلبھ و تشققھ %٤٠أما أقل من  -

  :یؤدي عدم التحكم في الضوء إلى: الضوء
 اضمحلال لون الأحبار -
 .تغیر لون المخطوط نتیجة تباین المواد في تحملھا لأشعة الضوء -
 .ضعف الورق و اصفراره إذا كان لون الورق أبیض -
 .یفقد لیونة الورق -
  :العوامل البشریة -٢

تعما        وء الاس ؤدي س د ی لبیة و ق وط الس عیة المخط ي وض ریكا ف ان ش د الإنس ل یع
  :إلى ما یلي

رف        - وه أح ا و تش ى تمزقھ ؤدي إل وط ی فحات المخط ف لص ب العنی التقلی
 .زوایا ھذه الصفحات

وھة      - مات مش ع و بص ور بق ى ظھ ؤدي إل ة ی دي ملوث وط بأی اول المخط تن
 .على صفحاتھ

ورق                - اف ال یر ألی ى تكس ؤدي إل ث ی یئة حی ادات الس ن الع ورق م ي ال ثن
 .و احتمال فقدان أجزاء الورق

ع      - ور بق ورق و ظھ فرار ال ى اص ؤدي إل روبات، ت ل، المش دخین، الأك الت
 .یصعب إزالتھا

 .الترمیم الخاطئ یؤدي إلى تمزیق الأوراق -
 .سوء التخزین و تصفیفھا و ترتیبھا، یعرضھا للانحناء -
  : العوامل البیولوجیة -٣

ت       واء أكان ات س ى المخطوط أثیر عل ي الت ة ف ات الحی ي دور الكائن ل ف وتتمث
ا    ات و البكتیری ة كالفطری ات دقیق وارض، أو كائن رات و الق ة كالحش ات مرئی . كائن

  :و تظھر الإصابات البیولوجیة في ظھور
  .ثقوب و تمزقات في أوراق المخطوط-
م      - ن ث ھا و م ع بعض فحات م اق الص ى إلتص ؤدي إل ة ت رازات لزج ة و إف ع لونی بق

 .تحجرھا
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الحرارة درجة تأثیر جراء المخطوط أوراق ھشاشة

 

كعبھ عن المخطوط غلاف اصناف 
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بالرطوبة المخطوط تأثر جراء الأوراق وتقوس اعوجاج

 

اصفرار الورق جراء تاثیر الضوء
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المخطوط أوراق وھشاشة وتحجر التصاق

 

تاثر كعب المخطوط جراء نخره و تمزیقھ من طرف القوارض
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كالقوارض التلف عوامل  تأثیر تحت للمخطوط الغلاف  الجلدي اصناف

 

أوراقھ تقلیب معاملة سوء جراء من المخطوط وتقطع تمزق
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أللاصق الشریط باستعمال المخطوط على السیئ التدخل

 

المخطوطات إتلاف في المیاه تأثیر
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الخزائن رفوف على تصفیفھا وكیفیة المخطوطات ووضع حالة

 

لغلافھ فاقد سیئة حالة في مخطوط
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المخطوط غلاف حواف بعض تآكل 

 

الكتابة حبر حماض أ في الماء تأثیر
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زخرفة بھ لمخطوط غلاف

 

الھوامش على الكتابة جراء المخطوط صفحات نقاء على القراء تأثیر
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  :التالیة تكون بالطرق الحمایة من كل ھذه العوامل: ثالثا
ب      - ى النس بوطة عل ازن مض ل المخ ة داخ روط المناخی ون الش د أن تك لاب

 °٢٠-°١٨درجة الحرارة بین  -: التالیة
   %٥٥-٤٥نسبة الرطوبة بین  -

  لوكس  ٥نسبة الإضاءة أقل من  -    
  :و لتتبع ھذا المناخ النظامي علیك بتتبع الخطوات التالیة

زي   - ف المرك تخدام التكی ة    اس بة الرطوب رارة و نس ة الح ي درج تحكم ف لل
ع     ن جمی فیتھ م واء و تص یح الھ ى ترش ف عل از التكیی ل جھ ى أن یعم عل

 )غازات ضارة، أتربة(الشوائب
 )                            humidificateurالمرطب (وضع أجھزة مراقبة  الرطوبة  -
ل        - اء مث ار الم ة لبخ ة الممتص واد الكیمیائی ض الم تعمال بع ور اس كل

 %٥٠الكالسیوم لتجعل الرطوبة في حدود 
ى         - ر عل كل مباش طناعي بش ي الاص وء الطبیع قاط الض ع إس ى من ل عل العم

 .المخطوط
ن        - ام م تخلص الت ات لل تعمال مرش ازن باس یات المخ ة لأرض ة الدوری النظاف

 .أكسید الكربون
 .منع التدخین في قاعات العرض و المخازن -
رات باس  - ادة الحش ة إب ام بعملی یم  القی ة التعق ة و عملی واد الكیمیائی تخدام الم

 .للقضاء على الكائنات الدقیقة
وف     - زودة برف لاق م ة الإغ ة محكم زائن معدنی ق خ ن طری تم ع یم ی التعق

واء         احبات ھ زودة بس المرور و م از ب مح للغ ة تس ة مثقوب وط   .معدنی ع المخط یوض
اء        ل وع ة داخ ادة الكیمیائی ع الم م توض راص ث ر مت كل غی وف بش ى الرف ى  عل عل

دة         ھ لم ة نترك اب الخزان ق ب ائي و یغل خان الكھرب ا    و    ٧الس دھا نفتحھ ام و بع أی
 .ساعة للتھویة٢٤نتركھا لمدة 
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عملیة التعقیم 
 

وائب       - ل الش ن ك ات م یص أوراق المخطوط ي تخل ل ف ف و یتمث التنظی
ع         واع البق ع أن رات و جمی لات حش ار و فض ة و غب ن أترب ة م المتراكم

 .ونیةالل

نزع الغبار بواسطة 
 الفرشاة  

ا رمیم : رابع ة الت اص     : عملی رض خ ة ذات غ ة دقیق ة تكنولوجی ي عملی و ھ

س            ى ح اج إل ة تحت ة جمالی ة ذوقی ة فنی ت عملی س الوق ي نف ي ف ا،و ھ د عالمی موح

 .عال      و حاسیة فائقة، كذلك تعتمد على المھارة الیدویة
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  :المواد المستعملة في الترمیم

 معتدلة حموضة -
دة - قة جی وة لاص ن  (ق ون م ا متك مغ النش ا٥٠ص ن النش ن ١٠٠٠+غ م ل م مل

دة        ة لم ار ھادئ ى ن خن عل ط و یس اء یخل ة       ٣٠الم ي ثلاج ع ف فى و یوض م یص ة ث دقیق
دة  تعمل لم ت    ٤أو ٣یس رور وق د م رة بع ة كبی ة میكانیكی ر مقاوم ھ أكث ط و ل ام فق أی

 .    كبیر
  تكیف جید مع مختلف أنواع الورق -
  .بقة لینة و مرنة على الورقتشكل ط -
  .قابلیة للعملیة العسكیة -
رمیم    - ي الت تخدم ف ورق المس ین، أن         (ال ادة اللجی ن م ال م ادي، خ ون حی أن یك

  .یعرف بورق البارافین) یكون مصنوع من الألیاف السلیلوزیة بنسبة عالیة
ة     - دئ بالعملی ل الب رمیم قب ف الت یر مل ل    .(تحض ى تحلی رمم عل رمھمة الم تقتص

ا          ت إلیھ ي آل ة الت ف و الحال باب التل ة أس ة لمعرف ھ الفیزیائی وط بخصائص المخط
ة     ي عملی روع ف ل ال ك قب ا، و ذل اس بكمالیتھ بة دون المس ول المناس اد الحل و إیج

  .)     الترمیم
  دید نوع الإصابة و التلف الظاھر على   تشخیص المخطوط أي معرفة أو تح -

  .المخطوط و العلاج المناسب لھا   
I  - التحلیل المیكروبیولوجي: 
وط               ابة المخط ى إص ھ عل ن خلال رف م ي نتع ظ العلاج ائل الحف ن وس د م ر واح یعتب

  :و نتبع في ذلك الخطوات التالیة
ذا ا    -١ ل، و ھ اء جافی ل بم ھ بالتحالی وم فی ذي نق ان ال یم المك ر تعق لتطھی

ل    ا مح ل كونھ ة العم طح طاول ى س ة عل ات العالق ا و الفطری ن البكتیری ان م للمك
 .تحالیل

خین   -٢ تعمل للتس از یس دأ الغ ى مب وم عل رن یق عال ف        BIC BENZENE(إش
 .والعمل أمامھ، لأنھ یعمل على تطھیر الھواء المحیط من الفطریات المنتشرة

 .ري مخبریةتحضیر أدوات العمل و التي تمل علبة بیت  -٣
 .أداة لأخذ العینة+حوض مائي  -٤
زرع -٥ ة ال ل   : عملی ون داخ ي، ویك ط الزراع یر الوس ة بتحض تم العملی ت

ط     م، إذ أن الوس دوره معق ون ب لاق و یك ة الإغ ارورة محكم ي(ق ون ) الزراع مك
ات      و المكروب مح بنم ا یس و م ون و ھ ى الكرب وي عل ویة تحت ات عض ن مركب م

 .عامة و الفطریات خاصة
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ر علب  رى      نحض ي الأخ ة ھ ون معقم ب أن تك ي یج ري و الت ارورة  .ة بت ع ق إذ نض
عھ              ة وض ھیل عملی ھ لتس ل ذوبان ن أج رن م وق ف ائي ف ام م ي حم ي ف ط الزراع الوس

  .في علب بتري
رة   ات المنتش ن المكروب وع م ول أي ن ادي دخ ار لتف ة الن اه عل ري باتج ة بت تح علب نف

ي ث        ط الزراع ن الوس ة م ة قلیل رغ كمی واء، و تف ي الھ رد، و    ف ي یب ف ك دھا بلط م نبع
  .تقلب و نضعھا في الثلاجة

ن       ات و م ذ العین ذ أداة لأخ اب و نأخ وط المص ر المخط ة، نحض ذه العملی د ھ بع
دأ          ث یب وط، حی فحات المخط ن ص ة م ذ عین ة،نقوم بأخ ون معمق ب أن تك الواج
ام       ذا للإلم وط و ھ ة للمخط ر ورق ن آخ ط، و م ن الوس لاف، و م ي الغ ل ف العم

  .الإصابة بجمیع مناطق
ط ال  ي الوس عھا ف ة و نض ذ العین ري،  نأخ ة البت ل علب أ داخ ي المھی ارة  زراع و للإش

 .        فقط، كل مخطوط تحضر لھ أربع عینات لضمان نتیجة دقیقة
  :تعرف تلك العلبة بكتابة معلومات على ورق لاصق تتمثل في   
 .تاریخ الزرع المأخوذ -
 .نوع المخطوط الذي أخذت منھ العینة -
  .ترقیم العلب بالأرقام الأبجدیة  -

ددھا ب            رارة و نح اس الح از قی ى جھ وي عل ي تحت نة الت ي الحاض ة ف دخل العلب ت
ات ° ٢٧ و الفطری ة لنم ي ملائم ا  .و ھ رة لأخرى،عموم ن فت ات م ب العین تراق

ین      ا ب وط م ات المخط ر فطری ور      ٢٤تظھ دم ظھ ي حالة،ع بوع و ف ى أس اعة إل س
 .وما كأقصى حد لنقول أنھا غیر مصابةی٣٠ھذه الفطریات تمدد إلى غایة 
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II - اختبار قابلیة انحلال الحبر في الماء:  
اء         ي الم ر ف لال الحب ة انح ار قابلی ا اختب ب علین ف وج ة التنظی ار عملی ل اختی قب

  :  و تتم التجربة على النحو التالي
تعمال       ر أو اس اء المقط ن الم رة م ع قط دى      نض وق إح ة ف ة مبلل ن ناعم ة قط قطع

دة     اف لم رف الألی ن ط تص م دة لتم رك م ر، و تت اطق الحب ي من ات ف ائق ٥الكلم دق
ر      ھ الآخ ى الوج ة عل رى جاف اف أخ ة نش ل، وقطع ان البل ة مك اف جاف ع نش م نض ث

  . للورقة و نضعھا بلطف على مكان الترطیب
ا،     ة علیھ ر الكتاب ص أث اف و یفح ن النش ین م لا القطعت ع ك ذا   نرف ت، فھ إذا انطبع ف

  . یعني أن الحبر المستعمل ینحل في الماء
III –         ن ف م تم التنظی ة و ی اة ناعم طة فرش ة بواس ریقتین یدوی ار بط ة الغب إزال

غط     دأ ض ى مب ل عل ة تعم ق آل ن طری ة ع ة الآلی ى، و الطریق ى الأعل فل إل الأس
 .الھواء

IV-     ق ة العوال ى إزال دف إل ح وتھ ة المس ر(عملی ابع  البویضات،الحش ار الأص ات، آث
عبة ن     ) الص ن القط ة م طة قطع ة و بواس اة خاص ودرة ممح ق ب ن طری تم ع و ت

ة و     اطق الكتاب ادي من ع تف ة م ب الورق ى جوان ودرة عل ن الب ل م ع رش قلی اعم م الن
  .تكون بشكل دائري
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V- نزع الترمیمات:  
ھ        وط تعرض الات المخط ض ح ي بع ادف ف د نص رة     ق ى فت ود إل رمیم تع ة ت لعملی

ة   ول الھوی رمیم مجھ ذا الت ون ھ ان یك م الأحی ي معظ ابقة، و ف ة س ین . زمنی ث تب حی
واف           توى الح ى مس ل عل وب و تآك ود ثق ردة، وج العین المج ص ب لال الفح ن خ م

  ).مكان تثبیت الأوراق ببعضھا(المرممة و الوسط

    

  :ه الترمیمات نقوم بنزعھا و نتبع الخطوات التالیة لذلكو في حالة وجود ھذ 
ي           ھا ف ة و نغمس ذ الریش م نأخ وط ث وق ورق المخط فاف ف ع ورق ش تم بوض ت

اء ب    . الم ق أي قل ة اللص ة، لجھ ة الخلفی ن الجھ رمیم م اق ورق الت ال إلتص ل مج نبل
دة     ار لم اف و الانتظ ر الألی اء عب ال الم ل إنتق ن أج ذا م فحة، و ھ ى  ٢الص  ٣إل

ؤدي إ          د ی ھ ق ة لأن ار الكتاب اس إط دم مس اة ع ع مراع ائق م ر        دق لال الحب ى انح ل
 .و تصبح عندنا بقع نحن في غنى عنھا

ورق       دید ال ذر ش ل بح ي، نزی رط الطب طة المش ب و بواس ة الترطی د عملی بع
 .المرطب مع الاستعانة بالملقط لتسھیل عملیة النزع

لامتھا     مان س ذا لض فافتین و ھ ین ش ین ورقت ع الأوراق ب زع توض ة الن د عملی بع
ة الت  ل الخارجی ن العوام د   م ل بع ة النق اء عملی وط أثن ا المخط رض لھ د یتع ي ق

 .التجفیف
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ر،               اء المقط ي الم ھا ف ذا بغطس ع و ھ ل البق ى ك ي عل ى نقض اء حت ف بالم م تنظ ث
اء       ة الم ف لكمی ا أن نظی اء، فعلین أثر بالم وط یت ر المخط ان حب ا إذا ك ة م ي حال و ف

  .  القلیل من المحلول لتثبیت الكتابة
 

  

  

      

  

 

رمیم      ة الت ي عملی ب ف ة الأنس ار الطریق وم باختی وات، نق ذه الخط ل ھ د ك ك  بع و ذل
دوي،         رمیم الی ة الت ي طریق وط، و ھ ھ المخط ب ب ذي كت ر ال یة الحب را لحساس نظ
ة أي    وط لمعرف ات ورق المخط اس غرام ي قی ا ھ وم بھ ي نق ات الت ى العملی ن أول فم
لاحھا، و      وب و إص د الثق وط، وس مك ورق المخط با لس ون مناس ذي یك ورق ال ال

بر    ن الص ر م ى الكثی اج إل ة، تحت ة دقیق ذه العملی د ھ ث  تع ل حی اء العم ة أثن ، و الدق
و         ا ھ ا م ة فمنھ ال مختلف وط بأك ي المخط رات ف ن الحش ة ع وب ناتج ر  ثق  تنتش

نزع الصمغ و 
القضاء على كل 
الاوساخ و البقع
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ة        ذه الحال ي ھ عب ف ة و یص ر منتظم كال غی و دوري وأش ا ھ ا م ري و منھ دائ
  :و تكون الطریقة بالشكل الآتي. ترمیمھا بواسطة ورق الترمیم

ع ورق    ع تقطی ة م ة ورقی ة عجین ذه العملی تعمل لھ غیرة،      تس ع ص ى قط د إل رمیم جی ت
دة      ر لم اء المقط ي الم ر ف دة      ٢٤و یغم ك لم الخلاط و ذل د ب ل جی ط بك ا، و تخل س

اء          ٢٠ ة الم ى كمی اظ عل ع الحف یلیلوز م ل الس ن المیثی ل م افة القلی ع إض ة، م دقیق
  .داخل الألیاف و تضاف قطرات من الفورمالین كمادة حفظ، و تخلط جمیعا

ورق ا   ن ال ة م تعمل خلفی ة      تس ن الجھ دویا م ات ی ئ الفراغ م مل ادل، ث فاف المتع لش
وین           فاف و تل ا للش زع البقای غط و ن ت الض ة تح ف الورق م تجف ة ث ة بدق المقابل

  . الثقوب السابق حشوھا بلون مناسب للورق الأصلي
 

محاولة الترمیم متمثلة في سد 
 الفراغات و تصلیح التمزقات

  :عملیة التجلید
رة و   رة كبی ى خب اج إل ة تحت ة فنی و عملی د ھ ة   إن التجلی في لمس ي، یض اء فن إیح

اظ           ي الحف ة ف ة ناجح رى طریق ة أخ ن جھ ة، و م ن جھ وط م ى المخط ة عل جمالی
  :على أوراق المخطوط، و تتم الطریقة على النحو التالي

ب    - ا حس تم ترتیبھ راریس، و ی كل ك ى ش وط عل ع أوراق المخط تجمی
 .الترقیم التسلسلي للمخطوط و خیاطتھا و تدعیمھا بالغراء الأبیض

ین - رف   تعی ع ح اب بوض ك     Tرأس الكت ى و ذل ة الیمن ة العلوی ى الجھ عل
 .لتفادي تداخل أوراق المخطوط أثناء عملیة الخیاطة

بس، و    - ة الك ى آل ار عل طة منش ون بواس ر و تك یر الظھ ة تنش أتي مرحل ت
ة            اد مختلف ر بأبع توى الظھ ى مس زوز عل ل ح وط بعم ر المخط ة تطھی تم عملی ت

 .و ذلك لتمریر الخیط
تم و - ون       ی ة، و تك ة یدوی ة خیاط ق آل ن طری ا ع د ترتیبھ راریس بع ع الك ض

یر      ة التنش اء عملی ا أثن ي عملناھ زوز الت ر الح رة عب ال الإب رأس بإدخ ن ال ة م العملی
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ن              ب م ر ثق ي آخ دة ف ل عق ع جع وب م ل الثق مل ك ة و تش ة الثانی ن الجھ ا م و نخرجھ
 .الصفحة السابة و ذلك لضمان شد الأوراق ببعضھا

ص ال - ة ق وط  طریق م المخط نفس حج ر ب ذا الأخی اس ھ ون قی ون و یك كرت
 .ملم ٣إلى  ٢بعد أن نأخذ من ناحیة الكعب من 

ون        ق الكرت م نلص ھ، ث س طول وط و نف رض المخط ف ع ذ نص ان، نأخ بة للس بالنس
  .المفصل على المخطوط و نلصق اللسان على الوجھ الخلفي للمخطوط

رأ      ن ال دءا م ر ب توى الظھ ى مس المخطوط و عل أتي ب ع   ن ذیل، نض فل ال ى أس س إل
د         وط، بع ك أوراق المخط مان تماس ل ض ن أج ك م اب و ذل طة كت دعیم بواس الت
ة              ن جھ د و م م التجلی انبي مجس ى ج ة عل فحة الواقع ن الص ل م ق ك د تلص التجلی

 .     الحبكة، بغراء أبیض، و بواسطة المكبس یتم الضغط على المخطوط لیجف

  

ة     و  ا أھمی ي لھ ات الت ین الممتلك ن ب وط م ا أن المخط ین لن بق، یتب ا س ى م اءا عل بن
ا، و        اة بحقائقھ ة الحی ى معرف عى إل ي تس ة الت عوب الطموح اة الش ي حی رة ف كبی

  .بالرغم من ھذه الأھمیة لھذا التراث الثقافي، إلا أنھ ترك مھملا في طي النسیان
تھا تت     عب، و دراس ات ص ع المخطوط ل م ل   إن التعام ة، و العم ة خاص ب دراس طل

  .على صیانتھا، و حفظھا من التآكل و التدھور
ل          أثیر بعوام ل، و الت ف، و التآك ھلة للتل ة س ات الثقافی ر الممتلك وط أكث و المخط
ات، أو      ت بردی واء أكان ا س ة بھ واد المكتوب ة الم را لطبیع ة نظ ف المختلف التل

  .   أوراق، أو جلود
ترات  ع اس ب أن نض ھ، یج ذا كل راث  و لھ ر الت حة لحص ة واض املة و خط یجیة ش

ي    ھ ف ھ، و حفظ تھ، و تحقیق نیفھ، و فھرس ھ، و تص الي جمع وط و بالت المخط
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اثر        ھ یتن دل ترك ھ ب ة لبقائ روط اللازم ھ الش وفر ل ي ت دة الت ظ المعتم ز الحف مراك
 .داخل الخزائن ھنا و ھناك دون أدنى أي شرط من شروط الحفظ و الصیانة

ض ال  ا نف ذا یمكنن ا    و بھ افر جھودن ھ، و بتظ ة ب وط، و العنای ا المخط ن تراثن ار ع غب
  .  نستطیع النھوض بھ حتى نعطیھ مكانتھ الحقیقیة، حتى نصونھ

  
  :المراجع

ي،      - وط، دب لاف المخط ول إت ت ح رات ألقی تاني، محاض ام داغس بس
٢٠٠٠. 

ات               - یانة المخطوط لاج و ص ي لع نھج العلم د، الم د الحمی دین عب ام ال حس
اھرة،     و  اب، الق ریة للكت ة المص ابع الھیئ ة، مط وجات الأثری اب و المنس الأخش

١٩٨٤. 
ا              - ات علم رمیم المخطوط یانة و ت ف، ص ید یوس طفى الس طفى مص مص

 .٢،٢٠٠٢و عملا، عالم الكتاب، ط
- Floral (Amiel), Papier structure et attrations, école 
na onale du  Patrimoine, fevrier,1995.  
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  الآثار المسجلة بمنطقة جنوب سیناء للآثار الإسلامیة والقبطیة
  تل المشربة -١

  عبد الرحیم ریحان بركات . د 
  

ر ع الأث ب    -:موق ة دھ بط بمدین ة المس ع بمنطق ى   –یق رف عل یناء ویش وب س جن
  .خلیج العقبة مباشرة 

  . ٢٠٠٨لسنة  ٨٢٠مسجل كأثر بالقرار رقم  -:التسجیل كأثر
  .لقرن الأول قبل المیلاد والقرن الأول المیلادىا -:تاریخ الإنشاء

ى     ة عل ذه الفرض أریخ ھ ى ت دت ف د اعتم ره لق ا ذك ة  م اس أن دول ان عب إحس
رن            ر الق ى أواخ ع ف ة الراب ام حارث ى أی اعھا الجغراف ى اتس ت أقص اط بلغ الأنب
م     ت تض یلادى وكان رن الأول الم ن الق ف الأول م یلاد والنص ل الم الأول قب

طین والأ   وب فلس ة      جن رة العربی مال الجزی مالاً وش ق ش ى دمش لت إل ردن ووص
ارى      اع التج ارى إلا أن الاتس ى والتج وذ السیاس ا النف ان لھ اً ، وك ر جنوب ومص
ر              احل البح یناء  وس ى س ر ف وانئ مص مل م راً فش ة كثی ذه الرقع اوز ھ د تج ق
یناء    ة بس ة خاص م جالی ت لھ ط ، وكان ر المتوس وانئ البح ل وم رق النی ر ش الأحم

  .١اھنھا ولدیھم جمًالون من نقلة السلع ذھاباً وإیاباً بین مصر والبتراءلھا ك
ب       ة النق ى منطق اط ف م الأنب طین    (وتحك یناء وفلس ین س تركة الآن ب ى المش ) وھ

ریش     زة أو الع ى غ ب إل ة النق راء مخترق ن البت ارى م ق التج أمین الطری ك لت وذل
ائى فأن     ام الم وّروا النظ ة وط تغلوا الأرض الزراعی ار  ، واس ئوا  الآب ش

یناء    ى س ى ف ود النبط ة وأن الوج ھاریج المائی دود والص واض والس والأح
ة      یناء موازی اط بس لة الأنب ب ، وأن ص ى النق اط ف ود الأنب اً  لوج داداً زمنی امت

  .٢زمنیاً لصلتھم بالنقب
ذا             ن ھ ث ق م ولك رن الثال ى الق دأت ف ب ب ى النق ى ف ران النبط ة العم وأن بدای

ھ  غ ذروت ران بل ع العم ة الراب ام حارث ى  ٩أی لال  م ٤٠ق م إل ن خ ك م ذل
ة ،       دات العمل ات وح ار ومئ ناعة الفخ ز ص ة ومرك ا الأثری وش والبقای النق
ة   ة والمنطق رب أیل وب غ ویس وجن اة الس رق قن یناء ش اط بس تقر الأنب واس

   ٣الجبلیة الجنوبیة

                                                        
   وث وا ام البح دیر ع ة م ات الأثری یناء   لدراس رى وس ھ بح ى بوج ر العلم ار  -والنش اع الآث قط

 وزارة الدولة لشئون الآثار  –الإسلامیة والقبطیة 
ان - ١ اس إحس ام : عب لاد الش اریخ ب ى ت وث ف اط ت( بح ة الأنب ان )اریخ دول ، الأردن –،عم

  ٧٣ص 
 .٧٨:  ٧٧نفسھ ، ص  المرجع - ٢
  .٧٩:  ٧٧نفسھ ، ص  المرجع - ٣
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یلاد وأص   ل الم انى قب رن الث ة الق دأ بنھای اط ب رى للأنب اط البح بحت ولأن النش
رق             بكة ط م ش بح لھ یلاد أص ل الم رن الأول قب ن الق ة ، وم ة عظیم وة بحری م ق لھ

ادن      تخراج المع ال اس ى مج ازات ف وا إنج اء   ، وحقق رجح أن إنش ن الم إذاً فم
رن الأول     ة الق یلاد وبدای ل الم انى قب رن الث ة الق ع لنھای ة یرج ذه الفرض ھ

رق امت       بكة ط ود ش رى ووج اطھم البح ار نش ع ازدھ یلادى م یناء الم دت لس
نیع      ات تص ة بعملی ون مرتبط ا تك یة ربم بائك  نحاس ى س ور عل الطبع ، والعث ب
یناء         اط بس اً وأن الأنب یناء خصوص اط بس ا الأنب ام بھ ادن ق ذه المع تخراج لھ واس

  .٤قد استخرجوا النحاس من وادى النصب بسیناء
اد        رن الس ى الق امراً حت تمر ع د واس ا بع ع فیم ذا الموق تغلال ھ د اس د أعی س ولق

تنیان       ور جس ام الإمبراط ث ق ة حی ة بیزنطی ى فخاری ى أوان ا عل یلادى لعثورن الم
ن   ) م ٥٦٥ -٥٢٧( ة م رقیة للإمبراطوری دود الش ى الح ینات عل اء تحص بإنش

حراء ،         ل الص د قبائ ارة ض رق التج ى ط ا لتحم مال أفریقی ى ش وریا إل دود س ح
ون   من حص ى ض ن بیزنط ع كحص ذا الموق تغل ھ ھ اس رجح أن ن الم ذلك فم ھ ل

   .٥لحمایة الحدود الشرقیة للإمبراطوریة البیزنطیة
یف رى       -:التوص ب البح اء دھ ة  لمین ة البحری ى الفرض ل ھ ف بالت ر المكتش الأث

ة   یج العقب ى خل یس     (عل اء ول ة المین اص بخدم ان الخ ى المك ة ھ ة البحری الفرض
اء  یف المین كل () رص ة  ١ش اط     ) ١، لوح رب الأنب اء الع ذا المین تخدم ھ د اس وق

ین ام       بس ى ع یلاد وحت ل الم انى قب رن الث ة الق ذ نھای ة  ١٠٦اء من ة دول م نھای
ھ       اء تخطیط اص بالمین ى الخ رب والمبن رق والغ ین الش ارة ب ة التج اط لخدم الأنب
ور          ل الس ن داخ اعیین م رجین دف ة بب ة محاط ارجى وبواب ور خ ھ س تطیل ل مس

وى  ل        ٢٣ویح ییر ونق ة تس ة حرك ب لخدم مالى كمكات الجزء الش رة ب حج
وى    البض وبى یح زء الجن اء والج ى المین ن وإل ازن   ٢٤ائع م ى مخ رة ھ حج

دد   ائع وع اء   ١٢البض املین بالمین ض الع ت  بع ة لمبی ة الغربی رة بالجھ  حج
ا      رق فیھ ت تح ة كان الخلیج ومحرق فن ب اد الس ار لإرش ى فن ط المبن ویتوس

ار    تخدمة للفن اب المس ة      ، الأخش ان والبیئ ین الإنس ل ب ھ التفاع ح فی اء اتض  والبن
ى        رفة عل احلیة المش اطق الس ى المن وفرة ف ة مت ار مرجانی تخدام أحج ن اس م
ة    ل التعری ة لعوام ر مقاوم لابة وأكث ر ص ار أكث ى أحج ر وھ ر الأحم البح
ل       ن الرم ون م ى تتك ة الت ة البحری ن الطفل ة م تخدمت مون ا اس لاح كم والأم

تخ     ا اس ر كم اطئ البح رب ش اً ق د دائم ة تتواج یة طینی ات كلس رة ومركب دم والحم
  .فى البناء الأحجار الجرانیتیة

                                                        
 .١٩٠، ص  ١٩٧٨ القاھرةسیناء الموقع والتاریخ ، : مباشر ،إسلام توفیق  هعبد - ٤

5  - Krautheimer (A.) : Early Christian And Byzantine Architecture , Middlesex – 
England , 1975 , pp. 272- 273 . 
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ة ى الأثری بائك    -:اللق زین وس رار تخ ا ج ة أھمھ ى أثری ى لق اء عل ر بالمین عث
ن       ع كحص تخدام الموق ادة اس ة لإع اج الفخاری ى الحج لات وأوان یة وعم نحاس
ة           اء الرحل ھ أثن یحیین ب رور المس یلادى وم ادس الم رن الس ى الق ى ف بیزنط

  . عبر سیناءالمقدسة للمسیحیین إلى القدس 
  دیر سانت كاترین  -٢

  . جنوب سیناء –یقع بمدینة سانت كاترین  -:موقع الأثر
أثر  جیل ك م    -:التس القرار رق جل ب نة  ٨٢٠مس ر     ٢٠٠٨لس ار مص ن آث أثر م ك

ام      وذكس ع روم الأرث ة ال اص بطائف ى الخ ر البیزنط ى العص جل  ١٩٩٣ف والمس
  .٢٠٠٢عام ) یونسكو(ضمن قائمة التراث العالمى 

  . أنشأه الإمبراطور جستنیان فى القرن السادس المیلادى -:ریخ الإنشاءتا
ھ باللغ     ة ل انى وترجم ى یون ص تأسیس الى ن دیر الح اب ال وق ب د ف ة یوج ة العربی

 والنص العربى مكون من ستة أسطر كالآتىعلى لوحین من الرخام،
 )٢لوحة (
  الله الراجى أنشأ دیر طور سیناء وكنیسة جبل المناجاة الفقیر إلى ا – ١ 
  عفو مولاه الملك المھذب الرومى المذھب یوستنیانوس  – ٢
  تذكاراً لھ ولزوجتھ ثاوضوبره على مرور الزمان حتى یرث  – ٣
  االله الأرض ومن علیھا وھو خیر الوارثین وتم بناؤه بعد  – ٤
  ثلاثین سنة من ملكھ ونصب لھ رئیس اسمھ ضولاس جرى ذلك  – ٥
   ٥٢٧افق لتاریخ السید المسیح سنة لآدم المو٦٠٣١سنة  – ٦

قیر      وم ش ذكر نع انى   ( وی رن الث ى الق اب ف وق الب عا ف رین وض ذین الحج أن ھ
ح         ى الأرج د عل دیر الجدی اب ال تح ب د ف یلادى عن ر الم ث عش ر أو الثال عش
وس     و الأب لونجینی دیر ھ یس لل ى أن أول رئ ان ، الأول ان تاریخیت ا غلطت وفیھم

ة أن  ولاس ، الثانی یس ض اء      ول م بن د أت ون ق ن أن یك تینیانوس لا یمك ك یوس المل
نة  دیر س الحروب   ٥٢٧ال غولاً  ب ان مش ھ ، وك دء ملك ى ب نة ھ ذه الس م لأن ھ

ا     ھ كم ن ملك نة م ین س د ثلاث ھ بع ھ أتم ح أن اریخ ، وإذا ص ى الت ت ف و ثاب ا ھ كم
نة       م س د ت ون ق ى فیك نص التأسیس ى ال و ف دیر   ٥٥٧ھ ؤرخى ال ن م م ، ولك

ار  ون لاعتب ى         یرجح ین إل نة الأربع ى الس اؤه ف م بن د ت دیر ق تى أن ال ات ش
  . ٦)م ٥٤٥رنا بناءه فى نحو سنة دّالخمسین بعد الخمسمایة ، لذلك ق

لوی   اترین   ع   Clayton نق انت ك ر س ان دی ولھم ب ن رھب ان  ق ر ك ذا الحج أن ھ
أ        ذا خط رى أن ھ ة وی ة ھیلان عتھ القدیس ث وض ة  حی ة العلیق وق كنیس ك ف ل ذل قب

                                                        
ق   - ٦ ك ش وم ب ا ،       :یر نع دیث وجغرافیتھ دیم والح یناء الق اریخ س ر ت اترین   دی انت ك ،  س

 .٢٢٦ ص ، ١٩٩٥
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اری طة      لأن ت ع بواس ھ وض رى أن یلادى وی ادس الم رن الس ود للق نقش یع خ ال
   .٧جستنیان

ھ      ى ترجمت ة التجل قف بكنیس وارض الس د ع ى أح ة عل ش بالیونانی اك نق وھن
الآتى رى   ( -:ك اء ذك ل إحی یم لأج تنیان العظ ى جوس ا التق ة ملكن ل تحی لأج

ودورا    ا ثی ة ملكتن ر      )وراح اء ذك دیر لإحی ذا ال تنیان ھ أ جس د أنش ھ ولق ى زوجت
ودورا   اة ثی اریخ وف ودورا ،وت و ثی تنیان   م٥٤٨ھ اة جس ت  ٨م ٥٦٥، ووف وكان

ت   م وكان ور الحك ن أم ر م ى كثی اركت ف تنیان وش ة لجس ة المحبب ودورا الزوج  ثی
اطق  ة بالمن ات       مھتم ة علاق ى إقام ت عل ة وحرص ن الإمبراطوری رقیة م الش

تنیان     اة جس ل وف ت قب د مات م ولق لمیة معھ ھ  ٩س ن ، وأرى أن ول أن  م ر المعق غی
ام      دیر ع اء ال ون بن ا ق  ٥٤٥یك ین        دّم كم ى ب د بن ون ق د أن یك قیر ولا ب وم ش ره نع

ام   ام ٥٤٨ع ودورا وع اة ثی اریخ وف و ت تنیان٥٦٥م وھ اة جس اریخ وف ،   م ت
ذكر  ام     Procopiusوی ى ع دیر بن م  ٥٦٠أن ال ش رق ن نق ح م ن  ٣م ویتض م

  اسطفانوس من أیلة عوارض سقف البازیلیكا أن مھندس بناء الدیر ھو 
دك    (  م عب ظ وارح ان احف ذا المك ى ھ ك ف ت برؤیت ذى تجلی رب ال ا ال أیھ

   .١٠)اسطفانوس من أیلة بانى ھذا الدیر 
 یحوى الدیرمنشئات مختلفة منھا الكنیسة الرئیسیة -:التوصیف

ى( ة التجل ة  ) كنیس ائس جانبی ع كن ة وتس ة الملتھب ة العلیق ا كنیس وى داخلھ ى تح الت
ا   غیرة ، كم دیر  ص مل ال ة ، قلا  ١٠یش ائس فرعی اكن ام ،    ی رة طع ان ،حج للرھب

ة    اطمى ومكتب امع الف اجم  والج رض جم دمات مع ة خ ون ، منطق رة زیت معص
ا     وط منھ تة آلاف مخط وى س ى      ٦٠٠تح لاوة عل ة ع ة العربی وط باللغ مخط

ى      وریانیة وھ ة ، الس ة  الأرمینی ة ، القبطی ة  الأثیوبی ات الیونانی المخطوط
ات دین ع      مخطوط رن الراب ود للق دمھا یع فیة وأق ة ، فلس ة  جغرافی ة ، تاریخی ی

أمین    لمین  لت اء المس ن الخلف ات م ن الفرمان دد م ة ع وى المكتب ا تح یلادى ،كم الم
  .أھل الكتاب

  كنیسة التجلى
ة أم    ورة ھیلان ا الإمبراط ى بنتھ ة الت ة الملتھب ة العلیق اء كنیس تنیان بن اد جس أع

رن    ى الق طنطین ف ور قس ا    الإمبراط دمت یوأدخلھ د تھ ت ق یلادى وكان ع الم الراب
ا        ق علیھ یلادى وأطل ادس الم رن الس ى الق أھا ف ى أنش رى الت تھ الكب من كنیس ض

                                                        
7  -  Clayton (R.): Journal From Aleppo To Jerusalem ,London , 1810, pp..239– 240  
8  -  Tomadakis (N.): Historical Outline, In - Treasures Of The Monastery Of St. Catherine 
Athens , 1990 ,p. 13 .                               
9   - Vasiliev (A.A.): History Of The Byzantine Empire ( 324 – 1453 AD) , Madison , 1952 , 
p. 132 . 
10  - Meinardus (F.A.): Christian Egypt Ancient And Modern, Cairo:American UNIV. 1977. 
 p. 519. 
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ع     رن التاس ى الق اترین ف ة ك ات القدیس ى رف ور عل د العث ة  وبع ة القیام م كنیس اس
ر           دیر دی ى ال ى وعل ة التجل م كنیس ة اس ذه الكنیس ى ھ ق عل یلادى ، أطل الم

اترین ة ك ت     ١١القدیس ن الجرانی خمة م ارة ض ى بحج ة التجل ت كنیس ، وبنی
ة  ول الكنیس وت ، ط ھا  ٤٠المنح ة ، وعرض ة المقدس ة العلیق مل كنیس م وتش

حن      ١٩.٢٠ م  لص ازیلیكى تنقس راز ب ة ط ى كنیس ة وھ ائس الفرعی مل الكن م وتش
اء       ة  فسیفس رقیة الكنیس ة ش ف قب ن نص وى م زء العل ى الج ان  ویغط وجناح

زء العل    ى الج د إل یح       تمت ید المس ى الس ور تجل رقى تص دار الش ن الج وى م
رق ،      ى الش اء ف ل فسیفس دم وأجم ن أق ر م ى ، وتعتب ة التجل ھ كنیس ة ل المخصص

  .مصنوعة من قطع صغیرة من الزجاج متعددة الألوان
  كنیسة العلیقة الملتھبة 

مالیة    رة الش وبى للحج دار الجن ى الج د ف انبى   -یوج ى ج رات عل ن الحج م
رقیة  ن كن –الش نخفض     م ى ت ة الت ة الملتھب ة العلیق ؤدى لكنیس اب ی ى ب ة التجل یس

یتھا  احتھا    ٧٠أرض ى ، مس ة التجل یة كنیس ن أرض م ع ولاً ٥س اً و ٣م ط م عرض
دد             ة تح ة رخامی وق بلاط ة ف دة رخامی ى أعم ام عل غیر مق رى ص ذبح دائ وى م تح
ذا       ى ھ ة ف زال باقی ذورھا لا ت ال أن ج ة  ویق جرة العلیق ى لش ع الحقیق الموق

عالمو انھا        ١٢ق ة وأغص ل الكنیس لھا داخ دیر أص ة بال جرة علیق د ش والآن توج
ى االله    یاً بنب ا تأس ارج بابھ ھ خ ع نعلی د إلا ویخل ة أح ذه الكنیس دخل ھ ھ ولا ی خارج

  . ١٣موسى علیھ السلام عند اقترابھ من العلیقة
  برج الناقوس 

ام     وس ع مى غریغوری یناء یس ن س ب م اه راھ راس  ١٨١٧بن ع أج مل تس م  ویش
ام     معد یة ع ة الروس ن الكنیس داه م ة مھ دیم   ١٨١٧نی بى ق رس خش م ، وج

  . ١٤یستخدم یومیاً  أما الأجراس المعدنیة فتستخدم فى الأعیاد
  آبار الدیر

ى      ى وھ ة التجل مال كنیس ى ش ر موس ا بئ دیر منھ وار ال ل أس ار داخ دة آب د ع یوج
ى س           ر الت ا البئ دیر وأنھ ن ال دم م ى أق ل ھ الحجر ، قی ة ب ة مطوی ر قدیم ا بئ قى منھ

ة            ب العلیق ة بجان ر العلیق عیب وبئ الح ش ل الص ات الرج نم بن ى غ ى االله موس نب
دیر ،        ن ال دم م ا أق ا أنھ ل أیض الحجر ، قی ة ب ة مطوی ر عمیق ى بئ ة ، وھ الملتھب
طفانوس ،         ة اس وب كنیس ى وجن ة التجل رب كنیس وب غ طفانوس جن ر اس وبئ

دھم        ى تقالی ان  وف ا الرھب رب منھ ى یش ى الت ذب فھ ا ع ى    وماؤھ ر الت ى البئ ھ

                                                        
 .١٥٦السابق ، ص  المرجع: عبده مباشر  - ١١

12  - Kamil Jill: The Monastery Of Saint Catherine In Sinai, Cairo: American -------
UNIV.1991, p.50. 

  .٢٣المرجع السابق ، ص : شقیر  نعوم - ١٣
14  - Papaioannou Evangelos : The Monastery Of St. Catherine , Athens , p. 26 . 
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ار         ة آب د ثلاث ا یوج رو  كم جرة س ا ش دیر وبجانبھ دس ال طفانوس مھن ا اس حفرھ
  . ١٥وثلاثة عیون بالحدیقة خارج أسوار الدیر

  مكتبة الدیر
ن          ان م دى الرھب رة ل ة كبی ا أھمی دیر ، لھ ل ال ة داخ دة معماری ى وح ة ھ المكتب

را   ى ق اتھم ف م أوق ون معظ ث یقض ة حی ة والعلمی ة الروحی ة الناحی ب الدینی ءة الكت
ى            ة التجل وب كنیس دیم جن اء ق ن بن ث م دور الثال ى ال ع ف ة ، وتق والكھنوتی

ا          دیث منھ اب ح ف كت افة لأل وط بالإض تة آلاف مخط والى س وى ح  ٢٣١٩وتح
انى   وط یون ى ،  ٢٨٤مخط وط لاتین ى ،  ٦٠٠مخط وط عرب  ٨٦مخط
انى  وط جورجی ة   ،  ١٦مخط ات دینی ى مخطوط ة  –وھ ة  –تاریخی  –جغرافی

  ١٧سفیة ، وأقدم ھذه المخطوطات یعود للقرن الرابع المیلادىفل
   حدیقة الدیر

ین     ل الت ة مث جار فاكھ ا أش ور ، بھ ا س عة لھ ة متس دیر حدیق د بال ب  –یوج  –العن
وخ  مش   –الخ رى   –المش جار       –الكمث وز وأش ون والل جار الزیت ال ، وأش البرتق

ول والأز     روات والبق ى الخض افة إل اف  بالإض رو والصفص ورد   الس ل ال ار مث ھ
  . ١٨القرنفل والریحان وبالحدیقة ثلاثة آبار وثلاثة ینابیع –

   معرض الجماجم
افوس    م الط دیر اس ان بال رة الرھب ى مقب ق عل ان   ١٩یطل دفن الرھب ع م ویق

ذا     ى ھ اھم ف ان موت دفن الرھب دیر وی ة  ال ط حدیق ى وس اجم ف رض الجم ومع
ذون  ونھا ویأخ ل فینبش ى تتحل ث حت ون الجث دفن ویترك ا  الم ا ویجعلونھ عظامھ

مى الآن          ذى یس وتى ال ة الم ھ كنیس ق علی دفن یطل رب الم اص ق رض خ ى مع ف
  . ٢٠معرض الجماجم

  الجامع الفاطمى داخل الدیر 
ذا        أن ھ ن ش وا م ة لیقلل ات خرافی امع بحكای ذا الج ؤرخین ھ ض الم اط بع أح
اس         ا أى أس یس لھ دیر ل ى ال دى عل ة تع امع بحادث اء الج ط بن ى رب امح وھ التس

اریخ دیث      ت اً للح ة طبق دأھا بكلم ة ب ذه القص ر ھ ن ذك ل م ى أن ك رى حت ى أو أث
ن الآن    ول نح ا نق ر كم خص وآخ ین ش واتر ب وا (المت ؤلاء ) بیقول ن ھ وم

ام   ره ع ھ نش ث ل ى بح الى ف ؤرخین ج احب   ١٩٨٥الم قیر ص وم ش ن نع اقلاً ع ن
                                                        

 .٢٣٩: ٢٣٨المرجع السابق ، ص : نعوم شقیر - ١٥
 ءنذ أقدم العصور حتى ظھور الإسلام ، موسوعة سیناتاریخ شبھ جزیرة سیناء م: ىأحمد فخر -  ١٦

 . ١٢٢، ص  ١٩٨٢القاھرة ، 
 .١٥٨المرجع السابق ، ص : عبده مباشر - ١٧
  .٢٣٩المرجع السابق ، ص : شقیر نعوم - ١٨
إبراھیم سلامة إبراھیم ، ، ترجمة  ٢مصر ج  فىالكنائس القبطیة القدیمة : بتلر  الفرید -  ١٩

                  . ٣٠٧ص  ،   ١٩٩٣، القاھرة
  . ٢٤٠السابق ، ص  المرجع: نعوم شقیر  - ٢٠
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ام       ا ع ذى كتبھ یناء ال اریخ س وعة ت الى    ١٩١٦موس دّعى ج ث ی اكم  (حی أن الح
أمر  اء         ب اموا ببن امع وق ھ ج روه أن ب ان أخب ن الرھب دیر ولك دم ال االله أراد أن یھ

دیر     ة ال دیر لحمای ل ال رعة داخ امع بس لام      ٢١)الج ذا الك قیر ھ وم ش ل نع د نق وق
ة           اب بمكتب ودة بكت ا موج ھ أنھ ل ل ل وقی ن الأص ق م ث دون أن یتحق ن أحادی م

مى   دیر یس ین    (ال ان والقدیس ار الرھب ى أخب نین ف اریخ الس یس  وھ) ت اب ل ذا الكت
ھ       ل عن ذى نق ل ال ر أى الأص ان آخ ى آى مك دیر ولا ف ة ال ى مكتب ود لا ف ھ وج ل

  .الجمیع لا وجود لھ إذاً فالقصة من أساسھا لا أساس لھا
ى      لاً ف ى أص م یبن امع ل ة وأن الج ذه القص ذب ھ ة ك ة الدامغ ة الأثری د الأدل وتؤك

اطمى      ة الف د الخلیف ى عھ ى ف ل بن أمر االله ب اكم ب د الح ام  عھ ام االله ع ر بأحك الآم
ـ ٥٠٠ ب      ١١٠٦ھ ن الخش معدان م ى ش ود كرس و وج رى الأول ھ دلیل الأث م وال

امع   ل الج ة  (داخ ئ         ) ٣لوح م منش ھ اس اء فی د الإنش ن عھ ابى م ص كت ھ ن علی
ام        ر بأحك ة الآم ى الخلیف بة إل رى نس تكین الأم ور أنوش ى المنص و أب امع وھ الج

ع أخ      ة جوام امع وثلاث ذا الج ى ھ ذى بن ى    االله ال ل موس وق جب دھم ف رى أح
انى       رى الث دلیل الأث ا ال یناء أم ائر بس نھم الحف فت ع ران كش وادى فی ران ب والآخ
اء           د أن بن وفى یؤك الخط الك امع ب ر الج ة منب ى واجھ ور عل ص محف و ن فھ
اریخ      نص وت ذا ال مھ بھ ود اس ام االله الموج ر بأحك د الآم ى عھ ان ف امع ك الج

ص     ر المخص ذا المنب ئ ھ م منش اء واس در   الإنش ن ب ل ب و الأفض امع وھ للج
ام  الى ع ین    ٥٠٠الجم ة ب ات الطیب رة العلاق دیر ثم ل ال امع داخ ى الج ـ وبن ھ

ھ        لى فی اطمى لیص ر الف ى العص ا ف ت ذروتھ ى بلغ یحیین الت لمین والمس المس
دیر      ة ال ون بخدم ذین یقوم یناء ال ل س ى       ٢٢قبائ ل موس بة لجب ة نس ل الجبالی ن قبائ م

ا أ  دیر كم ارج ال ل خ ذلك القبائ ى  وك اجد ف اء المس اطمیون لإنش ب الف ن ح
ر      ان یم وى وك دس ط الوادى المق امع ب ذا الج اء ھ م لإنش ة دفعھ اكن المبارك الأم
ة          ات تذكاری وا كتاب ة وترك ة المكرم ریقھم لمك ى ط لمون ف اج المس ھ الحج ب

  .عدیدة ما زالت على محراب الجامع إلى الآن 
دیر    ل ال ى داخ مالى الغرب زء الش ى الج امع ف ع  الج یة ویق ة الرئیس ھ الكنیس ویواج

وبى          داره الجن تطیل ج ھ مس ة وتخطیط رج الكنیس ع ب ھ م انق مئذنت ث تتع حی
مالى ٩.٨٨ رقى  ١٠.٢٨م ، الش ى  ٧.٣٧م ، الش ن   ٧.٠٦م ، الغرب ھ م م ارتفاع

داخل  ر    ٥.٦٦ال ن الحج ة م ف دائری ود نص طة عق زاء بواس تة أج م لس م ینقس
دار ال   ة لج ود موازی ة عق وت ثلات ى المنح ھ الجرانیت ھ ول دة علی ة متعام ة وأربع قبل

زء      ى الج الموجود ف ز ك ة مراك د ذو أربع وج بعق ى مت ب الرئیس ة محاری ثلاث
ابر              ة من د ثلاث د أح ال یع ى الجم ة ف بى آی ر خش ھ منب ر ول امع الأذھ ن الج دیم م الق

اطمى    ر الف ن العص ة م بیة كامل ة (خش ن   ) ٤لوح ن ب امع الحس ر ج الأول منب
                                                        

21  - Galey (J.) : Sinai And The Monastery Of St. Catherine , Cairo , 1985. 
22  - Gibson  (M. D.): How the codex was found, Cambridge,  1893, p.97 
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ویف والث      ى س ا ببن الح بالبھنس بھ      ص ا یش وص كم رى بق امع العم ر الج انى منب
ى          ھ إل ود تاریخ ذى یع الى ال دین الجم در ال جد ب بى بمس ر الخش ـ ،  ٤٨٤المنب ھ

طین   ١٠٩١ ى بفلس رم الإبراھیم ى الح قلان إل ن عس ول م امع  ٢٣م المنق وللج
ى     ع ف ا مرب ین قطاعھم ن دورت ون م ى تتك ر الجرانیت ن الحج ة م ة جمیل مئذن

رر إلا ن یتك رر ول ر لا یتك ع   منظ ى تجم دة الت انق والوح ذا التع ر ھ ى مص ف
  .  الأدیان فى بوتقة واحدة 

  دیر الوادى بطور سیناء  -٣
ر ع الأث ع  -:موق وادى  یق ة ال د بقری ى تبع مال  ٦الت م ش ة ك اوره  مدین ور ویج الط
د  ى بع د  ٢٠٠عل ى بع ى وعل ر یحی ھ بئ ق علی ة یطل اه عذب ر ذو می ن ٣م بئ م م ك

  .ةاه الكبریتیة الدافئھذا الدیر یقع حمام موسى ذو المی
  .٢٠٠٩لسنة ٩٨٧مسجل كأثر بالقرار رقم  -:التسجیل كأثر

اء اریخ الإنش ادس   -:ت رن الس ى الق تنیان ف ور جس د الإمبراط ى عھ ى ف بن
ھ    ف عن یلادى  كش یناء    الم وب س ة جن ائر منطق ى حف ام  ف ذ ع ى  ١٩٨٥من وحت

ة (١٩٩٣ رة       و) ٥لوح ى مقب ول إل م تح اطمى ث ر الف ى العص امراً حت ل ع  ظ
  .للمسیحیین من طائفة الروم الأرثوذكس القاطنین بالمنطقة

یف دیر  -:التوص ى ال الحجرالجیرى بن ى ب داً  والرمل ذب جی قول والمش المص
رن      ن الق ة م ره المعماری ل عناص تفظ بك ذى یح یناء ال د بس دیر الوحی و ال وھ

ى الآن   یلادى حت ادس الم كل ( الس ات  ٢ش ات    )٧،  ٦، لوح ر س ث أن دی حی
یف  اترین أض دات   ك دة تجدی ھ ع تطیل  ت علی ھ مس ولاً   ٩٢تخطیط م ٥٣م ط

ة         راج مربع ة أب ھ ثمانی ف ویخترق ر ونص ھ مت اعى عرض ور دف ھ س اً ل عرض
ر         ود وبئ ت الأس ر الجرانی ن حج ون م رة زیت ائس ومعص ة كن وى أربع ویح

كل  طوانى الش اه اس وب وللمی ن الحب ى لطح ا رح ل یجاورھ تدیر لعم رن مس ف
ز دیر  الخب وى ال رة ٩٦، ویح ذه   حج ابقین وھ ى ط دیر عل ور ال ف س ع خل تق

دیر          دین لل یحیین الواف رات للمس رى حج ان والأخ ا للرھب ھا قلای رات بعض الحج
ر       ى دی ھ إل ل التوج الطور قب ة ب اكن المقدس ارة الأم دیر وزی رة بال ة فت للإقام
اع        ل بق ن ك یناء م ى س یحیون عل د المس د تواف دس وق ى الق م إل اترین ث انت ك س

ون مط م آمن الم وھ ھ   الع ارت علی ذى س لامى ال امح الإس ل التس ى ظ ون ف مئن
لامیة  ات الإس ھ      الحكوم یحیة حول ع المس دیر والمواق ذا ال ان لھ ة وك ى المنطق ف

  .دور حضارى فى تاریخ سیناء  یؤكد قیم التلاقى والتعانق بین الأدیان
  تل رایة -٤

                                                        
د   - ٢٣ ى أحم د عیس ة ك   : أحم دیر القدیس اطمى ب جد الف یناء ، تریاالمس ةن بس ة الآداب  مجل كلی

       ٨٥:  ٨٤، ص ص ٢٠٠١مارس  الجزء الأول ٢٤ عددالوادى ، جنوب جامعة–سوھاج 
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ر  ع الأث د     -:موق ى بع ة عل ل رای ع ت یناء   ١٠یق ور س ة ط وب مدین م جن ى  ك عل
ة             یخ رای و الش دو وھ یوخ الب د ش بة لأح اءت نس میة ج ویس والتس یج الس احل خل س
یناء    اكن بس ماء الأم ن أس ر م د كثی و ونج م رایث ا باس ة لھ ا ولا علاق ام بھ ھ مق ول
ل       اترین ، ب رب ك ن ق یخ محس ة الش ل منطق دو مث یوخ الب د ش رة لأح بط بمقب ارت

ة   ھر الأودی میة أش بة   بأن تس یخ نس وادى الش یناء ب دفون   س الح الم یخ ص ى الش إل
د     الح یبع ى ص ام النب م مق أ باس روف خط ام مع ھ مق ن  ول ھ الأیم ى جانب م ٧عل ك

  .عن دیر كاترین 
أثر  جیل ك وزراء           -:التس س ال یس مجل رار رئ ة بق اً أثری جل أرض ة مس ل رای ت

   -:وحدوده كالآتى  ١٩٩٩لسنة  ٣٣٤٠رقم 
  .م ١٢٠٠خلیج السویس بطول   -:الجھة الغربیة

  .م ١٢٠٠الجبل المتاخم للمنطقة الأثریة بطول   -:لشرقیةالجھة ا
مالیة  ة الش رق            -:الجھ ى الش رب إل ن الغ ق م ة بعم یخ رای ل والش ة الجبی اه قری تج

  .م ٧٥٠
ة  ة الجنوبی ى      -:الجھ رب إل ن الغ ق م لا بعم ى ووادى إس یخ موس ة الش اه قری تج

  م١٠٠٠الشرق 
  .لمیلادىالقرن الثالث الھجرى ، التاسع ا -:تاریخ الإنشاء

  -:التوصیف
د     ة ویبع اء المدین ع مین ى موق ة ھ ة رای وب  ١٠منطق م جن یناء ،  ك ور س ع ط ویق

تویة    ع مس یة الموق غیر وأرض از ص دخل أو بوغ مالیة لم ة الش ى النھای ة ف ل رای ت
احل ،       ط الس ن خ رقى م مالى الش زء الش ى الج یلاً ف ع قل ن رأس  وترتف ا حص أم

د   ى بع ع عل ة فیق احل  ٢٠٠رای ط الس ن خ ع  وم م طح  ١٠یرتف توى س وق مس م ف
ر  ن    البح لاعھ م ع أض ن مرب و حص ى  ٧٨وھ بعة  ٧٨.٥إل ھ س ور یتخلل ھ س م ل

دخ     ى الم افة لبرج ة بالإض راج دفاعی لعھا    ل ،أب ة ض راج مربع م ٨.٥والأب
ة ( ارع     )٨لوح ؤدى لش ى ت رقى والت دار الش ى الج یة ف ة الرئیس ف البواب م كش وت

ة وارع جانبی ط وش ابین   أوس ن ب ذا الحص ن ولھ ح م ا یتض قاطة كم اب س الأول ب
ن      داخل الحص تح ل اب یف انى ب اب الث دخل ، والب انبى الم ى ج تین عل العضاض

راس ،        وس الح د لجل ا مقاع ى جانبیھ تطیلة عل احة مس ابین مس ین الب م  وب ا ت كم
   ٢٤بالحصن كشف مسجد وخزان میاه

رقى            وبى الش زء الجن ى الج جد ف ع المس رق    یق وب ش ن جن ل الحص داخ
ارع ا ط الش د   لأوس ى عھ امع ف اء الج ون بن رجح أن یك ن الم دى  وم ة المھ  الخلیف

                                                        
24  - Kawatoko (M.): Archaeological survey of the Raya / Al –Tur area in 2002  in 
Kawatoko (M.): Archaeological survey of the Raya / Al –Tur area on the Sinai 
Peninsula Egypt 2002 , Japan, 2003 .p.1 . 
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ى  ـ ١٦٩ -١٥٨(العباس ى      )م ٧٨٥ -٧٧٥/ ھ ده ف ن عھ ار م ى دین ور عل للعث
ة  ن رأس رای مالى    حص لاعھ الش ات أض رف مقاس بھ منح ھ ش م ، ٢٠وتخطیط

وبى   رقى ١٨الجن ى  ١٧م ، الش ر   ١٨م ، الغرب یط غی ن التخط و م دى الم وھ تقلی
ن مس  ون م ى    مك بى عل قف الخش ز الس ث یرتك ة حی ة أروق ى ثلاث مة إل احة مقس

  .دعامات دون عقود أربع
  طابا  –قلعة صلاح الدین بجزیرة فرعون  -٥

ر  ع الأث ة        -:موق یج العقب د رأس خل ون عن رة فرع دین بجزی لاح ال ة ص ع قلع تق
د  ى بع احتھا  ٨عل لات  مس ة وإی دینتى العقب ن م م م وب ٣٢٥ك مال للجن ن الش م م

  .م٢٥٠لشرق للغرب ، وتبعد عن شاطئ سیناء م من ا٦٠
  .١٩٨٦لسنة  ٤١القلعة مسجلة بالقرار رقم  -:التسجیل كأثر

اء اریخ الإنش ام    -:ت دین ع لاح ال د ص أھا القائ ـ ٥٦٧أنش د م ، ١١٧١ھ وق
تولى  رة  اس ى الجزی اطمیین     عل ام الف لیبى أی ك الص دوین الأول المل م  ١١١٦بل

یة   ذكر خش ینات ت وا أى تحص م یقیم ا  ول ذا م لمین  وھ دى المس ى أی ع ف أن تق
دین     لاح ال تردھا ص د اس ل فق دث بالفع ا    م١١٧٠ ـھ٥٦٦ح اء قلعتھ ى بن دأ ف وب

  ) .٩لوحة (  م١١٧١ھـ ٥٦٧الشھیرة 
  -:التوصیف

راج       وار وأب ن أس ة م ئات دفاعی ة منش وى القلع لحة    تح نیع الأس رن لتص وف
رن        ود وف رف الجن ن غ ة م ر إعاش ة وعناص ات حربی ة اجتماع ز وقاع للخب

دین       ام ال ر حس أه الأمی جد أنش اه ومس ات می ار وخزان ام بخ لال وحم ازن غ ومخ
ل     ن الت أخوذ م ى الم ارى الجرانیت ر الن ن الحج ة م ت القلع دان وبنی ن حم ل ب باج
تراتیجى         ع اس ار موق ى اختی دین عل لاح ال رص ص ا ح ة كم ھ القلع ت علی ى بنی الت

رة    ى جزی ون  (ف رة فرع ع ع      ) جزی ل مرتف ى ت ھ عل ى قلعت ر   وبن طح البح ن س
ل         مالى وت ل ش رین ت ین كبی وق تل ع ف ة تق لقھ والقلع عب تس دار فیص دید الانح ش
ى              دفاع ف ى ال ادر عل ھ ق ائم بذات ین ق ا تحص ل منھم ط  ك ھل أوس ا س وبى بینھم جن
ا     ة كم اع أول للقلع ط دف ارجى كخ ور خ ا س یط بھم ر ویح ار الآخ ة حص حال

ائل     ل وس ا ك وفرت لھ خر فت ل الص اه داخ ات می رت خزان ة حف ة والإعاش الحمای
  .وكان خیر اختیار للماضى والحاضر والمستقبل

ملت ھ      ش اع أول یخترق ط دف ارجى كخ ور خ ى س ل ف ة تتمث ر دفاعی ة عناص القلع
ھ   ٩ مالى ویخترق ینین ش م تحص ة ث راج دفاعی ام   ١٤أب رج للحم ا ب ن بینھ رج م ب

انى      اع ث ط دف اعى كخ ور دف ین س ل تحص غیر ولك وبى ص ین جن ل وتحص الزاج
رق كل   ویخت ى ش ھام عل ل للس ا مزاغ راج بھ ن الأب ة م وار مجموع ذه الأس ھ

ة     ب لإتاح ى الجوان ا ف ائم الزوای ة وق ى المواجھ اقین ف اوى الس ث متس مثل
ھا         د وبعض ابق واح ن ط ون م راج یتك ذه الأب ض ھ ات وبع ل الجھ ن ك ة م المراقب
ل      تة مزاغ ة أو س رى خمس ل والأخ ة مزاغ البعض ثلاث ابقین وب ن ط م
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ق  ى أس تخدمت ف ل واس عف النخی وق وس راج فل ة   ف الأب ام لل ابرجوبالقلع حم
ام    وت الحم ى بی ھ عل ر بداخل ین وعث ن التحص رقى م زء الش ى الج ع ف ل یق الزاج

  . وبھا بقایا حبوب من الشعیر والفول" بنانى الحمام" 
مالى       ین الش ى للتحص ور الغرب ف الس ة خل ة بالقلع ود الخاص رات الجن ع حج وتق

ة وحر    رف إعاش بھ بغ ى أش رفات      وھ ف ش ود خل ر الموج ن المم ربھم م ة لق اس
غیرة        ات ص رات حنی ذه الحج اجئ وبھ وم مف ة أى ھج تخدم لمراقب ة المس القلع
ع        ث یق ھریج حی اه وص زان للمی ة خ اءة وبالقلع ت للإض ارج الزی ع مس لوض
ى      د عل خر ویعتم ى الص ور ف و محف ین وھ رقى للتحص ور الش رب الس زان ق الخ

ھ م    اقط علی ى تتس ار الت اه الأمط ات  می لال فتح رزات(ن خ ة  ) خ ة الطولی بالأقبی
ا            وادى طاب ر ب ن بئ زان م ئ الخ ار یمل درة الأمط ة ن ى حال زان وف ى الخ ى تغط الت

  .وینقل الماء بالمراكب للقلعة
م         ار والمطع ام البخ ة حم اوراً لمنطق ع مج اً ویق غر حجم و أص ھریج فھ ا الص أم

رى وی     ر الجی ن الحج ى م و مبن لال وھ ازن الغ ة ومخ رن القلع ن  وف ون م تك
ھ           ل إلی دین وتنق ل عق اه یحم وب المی اس منس ات لقی دة حلق ن ع ط م ود أوس عم
ة         وات فخاری ق قن ن طری ھریج ع ل بالص ارجى یتص وض خ طة ح اه بواس المی
عیر   ح وش ا قم ى بقای ا عل ر بھ ذى عث لال ال ل الغ ھریج حواص وبجوارالص
الفرن         ة ب ة الخاص ن البلاط ف ع ث كش ة حی رن القلع ذلك ف دس وك وع

ة" دى  ی" العرص د بل ا موق انون"جاورھ ت  " ك ا كان رة ربم رار كبی د لج وقواع
  .              لتخزین أغراض متعلقة بحجرة المعیشة

ى       ة عل فائیة وللمحافظ ة استش ار كناحی ام بخ ة حم ل القلع دین داخ لاح ال أ ص أنش
ذى          ام ال ذا الحم غیل ھ ة تش ن طریق ف ع م الكش د ت افتھم وق ود ونظ حة الجن ص

رف الأ  لاث غ ن ث ون م ا    یتك وس علیھ اطب للجل ا مص س وبھ ر الملاب ى لتغیی ول
درج           ث تت اخنتین حی رتین الس ى الحج ؤدى إل ولى ی ر ط ى م دخول إل داً لل تمھی
ع        ذا لمن درج ھ خونة والت ر س ة الأكث ى الثالث ة إل رة الثانی ن الحج خونة م الس
ى    ى الت دارن  وھ ة بالج یر الفخاری ى المواس ر عل ا عث رد كم زلات الب ابة بن الإص

ر ب ان یم اد   ك تم الإیق ث ی ام حی ى للحم زان الخلف ن الخ اتج م اخن الن اء الس ا الم ھ
دورة            ل ال ى تكتم یر حت ذه المواس ر ھ ھ عب تم توزیع اء لی ر الم ى یتبخ ھ حت علی

  .الحراریة من الجدران والأرضیات الساخنة
م         د ت ظ فق ن الح ن حس ان وم باكان جانبی اً وش م محراب غیر یض جد ص ة مس وللقلع

ة ال  ى اللوح ور عل ا      العث م إعادتھ ھ وت د مدخل اقطة عن جد متس ذا المس یة لھ تأسیس
خى     الخط النس ة ب ى مكتوب رمیم وھ ال الت ى أعم دخل ف وق الم لى ف ا الأص لموقعھ
ن ،     ل ب دین باج ام ال ر حس ارك ، الأمی جد المب ذا المس ر ھ طور أعم ة س ى ثلاث ف

نة  عبان س ى ش دان ف لمون  ..... حم د مس ا وج ن حیثم ة ولك نة متآكل م أن الس ورغ
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ى  م  ف ذلك ت جد ل د المس ان وج ة  تأأى مك اء القلع ت إنش ى وق ھ إل ریخ
 . م١١٧١،ھـ٥٦٧

  قلعة الباشا أو الجندى بوسط سیناء  -٦
  ) كم جنوب شرق السویس ١٠٠(برأس سدر تقع  -:موقع الأثر

 .١٩٨٩لسنة  ٣٣٦مسجلة بالقرار رقم  -:التسجیل كأثر
  .م١١٨٧عام إلى  ١١٨٣بناھا صلاح الدین من عام  -:تاریخ الإنشاء

یف دى    -:التوص بھ رأس الجن ل یش ى رأس ت ا عل دى لوقوعھ ة الجن میت قلع س
ع      ل مرتف ى ت ة عل ى مبنی ة فھ ائل الحمای ل وس ة ك ذه القلع وفرت لھ د ت م ٦٤٥وق

ا        لقھا ومھاجمتھ عب تس دار فیص دیدة الانح ر وش طح البح توى س وق مس ف
ین     ا ب اعھ م دق اتس ة بخن ى  ٥ومحاط ا و  ٦إل ن مناعتھ د م ا یزی ة  م مم ة قریب القلع

د       ى بع ع عل ث تق رب حی الحة للش اه الص ادر المی ن مص اء   ٥م ین م ا ع م منھ ك
ة          ا قریب ا أنھ ى الآن كم تعملونھا حت یناء یس ل س زال أھ ا ی در م ین ص مى ع تس
ة    رب القلع ق ق ى وادى عمی داً ف ة س ود القلع أ جن ذلك أنش یل ل رى س ن مج م

ى و    ر الجرانیت ن الحج ة  م ت القلع یول وبنی اه الس ز می ى لحج رى والرمل الجی
دنى       ى أو م رض حرب ص لغ توى مخص ل مس تویات ك دة مس ن ع ون م وتتك

ین         ا ب ا م لاع طولھ تظم الأض ر من تطیل غی كل مس ن ش ون م ین تتك ى  ١٠٠مع إل
رض  ١٥٠ ى ع ھ   ١٢٠م وأقص اعى عرض ور دف ة بس ت ٢م محاط م دعم

 أركانھ بأبراج دفاعیة وتحوى ثلاثة خزانات للمیاه ومسجدین ومصلى 
  ).١٠لوحة (
  )نویبع(قلعة الترابین  -٧

ر  ع الأث ع     -:موق ة نویب رابین بمدین ة الت ع بمنطق ة نویب ع قلع وب   -تق ة جن محافظ
د    ى بع یناء عل ا     ٧٥س وب طاب م جن د     ٧٥ك ب ، وتبع مال دھ م ش ن  ٢٠٠ك م ع
  .شاطئ خلیج العقبة

 .١٩٩٩لسنة  ٩٩١مسجلة بالقرار رقم  -:التسجیل كأثر
اء  اریخ الإنش رداریة الم  -:ت ا الس ریة  بنتھ ة(ص ام  ) وزارة الحربی ع

زاً         ١٨٩٣ ا مرك ة وجعلتھ ن العقب ریة م اكر المص روج العس د خ ك بع وذل
  . للبولیس

یف وب   -:التوص مال للجن ن الش ا م ع طولھ ا  مرب ھا ٣٢.٧٥تخطیطھ م وعرض
رب   رق للغ ن الش كل ( م ٢٣.٥٠م ة  ٣ش ة  ) ١١، لوح وى أی ة لا تح والقلع

ى ب     تخدم ف ة واس راج ركنی ل أب ة ب راج دفاعی ة  أب ار الجرانیتی ا الأحج نائھ
دخل          ة الم ط كتل ى ، وتتوس وب الطفل ة والط ة والمرجانی ة والجیری والرملی

ة   یج العقب ى خل ة عل رقیة المطل ة الش ا  الواجھ ھا ٤ارتفاعھ ى ٤م وعرض م وھ
ا    دخل ارتفاعھ ة الم كل وفتح ة الش ة المنتظم ار الجیری ن الأحج ة م م ٢.٩٥مبنی

ھا   ذ   ٢.٧٥وعرض ور ال د موت ا عق ة   م یعلوھ ارة التركی ى العم ر ف ى انتش
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أخرة ا  ،  المت غ ارتفاعھ مالیة فیبل ة الش ا الواجھ رفین ٣.٥٥أم د الط م ٤.٦٤م عن
ة     رض الفتح ل ، ع ة مزغ ر فتح عة عش ا تس ف بھ ى المنتص ا ١٣ف م وارتفاعھ س

ن      ٥٠ ون م ا تتك ات لأنھ ل الواجھ ن ك اً ع ر ارتفاع ة أكث ة الجنوبی م ، والواجھ س
ا    غ ارتفاعھ ابقین ویبل ور      م ب١٠ط ا الس ل ، أم ات المزاغ ن فتح فین م ا ص ھ

ھ    غ ارتفاع ى فیبل تخدم       ٣.٥٠الغرب رة واس ع دائ كل رب ذ ش ة تأخ ان القلع م وأرك
  .فى بنائھا الأحجار الجیریة المنتظمة الشكل 

رب         رق للغ ن الش ھ م وف طول ط مكش حن أوس ن ص ة م ل القلع ون داخ یتك
وب   ٢٩.٧٠ مال للجن ن الش ھ م ر للمی ١٢.٧٢م وعرض طھ بئ ن  ىاه مبنم یتوس م

ره    ة قط ار الجیری ارب    ١الأحج اؤه ض ر وم ف البئ وط لتنظی لم للھب ھ س م ب
یة  قى الماش لح لس ة یص ل  ، للملوح ة تص الع ترابی ة مط ھ الأربع ى أركان د ف ویوج

رض       غ ع ة ویبل ة للقلع وار الخارجی ى الأس دور أعل ذى ی وى ال ى العل ى الممش إل
ى   ذا الممش مالى ا    ١ھ الركن الش ع ب ول المطل غ ط ھ   م ویبل ل ل رقى والمقاب لش

   .م٤.٥م وعرضھ ٢٥.٢٠بالركن الجنوبى الشرقى 
ملوت انى   ش ن المب وعتین م داخل مجم ن ال ة م مالیة  ، القلع ة الش ى بالجھ الأول

ى   طبلوھ ى    الإس ة وھ ة الجنوبی رى بالجھ ازن والأخ ود ،والمخ رات الجن  حج
ین    ن مبنی مالیة م ة الش ون المجموع ھ    ، وتتك كل طول تطیل الش الأول مس

ھ ٢٠.١٧ اب       ٦م وعرض ة الب رض فتح حن ع ى الص ا عل ابین یفتح ھ ب م ١.٤م ل
ا  باك       م٢وارتفاعھ رض الش حن ع ى الص تح عل بابیك تف ة ش ھ خمس م ١.٤وب
ھ  ل        ١.٦٠وارتفاع ى ونص مالى الغرب ركن الش ى ال ع ف انى فیق زء الث ا الج م ، أم

رف    كل ح ى ش ر عل دخل منكس ر م ھ عب ھ   Lإلی حن عرض ى الص تح عل م ١.٤یف
ھ   ؤ ٧طول ر م ی ة   ) ش(دى لمم رة مربع ى لحج لع   ) ص(یفض ول الض ا ٤ط م لھ

  .فتحة باب تفتح على الممر ویحتمل استخدام ھذا الجزء كمخزن للقلعة
ا    ة طولھ ة الجنوبی ة البنائی ھا ٢٦والمجموع ن  ) ض(م ٥.٢٠م وعرض ون م تتك

ابق   ل ط ابقین بك عط رة   أرب ول الحج رات ط ھا ٥حج ل ٤.٦٠م وعرض م ولك
باك   اب وش ة ب رة فتح حن  حج ى الص تح عل اب  ، تف ة الب اع فتح اع  ٢ارتف م وارتف

باك  ة الش ھا ١.٦٠فتح دار  ١.٣م وعرض ل بالج ات مزاغ ى فتح لاوة عل م ع
وبى  وى   ، الجن ى العل ین بالممش ق درج ن طری وى ع ابق العل عد للط ) ع(ویص

وى      ى العل ن الممش دأ م دھما  یب ن    ) غ(أح ون م رقیة ویتك ة الش لاثبالجھ  ث
ة ال   ر بالجھ ات والآخ ة درج ن    ، غربی انى م ابق الث ون الط عویتك رات  أرب ، حج

ل    ات مزاغ رات فتح ذه الحج وى ھ حن وتح ى الص ا عل باكین یفتح رة  ش ل حج بك
  .بالجدار الجنوبى
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  خاتمة
ار           یناء للآث وب س ار جن ة آث جلة بمنطق ار المس ة للآث ة التوثیقی لال الدرس ن خ م

أریخ دی  ى ت دة ف راءة جدی ت ق ة تم لامیة والقبطی اترینالإس انت ك لال  ر س ن خ م
ى   ة التجل قف بكنیس وارض الس د ع ى أح ة عل ش بالیونانی دنق اء  یؤك تنیان إنش جس

دیر  ودورا ،  لل ھ ثی رى زوجت اء ذك ودورا  لإحی اة ثی اریخ وف و وت ،  م٥٤٨ھ
تنیان   اة جس ذلك فم  ٥٦٥ووف دیر  ل اء ال قیر   بن وم ش ره  نع ا ذك یس كم ام ل ع

ا م ٥٤٥ ام وإنم ین ع ى ب اریخ٥٤٨بن و ت ام  م وھ ودورا وع اة ثی اریخ ٥٦٥وف م ت
تنیان   اة جس ذلك  .وف دھب        وك ربة ب ل المش ة ت ة بمنطق ة البحری أریخ الفرض ت

ام   ى ع یلاد وحت ل الم القرن الأول قب اط  ١٠٦ب ة الأنب ة دول اریخ نھای ك و ت ذل
م     لأن بحت لھ یلاد وأص ل الم انى قب رن الث ة الق دأ بنھای اط ب رى للأنب اط البح النش

ن ا  ة  وم ة عظیم وة بحری رق   ق بكة ط م ش بح لھ یلاد أص ل الم رن الأول قب لق
  .وحققوا إنجازات فى مجال استخراج المعادن

یلاد      ل الم انى قب رن الث ة الق ع لنھای ة یرج ذه الفرض اء ھ رجح أن إنش ن الم إذاً فم
رق     بكة ط ود ش رى ووج اطھم البح ار نش ع ازدھ یلادى م رن الأول الم ة الق وبدای

با ى س ور عل الطبع والعث یناء ب دت لس ة امت ون مرتبط ا تك یة ربم ئك  نحاس
اً وأن     یناء خصوص اط بس ا الأنب ام بھ ادن ق ذه المع تخراج لھ نیع واس ات تص بعملی

یناء   ب بس ن وادى النص اس م تخرجوا النح د اس یناء ق اط بس ر  الأنب ، وتعتب
ر      ع الأث مل موق یناء تش وب س ار جن ة لآث ات متكامل دة معلوم ة  قاع الدراس

  .وتسجیلھ وتاریخھ وتوصیفیھ
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  )عمل الباحث(مسقط أفقى للفرضة البحریة لمیناء دھب  -١شكل 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )عمل الباحث(مسفقط أفقى لدیر الوادى بطور سیناء  -٢شكل 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 جنوب سیناء –مسقط أفقى لقلعة نویبع  -٣شكل 
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  منظر عام للفرضة من الداخل -١لوحة 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 

  لوحة إنشاء الدیر فوق الباب الحالى بالجدار الشمالى الغربى - ٢لوحة
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  كرسى الشمعدان الخاص بالجامع الفاطمى داخل دیر سانت كاترین -٣لوحة
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 منبر الجامع الفاطمى -٤لوحة 
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  قبل اكتشافھ١٩٨٥منظر عام لموقع دیر الوادى عام  -٥لوحة 
 
 
 
 
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 عقد حجرة الطعام بالدیر بعد اكتشافھ -٦لوحة 
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منظر عام بوسط الدیر ویشمل مداخل الكنائس الفرعیة والبئر حجرة الطعام ومنطقة  -٧لوحة 
  الخدمات

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  البوابة الرئیسیة والشارع الأوسط بحصن رأس رایة -٨لوحة 
  منظر عام لحصن رأس رایة -٨ة لوح
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  منظر عام داخل قلعة صلاح الدین بجزیرة فرعون بطابا -٩لوحة 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  منظر داخل قلعة الباشا ویظھر المسجد ومدخل خزان المیاه -١٠لوحة 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
  جنوب سیناء –الواھھجھة الجنوبیة لقلعة نویبع  -١١لوحة 
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 المحاریب بالجزائر خلال العھد العثماني
  

 عبدالقادر دحدوح .د  
  

  : مقدمة
را         ا كبی ة تنوع رة العثمانی لال الفت الجزائر خ ب ب ارة المحاری ھدت عم ش
د        ب الأول، نج ي الجان ي، فف ب الفن ي أو الجان ب التخطیط ث الجان ن حی واء م س

ن ال       ارزة ع ا الب لعة، منھ رى مض ري، وأخ ف دائ كل نص ا ذات ش دار محاریب ج
ة      ا قبیب ا تعلوھ ا م دار، منھ ي الج ة ف ا المدمج لاة، ومنھ ت الص ارجي لبی الخ
ارف            ھ زخ ا تزین بعض منھ ة، ال ة محاری ا قبیب ا تعلوھ ا م ة، ومنھ ف دائری نص
وي        م العل ة، والقس ات خزفی فلي بلاط مھ الس ي قس ر تغط بعض الآخ یة، وال جص

  .زخارف جصیة
ا، تع    ب وزخارفھ ة المحاری كال حنی ددت أش ا تع ا وكم ددت أیض

ة     دة، وقلیل ة أعم ا أربع ودین، ومنھ ن عم كلة م ا المش ا، فمنھ ات واجھتھ مكون
و           كالھ ھ ددت أش د تع ا عق ة، یعلوھ ل جھ ن ك دة م ة أعم ا ثلاث ي یكتنفھ ي الت ھ
نج،       ص، والمص اوز، والمفص ري، والمتج ف دائ دبب، والنص ین الم ر، ب الآخ

ارف ا    ین الزخ ة ب زین الواجھ ي ت ارف الت وع الزخ ن تن لا ع ة، فض لكتابی
  .والھندسیة، والنباتیة

ص          ي تخ ب الت ذه الجوان ف ھ ة لمختل دیم دراس ود تق ة، ن ذه المداخل ي ھ وف
ة        ة تنمیطی روج بدراس ل الخ ن أج اني، م د العثم لال العھ الجزائر خ ب ب المحاری
ل          ول ك د أص ة تحدی ع محاول ة، م ة والفنی ة المعماری ن الناحی ب م ك المحاری لتل

  .وخارجھا نمط، و مدى انتشاره بالجزائر
  :تمھید/ اولا

ب،     ع محاری ھ والجم ع فی رم موض ت، وأك در البی و ص راب ھ المح
ید     س وس در المجل اس، وص ن الن د ع ك ویتباع ھ المل رد فی ذي ینف ان ال والمك
ذي        ع ال ھ الموض د ب و یقص ر، وھ ي القص ا یعن رفھا، كم دمھا وأش الس ومق المج

  .)١(نفراد الإمام بھیتفرد بھ الإمام في المسجد، وقیل سمي المحراب محرابا لا
ة     ن اللغ أخوذة م راب م ة مح رقین أن كلم ض المستش رى بع وی

یة  راب "الحبش وراب " Mikrab"میك ي "Mekurab"أو میك ، والت
ع          ي یوض ة الت د، أو الحنی ة أو المعب ة الكنیس ذه اللغ ي ھ ا ف د بھ یقص

                                                        
 أستاذ محاضر بالمركز الجامعي لتیبازة الجزائر 
ور   -)١ ن منظ د (اب ل محم ي الفض دین أب ال ال ر )جم ان الع د ، لس امر أحم ق ع ق وتعلی ب، تحقی

ان، ط     روت لبن ة، بی ب العلمی راھیم، دار الكت ل اب نعم خلی د الم در، عب ، ١٤٢٦/٢٠٠٥، ١حی
 . ٢٨٩، ٢٨٨، ص ١ج
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ع         ت م ي انتقل لھا عرب بعض أن أص رى ال دیس، وی ال الق ا تمث فیھ
ق    ن طری رانیة ع ة      النص لاد الحبش ى ب یمن إل ل ال د وردت  )٢(أھ ، وق

الى   ھ تع ي قول ریم ف رآن الك ي الق راب ف ة مح ا{: لفظ لَ كلَّمَ ا دَخَ  عَلَیْھَ
 : ، و قولھ أیضا)٣(}رِزْقًا عِنْدَھَا وَجَدَ الْمِحْرَابَ زَكَرِیَّا

ھُ{ ةُ فَنَادَتْ وَ الْمَلَائِكَ ائِمٌ وَھُ لِّي قَ ي یُصَ رَابِ فِ ن ، وغیرھ)٤(}الْمِحْ ا م
  .الآیات التي تعني في مجملھا موضع العبادة

ین    تلاف ب ل اخ لام مح ي الإس راب ف ور المح ان ظھ د ك ولق
ھ    ت فی اریخ ألحق ى أول ت ادر عل ق المص م تتف ث ل احثین، حی الب
ى           ة عل جد المدین ي مس ر ف ھ ظھ ال أن ن ق ا م اجد، فمنھ ب بالمس المحاری

ھ      ال أن ن ق نھم م لم، وم ھ وس لى االله علی ول ص د الرس ذا  عھ ق بھ ألح
دیق    ر الص ي بك ة أب لال خلاف جد خ ـ١٣-١١(المس ، )م٦٣٤-٦٣٢/ھ

نة           ي س ھ ف ي االله عن ان رض ن عف ان ب ى عثم بھ إل ھم ینس وبعض
ـ٢٤ ن    ٦٤٤/ھ و أول م فیان ھ ي س ن أب ة ب رون أن معاوی رى آخ م، وی

ن      ر ب بعض أن عم رى ال ا ی اجد، كم ارة المس ر بعم ذا العنص ل ھ أدخ
ر    ق المح ن ألح و أول م ز ھ د العزی لى االله  عب ول ص جد الرس اب بمس

نة    ي س لم ف ھ وس ـ٨٦علی د     ٧٠٥/ھ ي عھ ة ف ى المدین ا عل ان والی ا ك م لم
ات         لال الروای ن خ م م ھ یفھ ك، إلا أن د المل ن عب د ب ة الولی الخلیف
ایخ       ر مش د أحض امع، فق ودا بالج ان موج راب ك ة أن المح التاریخی

ر        زع حج ان لا ین ة، وك دار القبل اء ج ادة بن ھدھم إع ة وأش ة إلا المدین
ى   راب عل إن المح ال ف ل ح ى ك ا، وعل رى مكانھ رة أخ ع حج وض

وي    ر الأم ل العص اجد قب ارة المس ي عم ر ف م ینتش ح ل -٤١(الأرج
  .)٥()م٧٥٠-٦٦١/ھـ١٣٢

                                                        
یلان   -)٢ ود غ یلان (حم رن     )غ ر الق ى اواخ نعاء حت ب ص  ـ١٢(، محاری دارات  )م١٨/ھ ، اص

نعاء،    یاحة ص ة والس ا . ٥١-٤٨، ص ١٤٢٥/٢٠٠٤وزارة الثقاف ر ایض ؤنس م: انظ
ین( اھرة، دت، ص  )حس ة، الق ة الدینی ة الثقاف رب، مكتب رب للمغ تح الع اء . ٦٨-٦٧، ف ھن

دلي   د ع ن(محم ي        )حس د عل ر محم اني وعص ر العثم ي العص ر ف ي مص ب ف ، المحاری
ـ١٢٦٥-٩٢٣( لامیة،  )م١٨٤٨-١٥١٧/ھ ار الإس ي الآث دكتوراه ف ة ال ل درج دم لنی ث مق ، بح

 .١٨-١٧، ص ٢٠٠٦/ھـ١٤٢٧كلیة الآثار، جامعة القاھرة، 
 .٣٧سورة آل عمران، الآیة  -)٣
 .٣٩سورة آل عمران، الآیة  -)٤
یلان   -)٥ ود غ یلان(حم ابق، ص  )غ ع الس ا . ٥٣-٥١، المرج ر ایض ین : انظ ؤنس(حس ، )م

 ٧٠-٦٩المرجع السابق، ص 
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روان       امع القی راب ج ة مح ب المجوف ة للمحاری دم الأمثل ن أق وم
نة   ؤرخ بس ـ٥٠الم خرة    ٦٧٠/ھ ة الص راب قب ھ مح م، یلی

ـ٧٢( راب الأوس)م٦٩١/ھ ق  ، والمح وي بدمش امع الأم ط بالج
ـ٨٧( و   )٦()م٧٠٦/ھ ا ھ وف لا زال باقی راب مج دم مح ر أق ي مص ، وف

ن            رة ب ھ ق دثھا ب ي أح ادة الت اء الزی اص أثن ن الع ر ب امع عم راب ج مح
نة    ي س ریك ف ـ٩٢ش ون     ٧١٠/ھ ن طول د ب امع احم راب ج م مح م، ث

ـ٢٦٥( دد       )٧()م٨٧٨/ھ وف مح راب مج دم مح إن أق یمن ف ي ال ا ف ، ام
و م ھ ھ ولان   تاریخ ناف خ ي اس اس ف امع العب راب ج ح

ـ٥١٩( ذا   )م١١٢٦/ھ ول ھ اریخ دخ ل أن ت ن المحتم ھ م ، إلا أن
راز إل نعاء      ىالط امع ص ا ج رض لھ ي تع ادة الت د الزی ان بع یمن ك ال

  .)٨()م٧١٥-٧٠٥/ھـ٩٦-٦٨(الكبیر من طرف الولید بن عبد الملك 
را      ة المح كل تجویف ة بش ات والآراء المتعلق ص النظری ا یخ ا فیم ب، أم

ذبح         ى الم راب إل اري للمح ل المعم اع الأص رقین إرج ض المستش اول بع د ح فق
زول،         رأي كری ذا ال زعم ھ دائري، ویت كلھ ال ر بش و الآخ ز ھ ذي یتمی ي ال الكنس
ري،     د فك رار احم ى غ رأي عل ذا ال ارض ھ ن ع احثین م ن الب اك م إلا أن ھن

ا   رقین أمث ن المستش ى م افعي، وحت د ش ، "Briggs"و" Miles" لوفری
رورة     وال اء لض جد ج ي المس راب ف ود المح ري أن وج د فك ر احم ا ذك ة كم حقیق

م        ن ث لاة، وم اء الص ام إثن غلھ الإم ان یش ف ك تغلال ص رض اس ت بغ ة كان وظیفی
إن   ة، ف كل الحنی وص ش ام، وبخص ة بالإم ة خاص دار القبل ي ج ة ف عت تجویف وض
وفاجییھ    ى رأي س رورة عل دل بالض ة لا ی ة الكنیس ع حنی اري م ابھھا المعم  تش

 .)٩(أنھا مشتقة منھا
 

  

                                                        
م  -)٦ د قاس ة(احم ا  «، )الجمع ر قرن ة عش ة اربع راب رحل ل ، »المح ة المنھ دد مجل ، ٤٥٤، الع

 .٢٧٠، ص ١٩٨٧، ٤٨المجلد ، ٥٣السنة 
 .١٧٦-١٧٥، المرجع السابق، ص )غیلان(حمود غیلان  -)٧
  .١٧٣نفسھ، ص  -)٨
افعي  -)٩ د(ش ة         )فری ولاة، الھیئ ر ال د أول عص لامیة، مجل ر الإس ي مص ة ف ارة العربی ، العم

ر،    ألیف والنش ة للت ریة العام ا . ٦٠٨-٥٩٩، ص١٩٧٠المص ر ایض ري : انظ د(فك ، )احم
روان  جد القی ر،   مس ا بمص ارف ومكتبتھ ة المع یلان . ٥٩-٥٤، ص١٣٥٥/١٩٣٦، مطبع غ

یلان  ( ود غ ابق، ص  )حم ع الس رج  . ٥٤-٥٢، المرج ز (لع د العزی ي   )عب ة ف اني المرینی ، المب
ر،        ة الجزائ ار، جامع م الآث ة، قس وراه دول الة دكت ة، رس ان الزیانی ارة تلمس ، ص ١٩٩٩إم

  .٧٠-٦٩، المرجع السابق، ص )حسین(مؤنس . ٥٤٢-٥٤١
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  :الدراسة الوصفیة/ ثانیا
   :محراب جامع صفر/ ١

نة          ي س اؤه ف ان بن د ك ر، وق ة الجزائ فر بمدین امع ص ع ج یق
ـ٩٤١( ین           )م١٥٣٥/ھ د حس ي عھ ت ف ا كان دات، أھمھ دة تجدی رض لع م تع ، ث

  .م١٨٢٧-١٨٢٦/ھـ١٢٤٢داي سنة 
ھ      ام لمحراب كل الع تفظ بالش جد یح زال المس ورة ر(لا ی م الص و )٧ق ، فھ

ھ      رض فتحت ة، ع دار القبل ط ج ا  ٢یتوس ف  )١٠(م١,١٨م، وعمقھ قط نص ، ذو مس
ا         ریة، یلیھ ة عص ات خزفی ھ ببلاط ن تجویفت فلي م زء الس ي الج ري، كس دائ
كل      لیعات تتش ھ تض ق من ر، تنطل اللون الأخض ون ب ي ل ي جص ریط زخرف ش
رطة     دھا أش ي، تح اللون البن ة ب لاع ملون بعة أض ن س لعة، م ة مض ا قبیب  منھ
ود    د عم راب یوج انبي المح ى ج ر، وعل اللون الأخض ة ب ارزة ملون ة ب زخرفی
درجتان،      ان مت ان دائریت ا حلقت ة تلیھ دة مربع ى قاع ز عل ة، یرتك ل جھ بك
ن          كل م یط، مش دوري البس الطراز ال أثر ب اج مت ي بت لع، ینتھ دن مض ا ب یعلوھم

د من  ز عق ھ یرتك ع، وعلی زء مرب ا ج لعة، یعلوھ روز مض ة الب ات متفاوت ر حلق كس
ى        ة، وعل واس المتداخل ن الأق بكة م ي لش ریط زخرف ھ ش زین واجھت ص، ی مفص
طھا         ة تتوس رطة نباتی ن أش كلة م ارف مش د زخ تین توج ي الكوش د ف انبي العق ج
ریط    زء ش ذا الج وق ھ مس، وف اد الش ار عب لاع، وأزھ ة الأض وم ثمانی نج
فر والأزرق،     واني والأص ر الأرج ون الأحم ھ الل ادل فی ي یتب ي ھندس زخرف

ة          وا ة مورق رطة نباتی ن أش كل م ي مش ریط زخرف ؤطرة بش ل م ة كك لواجھ
تطیلة            ات مس لاث فتح د ث ة توج ذه الواجھ وق ھ ة، وف ار مفصص طھا أزھ تتوس

  .الشكل
  : محراب جامع علي بتشین/ ٢

نة         ؤرخ بس و م ر، وھ ة الجزائ جد بمدین ذا المس ع ھ یق
ـ١٠٣٢( ة القد   )١١()م١٦٢٢/ھ اجد الأثری ن المس ھ م ن أن رغم م ى ال ة ، وعل یم

التھ            ن أص دة م ب ع ت جوان رمیم مس ال ت رف أعم ھ ع ر، إلا أن ة الجزائ بمدین
ر      ر كبی ى تغیی ت إل ي تعرض ر الت م العناص ن أھ ل م ة، ولع ة والفنی المعماری
ھ          ھ وواجھت ت قبیبت ریة، وزخرف ة عص ات خزفی ي ببلاط ذي كس ھ، ال محراب
كل          التھ ش ن أص ي م ا بق ل م ریة، ولع رى عص ي الأخ یة ھ ارف جص بزخ

ھ   ذا      تجویفت ودان الل ا العم ا أیض لاع، وربم یة الأض ا   نالخماس ھ، وھم یكتنفان

                                                        
ة   -)١٠ ن بل رة(ب ل         )خی ة لنی الة مقدم اني، رس د العثم لال العھ الجزائر خ ة ب آت الدینی ، المنش

ر،      ة الجزائ ار، جامع د الآث لامیة، معھ ار الإس ي الآث ة ف وراه دول ھادة دكت ، ٢٠٠٨-٢٠٠٧ش
 .١٩٣، ٦٤-٦٣ص 

11 (- MARÇAIS.G, L’Architecture musulman d’occident, Tunisie, Maroc, Algérie, 
Paris, 1954, P427. 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٩٥٠ - 
 

دن        ا ب ة، یلیھ ة متدرج ات دائری ا حلق ة تعلوھ دة مربع ى قاع زان عل یرتك
  .اسطواني ینتھي بتاج متأثر بطراز التیجان الدوریة البسیطة الشكل

   :محراب الجامع الجدید/ ٣
ر المرا      امع الكبی ن الج القرب م د ب امع الجدی ع الج ة  یق ي بمدین بط

نة      ي س اؤه ف ان بن د ك ر، وق ـ١٠٧٠(الجزائ راب  )م١٦٦٠/ھ ل المح ، یحت
لع،     كل مض ارز بش ارج ب ن الخ و م لاة، وھ ت الص ة ببی دار القبل ف ج منتص

لعة ھ مض داخل تجویفت ن ال م (وم ورة رق ا )٤الص ھا ١,٩٥، عمقھ م، وعرض
ات         )١٢(م١,٥٠ فلي ببلاط ا الس ي جزئھ یت ف لاع، كس بعة أض ن س ألف م ، تت

ة ن       خزفی كلة م ة مش ات الخزفی ة، البلاط ات رخامی ؤطرة بلوح ة م عثمانی
ار          ن أزھ ا م ألف زخارفھ نع، تت ة الص ات تركی ن بلاط ارة ع وعین، الأول عب ن
ا     ألف زخارفھ نع، تت ة الص ا إیطالی دوا أنھ اني فیب وع الث ا الن ل، بینم ھ والقرنف اللال

ری       ة بش یات الخزفی ي التكس اء، وتنتھ رون الرخ ة وق ار ثلاثی ن أزھ ي م ط زخرف
ارف       وھا زخ ة تكس ة دائری ھ قبیب ث، تلی ط الثل ص بخ ى الج وش عل ابي منق كت

  .نباتیة وھندسیة منقوشة على الجص، منتظمة داخل بائكة زخرفیة
ا   طوانیان، یعلوھم ان أس ودان رخامی د عم راب یوج انبي المح ى ج وعل
ھ          زین واجھت اوز، ت ذوي متج د ح ا عق وطي، یعلوھم الطراز الق أثر ب اج مت ت

رطة  د   أش د توج انبي العق ى ج ارزة، وعل ننة ب كال مس ي بأش یة تنتھ ة جص زخرفی
رة            د دائ ة العق ى فتح ي اعل طھا ف یة تتوس ة وھندس ارزة نباتی یة ب ارف جص زخ
ان    ریطان كتابی ارف ش ذه الزخ انبي ھ ى ج ة، وعل رة مفصص طھا زھ تتوس
ا           ات تغطیھ لاث فتح ا ث ا، تعلوھ ا وعمودی د أفقی ة العق ول واجھ ى ط دان عل یمت

  .جصیة مخرمةزخارف 
   :محراب ضریح سیدي عبدالرحمن/ ٤

ي        ب دین من مرك ر ض ة الجزائ دالرحمن بمدین یدي عب ریح س ع ض یق
نة         اؤه س ان بن د ك رى، وق ق أخ جد، ومراف رة ومس ریح ومقب ن ض كل م مش

ـ١١٠٨ نة     ١٦٩٦/ھ ا س دي باش د عب ي عھ دات ف رف تجدی م ع م، ث
ـ١١٤٢ ا ١٧٣٠-١٧٢٩/ھ م محراب ریح یض م (م، الض ورة رق رض  )١٦الص ع

ھ  ا ١,٦٠تجویفت بعة  )١٣(م٠,٧٧م، وعمقھ ن س ألف م لعة، تت ي مض ، وھ
ا،    ي زخارفھ ة ف ة متنوع ات خزفی وه بلاط فلي تكس زء الس لاع، الج أض
ة     ط التجویف ي تتوس ة الت ة الفنی ا اللوح ا فیھ ل م ل أجم نعھا، ولع ادر ص ومص
ار،            ا أوراق وأزھ رع عنھ ة تتف یقان نباتی ا س ق منھ ات تنبث ن مزھری كلة م المش

                                                        
ة   -)١٢ ن بل رة(ب ابق، ص   )خی ع الس ا . ١٩٥-١٩٣، ٧٠-٦٩، المرج ر أیض زوق  : أنظ ع
دالكریم ( ر،     )عب اب، الجزائ ادیس للكت ن ب ركة اب ر، ش ي الجزائ آذن ف ور الم ، ٢٠١١، تط

  .١٠١-١٠٠ص
 .١٩٦، ١٠٢-٩٩، المرجع السابق، ص )خیرة(بن بلة  -)١٣
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ا  تت ب علیھ رى فیغل ة الأخ ات الخزفی اقي البلاط ا ب كاة، أم ى مش ي الأعل طھا ف وس
ن           ة م لعة خالی ة مض ة مدبب د قبیب زء توج ذا الج وق ھ ي، وف ابع الھندس الط

  . الزخرفة
ا       د منھم ل واح ان، ك ودان رخامی ھ عم المحراب یكتنف ة، ف ا الواجھ أم

ة متدرج          ات دائری لاث حلق ا ث ع فوقھ ة ترتف دة مربع ى قاع وم عل دن   یق ا ب ة، یعلوھ
ع     ھ الأرب زین أركان كل، ت ي الش اج ناقوس ي بت ر، ینتھ اوت القط طواني متف أس
ة         ن اوراق نباتی كلة م ة مش ات زخرف ي الواجھ طھا ف ة، تتوس أوراق معقوف
ھ     وا جوانب ر، تخل اوز ومنكس د متج وم عق اجین یق ذین الت ى ھ اء، وعل ملس

  . وواجھتھ من أي زخرفة فیما عدا فتحات مخرمة
  : جامع سوق الغزلمحراب / ٥

نطینة،       ة قس ط مدین اي بوس د ب ر احم فل قص زل أس وق الغ امع س ع ج یق
ة   ین بوكمی اي حس اء الب ن بن و م نة  )١٤(وھ ـ١١٤٣س ذ )١٥(م١٧٤١/ھ ، ولھ

ة     دار القبل ف ج ي منتص ات ف دم البلاط راب یتق جد مح ورة (المس ف ) ١الص نص
ارف        ة ذات زخ ا قبیب ة تعلوھ ات خزفی فل بلاط ي الأس ھ ف ري، تغطی یة دائ جص

ي    ھ فھ ا واجھت اني، أم یدي الكت امع س راب ج ارف مح را زخ بھ كثی ة تش بدیع
ري،   ف دائ د نص ا عق ق منھم ان ینطل ا تاج امیین یعلوھم ودین رخ ة بعم مزدان
ا            یة، كم ة وھندس ة نباتی یة متنوع ارف جص ھ زخ ن حوالی د وم ذا العق وق ھ وف

وي،       ھ العل ي جانب ة ف ن الزخرف وع م ذا الن ة بھ ة عام دار القبل ن ج ین  زی ي ح ف
ارف        وان وزخ كال وأل رى ذات أش ي الأخ ة ھ ات خزفی ھ ببلاط فلي من ي الس كس

  .متعددة
  :محراب جامع سیدي المبارك/ ٦

ب      و ینس اجي، وھ یدي ن ة س ة لخنق ة القدیم ط المدین جد بوس ذا المس ع ھ یق
ام     ي ع ھ ف ل وفات نة قب ھ س ذي اختط ارك ال یدي المب یخ س ى الش م ١٠٣٧إل ـ، ث ھ

د ب     ھ أحم اءه ابن ل بن ي         أكم ب ف د الطی ن محم د ب یخ محم ھ الش م ھدم ارك، ث ن المب
نة  ال       ١١٤٥س د اكتم ة بع ھ أول جمع لى فی ونس، وص ن ت ائین م ى بالبن ـ، وأت ھ

س            ن نف دة م ن ذي القع ث م وم الثال ي الی راب، ف ین المح ة وتعی ھ الأربع جدران
ت    ة، وأقیم ھر ذي الحج ن ش ث م ي الثال ة ف اء المئذن ي بن رع ف م ش نة، ث الس

ي ال  واري ف نة   الس رم س ن مح ادس م ى   ١١٤٦س جد عل ة المس ـ، إلا أن تتم ھ
                                                        

ارك   -)١٤ ن المب د (اب اج احم اریخ ح)الح دین     ، ت ور ال ھ ن ق علی ححھ وعل نطینة، ص رة قس اض
ر،   دالقادر، الجزائ ا  . ٢٣-٢٠، ص١٩٥٢عب ر أیض ري  : انظ ن العنت الح  (اب د الص ، )محم

دیم      ة وتق ا، مراجع ى أوطانھ تیلائھم عل نطینة واس د قس رك بل ول الت ال دخ ي ح یة ف دة منس فری
 .٧٢-٧١، ص٢٠٠٧وتعلیق یحیى بوعزیز، دار ھومھ، الجزائر، 

15 (- CHERBONNEAU.A, «Sur Une Inscriptions Arabes trouvée à Constantine», 
in : Annuaire de la société Archéologique de la province de Constantine, 1854-
1855, PP.102-107.  
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د     یخ أحم د الش ي عھ ل إلا ف م تكتم ات ل ن ملحق ھ م یط ب ا یح ة وم ورتھ الحالی ص
  .)١٦(ھـ١١٧١بناصر بن محمد بن محمد الطیب سنة 

راب ة مح دار القبل ط ج م (یتوس ورة رق ف ) ١١الص ھ نص تجویفت
ا    ة، عمقھ ھا  ١,٨دائری ة نجمی   ١,٦١م وعرض ا زخرف ریط  م، بھ ا ش ة، یعلوھ

ة      ي قبیبی اري یغط كل مح ا ش ع منھ رة یش ھ دائ ي حول ق نجم وطھ طب ابي یتس كت
د        ا عق یقان، یعلوھم ان رش ودان رخامی راب عم ة المح ف واجھ راب، ویكتن المح

  .متجاوز ومنكسر مشكل من صنجات ملونة باللون الأصفر
  :محراب الجامع الأخضر/ ٧

و م       نطینة، وھ ة قس ر بمدین امع الأخض ع الج ن   یق اي حس اء الب ن بن
ك   دعو بوحن  ـ١١٦٨-١١٤٩(الم عبان  ) م١٧٥٤-١٧٣٦/ھ ھر ش ر ش ي أواخ ف

  .)١٧(م١٧٤٣أكتوبر /ھـ١١٥٦
راب   لاة مح ت الص در بی م (یتص ورة رق ر الص ري ) ٢انظ ف دائ نص

كل          ي ش وي ف ة، والعل ات الخزفی و بالبلاط فلي مكس زئین، الس ن ج كل م مش
ودین    ن عم ون م ي تتك ھ، فھ ا واجھت عة، أم ارة مش ة،  مح ل جھ ي ك زدوجین ف م

ن           اءت م ي ج ان الت ث التیج ن حی ذكر م ابقة ال دة الس ن الأعم ان ع ا یختلف وھم
ا      ات، یعلوھم ھ وحلزونی رة اللال انتس وزھ أوراق الاك ة ب ب مزین وع المرك الن

  .عقد نصف دائري
   :محراب الجامع الكبیر بمعسكر/ ٨

نة    ى س كر إل ر بمعس امع الكبی اء الج ع بن ـ١١٦٠(یرج ، )م١٧٤٧/ھ
ان   عل اج عثم اي الح د الب ا  )١٨(ى ی م محراب و یض م  (؛ وھ ورة رق ھد ) ١٤الص ش

ك     ع ذل ریة، وم ة عص ات خزفی ھ ببلاط یت تجویفت ث كس ة، حی رات لاحق تغیی
لاع،           یة الأض ة خماس ن تجویف كل م و مش لي، فھ ھ الأص أثر تخطیط م یت ا ل ربم

ا  ھا ١,٦٠عمقھ ا ١,٧٨م، وعرض ة،   ٢,٩٦م، وارتفاعھ ن الزخرف الي م م، خ
ل ي تض طوانیان،    تنتھ ودان أس د عم ھ نج ي واجھت لعة، وف ة مض ف قبیب یعاتھ بنص

                                                        
ین  -)١٦ ن حس د (ب ن أحم وب ب د موھ ن   )محم رون م ة ق ر أربع اجي عب یدي ن ة س ة خنق ، قص

اب  ن كت ا، ع ذكرى : تاریخھ ي ال اجي   ف یدي ن ة س أة خنق ة لنش ة الرابع -١٦٠٢(المئوی
دى،      )٢٠٠٢ ا،دار الھ ن أعلامھ بعض م ات لل كانھا وترجم ا وس ي تاریخھ وث ف ، بح

 .١٧-١٦، ص٢٠٠٢الجزائر، 
ر  -)١٧ امع أنظ ذا الج ول ھ دوح : ح دالقادر(دح اني  )عب د العثم لال العھ نطینة خ ة قس ، مدین

ار     ي الآث وراه ف الة دكت ة، رس ة أثری ة عمرانی ر   دراس ة الجزائ ار، جامع د الآث لامیة، معھ الاس
زوق . ٢٩٨-٢٨٧، ص١، ج٢ ریم (ع د الك ابق، ص )عب ع الس ة  . ٩٧-٩٥، المرج ن بل ب
 .٨٠-٧٨، المرجع السابق، ص )خیرة(

ر  -)١٨ امع أنظ ذا الج ول ھ ة : ح ن بل رة(ب ابق، ص )خی ع الس رس . ٨٣، المرج مھی
روك( وان المطب    )مب كر، دی وھران ومعس ة ب اجد العثمانی ر،    ، المس ة، الجزائ ات الجامعی وع

٤٧، ٢٠٠٩. 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٩٥٣ - 
 

ي  ا الكل ي  ١,٦٧ارتفاعھم اج المغرب أثیرات الت ین ت ع ب اج یجم ان بت م، ینتھی
ارة         ي عب ار زخرف ھ إط ذوي یزین د ح ا عق ورنثي، یعلوھم اج الك ي، والت الأندلس
وا     ریط تخل ذا الش دا ھ ا ع ص، وفیم د مفص كل عق ي ش ود ف ن العق لة م ن سلس ع

   .واجھة من أي زخرفةال
  :محراب زاویة سیدي عبدالمؤمن/ ٩

وم    ل ی ذي أغتی ؤمن ال د الم یدي عب یخ س ى الش ة إل ذه الزاوی ب ھ  ١٢تنس
رم  ـ٩٧١مح بتمبر ٤/ھ نة  ١٥٦١س ي س دات ف ھدت تجدی د ش م، وق

ـ١١٨٣ ي      ١٧٦٩/ھ د ململ ن محم طفى ب ن مص ة ب الح خوج ید ص د الس ى ی م عل
  .)١٩(المؤمن یكجري، وھو صھر إحدى حفیدات سیدي عبد

ري        ف دائ راب نص لاة مح ت الص ة ببی درا القبل ط ج م   (یتوس ورة رق ، )١٧الص
ده    ار یح ا إط ریة، یعلوھ ات عص ھ ببلاط ن تجویفت فلي م زء الس ي الج كس
ي    رة ف ف دائ فھ نص ي منتص یة، ف ة جص وءات زخرف ا نت ارزان بینھم دودان ب أخ

ا      ة بھ ف دائری ة نص ا قبیب ق منھ فل، تنطل و الأس ھ نح لال یتج كل ھ ة ش خمس
راب     ف المح انبین یكتن ن الج ة، وم د الواجھ و عق ھ نح عة تتج اریق مش تع

ى   ا إل د فیھم ر الواح ل قط ان یص ودان غلیظ ن  ٣٠عم ي م دن حلزون ا ب م، لھم س
ف      د نص ھ عق ع، فوق كل مرب درج بش ف مت ا طن اج، یعلوھم دة ولا ت دون قاع
ن       كل م ة تتش ارف نباتی تیھ زخ ي كوش ارزة، وف د ب ھ أخادی زین واجھت ري، ت  دائ
یة         كال ھندس ھ أش ریط تزین د ش ؤطر العق ة، وی راوح نخیلی یقان وم أوراق وس
ر      ار آخ انبین، وإط ى الج ارزة عل وءات ب لعات ونت ة ومض ات وأھل ة، معین مختلف
ا      كل منھ ة تتش رى مائل ات أخ ع مربع اوب م ات تتن ن مربع كل م ى مش ي الأعل ف

  .أشكال نجمیة ثمانیة الرؤوس
  :محراب مدرسة سیدي الكتاني/ ١٠

س نة        أس اني س یدي الكت ة س اي مدرس الح ب ـ  ١١٨٩(ص  )م١٧٧٥/ھ
اني        یدي الكت امع س روف بج امع المع ن الج رقي م ب الش ي لا  )٢٠(بالجان ، وھ

ة         درس والمدرس ة ال ھ قاع ت ل ا تعرض م م لي رغ ا الأص تفظ بمحرابھ زال تح ت
ي      راب ف ع المح تعماریة، یق ة الاس لال الحقب رات خ دات وتغیی ن تجدی ل م كك

ة   دار القبل ف ج ري  منتص ف دائ قط نص و ذو مس م  (، وھ ورة رق ن )١٠الص ، زی
                                                        

زوز  -)١٩ ق(مع د الح اس ) عب ر(و دری الجزائر،   )لخض ة ب ة العربی ات الأثری امع الكتاب ، ج
زء الأول  ة،        : الج ار القدیم وطني للآث ف ال ورات المتح ري، منش رق الجزائ ات الش كتاب
 . ١٧٠،ص٢٠٠٠یئر خادم، الجزائر، -مطبعة سومر

ر   -)٢٠ ة أنظ ذه المدرس ول ھ د: ح دالقادر(وح دح اني،   )عب د العثم لال العھ نطینة خ ة قس ، مدین
ابق، ج ع الس دوح . ٢٩٨-٢٨٧، ص١المرج دالقادر(دح ة )عب دارس بمدین اجد والم ، المس

ن   لامیة، ع رة الاس لال الفت نطینة خ ر    : قس ة، مخب نویة محكم ة س ة علمی ة، مجل ات تراثی دراس
ر       ة الجزائ ط، جامع رب الأوس اري للمغ اء الحض دد  ٢البن -٣٦٥، ص٢٠٠٩، ٠٣، الع

٣٦٧. 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٩٥٤ - 
 

ي     ا ف وع منھ لي، ن ا أص ض منھ ة بع ات خزفی ھ ببلاط ن تجویفت فلي م زء الس الج
ف      ر والنص ون أخض ھ بل ة فی ف البلاط ون نص ذي ل ة ال اح الخطیف كل جن ش
ات        ع بلاط ن أرب ة م كل تجمیع ي ش ر ف وع آخ یض، ون اللون الأب ر ب الأخ

لاع،    ة الأض ة ثمانی طھا نجم ان     تتوس اه أرك ا باتج ق منھ رة تنبث ا دائ ف حولھ تلت
زء      ذا الج ي ھ ل، ینتھ رة القرنف طھا زھ ة تتوس ة مورق رطة نباتی ات أش البلاط

ة   ة القرآنی ھ الآی ت فی ابي نقش ریط كت ا: [بش ا رَبَّنَ ي آَتِنَ دُّنْیَا فِ نَةً ال ي حَسَ  وَفِ
آَخِرَةِ  نَةً الْ ا حَسَ ذَابَ وَقِنَ ارِ عَ ة ](النَّ ورة ٢٠١الآی ن س رة م ذا )البق وق ھ ، وف

  .أخدودا بارزا مشكلا شبھ صدفة تكسوا قبیبة المحراب ١١الشریط ینطلق 
اج    ان بت ود، ینتھی ا أس ان لونھم ودان رخامی د عم راب یوج انبي المح ى ج وعل
ھ    ي، وعلی ي الأندلس اج المغرب ط الت اكي نم ة تح ھ أوراق معقوف یض تزین أب

ریط      ھ ش زین واجھت ص، ی ري مفص ف دائ د نص ز عق ھ   یرتك ت فی ي نقش زخرف
ة   ة الكریم ا[الآی ا یَ ذِینَ أَیُّھَ وا الَّ وا آَمَنُ جُدُوا ارْكَعُ دُوا وَاسْ مْ وَاعْبُ وا رَبَّكُ  وَافْعَلُ

  ).من سورة الحج٧٧الآیة ](تُفْلِحُونَ لَعَلَّكُمْ الْخَیْرَ
  :محراب جامع سیدي الكتاني/ ١١

وار    اني بج یدي الكت امع س ع ج نطین    یق ة قس ر بمدین وق العص یده س ة، ش
نة    ي س اي ف الح ب ـ١١٩٠ص و   )٢١(م١٧٧٦/ھ ة، وھ دار القبل ط ج ھ یتوس ، محراب

لاع  بعة أض ن س كل م م(مش ورة رق ات )٣الص فلي بالبلاط ھ الس ي جزئ و ف ، مكس
راب       ا مح رف بھ ي زخ ة الت نفس الطریق ت ب ة زخرف لاه  قبیب ي أع ة، وف الخزفی

ي الأ      راب، فھ ة المح ا واجھ ابق، أم د التط ى ح زل إل وق الغ امع س رى ج خ
ھ         ذوي تزین د ح ا عق ة، یعلوھم ل جھ ي ك ان ف دة اثن ة أعم ن أربع كل م تتش

  .صنجات
   :محراب جامع صالح باي بعنابة/ ١٢

نة      ى س ة ال اي بعناب الح ب امع ص اء ج ع بن ـ١٢٠٦(یرج ، )م١٧٩١/ھ
نطینة   اني بقس یدي الكت امع س س ج اي مؤس الح ب د ص ى ی اؤه عل ان بن د ك ، )٢٢(وق

دة ت  رف ع راب ع ى مح وي عل و یحت د  وھ رمیم والتجدی ال الت راء أعم رات ج غیی
رمیم،      ال الت ي أعم روع ف ل الش ورة قب د ص ث توج ؤخرا، حی ا م ي عرفھ الت

                                                        
دوح  -)٢١ دالقادر(دح ابق، ص   )عب ع الس نطینة، المرج ة قس ا . ٣١٤-٢٩٨، مدین ر أیض : انظ

ة  ید(بورویب ركة     )رش بوح، الش راھیم ش ة اب ة، ترجم اجد الجزائری ي المس ة ف ات الأثری ، الكتاب
ر،  ع، الجزائ ر والتوزی ة للنش ة . ١٨٠-١٧٩، ص١٩٧٩الوطنی ن بل رة(ب ع )خی ، المرج

ابق، ص زوز . ٨٢-٨١ الس ق (مع د الح اس ) عب ر(و دری ابق،  )لخض ع الس ، المرج
  .١٨٠-١٧٩ص

CHERBONNEAU.A, «Inscriptions arabes de la province de Constantine», in : 
Annuaire de la société archéologique de la province de Constantine, 1856-1857, 
P110-111.  

 . ٨٦-٨٥السابق، ص ، المرجع )خیرة(بن بلة  -) ٢٢
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فلي           زؤه الس ي ج لاع، كس ة أض ن خمس كل م لع الش راب مض ا المح ر فیھ یظھ
لیعات      وه تض ون، تعل ذھب الل ارز م دود ب ي بأخ ة تنتھ ة عثمانی ات خزفی ببلاط

ي واج راب، وف ة المح وج تجوفی ة تت د  قبیب ا عق ز علیھم ودان، یرتك د عم ھ یوج ھت
  . نصف دائري یزینھ أخدود بارز حلزوني الشكل

ان،     ودان الرخامی ة والعم ات الخزفی ت البلاط رمیم نحی ة الت د عملی وبع
ود،     یض بالأس ون الأب ا الل ادل فیھ ة یتب ألواح رخامی راب، ب ة المح یت تجویف وكس

  .وكسیت قبیبتھ بزخارف جصیة منقوشة
ن أم   ن م ا یك قط    ومھم ة ذات مس راب تجویف و أن للمح د، ھ يء المؤك إن الش ر ف

   .م٢,٨٥م، وارتفاعھا ١م، وعمقھ ١,٤٥خماسي الأضلاع، عرض فتحتھ 
  :محراب زاویة سیدي محمد الغراب/ ١٣

د     ة عن اي المعروف الح ب ة ص ط قری راب وس د الغ یدي محم ة س ع زاوی تق
 ـ   نطینة ب ة قس ن مدین د ع ي تبع راب، الت م الغ ة باس م،٦العام ى   كل ع إل ي ترج وھ

ید         اي ش الح ب ة أن ص وص التاریخی ض النص ب بع ى حس ة، وعل رة العثمانی الفت
د أن       راب بع م الغ رف باس ریحا ع ة وض الي زاوی زواوي الحنص د ال یخ محم للش

  .)٢٣( كان أعدمھ
راب ذو       ي مح داره القبل ط ج لاة، یتوس جد للص ى مس ة عل وي الزاوی تحت

ھا  ة، عرض ف دائری ة نص ا١,١٧تجویف ا ١,١٠ م وارتفاعھ م، ٠,٨٠م، وعمقھ
وط       كل خط ي ش ي ف ریط زخرف ارز وش دود ب ا أخ وي منھ زء العل زین الج ت

  .مستقیمة وأخرى منكسرة، وتنتھي التجویفة بقبیبة في ھیئة نصف قبة
   :محراب جامع عین البیضاء بمعسكر/ ١٤

نة      ي س امع ف ذا الج ي ھ  ـ١١٩٥(بن د   )م١٧٨٠/ھ اي محم د الب ى ی ، عل
و ی  ر، وھ ان الكبی ن عثم رة   ب ك الفت لال تل ت خ ي كان كر، الت ة معس ع بمدین ق

  .)٢٤(عاصمة لبایلك الغرب الجزائري
ھ     ق تجویفت راب عم ة مح دار القبل ط ج ھا ١,٦٨یتوس و ١,٧٠م، وعرض م، وھ

لیعات   س تض ن خم كل م م  (مش ورة رق ن أي   )٥الص فلي م زؤه الس و ج ، یخل
ط        ابي بخ ریط كت د ش ة یوج ف التجویف ي منتص ة، وف ة او زخرفی یات خزفی  تكس
لیعات        ق تض ریط تنطل ذا الش وق ھ ارزان، وف دودان ب ده أخ ي، یح خ المغرب النس
ن        ألف م ة تت كال نباتی ة، ذات أش یة بدیع ارف جص ة بزخ ي مزین ة، وھ القبیب

  . مراوح نخیلیة معقوفة، وكیزان الصنوبر، وزھیرات تنبثق من سیقان مورقة

                                                        
ي -)٢٣ راء (قش ة الزھ یس،     )فاطم دیا بل ورات می ات، منش اي البای الح ب د ص ي عھ نطینة ف ، قس

 .١٣١، ص٢٠٠٥قسنطینة، 
ر  -)٢٤ امع أنظ ذا الج ول ھ ة  : ح ن بل رة(ب ابق، ص )خی ع الس رس . ٨٤-٨٣، المرج مھی
 .٥٠، المرجع السابق، )مبروك(
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أث        اج مت طواني، وت دن أس ا ب ان، لھم ودان رخامی راب عم ف المح ر یكتن
ا       ر تلیھ ة القط ة متفاوت ات دائری لاث حلق ن ث كل م و یتش دوري، فھ الطراز ال ب
زین      ذوي ت د ح ز عق اجین یرتك وق الت ي، وف كل ھرم ة بش ات مدرج ة مربع أربع
ة          ارف مماثل د زخ تین توج ي الكوش ھ ف ى جانبی ة، وعل رطتھ زخرفی ھ أش واجھت

د ت      وق العق ابي، وف ریط كت تیھ ش د وكوش ف بالعق ة، ویح ارف القبیب د لزخ وج
ریط       رى ش ي الأخ ا ھ ة یؤطرھ ة زخرفی كل بائك ي ش ودة ف ذ معق لاث نواف ث

  . كتابي
  : محراب جامع الباشا بوھران/ ١٥

ب        و ینس ران، وھ ة وھ اي بمدین ر الب ن قص القرب م جد ب ذا المس ع ھ یق
نة       ي س ھ ف ر ببنائ ذي أم ا ال ن باش ى حس ـ١٢٠٧(إل ھد  )٢٥()م١٧٩٢/ھ د ش ، لق

ة،      رات لاحق جد تغیی ذا المس راب ھ یات      مح ي التكس ي ف كل جل ذا بش ر ھ ویظھ
ھ    ھ وواجھت راب وقبیبت ة المح ت بتجویف ي ألحق ریة الت ة العص ورة (الخزفی الص

م   ھ     )١٥رق كل تجویفت دا ش ا ع التھ فیم افظ أص راب ح ذا المح دوا أن ھ ، ولا یب
ھ،          ان واجھت ذان یكتنف ودان الل ة، والعم ھ المدبب لاع، وقبیبت یة الأض الخماس

كلة   دة مش ن قاع كلان م ھ   المش ي جزئ ثمن ف دن م ا ب ة، یعلوھ ات متدرج ن حلق م
ورنثي،           الطراز الك أثر ب اج مت وه ت وي، یعل ھ العل ي جزئ ي ف لي وحلزون الس
ع        ھ الأرب ط واجھات ات تتوس ان حلزون ي الأرك انتس، وف ن أوراق الأك كل م المش
ة   ى واجھ ي اعل ر، وف اوز ومنكس د متج ز عق ودین یرتك ى العم ة، وعل أھل

  .مخرمةالمحراب فتحت ثلاث نوافذ 
  :محراب جامع سیدي عقبة ببسكرة/ ١٦

اتح           ى الف ب ال و ینس كرة، وھ ة ببس یدي عقب ة س جد بمدین ذا المس ع ھ یق
ي            ة ف یدي عقب ن س القرب م ودة ب ع تھ ھد بموض ذي استش ري ال افع الفھ ن ن ة ب عقب

نة    ـ٦٤س ى       ٦٨٤/ھ ا، ویبق زال غامض امع لا ی ذا الج اء ھ اریخ بن م، إلا أن ت
یات، و دة فرض ى ع ا عل رض  مفتوح ي تع دات الت و التجدی ا ھ د تاریخی ل المؤك لع

ھ        جد ومئذنت ون المس ة یك ات المحلی ب الروای ى حس اني، فعل د العثم ي العھ ا ف لھ
نة    ي س لاحات ف ا لإص ـ١١٦٠تعرض ي   ١٧٤٧/ھ ة ف ة أثری ب كتاب ى حس م، وعل

  .)٢٦(م١٨٠٠/ھـ١٢١٤المحراب تعرض الجامع للتجدید سنة 
و   ة، وھ دار القبل ط ج ي وس راب ف ع المح ريیق ف دائ م (نص ورة رق الص

رطة          )٩ ؤطرة بأش ة، م ف دائری ود نص تة عق ن س ة م ھ بائك زین تجویفت ، ت
وات   ن حش كل م ي مش ریط زخرف ا ش ة، یعلوھ ات متقابل ن مثلث كلة م ة مش زخرفی

                                                        
رس  -)٢٥ روك(مھی ابق، ص  )مب ع الس ا  .٣٨-٣٧، المرج ر أیض ة  : أنظ ن بل رة(ب ، )خی

 .٨٨-٨٧المرجع السابق، ص 
ھبي  -)٢٦ دالعزیز(ش وز       )عب ة كن غ، مؤسس زاب ووادي ری ي ال ي منطقت ة ف اجد أثری ، مس

 .٢٤-١٣، ص ٢٠١١الحكمة للنشر والتوزیع، الجزائر، 
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ر،    یض والأخض ان الأب ا اللون ادل فیھ ارزة، یتب یة ب ارف ھندس ة ذات زخ مربع
اریخ تجد        ھ ت جل فی ابي س ریط كت ریط ش ذا الش و ھ ھ    ویعل ت كتابات جد، نقش د المس ی

اللون        یة ب ت الأرض ین لون ي ح ارز، ف ر الب لوب الحف ذھب وبأس ي م ط مغرب بخ
ي    رة ھ ف دائ د نص ة توج ز التجویف ي مرك ریط وف ذا الش وق ھ ر، وف الأخض
رة،       یة مخض ى أرض ي، عل ط مغرب ة بخ ارزة مذھب ة ب ا كتاب ت فیھ رى نقش الأخ

ق   دائرة ینطل ذه ال ن ھ اه   ١٧وم ارزا باتج دودا ب ة  أخ كلة قبیب راب مش وس المح ق
ة،     ل جھ ي ك دة ف ة أعم ھ ثلاث المحراب، یكتنف ة ف ا الواجھ كل، ام ة الش محاری
كل            ي ش اوز ف وس متج ق ق ا ینطل د، ومنھ ا أخادی ة تزینھ ان زخرفی ا تیج تعلوھ
یة      ة ھندس رطة زخرفی ھ أش ؤطر واجھت ة، وت وص دقیق ھ فص رس، تزین ذوة الف ح

  .الأبیض على خلفیة خضراءحفرت بطریقة الحفر البارز ولونت باللون 
  :محراب زاویة عبدالرحمن باش تارزي/ ١٧

ى       ع إل ي ترج نطینة، وھ ة قس ارزي بمدین اش ت دالرحمن ب ة عب ع زاوی تق
رن    ل الق  ـ١٣أوائ رن   /ھ ر الق  ـ     ١٨أواخ ؤرخ ب د م ي عق ا ف د ورد ذكرھ  ١م، فق

رم  ـ١٢٠٩مح ة  ٢٩/ھ د  )٢٧(م١٧٩٤جویلی یدي عب یخ س ى الش ب إل ، تنس
    . م١٨٠٦/ھـ١٢٢١الذي كانت وفاتھ في سنة  الرحمن باش تارزي

من       رقي، ض وبي الش دار الجن ط الج ة بوس ذه الزاوی ي ھ راب ف ع المح یق
ـ روز ب ري٥٠ب ف دائ و نص دار، وھ ن الج م ع م (س ورة رق ي )١٨الص ، غط

ھ   ت فی ریط نقش ا ش ریة، یعلوھ ة عص ات خزفی ھ ببلاط ن تجویفت فلي م زء الس الج
ر ال     لوب الحف ي وبأس خ المغرب ط النس ھا    بخ ذا نص ة ھ ة قرآنی ارز آی إن :  "ب
ا      ا موقوت ؤمنین كتاب ى الم ت عل لاة كان عة      "الص ة مش ریط قبیب ذا الش وق ھ ، وف

د      ا عق كل منھ ى لیتش و الأعل دھا نح ھ أخادی دفة تتج ارة أو ص كل مح ى ش عل
ریطین     ن ش كل م ار مش ھ إط ؤطر واجھت راب، ی ة المح زین واجھ ص ی مفص

ا أخاد   ارزة، تتخللھم یة ب ارف ھندس ا زخ ذا   بھم د ھ كل، والعق ة الش د حلزونی ی
ة       ة نجمی رة مركب د دائ ة العق زین كوش نع، وی دیثي الص ودین ح ى عم وم عل یق

  . الشكل
ارة      ھ عب رر فی خ تتك ط النس ابي بخ ریط كت د ش و العق ة"ویعل ة النافی ي "العافی ، ف

نص             ارة ال ذه العب ان ھ ي مك ان ف ھ ك اس بأن زوز ودری تاذ مع یر الأس ین یش ح
ي ة النا: "الآت ول االله العافی د رس ھ إلا االله محم ة لا ال ارف )٢٨("فی ا زخ ، فوقھ

تاذ        زوز والأس تاذ مع ار الأس د أش ود، وق ة عق ن خمس ة م كل بائك ي ش یة ف جص
ھا   ة نص رطة كتابی ة بأش ت مزدان راب كان ذا المح ة ھ ى أن واجھ اس إل م : دری بس

ع   وت أذن االله أن ترف ي بی رحیم ف رحمن ال ھ   / االله ال بح ل مھ یس ا اس ذكر فیھ وی
                                                        

نطینة، ج       -)٢٧ ة قس یف ولای نطینة، أرش رعیة بقس ة الش جلات المحكم ، ٥٥٩، ص ٢س
٥٦٣. 

  .٢٥٩، المرجع السابق، ص)لخضر(دریاس )  د الحقعب(معزوز  -)٢٨
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ا ال  فیھ دو والآص ر االله    / بالغ ن ذك ع ع ارة ولا بی یھم تج ال لا تلھ ا ) ٢٩(رج إلا أنن
  . لم نعثر على أي أثر لھا

   :محراب جامع القصبة البراني/ ١٨
ة           ي وثیق ره ف اء ذك ة، ج دخل القلع ن م القرب م جد ب ذا المس ع ھ یق

نة  ة بس ـ١٠٦٤مؤرخ نة ١٦٥٤/ھ ي س اءه ف اد بن ین داي أع م، إلا أن حس
ـ١٢٣٤( ي       )٣٠()م١٨١٨/ھ د ف ى التجدی رض إل ھ تع دو أن ا یب م محراب و یض ، وھ

ریة،           ة عص ات خزفی فلي ببلاط زؤه الس ھ وج یت واجھت ث كس ة، حی رة لاحق فت
لعة           ة مض ھ قبیب ق من ارز تنطل دود ب ي بأخ ة تنتھ ف دائری ة نص و ذو تجویف وھ
دالرحمن            یدي عب ریح س راب ض ة مح رار قبیب ى غ ة عل ن الزخرف ة م خالی

ة،   داي بالقلع راب ال ودین   ومح ن عم كل م ي تتش راب فھ ة المح ا واجھ أم
ا         ة، یلیھ ات الخزفی یت بالبلاط دة كس ى قاع وم عل ا یق د منھم ل واح امیین، ك رخ
ة          ن حلق كل م یط، المش دوري البس الطراز ال أثر ب اج مت ھ ت طواني یتوج دن أس ب

  .دائریة یلیھا جزء مربع، ویرتفع فوق العمودین عقد متجاوز ومنكسر
   :محراب جامع الداي/ ١٩

نة      ى س اؤه ال ع بن داخلي، یرج بة ال امع القص داي أو ج امع ال ج
ـ١٢٣٤( ة   ) م١٨١٨/ھ ة مدین ل قلع ع داخ و یق ین داي، وھ د حس ى ی عل

ر ارزة        )٣١(الجزائ ھ ب ي، تجوفیت دار القبل ف الج ل منتص و یحت راب فھ ا المح ، أم
ري    ف دائ داخل نص ن ال لع، وم كل مض ي ش ارج ف ى الخ م (ال ورة رق ، )١٢الص

فلي زءه الس زین ج ا    ت ب علیھ نع، یغل ة الص ا إیطالی دو أنھ ة یب ات خزفی بلاط
ة         ة مدبب لیعات قبیب ھ تض ق من ارز تنطل دود ب ي بأخ ي تنتھ ي، وھ ابع الھندس الط

  .خالیة من الزخرفة، مماثلة لقبیبة محراب ضریح سیدي عبدالرحمن
ى     وم عل ا یق د منھم ل واح امیین، ك ودین رخ ن عم كل م ة تتش الواجھ

ا حلقت  ة تعلوھ دة مربع ي   قاع طواني، ینتھ دن أس ا ب درجتان، یتلوھ ان مت ان دائریت
ث        وني، حی ورنثي والأی راز الك ین الط امع ب كاني الج الطراز التوس أثر ب اج مت بت
ي        طھا ف ات، تتوس ان حلزون ي الأرك انتس وف ن اوراق الأك ھ م ألف زخارف تت
لال،       ا ھ ان، یتوجھ ة واللس كل البیض ي ش ة ف ة أیونی ع زخرف ات الأرب الواجھ

ذین   ى ھ ة،      وعل ن الزخرف الي م و خ ر، وھ اوز ومنكس د متج ز عق اجین یرتك الت
لاث     ا ث ي تعلوھ تیھ، والت ھ وكوش ؤطر واجھت ي ت ة الت ات الخزفی دا البلاط ا ع فیم

 . فتحات مغطاة بزخراف جصیة مخرمة
  

                                                        
  .٢٥٩نفسھ، ص -)٢٩
 .٧٦-٧٤، المرجع السابق، ص )خیرة(بن بلة  -)٣٠
ي -)٣١ ي (خلاص ر،     )عل ارة، الجزائ ر، دار الحض ة الجزائ بة مدین ، ص ٢، ج٢٠٠٧، قص

٢٤-١٦. 
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  :محراب جامع برج بن عزوز/ ٢٠
والي        د ح ى بع زوز عل ن ع رج ب ة ب ي مدین زوز ف ن ع جد اب ع مس یق

ة  ٤ رب مدین وب غ م جن ة      كل ات المحلی ب الروای ى حس كرة، وعل ة ببس طولق
ري   ر ھج رن العاش ى الق امع إل ع الج ن أن یرج یلادي،  / یمك ر م ادس عش الس

ذت    ذي اخ زوز ال ن ع یدي اب الح س یخ الص ا الش ر فیھ ي ظھ رة الت ي الفت وھ
  . )٣٢(القریة اسمھا نسبة إلیھ

ة         ف دائری ھ نص دا، تجویفت دھورة ج ة مت ي حال راب ف ة مح دار القبل ط ج ، یتوس
ا  ھا ١,١٠عمقھ ا ١,٦٠م، وعرض ھ ١,٩٣م وارتفاعھ كل، قبیبت یط الش م، بس

ن          وا م یطة، تخل رى بس ي الأخ ھ ھ ة، واجھت ف دائری ة نص كل حنی ذ ش تأخ
  .الزخرفة یعلوھا شكل عقد غائر فتحت في وسطھ نافذة معقودة

  :محراب مسجد سید ثامر ببوسعادة/ ٢١
ق بوس    ة العتی امع النخل امر أو ج یدي ث امع س ع ج عادة یق ة بوس ط مدین

ي            د الفاس ن احم امر ب یدي ث یخ س الح الش ولي الص ى ال ب إل و ینس ة، وھ العتیق
نة      دود س ي ح عادة ف ة بوس ى منطق دم إل ذي ق ـ٧٩٥ال ذا ١٣٩٤/ھ م، إلا أن ھ

رن             ن الق اني م ف الث لال النص ھد خ ث ش ھ الأول، حی ى بنائ افظ عل م یح جد ل المس
ري ر الھج اني عش ات/الث یلادي ترمیم ر م امن عش ن  الث رف اب ن ط م

  .)٣٣(لعموري
كل     یط الش و بس ة، وھ دار القبل ط ج راب یتوس جد مح ذا المس لھ

ة م (والزخرف ورة رق ة   )٨الص ف دائری ة نص كل دخل ھ ش ذ تجویفت ث تأخ ، حی
ا             ي م ھ، ف ؤطر واجھت ارف ت دة أو زخ ة أو أعم ر قبیب ن غی ذوي، م د ح ي بعق تنتھ

  .عدا إطار بسیط في شكل شریط بارز خالي من أي زخرفة
  :محراب مسجد الثلمود بكوینین/ ٢٢

رف      ن ط ي م ھ بن وان، كون جد الإخ م مس ا باس جد أیض ذا المس رف ھ یع
و      وینین، وھ ة ك ع بمدین ة، یق ة الرحمانی ون الطریق وة یتبع ن الإخ ة م مجموع
ات        ب الروای ى حس ا، وعل ى لھ ة یرث ي حال تغل، ف ر مس ور وغی ا مھج حالی

  . م١٨٠٩/ھـ١٢٢٤المحلیة، یرجع بناؤه إلى سنة 
ا       یتق ة، عمقھ ف دائری ھ نص راب، تجویفت لاة مح ت الص م ٠,٩٨دم بی

ھا   ا ٠,٦٧وعرض ا ٢,٠٥م وارتفاعھ دا كونھ ا ع ة، فیم ن الزخرف ة م م، خالی
رى          ي الأخ یض، وھ اللون الأب ة ب ت القبیب ین لون ي ح ر ف اللون الأخض ة ب ملون
ا      ت بقای ص لا زال ن الج ودان م ھ عم ان یكتنف د ك ھ فق ا واجھت كل، أم یطة الش بس

                                                        
 .٣٢، المرجع السابق، ص )عبدالعزیز(شھبي  -)٣٢
ھبي  -)٣٣ دالعزیز(ش یدي ث )عب جد س اطق    ، مس اجد بالمن وذج للمس عادة نم ي بوس ق ف امر العتی

ن   ة، ع ة الجزائری رب      : الرعوی اریین الع ام للآث اد الع ر للإتح ع عش ؤتمر الراب اب الم ، كت
 .١٠٠٤-٩٨٨، ص ١٤٣٢/٢٠١١القاھرة، 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ٩٦٠ - 
 

زاء  ار    أج ة بإط ددت الواجھ د ح ري، وق ف دائ د نص ا عق ط یعلوھم ا فق منھم
ث      د مثل د یوج اح العق د مفت ذا الإطارعن ى ھ ي أعل ة، وف ن الزخرف الي م ارز خ ب

  .مدرج بارز رأسھ إلى الأسفل وقاعدتھ باتجاه الأعلى
  :مسجد سیدي ابراھیم بالمنصورة/ ٢٣

راھ        یدي اب ة أولاد س ق بقری راھیم العتی یدي اب جد س ع مس رب  یق یم ق
وعریریج،    رج ب ورة بب ة المنص الح       مدین ولي الص یخ ال ى الش ب ال و ینس وھ

ة           ن ذری د م ي زی ن اب اد ب ن حم یم ب د الحل ن عب ر ب و بك ن اب راھیم ب یدي اب س
نة     وفي س ذي ت س، ال اء       ٨٦٠ادری ان بن ره، وإذا ك اھد قب ى ش ر عل ا یظھ ـ، مثلم ھ

رف     ھ ع یخ إلا أن ذا الش د ھ ى عھ ع إل ر یرج ي أول الأم جد ف دات  المس تجدی
  .لاحقة خلال العصر العثماني

ة،     كل والزخرف یط الش و بس ة، وھ دار القبل ط ج راب یتوس جد مح للمس
ھ  ھ ٠,٦٠عمق ھ ٠,٩٠م وعرض ف  ٢,١٠م وارتفاع ة نص و ذو تجویف م، وھ

ع    كل رب ي ش ة ف وه حنی ة، تعل ن الزخرف الي م ارز خ ریط ب ي بش ة تنتھ دائری
ال         ارز خ ار ب ن إط ھ م كل واجھت ین تتش ي ح رة، ف ن    دائ ة وم ن أي زخرف ي م

  .الأعمدة
  :الدراسة التحلیلیة/ ثالثا

  :المظھر الخارجي للتجویفة  - أ
ارجي     ا الخ ث مظھرھ ن حی اني م د العثم لال العھ ر خ ب الجزائ اءت محاری ج

  : على نمطین
  : محاریب ذات تجویفة بارزة: النمط الأول-١

فر    امع ص راب ج ا مح ة منھ دة امثل ھ ع د ل ـ٩٤١(نج ، )م١٥٣٥/ھ
ا  راب الج د ومح ـ١٠٧٠(مع الجدی اوة ، )م١٦٦٠/ھ امع كتش راب ج ومح

ـ١٢٠٩( كر،  )م١٧٩٥-١٧٩٤/ھ اء بمعس ین البیض امع ع راب ج ، ومح
ر،    ة الجزائ ین بمدین ي بتش امع عل راب ج ة، ومح داي بالقلع امع ال راب ج ومح

كر   ر بمعس امع الكبی راب الج ـ١١٦٠(ومح امع  )٣٤()م١٧٤٧/ھ راب ج ، ومح
اني  یدي الكت ـ١١٩٠(س نطی) م١٧٧٦/ھ یدي  بقس جد س راب مس نة، ومح

د       یدي محم ة س راب زاوی عادة، ومح امر ببوس یدي ث امع س راب ج راھیم، ومح اب
  . الغراب، ومحراب مسجد سیدي مبارك بخنقة سیدي ناجي

  :وقد أخذ شكل بروز ھذه المحاریب ثلاثة أنماط كما یلي
لعة  ة المض ط التجویف ي : نم ده ف راب    ونج د، ومح امع الجدی راب الج مح

ین الب  امع ع امع       ج راب ج ة، ومح داي بالقلع امع ال راب ج كر، ومح اء بمعس یض
  .علي بتشین

                                                        
34 (-  BOURUIBA.R, Apports de l’Algérie à l’Architecture Religieuse Arabo-
Islamique, Office des Publications Universitaires, Alger, Fig 20, 31, 47. 
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ة   ف دائری ة النص ط التجویف ي : نم ده ف فر،    نج امع ص راب ج مح
  .ومحراب مسجد سیدي ابراھیم، ومحراب جامع سیدي ثامر ببوسعادة

ط تطیلة  نم ة المس ن     : التجویف ل م ي ك راه ف ا ن و م امع    وھ راب ج مح
ة س   راب زاوی اني، ومح یدي الكت یدي   س جد س راب مس راب، ومح د الغ یدي محم

  . مبارك بخنقة سیدي ناجي
ابقة        ود س ى عھ ارزة ال ة الب ب ذات التجویف ط المحاری ور نم ع ظھ ویرج
ر       دارس عب اجد والم ن المس ر م دد كبی ي ع ق ف ده طب ث نج اني، حی د العثم للعھ
ال          و الح ا ھ ا كم كلا دائری ارجي ش ا الخ ذ بروزھ ا اتخ ا م لامي، منھ اریخ الإس الت

ي  ة   ف جد الزیتون  ـ٢٥٠(مس دلس    )م٨٦٤/ھ ي الأن بیلیة ف امع اش ونس وج ، بت
امع الكتبی  راكش  ةوج ـ٥٤١(بم ي    )٣٥()م١١٤٦/ھ ن عل ین ب اي حس جد الب ، ومس

ـ١١١٧( ونس) م١٧٠٥/ھ كلا     )٣٦(بت ارجي ش ا الخ ذ بروزھ ا اتخ ا م ، ومنھ
اني     یدي الكت امع س راب ج رار مح ى غ تطیلا عل ـ١١٩٠(مس ) م١٧٧٦/ھ

جد ال  نطینة، ومس ي    بقس دة ف ة عدی ا أمثل د لھ ر، و نج ة الجزائ داخلي بمدین بة ال قص
ة      امع قرطب راب ج ا مح لامي، منھ الم الإس اء الع  ـ١٦٩(أنح جد ) م٧٨٥/ھ ومس

ونس   ة بت ـ٢٣٦(سوس ونس    )م٨٥١/ھ ة بت بة الموحدی امع القص -٦٢٩(، وج
ـ٦٣٣ دین   )٣٧( )م١٢٣٥-١٢٣١/ھ ي م یدي أب جد س ـ٧٣٩(، ومس و ) م١٣٣٩/ھ

وي  یدي الحل جد س ـ٧٥٤(مس ان) م١٣٥٣/ھ ب )٣٨(بتلمس ت اغل ا كان ، كم
جد         ي المس ال ف و الح ا ھ راز، مثلم ذا الط ق ھ یر وف نعاء تس ة ص ب مدین محاری

د    ـ٧٥٧(الجدی اد  ) م١٣٥٦/ھ جد مع  ـ١٠ق(ومس دین  ) م١٦/ھ لاح ال جد ص ومس
  .)٣٩(وغیرھا) م١٨/ھـ١٢ق(
  : محاریب ذات تجویفة غیر بارزة: النمط الثاني-٢

ون ت  أن تك نمط ب ذا ال م ھ دار  یتس مك الج ي س ة ف راب مندمج ة المح جویف
ي          بة البران امع القص راب ج ا مح اذج، منھ دة نم ي ع ده ف ارزة، ونج ر ب غی

ـ١٢٣٤( ر    ) م١٨١٨/ھ امع الأخض راب الج ر، ومح ة الجزائ بمدین
ـ١١٥٧( دي    ) م١٧٤٣/ھ ة س راب زاوی زل، ومح وق الغ امع س راب ج ومح

                                                        
ي   -)٣٥ د (البھنس لاح احم اني الأول   )ص ر العثم ي العص رابلس ف ي ط ة ف ارة الدینی ، العم
ـ١١٢٣-٩٥٨( م          )م١٧١١-١٥٥١/ھ ن قس ار م ي الآث دكتوراه ف ة ال ل درج ة لنی الة مقدم ، رس

  .١٨٢، ص ١٩٩٤-١٤١٤/١٩٩٣الآثار الاسلامیة، جامعة القاھرة، 
36 (- SAADAOU. A, Tunis Ville Ottomane Trois siècles d’urbanisme et d’architecture, 
Centre de Publication Universitaire, Tunis, 2001, Plan 16.  

  .١٨٢، المرجع السابق، ص )صلاح احمد(البھنسي  -)٣٧
38 (- BOURUIBA.R, l’Art Religieux Musulmane en Algérie, S.N.E.D, Alger, 1983, Fig56, 
57.  BOURUIBA.R, Apports de l’Algérie, op-cit, Fig 48. 

داد  -)٣٩ الح  (الح لام ص د الس د االله عب اق   )عب ة، دار الآف ا الأثری ا ومنازلھ نعاء تاریخھ ، ص
  .٧٣-٧٢، ص ١٤١٩/١٩٩٩، ١العربیة، القاھرة، ط
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را       نطینة، ومح اني بقس یدي الكت ة س راب مدرس دالمومن، ومح ن  عب جد اب ب مس
  .عزوز ببسكرة، ومحراب جامع الجمعة بطولقة

ابقة    رات س ذ فت نمط من ذا ال ة ھ رب عام لاد المغ ر وب ت الجزائ د عرف وق
روان        ي م یدي أب امع س راب ج ذكر مح ك ن ى ذل ة عل ن الأمثل اني، وم د العثم للعھ

نطینة   ر بقس امع الكبی راب الج ة، ومح ـ٥٣٠(بعناب ع )م١١٣٥/ھ ا یرج ، وكلاھم
رة  ى الفت ة ال ـ٥٤٧-٣٩٨(الحمادی امع  )م١١٥٢-١٠٠٨/ھ راب ج ونس مح ، وبت
ف داي  ـ١٠٢٤-١٠٢٣(یوس اي   )١٦١٥-١٦١٤/ھ د ب امع محم راب ج ، ومح

ـ١١٠٤( وي    )٤٠()م١٦٩٢/ھ امع الأم راب الج ي مح ده ف رق نج ي المش ، وف
ق  ـ٩٦-٨٧(بدمش ـ٧٠٦/ھ طین،  )م٧٧١/ھ ى بفلس جد الأقص راب المس ، ومح

ي الأر   دین ف طل والف جد القس راب مس ر  ومح ر الحی جد قص راب مس دن، ومح
ي  ـ١١٠(الغرب جد     ) م٧٢٨/ھ راب مس ي مح تى، وف ر المش جد قص راب مس ومح

ال     و الح ا ھ ي، كم ر العباس ة العص ى غای وع إل ذا الن تمر ھ العراق، واس ط ب واس
جد          راب مس یة ومح جد المراض راب مس ة ومح جد قمری راب مس ي مح ف

  . )٤١(العاقولیة في بغداد ومحراب مسجد علاء الدین في قونیة
داخلي  -ب ر ال داخلي     : المظھ ا ال ي مظھرھ راب ف ة المح كل تجویف تتش

  :من الحنیة والقبیبة التي تعلوھا
ة -١ ة     : الحنی ذت التجویف د أخ ارجي، فق ر الخ رار المظھ ى غ عل

اط         ة أنم اني ثلاث د العثم لال العھ ر خ ب الجزائ قطھا بمحاری ي مس داخل ف ن ال م
 : أساسیة ھي

  : ةالحنیات النصف دائری نمط -١ -١
ھ      ن أمثلت ر، وم اجد الجزائ ب مس ي محاری تعمالا ف ر اس نمط الأكث و ال وھ

فر    امع ص راب ج ـ٩٤١(مح یدي   )٤٢()م١٥٣٥/ھ جد س راب مس ، ومح
امع          راب الج ر، ومح ة الجزائ ة بمدین داي بالقلع امع ال راب ج دالرحمن، ومح عب

ر  ـ١١٥٧(الأخض راب    )م١٧٤٣/ھ دالمومن، ومح یدي عب ة س راب زاوی ، ومح
یدي ال ة س ارزي   مدرس اش ت دالرحمن ب ن عب ة ب راب زاوی اني، ومح كت

راب ال  نطینة، ومح ر  بقس امع الكبی كربج ة،   معس یدي عقب امع س راب ج ، ومح
زوز   ن ع جد اب راب مس اجي، ومح یدي ن ة س ارك بخنق یدي مب امع س راب ج ومح
ود     امع الثلم راب ج عادة، ومح امر ببوس یدي ث جد س راب مس ة، ومح بطولق

ة   ر تمرن امع قص راب ج وینین، ومح بة   بك امع القص راب ج الوادي، ومح ب
  .البراني

                                                        
40 (- SAADAOU. A, op-cit, Plan 3, 11.  

یلان  -)٤١ یلان (غ ود غ رن    ، محار)حم ر الق ى اواخ نعاء حت ب ص ـ١٢(ی دارات )م١٨/ھ ، اص
 .١٧٥-١٧٤، ص ١٤٢٥/٢٠٠٤وزارة الثقافة والسیاحة صنعاء، 

 .٢٠٥، المرجع السابق، ص )خیرة(بن بلة  -)٤٢
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رق   دة بالمش اجد ع ب مس ي محاری ا ف نمط معروف ذا ال ان ھ د ك وق
ى      ة عل ن الأمثل ة، وم رة العثمانی ابقة للفت رات الس ذ الفت رب من لامي والمغ الإس

تیر       اط المنس جد رب راب مس ك مح  ـ١٨٠(ذل ة    )م٧٩٦/ھ اط سوس راب رب ، ومح
ـ٢٠٦-١٨٠( امع )م٨٢١-٧٩٦/ھ راب ج ة ، ومح ـ٣٠٣(المھدی ) م٩١٦/ھ

ونس ر   )٤٣(بت امع الكبی راب الج اد، ومح ي حم ة بن امع قلع راب ج ، ومح
نطینة  ـ٥٣٠(بقس امع )٤٤()م١١٣٥/ھ رویین، وج امع الق راب ج ، ومح

اس   یین بف ـ٢٤٥(الأندلس راب    )٤٥( )م٨٩٥/ھ رق مح ي المش ھ ف ن أمثلت ، وم
ان      راب خ ر، ومح ا بمص ھد آل طباطب راب مش ون، ومح ن طول امع ب ج

  .)٤٦(ي بالعراقالخرنین
  : نمط الحنیات المضلعة -٢-١

ا  و م ا     وھ ب، أھمھ دة محاری ي ع ده ف ین    : نج ي بتش امع عل راب ج مح
ـ١٠٣٢( د  )م١٦٢٢/ھ امع الجدی راب الج ـ١٠٧٠(، ومح ، )م١٦٦٠/ھ

رحمن      د ال یدي عب ریح س راب ض  ـ١١٤٢-١١٠٨(ومح ، )م١٧٣٠-١٦٩٦/ھ
ة      اي بعناب الح ب امع ص راب ج ـ١٢٠٦(ومح ا )م١٧٩١/ھ راب ج مع ، ومح

  . )٤٧()م١٧٩٢/ھـ١٢٠٧(الباشا بوھران 
لاد       الجزائر وب ب ب ات المحاری لع لحنی نمط المض ار ال ع انتش ویرج
ھ          دم أمثلت ن أق انیین، وم ل العثم ا قب رات م ى فت ة إل دلس عام رب والأن المغ

روان   امع القی راب ج ـ٥٠(مح ة  )م٦٧٠/ھ امع قرطب راب ج ، ومح
ـ١٦٩( ان   )م٧٨٥/ھ ر بتلمس امع الكبی ـ٥٣٠(، والج م )م١١٣٦/ھ ، ومعظ

ب        ع محاری ان م ر ك س الأم لاع، ونف یة الأض ة خماس ب الموحدی المحاری
ة   اجد الزیانی ـ٩٤٩-٦٣٣(المس ة ) م١٥٤٣-١٢٣٦/ھ -٦٦٩(والمرینی

  .)٤٨(بتلمسان) م١٤٦٥-١٢٦٩/ھـ٨٦٩
                                                        

یس   -)٤٣ طفى (زب لیمان مص لامي  «، )س المغرب الاس ب ب ار  ، »المحاری ع للآث ؤتمر الراب الم
 .٥٥٩-٥٥٧، ٥٥٤، ص ١٩٦٣ )آیار(مایو  ١٩-١٨، تونس في البلاد العربیة

44 (-  BOURUIBA.R, Apports de l’Algérie, op-cit, P 148. 
ایش -)٤٥ د (الط ي أحم وي       )عل ماعیل العل ولى اس د الم ي عھ اجد ف ارة الكس -١٠٨٢(، عم

ـ١١٣٩ ل      ) م١٧٢٧-١٦٧٢/ھ ة لنی الة مقدم اریة، رس ة حض ة أثری اس دراس ة مكن بمدین
 .٨٧٥، ص٢٠١١ة القاھرة، درجة الماجستیر في الآثار الاسلامیة، جامع

ة  -)٤٦ م (الجمع د قاس ا    «، )احم ر قرن ة عش ة اربع راب رحل ل ، »المح ة المنھ دد  مجل ، الع
 .٢٧٢-٢٧١، ص١٩٨٧، ٤٨، المجلد ٥٣، السنة ٤٥٤

  :أنظر أیضا. ٢٠٥، المرجع السابق، ص )خیرة(بن بلة  -)٤٧
 BOURUIBA.R, Apports de l’Algérie, op-cit, P154. 

رج  -)٤٨ د ال(لع زعب وراه      )عزی الة دكت ة، رس ان الزیانی ارة تلمس ي إم ة ف اني المرینی ، المب
ر،    ة الجزائ ار، جامع م الآث ة، قس ا .٥٣٤، ص ١٩٩٩دول ر ایض لاوي : انظ د (الكح محم

د رب         )محم ي المغ ة ف دین الدینی ائر الموح لامي عم رب الإس ي الغ لامیة ف ارة الإس ، العم
ى د   ول عل ة للحص الة مقدم ة، رس ة معماری ة أثری لامیة،   دراس ار الإس ي الآث دكتوراه ف ة ال رج
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امراء      ي س ة ف امع الخلیف راب ج رق مح ي المش ھ ف ن أمثلت -٢٣٢(وم
ـ٢٤٥ دي بالموص )م٨٦١-٨٤٧/ھ امع المجاھ راب ج -٥٧٢(ل ، ومح
ـ٥٧٦ ي    )م١١٨٠-١١٧٦/ھ وري ف امع الن یفي بالج لى الص راب المص ، ومح

  .)٤٩( )م١٣/ھـ٧القرن (الموصل أیضا 
ھ     دم أمثلت ر أق ار بك ي دی ر ف امع الكبی راب الج د مح ول یع لاد الأناض ي ب وف

ـ٤٨٤( رم   )م١٠٩١/ھ ي أرض ر ف امع الكبی راب الج ـ٦ق(، ومح ، )م١٢/ھ
ق   ي أزنی ر ف امع الأخض راب الج امع )م١٣٧٨/ـھ٧٨١(ومح راب ج ، ومح

ھ  ي أدرن ا ف راد باش ـ٨٣٨(م جد  )م١٤٣٤/ھ راب المس ذكر مح ران ن ي ای ، وف
زد   ي ی امع ف ـ٧٧٧(الج ان   )م١٣٧٥/ھ ي كرم امع ف جد الج ي المس ، وف

  .)٥٠( )م١٥٥٠/ھـ٩٥٧(
كال      ة أش نمط ثلاث ذا ال ذ ھ د أخ بعة     : وق ة أو س ات ذات خمس ط الحنی نم
ات الخم    نمط الحنی بة ل ا بالنس لاع، فأم بة    أض ل النس و یمث لاع، فھ یة الأض اس

راب          ن مح ل م ي ك ده ف ث نج ب، حی ن المحاری رة م ین  الكبی ي بتش امع عل ، ج
راب  ي  ومح بة البران امع القص رابج اء   ، ومح ین البیض امع ع رابج  ، ومح

وھران ا ب امع الباش رابج كر ، ومح ر بمعس امع الكبی ط الج د نم ا نج ، بینم
امع        راب الج ي مح ل ف د، والمتمث ال وحی ي مث لاع ف باعیة الأض ات الس الحنی

  . الجدید بمدینة الجزائر
  :نمط الحنیات المستطیلة -٣-١

راب          ھ مح م أمثلت ن أھ ل م الجزائر، ولع را ب نمط كثی ذا ال تعمل ھ م یس ل
رت قب   بق وأن ظھ ي س اط الت ن الأنم د م و یع الوادي، وھ ة ب ر تمرن امع قص ل ج

ل     وري بالموص امع الن راب ج ذكر مح ك ن ى ذل ة عل ن الأمثل اني، وم د العثم العھ
ـ٥٦٨( داد   )م١١٧٢/ھ ریة ببغ ة المستنص جد المدرس راب مس -٦٢٥(، ومح

                                                                                                                                             
روح   ٣٧٥ص ،١٤٠٦/١٩٨٦= ر(مط رب   )ام الخی ارة المغ ي عم راب ف ور المح ، تط

ھادة           ل ش ة لنی الة مقدم انیین، رس ر الزی ة عص ى نھای لامي حت تح الإس ة الف ذ بدای ط من الأوس
  .٦٤، ص١٩٩٤-١٩٩٣الماجستیر في الآثار الاسلامیة، معھد الآثار، جامعة الجزائر، 

BOURUIBA.R, Apports de l’Algérie, op-cit, P152, 154. BOURUIBA.R, L’Art Religieux, 
op-cit, P113, 261. 

 .٢٧٢، المرجع السابق، ص )احمد قاسم(الجمعة  -)٤٩
الح  -)٥٠ لام(ص د الس ماعیل عب ر اس العراق )یاس ریحیة ب اجد الض ة (، المس ة اثری دراس

داد  ي بغ ة ف ات الأئم ربلاء-لروض اظمی-ك اھرة،   الك ة الق ا بمدین ع مثیلاتھ ا م ع مقارنتھ ن م
اھرة،   ة الق لامیة، جامع ار الاس ي الآث دكتوراه ف ة ال ل درج ة لنی الة مقدم ، ١٤٢٥/٢٠٠٥رس

 .٦٠٥ص 
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ـ٦٣٠ جد       )٥١()م١٢٣٤-١٢٢٨/ھ راب مس ي مح ك ف ل ذل ر قب ان ظھ د ك ، وق
  .)٥٢(الأخیضر الذي لا تبرز حنیتھ إلى خارج الجدار

  : القبیبة-٢
د   ت وتع د تنوع ة     لق وج تجویف ي تت ات الت كال القبیب اط وأش دت أنم

ف     كل النص ا ذات الش د منھ ث نج اني، حی د العثم لال العھ الجزائر خ ب ب المحاری
  . دائري، والمدببة، والمضلعة، والمحاریة

ة ف دائری ة النص ط القبیب ن  : نم ر م ي الكثی نمط ف ذا ال د ھ نج
راب ا      فر، ومح امع ص راب ج ا مح ن أھمھ ذكر م ي ن ب، والت امع المحاری لج

امع     راب ج ر، ومح ة الجزائ دالرحمن بمدین یدي عب جد س راب مس د، ومح الجدی
ن       یدي ب راب س ورة، ومح راھیم بالمنص یدي اب راب س وینین، ومح ود بك الثلم
ن     جد اب راب مس عادة، ومح امر ببوس یدي ث جد س راب مس ى، ومح ي یعل ة ببن رتق

 .عزوز بطولقة
ة   ة المدبب ط القبیب ن   : نم ل م ي ك ده ف امع س   نج راب ج زل، مح وق الغ

راب       ة، ومح ة طولق امع الجمع حن بج راب الص لاة، ومح ت الص راب بی ومح
 . جامع الباشا بوھران، ومحراب سیدي ابراھیم الغبریني بشرشال

لعة  ات المض ط القبیب ة،   : نم داي بالقلع جد ال راب مس ي مح ده ف نج
یدي      ریح س راب ض الجزائر، ومح ي ب بة البران امع القص راب ج ومح

راب ج دالرحمن، ومح ر  عب امع الكبی راب الج ة، ومح اي بعناب الح ب امع ص
  . بمعسكر، ومحراب جامع عین البیضاء بمعسكر

ة ة المحاری ط القبیب امع  : نم راب الج ا مح ة، منھ دة أمثل ي ع ده ف ونج
اش    دالرحمن ب ن عب ة ب راب زاوی ة، ومح ة الكتانی راب المدرس ر، ومح الأخض

راب   نطینة، ومح دالمومن بقس یدي عب ة س راب زاوی ارزي، مح یدي  ت امع س ج
ع      اجي، ویرج یدي ن ة س ارك بخنق یدي المب امع س راب ج كرة، ومح ة ببس عقب
رة      ى فت رب إل بلاد المغ ب ب ات المحاری زیین طاقی ي ت كل ف ذا الش تخدام ھ اس
ر           امع الكبی راب الج ي مح ال ف و الح ا ھ اني كم ر العثم ابقة للعص س

ـ٥٣٠( تیر    ) م١١٣٥/ھ ر بالمنس امع الكبی راب الج نطینة، ومح بقس
ـ٥ق( ونس     )م١١/ھ ر بت امع القص راب ج  ـ٥٢٠-٥٠٠(، ومح -١١٠٦/ھ

ونس    )٥٣()م١١٢٦ ة ت ة بمدین دة أمثل ھ ع د ل اني لنج ر العثم لال العص تمر خ ، واس
ور   ت عاش ة حوانی راب مدرس ا مح ـ١١٥٩(منھ راب ) م١٧٤٦/ھ و مح

                                                        
 .٦٠٦نفسھ، ص  -)٥١
 .١٧٥، المرجع السابق، ص)حمود غیلان(غیلان  -)٥٢
 .٥٥٩، ٥٥٤، المرجع السابق، ص )سلیمان مصطفى(زبیس  -)٥٣
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یة    ة الباش ـ١١٦٦(المدرس لیمانیة   ) م١٧٥٢/ھ ة الس راب المدرس مح
  . )٥٤( )م١٧٥٤/ھـ١١٦٨(

رق  ي المش ا ف ر     أم لال العص ب خ ي المحاری كل ف ذا الش ور ھ ان ظھ د ك فق
اطمي  ـ٥٦٧-٣٥٨(الف ة  )م١١٧١-٩٦٩/ھ یدة رقی ھد الس راب مش ي مح ا ف ، كم

ـ٥٢٧( در   )م١١٣٣/ھ جر ال ریح ش  ـ٦٤٨(، وض د  )م١٢٥٠/ھ دھا عن ، ونج
ك  ـ٩٢٣-٦٤٨(الممالی ب   ) م١٥١٧-١٢٥٠/ھ واق المحاری ي ط تخدمة ف مس

ة ال  زین تجویف ي ت غیرة الت متة الص راب  المص ي مح ال ف و الح ا ھ ب، مثلم محاری
 قبة المنصور قلاوون، ومحراب مدرستھ بالنحاسین

ـ٦٨٤-٦٨٣( ة  )م١٢٨٥-١٢٨٤/ھ د بالقلع ر محم امع الناص راب ج ، ومح
 ـ٧٣٥( ة        )٥٥()م١٣٣٥/ھ راب قب ي مح یمن ف ي ال نمط ف ذا ال رف ھ ا ع ، كم

ي   ـ٦٦٥(الفلیح د    ) م١٢٦٦/ھ جد الجدی راب المس  ـ٧٥٧(ومح ، )م١٣٥٦/ھ
  .)٥٦()م١٦/ھـ١٠ق(لمصلى الصغیر في مسجد المدرسة ومحراب ا

   :واجھة المحراب-٣
فلیة   دة الس ا الأعم یین، وھم زئین أساس ن ج راب م ة المح كل واجھ تتش

  .والعقد الذي یعلوھا، وكوشتیھ وإطاره الزخرفي الجانبي والعلوي
   :الأعمدة-١-٣

ط        ین، نم ود نمط ة بوج رة العثمانی لال الفت ر خ ب الجزائ م محاری تتس
ن       ت ذكر م لأول فن بة ل ا بالنس دة، فأم ھ أعم اني ب دة، والث ن الأعم ھ م وا واجھت خل

ة،         ة بطولق امع الجمع حن بج راب الص لاة ومح ت الص راب بی ھ مح أمثلت
ي      راھیم الغبرین یدي اب ریح س راب ض ة، ومح زوز بطولق ن ع امع اب راب ج ومح
ة،           ن رتق یدي ب جد س راب مس راھیم، ومح یدي اب جد س راب مس ال، ومح بشرش

  .ب مسجد سیدي ثامرومحرا
ة    ى ثلاث وع إل د تن دة، فق ھ أعم د ب ذي توج و ال اني، وھ نمط الث ا ال ام
رة،           بة الكبی ل النس و یمث ب، وھ ل جان ن ك ود م ود عم ز بوج واع، الأول یتمی أن
جدي    راب مس ر، ومح ة الجزائ اجد مدین ب مس ف محاری ي مختل ده ف ث نج حی

ان      وع الث وھران، الن ا ب امع الباش راب ج كر، ومح ة معس ودان،  مدین ھ عم ي ب
زل     وق الغ امع س ن ج ل م راب ك ي مح ده ف ذي نج ـ١١٤٣(وال ، )م١٧٣٠/ ھ

                                                        
امي    -)٥٤ ن م اجي م(ب د الب د     )حم ى العھ ي إل د الحفص ن العھ ونس م ة ت دارس مدین ، م

ونس،    راث، ت وطني للت د ال ري، المعھ ر ھج ث عش رن الثال ى الق ابع إل رن الس یني الق الحس
  : أنظر أیضا. ٣٥٤، ٣٣٦، ٣٣٥، ٣٢٠، ٢٠٠٦

SAADAOU. A, op-cit, Fig70, 84. 
ن  -)٥٥ ي  (حس د عل اء محم ر العثم     )ھن ي العص ر ف ي مص ب ف د  ، المحاری ر محم اني وعص

ي    ـ١٢٦٥-٩٢٣(عل ار        )م١٨٤٨-١٥١٧/ھ ي الآث دكتوراه ف ة ال ل درج دم لنی ث مق ، بح
 .٤٠، ص ٢٠٠٦/ھـ١٤٢٧الإسلامیة، كلیة الآثار، جامعة القاھرة، 

 .١٩٥، المرجع السابق، ص )حمود غیلان(غیلان  -)٥٦
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ر   امع الأخض  ـ١١٥٧(والج یدي   )م١٧٤٣/ھ امع س ، وج
اني ـ١١٩٠(الكت ة   ) م١٧٧٦/ھ ود ثلاث م بوج ث یتس وع الثال ا الن نطینة، بینم بقس

ة            یدي عقب امع س راب ج ي مح دا ف الا واح ھ مث د ل ب، ونج ل جان ي ك دة ف أعم
  .ببسكرة) م١٨٠٠-١٧٩٩/ھـ١٢١٤(

واھر       ن الظ راب م انبي المح ف ج ي تكتن دة الت دد الأعم اھرة تع د ظ وتع
ي    اع ف د ش اني، فق ر العثم لال العص الجزائر خ رت ب ي انتش ة الت ة والفنی المعماری
ي           ال ف و الح ا ھ ة، مثلم ل جھ ي ك ود ف تخدام عم رب اس لاد المغ ي ب ابق ف الس

ادي    د الحم ن العھ ة م ة بدای اجد الجزائری ـ٥٤٧-٣٩٨(المس ) م١١٥٢-١٠٠٨/ھ
اني     د الزی ة العھ ى غای ـ٩٤٩-٦٣٣(وإل بق   )٥٧()م١٥٤٣-١٢٣٦/ھ م یس ث ل ، حی

ذي     ة ال روان بعناب ي م یدي أب امع س راب ج ي مح ل إلا ف ن قب ا م وان عرفتھ
ة    رة الحمادی ى الفت ع إل م      )٥٨(یرج رى ل ي الأخ ونس فھ بة لت ر بالنس س الأم ، ونف

  .)٥٩(ر العثمانيتعرف ھذه الظاھرة كما أنھا لم تنتشر حتى في العص
وكي           ر الممل ذ العص اھرة من ذه الظ ت ھ لامي عرف رق الاس لاد المش ي ب وف

ـ٩٢٣-٦٤٨( ور    )م١٥١٧-١٢٥٠/ھ ة المنص راب قب دة مح دد أعم غ ع د بل ، فق
ین   لاوون بالنحاس ـ٦٨٤-٦٨٣(ق ة  ) م١٢٨٥-١٢٨٤/ھ ارت أربع م ص تة، ث س

ة        ن بالقلع لطان حس ة الس راب مدرس ن مح ل م ي ك  ـ٧٥٧(ف ، )م١٣٥٦/ھ
راب  وق     ومح ن برق رج ب اه ف  ـ٨١٣-٨٠٣(خانق ة ) م١٤١١-١٤٠٠/ھ بجبان

  .)٦٠()م١٤٠٨/ھـ٨١١(الممالیك، ومحراب مدرستھ أیضا بشارع تحت الربع 
ي     ى جنب ة عل دة مزدوج تخدام أعم یمن اس ب ال ض محاری ت بع ا عرف كم
ة            راب قب ي مح ال ف و الح ا ھ ة، كم ل جھ ي ك ودین ف ع عم راب بواق المح

جد الجدی    راب المس ي، ومح اءت      الفلیح ین ج ي ح ر، ف جد الابھ راب مس د، ومح
جد داود   راب مس ل مح رى، مث ب أخ ي محاری ردة ف ـ١٠ق(منف ، )م١٦/ھ

  .)٦١()م١٦٨٠/ھـ١٠٩١(ومحراب مسجد الجلاء 
   :العقود-٢-٣

ث     ن حی اني م د العثم لال العھ الجزائر خ ب ب اط المحاری ت أنم ا تنوع كم
ا      ت أیض ددھا، تنوع ا، وع دم وجودھ ا، أو ع ن وجودھ دة م ي الأعم ود الت العق

  : تعلوا تلك الأعمدة إلى أربعة أنماط

                                                        
 مطروح : أنظر أیضا. ٥٣٥، ص ٢، المرجع السابق، ج)لعرج(عبد العزیز  -)٥٧
  .١١٦، ١٠٩، ١٠١، ٨٩، ٦٩، المرجع السابق، ص)الخیر ام(

 BOURUIBA.R, L’Art Religieux, op-cit, Fig 120, 123. 
58 (- BOURUIBA.R, L’Art Religieux, op-cit, P37. 
59 (- SAADAOU. A, op-cit, P39,80,134, 154, Fig16, 22, 44, 52. 

 .٢٧-٢٦، المرجع السابق، ص )ھناء محمد علي(حسن  -)٦٠
 .١٩١، المرجع السابق، ص )حمود غیلان(غیلان  -)٦١
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ري  ف دائ د النص ن : العق ل م ي ك ده ف ود   نج امع الثلم راب ج مح
ة،     ر تمرن امع قص راب ج ة، ومح اي بعناب الح ب امع ص راب ج وینین، ومح بك
راب       راھیم، ومح یدي اب جد س راب مس دالمومن، ومح یدي عب ة س راب زاوی ومح

 .ن عزوزمسجد سیدي بن رتقة، ومحراب مسجد اب
دوي د الح ي   : العق ده ف اوز، ونج ري المتج ف دائ د النص و العق وھ

د   امع الجدی راب الج ـ١٠٧٠(مح امع  ) م١٦٦٠/ھ راب ج ر، ومح ة الجزائ بمدین
كر  اء بمعس ین البیض ـ١١٩٥(ع ة،  )م١٧٨٠/ھ یدي عقب امع س راب ج ، ومح
 .ومحراب مسجد سیدي ثامر

ر اوز المنكس د المتج ده : العق ث نج یوعا، حی ر ش و الأكث ي وھ ن ف ل م  ك
ر   امع الكبی راب الج ـ١١٦٠(مح ا    ) م١٧٤٧/ھ امع الباش راب ج كر، ومح بمعس

امع        راب ج اجي، ومح یدي ن ة س ارك بخنق یدي المب امع س راب ج وھران، ومح ب
ي    بة البران امع القص راب ج داي، ومح ـ١٢٣٤(ال ة ) م١٨١٨/ھ بمدین

ر لاة   )٦٢(الجزائ ت الص راب بی دالرحمن، ومح یدي عب ریح س راب ض ، ومح
 .مع الجمعة بطولقة، ومحراب ضریح سیدي ابراھیم الغبرینيوالصحن بجا

دبب د الم ریین : العق ف دائ ین نص ن قوس كل م د مش ن عق ارة ع و عب  وھ
ة         فر بمدین امع ص راب ج ي مح ده ف ث نج تعمال، حی ل الاس و قلی اطعین، وھ متق

 .الجزائر
ص  نمط المفص فر : ال امع ص راب ج ي مح ده ف ـ٩٤١(ونج ) م١٥٣٥/ھ

را  ر، ومح ة الجزائ امع   بمدین راب الج زل، ومح وق الغ امع س ب ج
ر ـ١١٥٧(الأخض راب     )م١٧٤٣/ھ اني، ومح یدي الكت ة س راب مدرس ، ومح

 . زاویة عبدالرحمن باش تارزي بقسنطینة
نج نمط المص و: ال ة  وھ ة المدروس ب الأمثل ى حس ن  عل ول م معم

اني    یدي الكت امع س راب ج زل، ومح وق الغ امع س راب ج ي مح ده ف ص، ونج الج
  .بقسنطینة

ت  د اس اریخ     وق ر الت ة عب ب مختلف ي محاری ود ف ذه العق ع ھ عملت جمی
لوب   ب بأس ود المحاری ات عق ة واجھ ان زخرف د ك لامي، فق نجاتالإس  الص

امع       راب ج ي مح ر ف ا ظھ ان أول م دلس، وك رب والأن لاد المغ ي ب ودا ف معھ
ة  ـ١٦٩(قرطب ال       )م٧٨٥/ھ و الح ا ھ رب، مثلم ب المغ ى محاری ل إل ھ انتق ، ومن

امع الك راب الج ي مح ان ف ر بتلمس ـ٥٣٠(بی اجد )م١١٣٦/ھ م مس ، ومعظ
ن        ي الحس یدي أب جد س ل مس ة، مث ة والمرینی ان الزیانی ـ٦٩٦(تلمس ، )م١٢٩٦/ھ

دین   ي م یدي أب جد س ـ٧٣٩(ومس لال   )٦٣( )م١٣٣٩/ھ د خ ذا التقلی تمر ھ ، واس
                                                        

 .٢٠٧-٢٠٦، المرجع السابق، ص )خیرة(بن بلة  -)٦٢
رج   -)٦٣ ز  (لع د العزی ابق، ج  )عب ع الس ا  . ٥٣٨-٥٣٤، ص ٢، المرج ر ایض رج : انظ لع
ز( د العزی ان«، )عب ة بتلمس اجد الزیانی ھا: المس ا وخصائص ة ، »عمارتھ ات جامع  =حولی
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نطینة،             اني بقس یدي الكت امع س م ج زل ث وق الغ امع س ي ج ده ف اني لنج د العثم العھ
ھ أم   د ل ین لا نج ي ح دو ان     ف الجزائر، ویب ة ب اجد العثمانی اقي المس ي ب ة ف ثل

اع          د ش ونس، فق ة ت ب مدین أثرت بمحاری رة ت ذه الفت لال ھ نطینة خ ب قس محاری
ف داي       امع یوس راب ج ي مح ال ف و الح ا ھ ا، كم نجة فیھ ود المص تخدام العق اس

ـ١٠٢٤-١٠٢٣( ا   ) ١٦١٥-١٦١٤/ھ ودة باش امع حم راب ج ومح
ـ١٠٧٤( امع مح) م١٦٦٤/ھ راب ج اي و مح د ب ـ١١٠٤(م و ) م١٦٩٢/ھ

ي    ن عل ین ب امع حس راب ج ـ١١٣٩(مح ت   )م١٧٢٧/ھ ة حوانی راب مدرس ، ومح
ور   ـ١١٥٩(عاش یة   ) م١٧٤٦/ھ ة الباش راب المدرس  ـ١١٦٦(و مح ) م١٧٥٢/ھ

  .)٦٤( )م١٧٥٤/ھـ١١٦٨(محراب المدرسة السلیمانیة 
ا      ین بلیبی ائب الع امع ش راب ج ى مح د إل ذا التقلی ل ھ ا انتق كم

ـ١١١٠( ر   )٦٥()م١٦٩٩-١٦٩٨/ھ لال العص ا خ ان معروف ر ك ي مص ، وف
وكي  ـ٩٢٣-٦٤٨(الممل ة ) م١٥١٧-١٢٥٠/ھ راب قب ي مح ة ف ھ أمثل د ل ونج

لاوون   ور ق ـ٦٨٤-٦٨٣(المنص د   )م١٢٨٥-١٢٨٤/ھ ر محم جد الناص ، ومس
ة  ـ٧٣٥(بالقلع ي   )م١٣٣٤/ھ ال ف و الح ا ھ اني مثلم د العثم ي العھ تمر ف ، واس

  .)٦٦()م١٥٢٨/ھـ٩٣٥(لعة محراب مسجد سلیمان باشا الخادم بالق
ا  ص أم د المفص راب     العق الجزائر بمح ب ب ي المحاری رة ف وره لأول م ان ظھ فك

ان  ر بتلمس امع الكبی ـ٥٣٠(الج نطینة )م١١٣٦/ھ ر بقس امع الكبی راب الج ، ومح
ـ٥٣٠( ة       )م١١٣٦/ھ امع قرطب ي ج ر ف كل ظھ ذا الش ان ھ د ك ، وق
 ـ١٦٩( رب ع      ) م٧٨٥/ھ لاد المغ ر و ب ى الجزائ ل ال ھ انتق ة ومن ي   )٦٧(ام ا ف ، أم

ي     ة الفلیح راب قب ذكر مح ھ ن ن امثلت رق فم ـ٦٦٥(المش جد ) م١٢٦٦/ھ والمس
  .)٦٨( بالیمن) م١٦٨٠/ھـ١٠٩١(الجدید ومسجد الجلاء 

  :الجانب الزخرفي -ج
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  :زخارف الجزء السفلي من التجویفة -١
ین،      ب بنمط ة المحاری ن تجویف فلي م زء الس م الج الي  اتس نمط الأول خ ال

ة،    ن الزخرف راب         ونج م وینین، ومح ود بك امع الثلم راب ج ن مح ل م ي ك ده ف
اء        ین البیض امع ع راب ج اجي، ومح یدي ن ة س ارك بخنق یدي المب امع س ج
ة        امع الجمع حن ج راب ص ة، ومح ر تمرن امع قص راب ج كر، ومح بمعس
ة،    ن رتق یدي ب جد س راب مس راھیم، ومح یدي اب جد س راب مس ة، ومح بطولق

  .اب مسجد ابن عزوز بطولقةومحراب مسجد سیدي ثامر ببوسعادة، ومحر
اني نمط الث یة،   ال ارف الجص و بالزخ دمكس ن   وق ل م ي ك تعمل ف اس

اءت      ا ج ة، وكلاھم یدي عقب امع س راب ج زل، ومح وق الغ امع س راب ج مح
د        زل فق وق الغ امع س ان ج ود، وإن ك ن العق ة م كل بائك ي ش ا ف زخارفھم

ي ن      ة الت ات الخزفی رمیم بالبلاط ال الت د أعم ي بع ك وكس ھ تل ا،  زخارف ا حالی راھ
ا    ب، كم ة المحاری ي زخرف نمط ف ذا ال رب ھ لاد المغ ت ب بق وأن عرف د س وق

دین      ي م یدي أب جد س راب مس ي مح ال ف ر الح ـ٧٣٩(یظھ جد )م١٣٣٩/ھ ، ومس
ن    ي الحس یدي أب ـ٦٩٦(س ام  )م١٢٩٦/ھ جد أولاد الإم ، ومس

ـ٧١٠( ة  ) م١٣١٠/ھ امع قرطب ى ج ك إل ذه البوائ رة ھ ع فك ان، وترج بتلمس
 ـ١٦٩( ى       )م٧٨٥/ھ ت إل ھ انتقل ة، ومن ك مخرم ا ببوائ ھ مزین ان محراب ذي ك ال

ان    ر بتلمس امع الكبی راب الج ـ٥٣٠(مح ي   )م١١٣٦/ھ د ف ذا التقلی تمر ھ ، واس
  .)٦٩(الفترات اللاحقة

ة،     ات الخزفی و بالبلاط ث مكس نمط الثال ھ ال ن أمثلت فر   وم امع ص راب ج مح
ـ-٩٤١( د   ) م١٥٣٥/ھ امع الجدی راب الج ـ١٠٧٠(ومح ر) م١٦٦٠/ھ اب ومح

رحمن     د ال یدي عب ریح س ـ١١٤٢-١١٠٨(ض راب  )م١٧٣٠-١٦٩٦/ھ ، ومح
د    یدي محم ریح س ـ١٢٠٦(ض ر،    )م١٧٩١/ھ امع الأخض راب الج ، ومح

یدي        امع س راب ج داي، ومح امع ال راب ج ة، ومح ة الكتانی راب المدرس ومح
  . الكتاني، ومحراب جامع صالح باي بعنابة

ب مع      ات المحاری ة حنی ي زخرف لوب ف ذا الأس ان ھ د ك ل  وق ا قب روف
ع            ران م ي ای ر ف ث ظھ د، حی ذا العھ لال ھ ر خ اع أكث ھ ش اني، إلا ان ر العثم العص

ري    ابع ھج رن الس ع الق ان   )م١٣ق(مطل دان بقاش امع المی ي ج ، ف
ـ٦٢٣( النجف )م١٢٢٦/ھ ي ب ام عل ھد الإم راب مش ـ٧ق(، ومح ، )٧٠()م١٣/ھ

ر         ذ العص ة من ات الخزفی وة بالبلاط ب المكس اھرة المحاری ت الق ا عرف كم
وكي  ال  ـ٩٢٣-٦٤٨(ممل ر    )م١٥١٧-١٢٥٠/ھ ة العص ى غای تمرت إل ، واس

                                                        
رج  -)٦٩ ز (لع د العزی ابق، ص   )عب ع الس ة، المرج اني المرینی ا . ٥٣٦، المب ر ایض : انظ
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  BOURUIBA.R, L’Art Religieux, op-cit, P162, 178-179. 
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ة    فیة بالداودی ة ص جد الملك راب مس ك مح ى ذل ة عل ن الأمثل اني، وم العثم
 ـ١٠١٩( لاح )م١٦١٠/ھ وق الس ق بس ي برم جد آلت راب مس ، ومح
ـ١٠٣٣( دین )م١٦٢٧/ھ بلاط بعاب جد جن راب مس ـ١٢١٢(، ومح ، )م١٧٩٧/ھ

و    ارع ب ار بش جد ذو الفق راب مس اھرة ومح عید بالق ، )م١٦٨٠-١٠٩١(ر س
  .)٧١()م١٧٣٥/ھـ١١٤٨(ومحراب مسجد الفكھاني بالغوریة 

  :زخارف الشریط الأوسط من التجویفة-٢
ة        ن تجویف فلي م زء الس ین الج ل ب ذي یفص ط ال ریط الأوس ل الش یمث
رطة           ھ أش نقش علی ت ت رة كان الات كثی ي ح ا، فف زءا مھم ا ج راب وقبیبتھ المح

أر    ا ت جل علیھ ة یس ي       كتابی ریط ف ذا الش اء ھ د ج ده، وق م أو تجدی اء المعل یخ بن
   :محاریب الجزائر خلال العھد العثماني على ثلاثة أنماط

ي    ریط الزخرف ن الش ة م ب الخالی ط المحاری ة   : نم ل الأغلبی و یمث وھ
راب       وینین، ومح ود بك امع الثلم راب ج ن مح ل م ي ك ده ف ث نج احقة، حی الس

ر    امع الكبی راب الج ر، ومح امع الأخض وق     الج امع س راب ج كر، ومح بمعس
حن     راب ص ة، ومح ر تمرن امع قص راب ج داي، ومح امع ال راب ج زل، ومح الغ
ال،       ي بشرش راھیم الغبرین یدي اب ریح س راب ض ة، ومح ة بطولق امع الجمع ج
عادة،         امر ببوس یدي ث جد س راب مس ة، ومح ن رتق یدي ب جد س راب مس ومح

وھ   ا ب امع الباش راب ج ة، ومح زوز بطولق ن ع جد اب راب مس ران، ومح
امع          راب ج دالرحمن، ومح یدي عب ریح س راب ض داي، ومح امع ال راب ج ومح

  .صالح باي بعنابة، ومحراب مسجد سیدي ابراھیم
ابي  ریط كت رف بش نمط المزخ امع   : ال راب الج ن مح ل م ي ك ده ف نج

ة         ارك بخنق یدي المب امع س راب ج ة، ومح ة الكتانی راب المدرس د، ومح الجدی
یدي الك  امع س راب ج اجي، ومح یدي ن ة،  س یدي عقب امع س راب ج اني، ومح ت

اش       دالرحمن ب ن عب ة ب راب زاوی كر، ومح اء بمعس ین البیض امع ع راب ج ومح
ة         رب عام لاد المغ ر وب ب الجزائ ا بمحاری نمط معروف ذا ال ان ھ د ك ارزي، وق ت
راب         ذكر مح ة ن ك الأمثل ن تل ل م اني، ولع د العثم ابقة للعھ رات الس لال الفت خ

  .ع الى الفترة الحمادیةالجامع الكبیر بقسنطینة الذي یرج
ي  ریط ھندس رف بش نمط المزخ ھ    :ال د ل ث نج دا، حی ة ج ھ قلیل وأمثلت

یدي       ة س راب زاوی ي مح اني ف فر، والث امع ص راب ج ي مح الین، الأول ف مث
  .عبدالمومن

  :زخارف القبیبة-٣
اني          د العثم لال العھ ر خ ب الجزائ ات محاری ة لقبیب ة الفنی مت الناحی اتس

  :في ما یلي بوجود ثلاثة انماط تتمثل
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ة ن الزخرف الي م نمط الخ ي  : ال یوعا ف ر ش نمط الأكث ذا ال ان ھ د ك لق
ا        رة، منھ ھ كثی اني، وأمثلت د العثم لال العھ ر خ ب الجزائ امع  : محاری راب ج مح

ي،    بة البران امع القص راب ج داي، ومح امع ال راب ج وھران، ومح ا ب الباش
ة  اي بعناب الح ب امع ص راب ج دالرحمن، ومح یدي عب ریح س راب ض ، ومح

امع          راب ج كر، ومح ر بمعس امع الكبی راب الج فر، ومح امع ص راب ج ومح
یدي     ریح س راب ض ة، ومح ة بطولق امع الجمع حن ج راب ص ة، ومح ر تمرن قص
جد           راب مس راھیم، ومح یدي اب جد س راب مس ال، ومح ي بشرش راھیم الغبرین اب
امع          ي ج عادة، ومحراب امر ببوس یدي ث جد س راب مس ة، ومح ن رتق یدي ب س

ة،   ة بطولق ود     الجمع امع الثلم راب ج ة، ومح زوز بطولق ن ع جد اب راب مس ومح
  .بكوینین

یة  ارف الجص ة بالزخ ة المزخرف ط القبیب راب  : نم ن مح ل م ي ك ده ف نج
امع        راب ج زل، ومح وق الغ امع س راب ج ر، ومح ة الجزائ د بمدین امع الجدی الج
ذه    اءت ھ د ج كر، وق اء بمعس ین البیض امع ع راب ج اني، ومح یدي الكت س

راب  ي مح ارف ف ین    الزخ ي ح وات، ف ك وحش ل بوائ ة داخ د منتظم امع الجدی الج
تج    ة تن لیعات متداخل ن تض كلة م ة مش ب المتبقی ي المحاری ارف ف اءت الزخ ج
ذا    ر ھ د انتش ة، وق یة مختلف كال ھندس وم وأش ة ونج اق نجمی ا رؤوس أطب عنھ

ف داي     امع یوس راب ج ي مح ال ف و الح ا ھ ونس كم ي ت ا ف وع أیض -١٠٢٣(الن
ـ١٠٢٤ ا   ، )١٦١٥-١٦١٤/ھ ودة باش امع حم راب ج ـ١٠٧٤(ومح ، )م١٦٦٤/ھ

اي  د ب امع محم راب ج ـ١١٠٤(ومح ن )م١٦٩٢/ھ ین ب جد حس راب مس ، ومح
  . )٧٢( )م١٧٢٧/ھـ١١٣٩(علي 

ب       ي محاری ي ف نمط الزخرف س ال رابلس نف ة ط ت مدین د عرف و ق
ین      ائب الع امع ش راب ج ي مح ال ف و الح ا ھ اجدھا، مثلم ـ١١١٠(مس -١٦٩٨/ھ

امع اح)م١٦٩٩ راب ج انلي  ، ومح ا القرم د باش ـ١١٤٩(م ) م١٧٣٧-١٧٣٦/ھ
  . )٧٣(بطرابلس

اري     كل المح ة بالش ة المزخرف ط القبیب امع    : نم راب الج ھ مح ن أمثلت م
اش    دالرحمن ب ن عب ة ب راب زاوی ة، ومح ة الكتانی راب المدرس ر، ومح الأخض
یدي          امع س راب ج نطینة، ومح دالمومن بقس یدي عب ة س راب زاوی ارزي، ومح ت

راب   كرة، ومح ة ببس ع    عقب اجي، ویرج یدي ن ة س ارك بخنق یدي المب امع س ج
رة      ى فت رب إل بلاد المغ ب ب ات المحاری زیین طاقی ي ت كل ف ذا الش تخدام ھ اس

ي مح      ال ف و الح ا ھ اني، كم ر العثم ابقة للعص ر  س امع الكبی راب الج
ـ٥٣٠( تیر    ) م١١٣٥/ھ ر بالمنس امع الكبی راب الج نطینة، ومح بقس
ـ٥ق( ونس     )م١١/ھ ر بت امع القص راب ج  ـ٥٢٠-٥٠٠(، ومح -١١٠٦/ھ

                                                        
72 (- SAADAOU. A, op-cit, P39,80,134, 154, Fig16, 22, 44, 52. 
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ونس    )٧٤()م١١٢٦ ة ت ة بمدین دة أمثل ھ ع د ل اني لنج ر العثم لال العص تمر خ ، واس
ور   ت عاش ة حوانی راب مدرس ا مح ـ١١٥٩(منھ راب ) م١٧٤٦/ھ و مح

یة    ة الباش ـ١١٦٦(المدرس لیمانیة   ) م١٧٥٢/ھ ة الس راب المدرس مح
  . )٧٥( )م١٧٥٤/ھـ١١٦٨(

ي الم      كل ف ذا الش ور ھ ان ظھ د ك رق فق ي المش ا ف لال  أم ب خ حاری
اطمي  ر الف ـ٥٦٧-٣٥٨(العص ھد  )م١١٧١-٩٦٩/ھ راب مش ي مح ا ف ، كم

ة   یدة رقی ـ٥٢٧(الس در  )م١١٣٣/ھ جر ال ریح ش ـ٦٤٨(، وض ، )م١٢٥٠/ھ
ك    د الممالی دھا عن  ـ٩٢٣-٦٤٨(ونج واق  ) م١٥١٧-١٢٥٠/ھ ي ط تخدمة ف مس

ال           و الح ا ھ ب، مثلم ة المحاری زین تجویف ي ت غیرة الت متة الص ب المص المحاری
را  ي مح ین    ف تھ بالنحاس راب مدرس لاوون، ومح ور ق ة المنص -٦٨٣(ب قب

ـ٦٨٤ ة   )م١٢٨٥-١٢٨٤/ھ د بالقلع ر محم امع الناص راب ج ، ومح
 ـ٧٣٥( ة        )٧٦()م١٣٣٥/ھ راب قب ي مح یمن ف ي ال نمط ف ذا ال رف ھ ا ع ، كم

ي   ـ٦٦٥(الفلیح د    ) م١٢٦٦/ھ جد الجدی راب المس  ـ٧٥٧(ومح ، )م١٣٥٦/ھ
  .)٧٧()م١٦/ھـ١٠ق(ومحراب المصلى الصغیر في مسجد المدرسة 

  :زخارف الواجھة-٤
تي       ة، وكوش ي للواجھ ار الزخرف راب الإط ة المح ارف واجھ مل زخ تش
ا            ت فیھ ي فتح ة الت ة للواجھ احة العلوی ارف، والمس ن زخ ا م ا حولھ د، وم العق
یة            ة جص كل بائك ي ش ودة ف ة ومعق ات مخرم اجد فتح ن المس ر م ي الكثی ف

ة،  بة   زخرفی ا بالنس ي للواجھ   فأم ار الزخرف ن   ة، للإط د م ظ أن العدی ا نلاح فإنن
راب     ذكر مح ا ن ن أمثلتھ ي، وم ار الزخرف ذا الإط ن ھ ة م اءت خالی ب ج المحاری
یدي      امع س راب ج وھران، ومح ا ب امع الباش راب ج وینین، ومح ود بك امع الثلم ج
راب    دالرحمن، ومح یدي عب ریح س راب ض اجي، ومح یدي ن ة س ارك بخنق المب

لاة و     ت الص ي بی ة، ومحراب ر تمرن امع قص ة،    ج ة بطولق امع الجمع حن بج الص
یدي     جد س راب مس ال، ومح ي بشرش راھیم الغبرین یدي اب ریح س راب ض ومح
امر،           یدي ث جد س راب مس ة، ومح ن رتق یدي ب جد س راب مس راھیم، ومح اب

  .ومحراب جامع ابن عزوز
ى  وت عل دة احت ب ع ا محاری اك أیض ین ھن ي ح رف  ف ار مزخ إط

ة    ة، وكتابی یة ونباتی رطة ھندس ذك : بأش ي ن ا والت ن بینھ امع   ر م راب ج مح
امع       راب الج د، ومح امع الجدی راب الج ر، ومح امع الأخض راب الج فر، ومح ص

                                                        
 .٥٥٩، ٥٥٤، المرجع السابق، ص )سلیمان مصطفى(زبیس  -)٧٤
  : أنظر أیضا. ٣٥٤، ٣٣٦، ٣٣٥، ٣٢٠المرجع السابق، ،)محمد الباجي(بن مامي -)٧٥

SAADAOU. A, op-cit, Fig70, 84. 
 .٤٠، المرجع السابق، ص )ھناء محمد علي(حسن  -)٧٦
 .١٩٥، المرجع السابق، ص )حمود غیلان(غیلان  -)٧٧
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امع        لاة بج ت الص راب بی ة، ومح ة الكتانی راب المدرس كر، ومح ر بمعس الكبی
ر،       امع الأخض راب الج زل، ومح وق الغ امع س راب ج ة، ومح ة بطولق الجمع

یدي ع   امع س راب ج ة، ومح اي بعناب الح ب امع ص راب ج راب ومح ة، ومح قب
ارزي،          اش ت دالرحمن ب ن عب ة ب راب زاوی كر، ومح اء بمعس ین البیض امع ع ج

  .ومحراب زاویة سیدي عبدالمومن
ا        ارف واجھتھ رت زخ ب أط ن المحاری بعض م ا أن ال ن   كم رطة م بأش

  .محراب جامع الداي كما ھو الحال في ،البلاطات الخزفیة
د،     تي العق ارف كوش ا زخ ي ال    أم دھا ف رى نفتق ي الأخ ن   فھ ر م كثی

رار ى غ ب، عل امع   المحاری راب الج وینین، ومح ود بك امع الثلم راب ج مح
ة،          ة بطولق امع الجمع حن بج لاة والص ت الص ي بی كر، ومحراب ر بمعس الكبی
یدي          ة س ارك بخنق یدي المب امع س راب ج وھران، ومح ا ب امع الباش راب ج ومح
امع        راب ج ر، ومح امع الأخض راب الج داي، ومح امع ال راب ج اجي، ومح ن

ر راب    قص ال، ومح ي بشرش راھیم الغبرین یدي اب ریح س راب ض ة، ومح تمرن
جد         راب مس ة، ومح ن رتق یدي ب جد س راب مس راھیم، ومح یدي اب جد س مس

  .سیدي ثامر، ومحراب جامع ابن عزوز
ا        د فیھ تا العق ت كوش رى زین ب أخ اك محاری ین ھن ي ح یة  ف كال ھندس بأش

ة،  ر، و     ونباتی امع الأخض راب الج ي مح ال ف و الح ا ھ امع  مثلم راب الج مح
امع       راب ج فر، ومح امع ص راب ج زل، ومح وق الغ امع س راب ج د، ومح الجدی
ن        ة ب راب زاوی كر، ومح اء بمعس ین البیض امع ع راب ج ة، ومح یدي عقب س

  .عبدالرحمن باش تارزي، ومحراب زاویة سیدي عبدالمومن
ص    ا یخ ا فیم راب   أم ة المح ة لواجھ احة العلوی ي   المس مت ھ د اتس ، فق

ین، ا  رى بنمط ت     الأخ اني فتح نمط الث ات، وال ة أو فتح ن أي زخرف الي م لأول خ
ر    ن غی ودة، او م ة معق كلة بائك ا مش ي إم ا، وھ ة كلی ة أو مفتوح ذ مخرم ھ نواف فی
د    رحمن، وق د ال ن عب ة ب اني، وزاوی یدي الكت امع س ذكر ج ا ن ن امثلتھ ود، وم عق
ة       د المعروف ن التقالی ودة م ة المعق ك الزخرفی ات او البوائ ط الفتح ان نم ك

روان  و امع القی ي ج ال ف و الح ا ھ دلس، كم رب والأن اجد المغ ي مس ة ف المتبع
ـ٥٠( ة  )٧٨()م٦٧٠/ھ امع قرطب ـ١٦٩(وج ان ) م٧٨٥/ھ امع تلمس وج
ـ٥٣٠( ن   ) م١١٣٦/ھ ي الحس یدي أب جد س ـ٦٩٦(ومس جد ) م١٢٩٦/ھ و مس

 )٧٩( )م١٣٣٩/ھـ٧٣٩(سیدي أبي مدین 
 

 
                                                        

78 (- MARÇAIS.G, op-cit, P44. 
79 رج   -) ز (لع د العزی ابق، ص   )عب ع الس ن، المرج ة الف .١٤٥-١٤٤، جمالی ا  ر أیض : أنظ
BOURUIBA.R, Apports de l’Algérie, op-cit, P181. 
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  :خاتمة
أن ال  ول ب ن الق ع یمك رض المتواض ذا الع د ھ الجزائر بع ب ب محاری

ث           ن حی ا م ة، فأم ة والزخرفی ا التخطیطی ت انماطھ اني تنوع د العثم لال العھ خ
ین   ذت نمط د أخ ارجي فق ا الخ دمج    : مظھرھ ارز م ر ب ر غی ارز والآخ دھما ب أح

كال      ة أش ذ ثلاث د أخ ارز فق نمط الب ا ال دار، فأم ع الج دائري  : م تطیل وال المس
  . والمضلع

ة وال   داخلي للتجویف ر ال ا المظھ دة   ام ة والأعم ة والقبیب ن الحنی كلة م مش
ث       كال، حی اط وأش دة انم ا ع زء منھ ل ج ذ ك د أخ ي، فق ار الزخرف د والاط والعق
كل    ي ش ا ف ة إم ا قبیب لعة، تعلوھ ة والمض ف دائری ین النص ات ب ت الحنی تنوع
كال      ن الأش ا م ة وغیرھ اق النجمی ة بالأطب ة او مزخرف اء او محاری ة ملس ع قب رب

ة    ي الواجھ یة، وف ودین او         الھندس د عم د نج ة، وق ل جھ ي ك ودا ف د عم د نج ق
 .ثلاثة، ویعلو تلك الأعمدة عقد قد یكون مفصصا أو نصف دائري او مصنج
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  :الملاحق

     
  محراب الجامع الأخضر  : ٢محراب جامع سوق الغزل عن بن بلة   الصورة : ١الصورة 

  

   
  

 محراب الجامع الجدید : ٤الصورة            انيمحراب جامع سیدي الكت: ٣الصورة 
  

   

  
  محراب جامع قصر تمرنة                : ٦الصورة     محراب جامع عین البیضاء      : ٥الصورة 
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  محراب جامع سیدي ثامر         : ٨الصورة       محراب جامع صفر          : ٧الصورة       

         

  محراب مدرسة سیدي الكتاني    : ١٠الصورة          ب جامع سیدي عقبة   محرا: ٩الصورة 

    

  محراب جامع الداي: ١٢الصورة        محراب جامع الخنقة     : ١١الصورة        
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  محراب جامع الكبیر بمعسكر   : ١٤الصورة        محراب صحن جامع طولقة  : ١٣الصورة
  

    
  

  محراب ضریح سیدي عبدالرحمن:١٦الصورة              امع الباشا بوھرانمحراب ج: ١٥الصورة

    
  

  محراب زاویة عبدالرحمن باش تارزي: ١٨الصورة       محراب زاویة سیدي عبدالمومن :١٧رةالصو 
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  )٦٠٢(قصر محمد على بشبرا أثر رقم 
  غنامأبراھیم علي عزیزة . د

  

وھى كلمة  Pavlion" قصر بافلیون"أو " شبر بالاس"یسمى القصر أیضًا 
فرنسیة معناھا مبنى قائم بذاتھ أو أقواس أو أروقة أو فسطاط أو جناح خاص أو بیت 

" ر الفردوسقص"، وھذا ما سیوضحھ البحث ، كما یسمى " كشك"فى بستان، أو 
  . )١(الذى أعیدت فیھ لیالى ألف لیلة ولیلة
  :لماذا اختار محمد على ھذا الموقع 

ى     ة والت انى المتھدم على الرغم من أن القاھرة كانت بھا الكثیر من أماكن المب
ا ،     ى أن یستولى علیھ لم یقم أصحابھا على إعادة بناءھا ، وكان من الممكن لمحمد عل

ى الفضاء      وأن یبنى علیھا قصره م ك واتجھ ببصره إل ثلما فعل سابقیھ ، إلا أنھ أبى ذل
دافع    ان ال الشاسع الموازى لساحل النیل بعیدًا عن القاھرة لیكون مقرًا لإقامة أسرتھ وك
اھرة إذا استولى        ارة حفیظة سكان الق دم إث لاتخاذ محمد على من شبرا مقرًا لإقامتھ ع

ة أخرى    . الشعب المصرى    على أراضى ومنشآت للغیر مما یسئ إلیھ لدى ن ناحی وم
ت تحاك ضده            ى كان ؤامرات الت ن الم أمن م ى م ع لیكون ف ربما كان اختیار ھذا الموق

  . )٢(سواء من زعماء الممالیك أو من زعماء طوائف الجند لیتوفر لھ عناصر الأمن
  : حى شبرا 

ذخر بالس   كان ھو أكثر أحیاء القاھرة ازدحامًا ، ویقع شمال غرب القاھرة ، وی
كانت شبرا   . والحیاة حتى قلنا یومًا أن عدد سكان شبرا أكثر من عدد سكان إسرائیل   

راى    ا وس د جنوبً اب الحدی ولاق وب ن ب دة م احة الممت ى المس ق عل احیة تطل مجرد ض
ة السیرج   . محمد على شمالاً  ك    .  )٣(كانت ھذه المنطقة تشمل منی ة الأمراء وذل أو منی

ن الأ    ا        .  )٤(مراء بسبب كثرة عدد سكانھا م ان بھ ث ك ة السیرج حی د اشتھرت بمنی وق
یرج    ت الس ھ زی تخرج من ذى یس م ال ر السمس ى  . معاص ع عل یرج تق ة الس ت منی وكان

ى تمت           ات الت ن المبایع د م ى العدی ك ف شاطئ النیل وتعرف بجسر شبرا حیث ورد ذل
  .فى القرن التاسع عشر المیلادى 

                                                        
 مرشدة سیاحیة 
اروق ، د           ١ ى ف ى إل د عل ن محم ف م ور وتح وھرى ، قص د الج ود محم ارف ، محم ار المع

 .  ١١٠، صــ.) ت. د(القاھرة ، 
ن   ٢ برا م ى بش د عل ر محم أتھا ، قص ة ، نش اھرة التاریخی ى ، الق حاتة عیس ى  ١٨٠٥ش عل

  . ٢٢٨، صــ.) ت. د(م ، دار الھلال ، القاھرة ،  ٢٠٠٥
ة      ٣ ا ، ترجم اھرة ومتنزھاتھ دائق الق فارى ، ح ماعیة    : دلیش ة الس بتاى ، المدرس ف ش یوس

  . ٢٩٥، صــ ١٩٢٤، القاھرة ،  الإلھامیة
م ،   ٤ الم نج ف س د المنص ع   عب رن التاس اھرة الق ة الق ى مدین وات ف راء والباش ور الأم قص

وان ،    ة حل ة الآداب جامع زء الأول ، كلی ة ، الج ة وثائقی ة تاریخی یلادى ، دراس ر الم عش
  .  ١٢،  ١١، صــ.) ت. د(قسم الآثار والحضارة ، القاھرة ، 
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ى شارع شبرا إل      ١٨٤٧وفى عام  د عل رویح    م حول محم زه والت ان للتن ى مك
ذى      ق ال ى جانبى الطری خارج العاصمة وأمر بغرس أشجار اللبخ والجمیز بالتبادل عل

  .   )٥(یبدأ بقنطرة اللیمون بالقاھرة ، وكان یطلق علیھا الجسر السلطانى الموصل لشبرا
دم      ) قبو(وھى تكون الیوم منظرًا بدیعًا وكأنھا عقد  ة ق اع مئ ى ارتف أخضر عل

ن الأر  تقیم م داد المس ذا الامت ى ھ ة  . ض عل ز العظیم جار الجمی ن أش یس أعجب م ول
رة     ا الكبی راء ، وفروعھ خمة الخض ھا الض ارع برؤوس ذا الش ة بھ م المزروع الحج
ریون         ا المص عد علیھ ز یص ار الجمی ة بثم ان ، الملیئ ة الأفن عب ، الحافل رة التش الكثی

ار   لتختین ثمارھا طلبًا لإخصابھا ونضجھا ، ثم یحیطون  ا ثم الغصون المتفرعة وعلیھ
  .  )٦(الجمیز الوردیة الجمیلة بشباك تقیھا شراھة الأعداء لیلاً ونھارًا

  :قصر محمد على بشبرا 
دیر      ھ ، والج ھ نفس دأ فی ھ قصرًا تھ ى لنفس ا قصیًا لیبن ى مكانً د عل ار محم اخت

اه الألف        ذى بن ر ال ى القص یم ف ان یق م ك ھ الحك ل تولی ى قب د عل ذكر أن محم ك بال ى ب
د        )٧(بالأزبكیة م بع ھ ، ث رًا ل ده مق ن بع قبل الحملة الفرنسیة واتخدھا نابلیون ثم كلیبر م

نة    رق س ذى احت دیم ال برد الق دق س ھ فن یم مكان ذى أق ى ال د عل كنًا لمحم ك أصبح س ذل
  .م ١٩٥٢

ایر سنة     ى ین ى مساحة        ١٨٠٩ف د عل ار محم ة اخت ل مذبحة القلع ى    ٥٠م وقب دان عل ف
ن  ع م ى متس ل ف جار   النی اتین والأش ھ البس رس فی ى  . الأرض وغ ى ف ذكر الجبرت وی

ار   ١٨١١حوادث سنة  ى  م أن سقف القصر انھ ى     ١٨٠٩عل اؤه ف د بن م ١٨١٢م وأعی
ت    ك تح ان ذل دائق وك ر والح اء للقص وفیر الم واقى لت ن الس ددًا م ى ع د عل أ محم انش

  .  )٨("ذو الفقار كتخدا"إشراف مشید عمائره 
ى   ١٨٠٨ى عدة مراحل من سنة عل ١٣بنى القصر فى  ى    ١٨٢١إل د بن ، ولق

ى شواطئ البسفور           ا عل ى تركی ى شاعت ف دائق الت على النظام التركى أو قصور الح
ر            ن مرور أكث الرغم م ى الآن ب ا حت ذا القصر قائمً والدردنیل وبحر مرمرة ، وظل ھ

ن  . سنة على بنائھ  ١٩٠من  لاث س وات اتخذ محمد على ھذا القصر مقرًا لإقامتھ بعد ث
ل    . من تولیھ حكم مصر  ى النی ق  "فى عھد الملك فاروق أمر بعمل كورنیش عل الطری

أمام ھذا القصر وعرضھ بلغ أربعین مترًا كما عمل مشروع صرف كامل    " الزراعى

                                                        
  .  ٢٣٩، صــ ٣٣٦، حجة رقم  ٤٧١لعالى ، سجل رقم سجلات الباب ا ٥
رن             ٦ ل الق ى أوائ ر إل ع عش رن التاس ة الق ن بدای برا م ى ش راھیم  ، ح ایم إب و العم د أب محم

اھرة ، جام    ورة ، الق ر منش تیر غی الة ماجس رین ، رس ار ،   العش ة الآث اھرة ، كلی ة الق ع
  ، صـــ ١٩٩٢

   ٦٤،  ٢٦، صـ ١٩٨٨،القاھرة ،  ة القاھرةالعمرانى لمدینأیمن فؤاد السید ، التطور  ٧
اھرة            ٨ ة الق ة بمدین ى الباقی د عل ال محم ى أعم ارة ف م العم ور نظ بانى ، تط ار الكس مخت
ة ( ور الملكی ة للقص ة     ) دراس اھرة ، كلی ة الق اھرة ، جامع ورة ، الق ر منش وراة غی الة دكت ، رس

  . ٨٩ – ٦٢، صــ ١٩٩٣الآثار ، 
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ات ،            ع الجھ ن جمی ة م ھ الحدیث بالمواسیر المغطاة وأنشئ سور حول القصر وملحقات
  . )٩(وقد تكلف ھذا العمل ربع ملیون جنیھ

  : جوھر تصمیم القصر 
ة تسمى أكشاك أو           انى بطرز مختلف ة ضخمة تضم مب ى حدیق یتمثل القصر ف

  . والحدیقة بھا دار خلویة . سرایا 
  .م أنشئت سراى الإقامة الذى أزیل لعمل الطریق الزراعى ١٨٠٨فى عام 
  .م أنشئ سراى الفسقیة ١٨١١فى عام 
  .م أنشئ سراى الجبلایة ١٨٣٦فى عام 

  : قصر حدیقة ال
ذین         زراعیین ال ین ال ن المھندس ة م ر مجموع ة القص ة بحدیق ص للعنای خص

ة   ا للدراس ى أوروب ات إل ى بعث دوا ف ارب  . أوف ور للتج دائق كقص تخدمت الح واس
ى عام         ة ف ا مدرسة الزراعة والمدرسة البیطری م أى أن ١٨٣٣بالزراعیة ، ونقل إلیھ

ت الزراعیة والبیطریة بعد سنوات  القصر لم یكن فقط للحكم ولكن كان مركزًا للدراسا
یض  أنشئ بالحدیقة بنایة مربعة ب.  )١٠(قلیلة من إنشائھ ، ھا أعمدة وثنیة من المرمر الأب

ة       ل بمثاب ن النی تمد م اء مس الى والم رارة الإیط ام ك ة بالرخ ة مبطن افورة جمیل ا ن وبھ
  .  )١١(سواقى ، وتضاء النافورة والقصر بغاز الاستصباح

  : سراى الفسقیة 
د ت ى بع د عل ام    ٤٣٠وج ر ع یفت للقص د أض ل ، ولق رق النی ر ش م ١٨٢١مت

غ  احة تبل ر  ٨٧.٥×  ٧٦.٥بمس ك    . مت ى ذل ام ف ا الع ل فرنس میمھا قنص ع تص ووض
راك وإیطالیین         .  )١٢(الوقت مسیو دروفتى ن وأت ا وأرم ن ألبانی ان م د استحضر ألب ولق

ة عل   ذا العصر وھو     وفرنسیین لیقوموا بعمل البناء والفن والعمارة والزخرف ى عادة ھ
م             ال ھ ذه الأعم وم بھ ن یق ان م ث ك ى العصر الفرعونى حی ائدًا ف ما یخالف ما كان س

  . المصریون أنفسھم 
راز      ى الط ت عل قیة بنی راى الفس وود أن س زى إیل ة الإنجلی ذكر الرحال وی

ا   ى ، أم اتون"البیزنط ة     " ب ارة العربی ى العم ب عل لاً غری ر أص ذا القص د أن ھ فیؤك
  .میة ، حیث یذكر أنھ طراز یونانى بیزنطى والإسلا

  :التصمیم الداخلى للسراى 

                                                        
  . ١١١ – ١٠٨ع السابق ، صــمحمود محمد الجوھرى ، المرج ٩

وال      ١٠ دد ش ریة ، ع ائع المص دة الوق ى ، جری رحم الجبرت د ال ك   ١٢٤٤عب وت ب ة ، كل ھجری
 ـ     ر ، جـ ى مص ة إل ة عام ة   ١، لمح اھرة ،    : ، ترجم عود ، الق د س ـ ١٩٨١محم ،  ١٥٠، صـ

  . ٣٤٥،  ١٩٢٨، القاھرة ،  ٢أمین سامى ، تقویم النیل وعصر محمد على ، جــ
  . ١٢،  ١١نصف سالم نجم ، المرجع السابق ، صــعبد الم ١١
  . ١٠٩محمود محمد الجوھرى ، المرجع السابق ، صــ ١٢
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غ مساحتھ      اء تبل ن الم ق   ٤٥×  ٦١یحتوى السراى على حوض كبیر م م بعم
افورة       ٢.٥ وض ن ط الح الى ، ویتوس رارة الإیط یض ك ام الأب بطن بالرخ و م ر وھ مت

دولفن   وان ال ل لحی ى تماثی ة عل اء   )١٣(محمول ا الم ن فمھ رج م ى و. یخ ة ف ط البرك س
ذا           ول لھ تم  الوص امى ، وی یاج رخ ا س یط بھ رة یح كل جزی ى ش رى عل س دائ مجل

ى شكل   . المجلس عن طریق زورق  فى كل ركن من أركان الحوض توجد نافورة عل
  .  )١٤(ربع دائرة من الرخام یتوسطھ تمثال لأسد رابض یخرج الماء من فمھ

  
ام یمث      ن الرخ ارز م ت ب افورة بنح ة الن ة حاف م زخرف ن  ت ة م واع مختلف ل أن

متر ، ویلتف حول حوض الفسقیة     ١٠وطول نصف قطر النافورة الركنیة . الأسماك 
دة         ن الأعم ة م ة بائك ى الحوض ھیئ ة عل رواق من بلاطة واحدة اتخذت واجھتھ المطل

ا السقف        اب مستقیمة یرتكز علیھ دة     . تحمل أعت غ عدد الأعم د بل ود كل    ١٠٠وق عم
  .  )١٥(تیجان الأعمدة ناقوسیة وكذلك قاعدتھا. من الرخام  منھا كتلة واحدة أسطوانیة

  
دس            د المھن ى ی باح عل از الاستص ھ بغ ر كل افورات والقص اءة الن ت إض تم

الوى" ن      " ج لاً ع اءة فض ة الإض ص تكلف ى رخ ره ف ذا أث ان لھ ة   وك ة والعنای النظاف
ھ م   ٢٥وقد بلغت تكلفة ذلك مبلغ بالصحة العامة  م ب ى   جنیھ بما فى ذلك ما أنع د عل حم

  .  )١٦(على المھندس والعمال الذین قاموا بالتنفیذ
  

دس     ور أن المھن ارون تیل روى الب الوى "وی ارة     " ج ذ إن ولى تنفی ذى ت و ال ھ
ى   ل حضره      ١٨٢٩/  ٣/  ٢٤المكان بالغاز  وتم افتتاحھ ف ذه المناسبة حف یم بھ م ، وأق

  . ١٧الباشا وقنصل انجلترا وعائلتھ والعدید من المدعوین الأجانب
ى         دس بلزون ا المھن ذى اشرف علیھ اء ال ع الم ة لرف ،  )١٨(أمر محمد على بوضع ماكین

الات      لاث ص ر ث ذا القص ان ھ ى أرك رة ف تقبال  : كبی وز أو الاس الة الج الة ص ، وص
یس       ام وأوف ا حم ق بھ ة ملح ل غرف ام وك الة الطع ماء ، وص الة الأس اردو ، وص البلی

  . )١٩(للخدمة
                                                        

  . ١١٥محمود محمد الجوھرى ، المرجع السابق ، صــ  ١٣
د رزق ،  ١٤ م محم  ـعاص اھرة ، ج ة بالق لامیة والقبطی ارة الإس س العم ة  ٥أطل ، مكتب

  . ٥٤ – ٤٠، صــ ٢٠٠٣مدبولى ، القاھرة ، 
  . ٧٤ختار الكسبانى ، المرجع السابق ، صــم ١٥
  . ٣٤٥، صــ  ٢أمین سامى ، المرجع السابق ، جــ ١٦
  . ٧٣محمد أبو العمایم إبراھیم ، المرجع السابق ، صــ ١٧
 ـ   ١٨ ر ، ج ى مص ة إل ة عام ك ، لمح وت بی ة  ١كل ى   : ، ترجم ة أب عود ، طبع ود مس محم

  . ٢٤٢، صــ .) ت. د(الھول ، القاھرة ، 
ة وق  ١٩ م  حج اریخ   ) ٨٥٩(ف رق اف ، بت یف وزارة الأوق نة   ٢٥بأرش ة س  ١٢٧٣ذى الحج

م   ة باس ة        : ھجری ى الزراعی اف الأراض اب إیق ن كت ارة ع ى عب ا ، وھ ى باش د عل  =محم
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  : ستقبال صالة الجوز أو الا: الصالة الأولى 
ة    بطنت حوائطھا وأرضیتھا بخشب الجوز التركى الذى تنبثق منھ رائحة زكی

ة    ٧٦طول الصالة   . وألوانھ ھى الأسود والبنى والبیج بدرجاتھم  ر ، وطول الواجھ مت
تح بالجدران   . متر ١٠ ین          ١٢ویف ذ مفتوحة واثن لاث نواف ة یوجد ث ى الواجھ ذة ، ف ناف

وبى  والمسافة بین قاعة ا. مصمتتین  ام     ٢٤.٧لجوز والمدخل الجن ا فتحة للحم ر وبھ مت
ة      . الملحق بھا ، وھى تفتح على رواق محیط بالحوض  ھ زخارف نباتی ع ب السقف رائ

اجورات  . مذھبة بفن الركوكو والباروك  الصالون  . الأثاث أثرى ما عدا الطاولة والأب
ر     ع عش ویس الراب راز ل ن ط ى م ان آخ   . فرنس ن مك ول م رى منق جاد أث د الس ر عن

اح  ن     . الافتت توردة م رآة مس وه م ة تعل ى الروع ة ف ذھب غای ول م ا كونص ة بھ الغرف
ى      . فرنسا  ة عل ا زخارف نباتی ر بھ ویتدلى من وسط السقف سلسة الثریا والأركان حف

  . )٢٠(شكل ورقة عریضة ملونة بلون ذھبى
  : صالة البلیاردو : القاعة الثانیة 

ذتان وبكل    ٥.٠٢ول واجھتھا ط. تقع فى الجھة الشمالیة الغربیة  ا ناف متر ، بھ
ة مسافة   . ركن بروز  ذة ، الأول        ٣٣.٩تمتد الواجھ ا عشرة ناف ا اثنت تح بھ ث یف سم حی

غ     ذى یبل دخل ال والثانیة تفتحان على الحجرة الملحقة بالقاعة ثم یلى ذلك بروز جھة الم
افة     ٢.٤ دران مس داد الج ھ امت ر ویلی ا ع   ٢٢مت ا اثنت تح بھ ث یف ر ، حی ذة  مت رة ناف ش

احتھ   ذى مس ام ال ى الحم تح عل ا تف رة منھ الة ١.٩×  ٢الأخی ق بص و ملح ر وھ مت
ة الحجرة    . متر ٨.١تبرز قاعة البلیاردو عن ھذه الواجھة بمقدار . البلیاردو  ا واجھ أم
  . )٢١(متر ویفتح بھا ثلاث نوافذ ٩.٣فقد بلغت 

الحجر المنحوت           ة ب إن واجھات سراى الفسقیة مبنی ة ف غ   بصفة عام ث تبل حی
اع  ٦٠×  ٣٠ابعاد الكتلة الواحة  سم ، وتبدأ الواجھات من الأرضیة الحالیة وحتى ارتف

دار       ١.١ یلاً بمق ده قل ة بع د الواجھ ارز ترت ت ب د جف ث نج ر حی ذا  ٥مت ل ھ م ویمث س
ة    اع الواجھ الارتفاع مستوى أرضیة الرواق الداخلى حول حوض الفسقیة ، ویبلغ ارتف

ھ السقف ذو الطراز       متر وتنتھى قمتھا بإ ٦.٧ ة طى یظھر خلف فریز حجرى على ھیئ
   )٢٢(الفرنسى والإیطالى ، وھو یعلو الرواق الداخلى الملتف حول الفسقیة

  
                                                                                                                                             

غرى       = ة الص ا بالقراف ى باش د عل أه محم ذى أنش ر ال دفن الكبی ى الم اھرة عل ة والق بالدقھلی
افعى    ام الش وار الإم ة ، موبج وعة؛ وزارة الثقاف ام    س ف ع ى أل اھرة ف دن ، الق اھرة ، الم ، الق

ـ ١٩٨٧ ابق ،      ٣٤٩ – ٣٤٧،  ٢٦٦، صـ ع الس وھرى ، المرج د الج ود محم ؛ محم
  . ١١٦صــ

  . ٦٤،  ٦٣، صــ  ١٩٣٨سامح كمال الدین ، العمارة الإسلامیة فى مصر ، القاھرة ،  ٢٠
ز        ٢١ اھرة ، الج ة بالق لامیة والقبطی ارة الإس س العم د رزق ، أطل م محم امس ، عاص ء الخ

 ٥٤ – ٤٠، صــ ٢٠٠٣القاھرة ، 
اھرة ،    ٢٢ ولاق ، الق ة ب اھرة ، طبع ة بالق ار العربی ھر الآث وجز لأش ل م ود ، دلی د محم أحم

 . ٢١٦، صــ ١٩٣٨
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ارات        ین الحض ع ب ى تجم ارات الت ة الحض و لوح اردو ھ ة البلی ا بقاع م م أھ
ة  ة ورومانی     : المختلف دة یونانی ان ، أعم ك بلبن د بعلب ریة ، معب لة مص وس مس ة ، وق

  . )٢٣(، وفى أسفل اللوحة رجال بملابس یونانیة وعربیةصر بفرنساالن
  :صالة الأسماء : الصالة الثالثة 

ى     د عل توجد فى الجھة الشرقیة البحریة ، ویوجد بدل الثریا بالسقف اسم محم
ھ طوسو   ك ، حسین     باشا وابنھ ابراھیم باشا ، وحولھم أسماء أبنائ ن باشا ، إسماعیل ب

ا یم بباش د الحل نة   ، عب قف س دون بالس ا ، وم عید باش ك ، س ى ب ك ، عل كندر ب ك ، إس
ة أى  ١٢٧٠ رمیم   ١٨٥٢ھجری اریخ الت و ت ة وھ یض  . میلادی ون اب ا بل ذت جمیعھ نف

رة برسوم الزھور        ا دائ اء یحیط بھ تح      . على أرضیة زرق ان أحدھما یف ا باب القاعة لھ
احة إ ى حجرة بمس انى   ٣.٨×  ٤ل اب الث ة والب ى الحدیق لان عل ذتان تط ا ناف ر وبھ مت

  .  )٢٤(متر تطل على الحدیقة أیضًا ٣.٧×  ٤.١یؤدى على غرفة أخرى بمساحة 
  : صالة الطعام : القاعة الرابعة 

ثمن          ى شكل م ة قاعة الجوز ، وھى مستطیلة عل ھى قاعة غربیة فى مواجھ
واب      ٧.٣×  ٧.١غیر منتظم بمساحة  ا اب ة ، وبھ ى الحدیق متر بھا أربع نوافذ تطل عل

ات   . تؤدى على كل حجرة من الحجرات الملحقة  ات ومعین السقف مزین بأشكال مربع
بیة            ة یتوسطھا سرة خش رة وسطى مذھب ف بانتظام حول دائ ات تل ومستطیلات ومثلث

ا      ا سلسة الثری دلى منھ ة صا   . ذات زخارف محفورة ومخرمة یت ام  تتخذ واجھ لة الطع
  .)٢٥(وملحقاتھا ھیئة ربع دائرة تطل على الرواق الملتف حول حوض الفسقیة

القرب    ة ب لم یتصور محمد على باشا والى مصر أن یتحول قصره فى حى شبرا الخیم
ذا القصر      . من القاھرة إلى مكان مھجور تحیط بھ العشوائیات   ا حدث لھ ذا م إلا أن ھ

و  الملكى وجمیع القصور اللمكیة بعد  د البكباشى      ١٩٥٢قیام ثورة یولی ى ی ة عل میلادی
  . )٢٦(جمال عبد الناصر

ة عین شمس وجزء           ة الزراعة جامع ى كلی ن القصر إل حولت الثورة جزء م
ابع   ى ت ین مبن ة خمس ان لإزال دة لج دت ع د انعق د الزراعى ، وق ى المعھ ھ عل آخر من

ة      انى دراسیة    للكلیة والمعھد عبارة عن مزارع دواجن وأرانب وصوبات زراعی ومب
ان           (وحظائر لتربیة العجول  ھ ك ة عین شمس كل ى جامع ذكر أن مبن ا ھو جدیر بال مم

  . )٢٧()أصلا جزء من القصور الملكیة
  

                                                        
 ـ ٢٣ ة ، ج اجد الأثری اریخ المس ن ، ت اب حس د الوھ ریة ،  ١عب ب المص ة دار الكت ، طبع

  . ٣٧٨ – ٣٧٦، صــ ١٩٤٦القاھرة ، 
  ٦٤،  ٦٣، صــ ١٩٨٣العمارة الإسلامیة فى مصر ، القاھرة ، ن،زكى كمال الدی ٢٤
 . ٢١٦أحمد محمود ، المرجع السابق ، صــ ٢٥
 ٥٤ – ٤٠عاصم محمد رزق ، المرجع السابق ، صــ ٢٦
  . ٣٧٨ – ٣٧٦، صــ ١عبد الوھاب حسن ، المرجع السابق ، جـ ٢٧
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دخل ضمن    ٥٠أنفقت حكومة مصر  ملیون جنیھ لإرجاع القصر إلى رونقھ لی
نة     ن س رمیم م ذا الت م ھ ر ، وت ى مص لاً عل در دخ یاحیة وی ة الس ى  ٢٠٠٠الخریط إل

الون الحامل لزخارف السقف     . میلادیة  ٢٠٠٥ كانت اخطر عملیات الترمیم ھو الجم
رن        ن الق ى م الى فرنس لوب إیط ذ بأس ھ منف ریون لأن ون المص ھ المرمم م یألف ذى ل ال

  .  )٢٨(خبیر لترمیم الرسوم والنقوش ١٥التاسع عشر المیلادى ، لذلك تم استدعاء 
ى بشبرا الخ      د عل رمیم قصر محم ن ت اء م نى   بالانتھ رئیس حس اح ال ة وافتت یم

ام   ارك ع ا      ٢٠٠٥مب م ترمیمھ د ت ة ق ة القدیم ور التاریخی ع القص ون جمی ة تك میلادی
ر    د وزی ى عھ عینات ف ف التس ن منتص دأ  م ذى ب ة ال اھرة التاریخی من مشروع الق ض

  .الثقافة الفنان فاروق حسنى 
  : القبة المنھارة 

نة   ى س رمیم ف ن الت اء م ر والانتھ لم القص د تس اب   ٢٠٠٥بع دى القب قط سقف إح م س
ن       واح م ة أل بى للقب قف الخش ى الس عت عل اولات وض ركة المق بب أن ش ك بس وذل

  الرصاص مما أدى إلى انھیار القبة 
  :قائمة المراجع 

  :المصادر : أولاً 
 ١٢٧٣ذى الحجة سنة   ٢٥بأرشیف وزارة الأوقاف ، بتاریخ ) ٨٥٩(حجة وقف رقم 

  .محمد على باشا : ھجریة باسم 
  . ٣٣٦، حجة رقم  ٤٧١سجلات الباب العالى ، سجل رقم 

  عبد الرحمن الجبرتى ، 
  . ھجریة  ١٢٤٤جریدة الوقائع المصریة ، عدد شوال 

  :المراجع : ثانیًا 
  أحمد محمود ،  -

 ١٩٣٨دلیل موجز لأشھر الآثار العربیة بالقاھرة ، طبعة بولاق ، القاھرة ، 
  أمین سامى ،  -

  . ١٩٢٨، القاھرة ،  ٢محمد على ، جــتقویم النیل وعصر 
  أیمن فؤاد السید ، -

 . ١٩٨٨التطور العمرانى لمدینة القاھرة ، القاھرة ، 
  دلیشفارى ،  -

ة   ة ،      : حدائق القاھرة ومتنزھاتھا ، ترجم یوسف شبتاى ، المدرسة السماعیة الإلھامی
  . ١٩٢٤القاھرة ، 

  زكى كمال الدین ،  -
  . ١٩٨٣ر ، القاھرة ، العمارة الإسلامیة فى مص

  سامح كمال الدین ،  -
                                                        

  . ٦٤،  ٦٣زكى كمال الدین ، المرجع السابق ، صــ ٢٨
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  . ١٩٣٨العمارة الإسلامیة فى مصر ، القاھرة ، 
  شحاتة عیسى ،  -

م ، دار  ٢٠٠٥على  ١٨٠٥القاھرة التاریخیة ، نشأتھا ، قصر محمد على بشبرا من 
  .) .ت. د(الھلال ، القاھرة ، 

  عاصم محمد رزق ،  -
  ٢٠٠٣، مكتبة مدبولى ، القاھرة ،  ٥القاھرة ، جـأطلس العمارة الإسلامیة والقبطیة ب

  عبد المنصف سالم نجم ،  -
ة          یلادى ، دراس رن التاسع عشر الم اھرة الق ة الق ى مدین قصور الأمراء والباشوات ف

ار والحضارة    تاریخیة وثائقیة ، الجزء الأول ، كلیة الآداب جا وان ، قسم الآث ، معة حل
  .) .ت. د(القاھرة ، 

  ب حسن ، عبد الوھا -
   ١٩٤٦الكتب المصریة ، القاھرة ، ، طبعة دار  ١تاریخ المساجد الأثریة ، جـ

  كلوت بك ،  -
   ١٩٨١محمد سعود ، القاھرة ، : ، ترجمة  ١لمحة عامة إلى مصر ، جــ

  محمد أبو العمایم إبراھیم  ،  -
ستیر حى شبرا من بدایة القرن التاسع عشر إلى أوائل القرن العشرین ، رسالة ماج

  . ١٩٩٢غیر منشورة ، القاھرة ، جامعة القاھرة ، كلیة الآثار ، 
  محمود محمد الجوھرى ،  -

 .) . ت. د(قصور وتحف من محمد على إلى فاروق ، دار المعارف ، القاھرة ، 
  مختار الكسبانى ،  -

اھرة       ة الق ة بمدین ى الباقی د عل ال محم ى أعم ارة ف م العم ور نظ ور  (تط ة للقص دراس
ار ،    ) ةالملكی ة الآث اھرة ، كلی ة الق اھرة ، جامع ورة ، الق ر منش وراة غی الة دكت ، رس

١٩٩٣ . 
  وزارة الثقافة ،  -

 . ١٩٨٧موسوعة المدن ، القاھرة فى ألف عام ، القاھرة ، 
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  فھرس الصور
  .م ١٨٤٧صورة شارع شبرا سنة  -١
 .م حیث یسیر الترام ١٩٠٣شارع شبرا عام  -٢
 .م ١٨٦٠شارع شبرا سنة  -٣
 .طة قسم شبرا خری -٤
 .حدیقة القصر  -٥
 .مدخل سراى الفسقیة  -٦
 .جانب آخر لمدخل سراى الفسقیة  -٧
 .حدیقة القصر  -٨
 .رواق بسراى الفسقیة  -٩

 .سراى الفسقیة لیلاً - ١٠
 .أعمدة مرمریة بالرواق - ١١
 .سراى الفسقیة عند  الغروب - ١٢
 .نافورة سراى الفسقیة - ١٣
 .سراى الفسقیة منظر آخر - ١٤
 .ة حیوان الدولفین حول النافور- ١٥
 .صورة أخرى للدولفن - ١٦
 .سراى الفسقیة جانب آخر - ١٧
 .سراى الفسقیة لیلاً - ١٨
 .سراى الفسقیة لیلاً - ١٩
 .سراى الفسقیة لیلاً - ٢٠
 .سراى الفسقیة بالنھار - ٢١
 .سراى الفسقیة بالنھار - ٢٢
 .صورة للرواق - ٢٣
 .صورة للرواق - ٢٤
 .صورة للرواق - ٢٥
 .صورة للرواق - ٢٦
 .سقف للرواق - ٢٧
 .صورة للرواق - ٢٨
 .صورة للرواق - ٢٩
 .رة للرواق صو- ٣٠
 .زخارف بسقف الرواق - ٣١
 .الرواق لیلاً - ٣٢
 .أحد الأسود الأربعة - ٣٣



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

  - ٩٨٨ - 
 

 .سقف الرواق - ٣٤
 .سقف الرواق - ٣٥
 .سقف الرواق - ٣٦
 .سقف الرواق - ٣٧
 .سقف الرواق - ٣٨
 .سقف الرواق - ٣٩
 .سقف الرواق - ٤٠
 .سقف الرواق - ٤١
 .سقف الرواق - ٤٢
 .سقف الرواق - ٤٣
 .سقف الرواق - ٤٤
 .صورة لسقف صالة الأسماء - ٤٥
 .اء صورة لسقف صالة الأسم- ٤٦
 .صورة لسقف صالة الأسماء - ٤٧
 .صورة لسقف صالة الأسماء - ٤٨
 .لوحة الحضارات بصالة البلیاردو - ٤٩
 .كونصول بصالة الجوز - ٥٠
 .صور مختلفة لقاعة الجوز - ٥١
  .صور مختلفة لقاعة الجوز - ٥٢
  .صور مختلفة لقاعة الجوز - ٥٣
  .صور مختلفة لقاعة الجوز - ٥٤
  .صور مختلفة لقاعة الجوز - ٥٥
  .صور مختلفة لقاعة الجوز - ٥٦
 .القبة المنھارة - ٥٧
 .القبة المنھارة - ٥٨
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  م١٠١١/ـھ٤٠٢دینار كعبي نادر ضرب مكة سنة 
 باسم الراشد باالله

  على حسن عبد االله حسن .د
اریخ الإ  سلامتعد النقود الإ   ا  ي، حیث  سلام یة من أھم مصادر الت ائق  إنھ یس   وث ل

ب         ى جان ك والسلطان إل ا احدى شارات المل من السھل الطعن أو الشك فیھا، وذلك لكونھ
  .)١(زخطبة الجمعة وشریط الطرا

ة  سلامحكام في العصور الإلاجون على راوقد أدرك الثوار والخ یة أھمیة النقود من الناحی
لطان       م والس اھر الحك ن مظ راً م ا مظھ یة بإعتبارھ ود    )٢(السیاس ك النق اموا بس ذلك ق ، ل

ا       اھم، لم ین رعای م ب ة لھ بأسمائھم، وسجلو علیھا شعاراتھم ومبادئ ثوراتھم، وذلك كدعای
  .تصال الحدیثةعلام والإعلامي؛ یقوم مقام وسائل الإإد من دور تقوم بھ النقو

اكم          م الح ل اس ا لا تحم رعیة لأنھ ر ش وداً غی ارجین نق وار والخ ود الث رت نق د اعتب لق
داول   واق الت ي أس وز ف ذلك لا تج دىالشرعي، وك اد   ،النق واق لیع ن الأس حبھا م تم س وی

درة   أغلب الظن صھرھا من جدید على طراز الدولة الحاكمة، وھذا في  یفسر لنا قلة أو ن
  .ما وصلنا من نقود الثوار والخارجین

د          و الوحی ا یكون ھ ادر ربم ار ن ى وصلتنا دین وار الت الم     ومن نقود الث ى مستوى الع –عل
د علمي ى ح نة  -عل ة س ن  ؛م١٠١١/ـھ٤٠٢ضرب مك دنانیر م ت بال ى عرف دنانیر الت ال

ة دینار وتح    ، )٣(الكعبی ذا ال ن ھ دیث ع ل الح لوقب ن      لی دیث ع ا الح در بن ھ، یج نصوص
  .الأحداث التاریخیة التي صاحبت سك الدنانیر الكعبیة

ة    ن         )٤(أشارت المصادر التاریخی ي م ن المغرب م الحسین ب و القاس وزیر أب ى ھروب ال ، إل
ك بسبب   م١٠٠٩/ـھ ٤٠٠في سنة ) ـھ٤١١–٣٨٦(الفاطمي الحاكم بأمر االله  الخلیفة ، وذل

                                                             
 جامعة أسیوط –كلیة الآداب  - أستاذ الآثار والمسكوكات الإسلامیة المساعد 
ة          )١( ى نھای ري حت ادس الھج رن الس ة الق ذ بدای لامیة من ود الإس راوي، النق د النب ت محم رأف

رق،   راء الش ة زھ ري، مكتب ع الھج رن التاس د ، ٥م، ص ٢٠٠٠الق ور محم اطف منص ع
لامیة، دار          ة الإس ود الخلاف زء الأول، نق لامي، الج الم الإس ي الع ود ف وعة النق ان، موس رمض

اھرة،  ي        . ١٧م، ص ٢٠٠٤الق ا ف لامیة وأھمیتھ ود الإس ان، النق د رمض ور محم اطف منص ع
 .١٩،ص٢٠٠٨دراسة التاریخ والآثار والحضارة الإسلامیة، مكتبة زھراء الشرق، القاھرة،

ابق ص   ر )٢( ع الس راوى، المرج د النب ت محم ود   ١٣أف ان، النق د رمض ور محم اطف منص ، ع
ا، ص   لامیة وأھمیتھ لامیة،       . ١٩الإس ود الإس ي النق ات ف ان، دراس د رمض ور محم اطف منص ع

   .٢٠ – ١٩م، ص ص ٢٠٠١القاھرة، 
)٣(  Baldwin,s , Auction, 10 oct. 2001, No. 227. 

ندي  )٤( د  (القلقش اس أحم و العب ى، ت أب ن عل ناعة  ) م١٤١٨/ـ ھ٨٢١ب ي ص ى ف بح الأعش ص
ة، ط  ب العلمی روت، دار الكت اء، بی ـ ١٤٠٧، ١الانش ، ٣٠٣، ص ٢٧٤، ص ٤م، ج١٩٨٧/ ھ

ندي آثر القلقش ة، م رج، ج    الأناف د ف تار أحم د الس ق عب ة، تحقی الم الخلاف ي مع ن ٣٢٦، ص ١ف ، اب
ر   ن أح(الأثی ى ب د، ت عل ـ٦٣٠م اریخ،  ) م١٢٣٢/ھ ي الت ل ف روت، الكام ـ١٤٠٦بی  م،١٩٨٦/ ھ
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ي        وشایة الكاتب النصراني ابن وزیر أب ل الحاكم أخوى ال أمر االله فقت عبدون عند الحاكم ب
ي إل     ، )٥(القاسم، وثلاثة من أھل بیتھ ن المغرب و القاسم ب ى حسان     ففر أب ى الشام والتجأ إل

ن          م بقصیدة م و القاس ھ أب ھ فأجاره، فامتدح ن الجراح واستجار ب ل ب ن دغف رج ب ن المف ب
  .یرین بھالشعر یؤكد بھا شھامة حسان وكرمھ مع المستج

أمر االله    مكث أبو القاسم بن المغربي بن الجراح، ثم زین لھ الخروج على الخلیفة الحاكم ب
ن    م ب ا القاس وزیر أب رج ال ن مف ان ب ي، أرسل حس ن المغرب م ب ي القاس تجاب لأب ذى اس ال
ن           د ب ن محم ن الحسین ب د ب ن محم ر ب ن جعف المغربي إلى مكة لحث أبي الفتوح الحسن ب

ب      بن الحسن  بن الحسنموسى بن عبد االله ي طال ن أب ى ب ة   بن عل ى اعلان الخلاف ، )٦(عل
ر     ن جعف فاستجاب لطلبھ وتلقب الراشد باالله، ومما ھو جدیر بالذكر أن أبا الفتوح الحسن ب
ھ        ى عمال ب إل دما كت أمر االله عن وھو أحد أشراف مكة وأمیرھا كان قد أنكر على الحاكم ب

  .عنھمابالبراءة من أبي بكر وعمر رضي االله 
ى              ھ عل دى آل الجراح ودعى ل ام ل ى فلسطین وأق وح الحسن إل و الفت االله أب انتقل الراشد ب

  .)٨(، وقام حسان بسك الدنانیر باسمھ واسم الخلیفة الراشد باالله)٧(منابر فلسطین بالخلافة

                                                                                                                                                                 

ویري ٤٨٢، ص ٤ج= اب، ت       (، الن د الوھ ن عب د ب دین أحم ھاب ال  ـ٧٣٣ش ة الأرب  )ھ ، نھای
ون الأدب، ج   ي فن ین    ٢٨ف د أم د محم ق محم اھرة     –، تحقی د، الق ى محم د عل م، ص ١٩٩٢محم

ي . ١١٦ ي   وأب (القلانس زة القلانس ى حم ة    ) یعل ق، مكتب اریخ دمش ل ت انجي ذی اھرة، ص  الخ ، الق
 .٦٤ – ٦٢ص 

ان   )٥( ن خلك ر، ت        (اب ي بك ن أب د ب ن محم د ب دین أحم مس ال اس ش و العب ـ٦٨١أب ات )/ھ ، وفی
روت، ج       ادر، بی اس، دار ص ان عب ق احس ان، تحقی اء الزم ان وأبن اطف ١٧٤، ص ٢الأعی ، ع

ة والمھد   ان، المھدی د رمض ور محم راء     ومنص ة زھ لامیة، مكتب كوكات الإس ى المس ة عل ی
 .٣٨٦ م، ص٢٠١٣الشرق، القاھرة، 

ة، ج    )٦( آثر الأناف ندي، م ع      ٣٢٦، ص ١القلقش ان، المرج د رمض ور محم اطف منص ، ع
ابق، ص  ذھبي ٣٨٦الس ان، ت  (، ال ن عثم د ب ن أحم د ب دین محم مس ال ؤرخ ش افظ الم الح

ـ٧٤٨ ي،   م١٣٤٧/ھ اب العرب لام، دار الكت اھیر والأع ات المش لام ووفی اریخ الإس ، ت
 .١٣ –٨، ص ص ٢م، ج١٩٩٣/ھـ١٤١٣

اكي الأ )٧( ي، ت     ( نط ن یح عید ب ن س ي ب ـ٤٥٨یح روف   )م١٠٦٥/ھ اكي، المع اریخ الأنط ، ت
اریخ أوتیخ لة ت ان،     یبص رابلس، لبن روس، ط روس ب دمرى، ج لام ت د الس ر عب ق عم ا ، تحقی

ر . ٢٩٢ – ٢٩١م، ص ص ١٩٩٠ ن كثی قي، ت (اب ماعیل الدمش دین اس اد ال ـ٧٧٤عم ، )/ھ
ر      م وآخ و ملج د أب ق أحم ة، تحقی ة والنھای روت، البدای ـ ١٤٠٧ون، بی ، ص ١٥م، ج ١٩٨٧/ ھ

زي . ٥٣٣ ى، ت     ( المقری ن عل د ب دین أحم ي ال ـ٨٤٥تق ة    ) م١٤٤١/ھ ار الآئم ا بأخب اظ الحنف اتع
ا، ج اطمیین الحنف ور   ٢الف ة لقص ة العام ذخائر، الھیئ لة ال د، سلس ي أحم د حلم ق محم ، تحقی

 .٩٥، ٨٧، ٨٢، القاھرة، ص ص ٥٩الثقافة، رقم 
 .٣٨٧یة، ص ورمضان، المھدیة والمھد عاطف منصور محمد )٨(
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االله عسكریاً فأرسل              د ب ى الراش رج وعل ن مف ى حسان ب ة الحاكم القضاء عل حاول الخلیف
ى ده عل أ     قائ ل، فلج ھ فش راح، لكن ة آل الج یش لمحارب ى رأس ج لاح عل ن ف ر ب ن جعف ب

  .إلى طاعتھ مرة أخرى وعادوا )٩(الحاكم إلى الحیلة مع آل الجراح حتى استرضاھم
ن   أمر االله أیق اكم ب ة الح ة الخلیف وع آل الجراح لطاع د رج ھ  البع ام ل ھ لا مق االله أن د ب راش

ة الحاكم وضرب السكة مرة أخرى باسم الحاكم  بفلسطین، ورجع إلى مكة، واعتذر للخلیف
ى قا    ة الإنفصالیة الت ي فلسطین، واتخذوا      دبأمر االله، وانتھت بذلك الحرك ا آل الجراح ف ھ

  .)١٠(زعیماً لھا وھو الراشد باالله أبو الفتوح الحسن بن جعفر أمیر مكة وأحد أشرافھا
ام الر  ت وراء قی ى كان ة الت داث التاریخی تعراض الأح د اس االله بوبع د ب ة إاش ھ الخلاف علان

ذا        دینار موضوع ھ ذا ال والخروج على الخلیفة الحاكم بأمر االله جاء الدور للحدیث عن ھ
  .البحث

ا   اذكرت المصادر التاریخیة أن الراشد باالله أخذ ما في خز   ال وم نة الكعبة من الم
ك، وك           ي ذل م المغرب و القاس ھ أب د أن جوز ل ذھب والفضة بع ذ  علیھا من أطواق ال ذلك أخ

ق موت            اس، واتف رة للن ع كثی ده ودائ المطوعي، عن ن رجلاً یعرف ب الراشد باالله أموالاً م
میت    م س انیر ودراھ رب دن وال وض ذه الأم ى ھ االله عل د ب تولى الراش وعي، فاس المط

ر ھ    )١١("الكعبیة" ة غی ود الكعبی د   ذا، ولم یصلنا من ھذه النق دینار الوحی ى   – )١٢(ال حد  عل
  .ھـ لیؤكد ویؤید ما ورد ذكره في المصادر التاریخیة٤٠٢نة ضرب مكة س –علمي 

  )).١(، لوحة )١(شكل (: أولاً الدراسة الوصفیة لھذا الدینار
ن مركز         ن وجھ وظھر، الوجھ مكون م ھ  ءت جا الشكل العام لھذا الدینار یتكون م كتابات

د    ھادة التوحی ل ش ة، تحم طر متوازی ة أس ي ثلاث امش  .ف م ھ ة، ث ھادة المحمدی ى  الش داخل
ا الظھر       ة والصف، أم فارغ، یلیھ ھامش خارجي یحمل الإقتباس القرآني من سورة التوب

د     ةكتاباتھ أیضاً في ثلاث ءتفیتكون من مركز جا اب الراش أسطر متوازیة تحمل اسم وألق
اریخ السك            ان وت ھ ھامش خارجي یحمل البسملة ومك ارغ، یلی ى ف . باالله، ثم ھامش داخل

  .م١٠١١/ھـ٤٠٢مكة سنة 
                                                             

 .٣٨٧عاطف منصور محمد رمضان، المرجع نفسھ، ص  )٩(
ى   )١٠( ع إل ة ارج داث التاریخی ذه الأح ن ھ یل ع ن التفاص د م دون : لمزی ن خل ن (اب رحمن ب د ال عب

د ت  ـ٨٠٨محم رھم  )م١٤٠٥/ھ ن عاص ر وم رب والبرب اریخ الع ي ت ر ف دأ والخب وان المبت ، دی
لطان ا  ن ذوى الس ر، جم زي  . ٤٧٣، ص  ٤لأكب ى ت  (المقری ن عل د ب دین أحم ي ال تق

 ـ٨٤٥ ار، ج  )م١٤٤١/ھ ط والآث ذكر الخط ار ب واعظ والاعتب اطف . ٢٨٨، ص ٢، الم ع
ة، ص ص    دي والمھدی ان، المھ د رمض ور محم ي،  ٣٨٨ – ٣٨٥منص رحمن الرافع د ال ، عب

ة،        ة العربی طى، دار النھض ور الوس ي العص ر ف ور، مص اح عش د الفت عید عب م، ص ١٩٨٩س
 .٢١٩ – ٢١٨ص 

لام، ص    )١١( اریخ الإس ذھبي، ت دي والمھد   ١٤ال ان، المھ د رمض ور محم اطف منص ة، و، ع ی
 .٣٨٧ص 

)١٢(  Baldwin,s , Auction, 10  oct. 2001, No. 227,  
  .٣٨٨یة، ص وعاطف منصور محمد رمضان، المھدي والمھد
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  :نصوص ھذا الدینار
  الظھر                              الوجھ                           

  الراشد باالله                                         لا إلھ إلا االله: مركز
  أمیر المؤمنین                    رسول االله                     محمد   
  على ولي االله    

  )فارغ: (ھامش داخلي              )                      فارغ: (يداخلھامش 
  بسم االله ضرب ھذا الدینار         د رسول االله أرسلھ بالھدى محم:ھامش خارجي

  بمكة سنة اثنین واربعمائة                لیظھره على الدین كلھ        ودین الحق 
 ولو كره المشركون      

 
  :حلیلیة لھذا الدینارالدراسات الت

  :من حیث التصمیم: أولاً
و     ث أب اطمي الثال یغلب على الظن بأن ھذا التصمیم قد اقتبس من تصمیم دنانیر الخلیفة الف

ھ     ، )م٩٥٢–٩٤٥/ـھ٣٤١–٣٣٤(إسماعیل المنصور باالله  طاھر و التصمیم الخاص ب وھ
دائرة الداخلیة تحیط  وھو عبارة عن ثلاث دوائر متحدة المركز بكل من الوجھ والظھر، ال

ات،    ن الكتاب دائرة    بكتابات المركز، بینما تحصر الدائرة الثانیة ھامشاً خالیاً م ك ال ي ذل ویل
دنانیر       ن ال وع م ذا الن اریخ لھ دم ت ارج وأق ن الخ امش م ات الھ یط بكتاب ي تح ة والت الثالث

  .)١٣(، من دار سك المھدیةـ ھ٣٣٤مؤرخ بسنة 
  :من حیث الكتابات: أولاً

طر الأ    جاءت    من الس ة، یتض ة أسطر متوازی ي ثلاث ز الوجھ ف وص مرك ل ونص
دة الإ      ي العقی ركن الأول ف ل ال ي تمث ھ إلا االله وھ د لا إل ھادة التوحی لامش ح س یة ولا یص

ركن        )١٤(المرء بدونھا إسلام ل ال ى تمث ة والت اني فیتضمن الشھادة المحمدی ، أما السطر الث
دة الإ اني للعقی لامالث ح س لایة ولا یص اً  مإس دونھا أیض رء ب طر الثال )١٥(الم ي الس ث ، وف

ارة   ى االله  "عب ى ول م    " عل ن أھ د م ر     وھي تع ت أكث ذلك كان ذھب الشیعي، ول شعارات الم
د ظھرت لأول مرة        ذھب الشیعي، وق دول ذات الم الشعارات استخداماً على مسكوكات ال

م مؤرخ بسنة             ات مركز وجھ درھ ود الأدارسة، حیث شغلت كتاب ى نق م  ـھ ٢٥٢عل باس
                                                             

ابر،   إ  )١٣( ابر الج راھیم ج لامیة   ب ة الإس ود العربی ف   النق ي متح ة ف رالمحفوظ وطني قط ، ٢، جال
ة  م  م، ١٩٩٢الدوح لامیة،       ٢٣٨٤رق ود الإس وعة النق ان، موس د رمض ور محم اطف منص ، ع

 .ملون ٤٢، لوحة ٣٢٨الجزء الأول، نقود الخلافة الإسلامیة، دار القاھرة، ص 
رو       )١٤( ن م ك ب د المل ة عب د الخلیف ي عھ ة ف یة دعائی ان، دلالات سیاس تار عثم د الس د عب ان، محم

ور، دار  ة العص ریخمجل دن، الم د  ٤٨م، ص ١٩٨٩، ٤٤٠، لن ور محم اطف منص ، ع
ود، ص    ي النق ات ف ان، دراس لامي،     ٤٧رمض الم الإس ي الع ود ف وعة النق ور، موس ف منص ، عط

 .٩٦ص 
 .٩٦عاطف منصور محمد رمضان، موسوعة النقود، ص  )١٥(
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انیر           )١٦(على الثاني بن عمر اع دن ى أرب ة عل ود الفاطمی ى النق ذا الشعار عل د ظھر ھ ، وق
أمر االله، واستمر یسجل          )١٧(المنصور باالله ة الحاكم ب ود الخلیف ى نق ك عل د ذل ، ثم ظھر بع

  .)١٨(على المسكوكات الفاطمیة حتى سقوط ھذه الدولة
ذكر       ات وی ن الكتاب ارغ م داخلي فف امش ال دكتور عاطف    أما الھ تاذ ال د  منصور  الأس  محم

  .)١٩(أن ھذا تصمیم جدید ومبتكر وأضفى على الدینار شكلاً جمیلاً : رمضان
ي     اس القرآن امش الخارجي الاقتب ن      : (بینما یحمل الھ دى ودی لھ بالھ د رسول االله أرس محم
ف ع )٢٠()الحق لیظھره على الدین كلھ ولو كره المشركون د  ، وتفسیر ھذا الاقتباس مختل ن

و    فعند أھل السنة یشیر إلى أن محمد) الشیعة عنھ عند أھل السنة لم ھ ھ وس اً صلى االله علی
دات    خاتم الأنبیاء والمرسلین ان والمعتق وصاحب الدین الحق الذي أظھره على سائر الأدی

التھ    دین لرس ركین والجاح ة المش م كراھی احب     )٢١(رغ ى ص اس إل ذا الاقتب یر ھ ا یش كم
ایتھا، وذلك بالإیمان بأن محمداً صلى االله علیھ وسلم ھو رسول االله،  الرسالة ومنھجھا وغ

ذى           ویم ال ق الق ا ھى الطری ا لأنھ ى جاء بھ ادئ الت ووجوب اتباع الفرائض والتعالیم والمب
و       ه االله لعباده وأأراد اع منھجھ ھ ھ واتب ان ب المین، فالإیم ن االله أرسلھ بھذا الدین رحمة للع

اد ا  إ     الذي یھدي إلى الاعتق ل ب ذي تكف ة االله ال دین الإ لصحیح بوحدانی ى  سلام علان ال ي عل
ركون   ره المش و ك دات ول ان والمعتق ائر الأدی ل   )٢٢(س د أھ ول عن یر المقب و التفس ذا ھ ، ھ

امتھم، وإ   السنة، أما الشیعة فت ور إم ى ظھ علان  فسیر ھذا الاقتباس عندھم یعني الإشارة إل
ن  كل المنكرین، كمقیام دولتھم، ھو الحق الذي أظھره االله على  ا قصدوا بالمشركین كل م

ھ حاول الإشراك في إ ى كل المعارضین       مامة على رضي االله عن ق عل ، وھو وصف أطل
داً صلى االله    والمخالفین لھم، وھو ما یتضح جلیاً من تأویلھم لھذه الآیة بأن االله أرسل محم

ن شریعتھ     علیھ وسلم بالھدى وھو البیان الذى یھتدي بھ المؤمنین إلى الحق ب  ا شرعھ م م
                                                             

)١٦(  Eustache, Idrisites, p. 276, No 437. 
  .٢٣٢مد رمضان، موسوعة النقود، ص عاطف منصور مح

)١٧(  Same Poole, Stanley , catalogue of oriental coins in the British museum , vol. IV, 
The Coinage of Egypt . London 1819, No s . 22 – 23. 

 .٣٣٣ – ٣٣٢عاطف منصور محمد رمضان، موسوعة النقود، ص ص  )١٨(
 . ٣٢٨ن، المرجع نفسھ، ص عاطف منصور محمد رمضا )١٩(
اش             )٢٠( تبدل النق رآن الكریمفاس ي الق اء ف ا ج ود كم ى النق نقش عل م ی اس ل ذا الاقتب ظ أن ھ یلاح

الى   ول االله تع لھ  "ق ذى أرس و ال اف      " ھ لم، وأض ھ وس لى االله علی ریم ص ول الك م الرس ع اس بوض
ة     ي كلم ھ ف ارة إلی اء للإش ل"الھ بحت " أرس لھ بال " فأص ول االله أرس د رس ق  محم ن الح دى ودی ھ

ركون       ره المش و ك ھ ول دین كل ى ال ره عل ة      " لیظھ ن الآی زء م و ج اس ھ ذا الاقتب ن  " ٢٩"وھ م
ة      ن الآی زء م تح وج ورة الف ف  " ٩"س ورة الص ن س ة     . م ات القرآنی ف، الآی د یوس رج االله أحم ف

 .٤٦م، ص ٢٠٠٣على المسكوكات الإسلامیة، دراسة مقارنة، الریاض، 
ان   )٢١( د رمض ور محم اطف منص ود، ص  ع وعة النق ود  ٣٠٩، موس ي النق ات ف ، دراس

 .٤٨الإسلامیة، ص 
وث          )٢٢( ل للبح ك فیص ز المل رین، مرك لاد البح ي ب ة ف ة العیونی ود الدول رعان، نق ایف الش ن

 .٢٠٦ – ٢٠٤م، ص ص ٢٠٠٢والدراسات الإسلامیة، الریاض، 
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ان   ن الأدی ام  لیظھره ویعلیھ بالغلبة على كل دین، وقد أظھره سبحانھ على كل دین م ، وتم
ى كل            ائم بشریعتھ لیظھره االله عل ده الق ن ول ان م ي آخر الزم وعده یكون بظھور القائم ف

ة   القھر والغلب ریعة ب ل ش ك أصل ك ھ، ویمل و كلمت ة وتعل ل أم ن، وك وص  )٢٣(دی ا نص أم
ز ا ة، الس    مرك طر متوازی ة أس ي ثلاث اءت ف ر، فج د االله  لظھ ارة عب ل عب طر الأول یحم

ن              الإ ؤمنین عمر ب ر الم د أمی ذ عھ اء من ى الخلف ق عل ان یطل د االله ھو لقب ك مام، لفظ عب
  .)٢٤(الخطاب رضي االله عنھ، واستخدم في المكاتبات ونقش على السكة

تخدمھا  ى اس اب الت دم الألق ن أق د االله م ب عب ر لق ر   ویعتب د أمی ي مھ ر ف د ظھ اء؛ فق الخلف
ھ       ي مكاتبات ؤمنین   "المؤمنین عمر بن الخطاب حین دعى نفسھ ف ر الم د االله أمی ذ  " عب ومن

ان            ات الرسمیة وك ى المكاتب ى تستخدم ف اء الت اب الخلف ن ألق لك الوقت صار ھذا اللقب م
إن ال )ـھ٨٦–٦٥(ة في عھد عبد الملك بن مروان أول ظھور لھ على السك ة  ، كذلك ف خلیف

د   " ـھ ١٥٧العباسي المنصور سجل اسمھ على فلس ضرب مدینة السلام سنة   د االله عب عب
االله      " االله د ب ا الراش ب بھ ى تلق والأولى تعني اللقب، وعبد االله ھنا یعني أنھا أحد الألقاب الت

ب الإ   )٢٥(تشبھا بمن سبقھ من الخلفاء ا لق ة      أم اب الخلاف ن ألق و م ام فھ دلول    م ھ م أیضا ول
م الرسول صلى االله     خاص عن وارث لعل د الشیعة، فالإمام ھو الوارث لعلم أھل البیت، وال

ذي تجب            ادة االله الواحد الأحد، وال ى عب اس إل ھ دعوة الن وط ب علیھ وسلم والوصي والمن
ا االله إ    على الناس طاعتھ، وھو الذى یدعو الن ى منحھ ة الت ى الھدای ذا   اس إل اه، وھ أخوذ  ی م

الى   ا    وجعل"من قول االله تع دون بأمرن ة یھ اھم أئم ة      " ن أمون ھو أول خلیف ة الم د الخلیف ویع
ى دراھم ضرب سمر     ي یتخذ ھذا اللقب على مسلامالإ رفي العص ك عل قند سكوكاتھ، وذل

م استمر   )م٨١١/ـھ١٩٦ ( ، وعلى دنانیر ضرب سنة)م٨٠٩/ـھ١٩٤(والمحمدیة سنة  ، ث
ة    اب الخلاف ن ألق ب م اطمیین كلق كوكات الف ى مس نقش عل د  ،)٢٦(ی ن أن الراش ب الظ وأغل

االله بإ ذھب   ب ى الم ة عل ھ خلیف یة بأن ھ السیاس ن توجھات ن ع اب أراد أن یعل ذه الألق اذه ھ تخ
  .الشیعي

ب     ل لق اني فیحم طر الث ا الس االله "أم د ب ة      " الراش ریف مك ھ ش ب ب ذي تلق ب ال و اللق وھ
ن ع         ن موسى ب د ب ن محم ن الحسین ب د ب د  وأمیرھا أبو الفتوح الحسن بن جعفر بن محم ب

                                                             
ون  )٢٣( ن حی د ت (اب ن محم ان ب ـ٣٦٣النعم ق و)م٩٧٣/ھ ل، تحقی اس التأوی ارف ، أس دیم ع تق

روت،    ة، بی امر، دار الثقاف ات     . ٣٤٤م، ص ١٩٦٠ت ان، كتاب د حس اروق أحم د ف محم
ي، ص     دیني والسیاس ا ال ا ومغزاھ ور زخارفھ ة وتط كوكات الفاطمی اطف ٢١٧المس ، ع

ود، ص ص      وعة النق ان، موس د رمض ور محم اب   ٣١٠–٣٠٩منص ا، الألق ن الباش ، حس
 .١٦٩–١٦٨م، ص ص ١٩٧٨لقاھرة، الإسلامیة في التاریخ والوثائق والآثار، ا

ندي  )٢٤( د ت  (القلقش اس أحم و العب ـ٨٢١أب ة، ج )م١٤١٨/ھ الم الخلاف ي مع ة ف آثر الأناف ، ١، م
 .٢٢٣، عاطف منصور محمد رمضان، موسوعة النقود، ص ٣٠ص 

ابق، ص ص   )٢٥( ع الس ا، المرج ن الباش ان، . ١٦٩ –١٦٨حس د رمض ور محم اطف منص  ع
 .٣١٣موسوعة النقود، ص 

  .٣١٣عاطف منصور، موسوعة النقود، ص  ) ٢٦( 
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ن ن الحس ن ب ن الحس ني   االله ب ب الحس ي طال ن أب ى ب ن عل  –٩٩٤/ـھ٤٣٠–٣٨٤(ب
  .كما سبقت الاشارة. )٢٧()م١٠٣٨

ان              ة وك اب الخلاف م ألق ن أھ و م ث فھ ي السطر الثال ذي جاء ف ؤمنین وال أما لقب أمیر الم
ھ          د تولیت ھ بع ي االله عن اب رض ن الخط ر ب اني عم د الث ة الراش ھ الخلیف ب ب ن تلق أول م

ة الخلا ة  ) م٦٤٤-٦٣٤/ـھ٢٤-١٣(ف ة الفھلوی انیة باللغ ة الساس ود العربی ى النق ر عل وظھ
دراھم      )٢٨(والتى سكھا معاویة بن أبي سفیان ى ال ة عل ة العربی ، بینما ظھر لأول مرة باللغ

ن مروان   ب      )٢٩(العربیة الساسانیة في عھد الخلیفة الأموي عبد الملك ب ذا اللق د ظھر ھ وق
حین سجلھ  ) م٧٨٥–٧٧٤/ـھ١٦٩–١٥٨(ي عصر الخلیفة المھدي اسیة فعلى النقود العب

ة الرشید، وظھر           ي عصر الخلیف دنانیر لأول مرة ف ى ال على دراھمھ، في حین ظھر عل
  .كذلك على نقود الفاطمین ونقود بعض الخلفاء في الأندلس، ونقود المرابطین

امش ا  امأ لخارجي تحمل   الھامش الداخلي فخالى من الكتابة، في حین جاءت نصوص الھ
ك  ان الس ة"مك م   " مك ت، ث ك التوقی ي ذل ة ف ي مك ك ف اك دار للس ت ھن ھ كان ي أن ا یعن مم

نة  و س ك وھ اریخ الس االله  )م١٠١١/ـھ ٤٠٢( ت د ب ھ الراش ذى خرج فی ام ال و الع ن ع، وھ
ن المغرب       و القاسم ب وزیر أب طاعة الخلیفة الحاكم بأمر االله بعد أن أرسل لھ آل الجراح ال

ن الحسن لا          على لیقنعھ بالخروج وح ب و الفت أن أب ع آل الجراح ب د أن أقن  سبیل  الحاكم بع
دینار     . في نسبھ كما سبق الطعن إلى ذا ال اریخ سك ھ اریخ    م١٠١١/ـھ ٤٠٢ویتفق ت ع ت م

ب     )٣٠( م١٠١١/ـھ٤٠٢سك دینارین ضرب فلسطین سنة  االله بجان د ب ویحملان لقب الراش
 .زعیم آل الجراح حسان بن مفرج

 
 
 
 
 
 

                                                             
دد الأول،       )٢٧( ة، الع نة الثانی وك، الس ة یرم ام، مجل لاد الش ة ب االله خلیف د ب ود الراش ما، نق میر ش س

  ، ٦٣ – ٥٣م، ص ص ١٩٩٠كانون الأول، 
Shamma, Samir, The historical Significance of some rare Islamic Coins, p.g, No. 37. 

)٢٨(  walker, Catalogue of Arab – sassanian coins, 1970 , pp. 25 – 26, No. 35. 
  .٣٨عاطف منصور، موسوعة النقود، ص  )٢٩(
ام، ص ص        )٣٠( لاد الش ة ب االله خلیف د ب ود الراش ما، نق میر ش ور،  ٦٣ – ٥٣س اطف منص ، ع

  .٦٣، لوحة ٣٨٨ – ٣٨٥المھدي والمھدویة، ص ص 
Shamma, Samir, op, cit, p.9, No. 37.  
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  :لبحثأھم نتائج ا
 ـھ٤٠٢في ھذا البحث دینار وحید على مستوى العالم ضرب مكة سنة  نشر / 

 .وتم عمل تفریغ لنصوصھ، وقراءاتھا وكذلك تحلیل ھذه النصوصم ١٠١١
  یثبت ھذا الدینار ویؤكد ما ذكرتھ المصادر التاریخیة من قیام الراشد باالله بأخذ ما في

 ."الكعبیة"موال وسكھا بنقود سمیت خزانة الكعبة من كنوز الذھب والفضة وما بھا من أ
  مع تاریخ خروج الراشد باالله على  م١٠١١/ـھ٤٠٢یتفق تاریخ سك ھذا الدینار عام

 .ذكرتھ المصادرالحاكم بأمر االله الذي 
 عتبارھا مظھراً من مظاھر الحكم إدراك الثوار لأھمیة النقود بیؤكد ھذا الدینار إ

 .علامي بین رعایاھملطان، وذلك لما تقوم بھ من دور إوالس
  أثبتت ھذه الدراسة أن تصمیم ھذا الدینار مماثل لتصمیم دنانیر الخلیفة الفاطمي الثالث

 .اسماعیل المنصور باالله
 

  :مصادر ومراجع البحث
  :المصادر العربیة: أولاً

ر   .١ ن الأثی د، ت  (اب ن أحم ى ب ـ٦٣٠عل روت،   ) م١٢٣٢/ھ اریخ، بی ي الت ل ف الكام
  .م١٩٨٦/ ھـ١٤٠٦

ون   -٢ ن حی د ت  (اب ن محم ان ب ـ٣٦٣النعم دیم   )م٩٧٣/ ھ ق وتق ل، تحقی اس التأوی ، أس
  .م١٩٦٠عارف تامر، دار الثقافة، بیروت، 

رحمن  عب(ابن خلدون  -٣ ن د ال د ت   ب ي     )م١٤٠٥/ھ ـ٨٠٨محم ر ف دأ والخب وان المبت ، دی
  .م ١٩٨١، القاھرة ٤تاریخ العرب والبربر ومن عاصرھم من ذوى السلطان الأكبر، ج

ان   -٤ ن خلك ر،       (اب ي بك ن أب د ب ن محم د ب دین أحم مس ال اس ش و العب أب
ان و  )م١٢٨٣/ھـ٦٨١ت ات الأعی ق    ، وفی ان، تحقی اء الزم اس، دار  إأبن صادر،   حسان عب

  .ت .، د بیروت
د    ) ھـ٧٧٤عماد الدین اسماعیل الدمشقي، ت (ابن كثیر  -٥ ق أحم ة، تحقی ، البدایة والنھای

  .م١٩٨٧/ ھـ١٤٠٧أبو ملجم وآخرون، بیروت، 
، تاریخ الأنطاكي، المعروف  )م١٠٦٥/ھـ٤٥٨یحي بن سعید بن یحي، ت (الأنطاكي  -٦

ان،    ، تحقیق عمر عبد السلام  ایأوتیخبصلة تاریخ  روس، طرابلس، لبن تدمرى، جروس ب
  .م١٩٩٠

ان، ت   (الذھبي  -٧ ن عثم اریخ الإ م١٣٤٧/ھ ـ٧٤٨شمس الدین محمد بن أحمد ب  سلام ، ت
  .م١٩٩٣/ھـ١٤١٣ووفیات المشاھیر والأعلام، دار الكتاب العربي، 

ي  -٨ ي وأب(القلانس زة القلانس ى حم ة  ) یعل ق، مكتب اریخ دمش ل ت اھرة، ذی انجي، الق الخ
  .ت.د
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ندي   -٩ ى، ت  (القلقش ن عل د ب اس أحم و العب بح الأعش) م١٤١٨/ـھ ٨٢١أب ي ص ى ف
  .م١٩٨٧/ ھـ١٤٠٧، ١نشاء، بیروت، دار الكتب العلمیة، طصناعة الإ

آثر الإ -١٠ ندي، م رج، ج    القلقش د ف تار أحم د الس ق عب ة، تحقی الم الخلاف ي مع ة ف ، ١ناف
  .ت.بیروت، د

زي  -١١ ى، ت   ( المقری ن عل د ب دین أحم ي ال ـ٨٤٥تق ار  إ) م١٤٤١/ھ ا بأخب اظ الحنف تع
اطمیین ال   ة الف ا، جخلالآئم ة     ٢ف ة العام ذخائر، الھیئ لة ال د، سلس د حلمي أحم ق محم ، تحقی

  .، القاھرة٥٩لقصور الثقافة، رقم 
ذكر   ، المواعظ والإ)م١٤٤١/ھـ٨٤٥مد بن على ت تقي الدین أح(المقریزي  -١٢ ار ب عتب

  .ت.رة، د، مكتبة الآداب، القاھ٢ج، الخطط والآثار
ویري   -١٣ اب، ت    (الن د الوھ ن عب د ب دین أحم ة الأرب )م١٣٣٢/ھ ـ٧٣٣شھاب ال ، نھای

  .م١٩٩٢،محمد على محمد، القاھرة  ،مد أمین، تحقیق محمد مح٢٨في فنون الأدب، ج 
  :مراجع البحث: ثانیاً

وطني،      سلامبراھیم جابر الجابر، النقود العربیة الإإ .١ ي متحف قطر ال یة المحفوظة ف
 .م١٩٩٢ ،لدوحة، ا٢ج
 .م١٩٧٨یة في التاریخ والوثائق والآثار، القاھرة، سلامحسن الباشا، الألقاب الإ .٢
ة  سلامرأفت محمد النبراوي، النقود الإ .٣ یة منذ بدایة القرن السادس الھجري حتى نھای

 .م٢٠٠٠القرن التاسع الھجري، مكتبة زھراء الشرق، 
لاد الشا      .٤ ة ب االله خلیف د ب دد      سمیر شما، نقود الراش ة، الع ة یرموك، السنة الثانی م، مجل

 .م١٩٩٠الأول، كانون الأول، 
 .م٢٠٠١یة، القاھرة، سلامعاطف منصور محمد رمضان، دراسات في النقود الإ .٥
ي، الجزء الأول،  سلامعاطف منصور محمد رمضان، موسوعة النقود في العالم الإ .٦

 .م٢٠٠٤یة، دار القاھرة، سلامنقود الخلافة الإ
ور م  .٧ اطف منص ود الإ  ع ان، النق د رمض لامحم اریخ    س ة الت ي دراس ا ف یة وأھمیتھ

 .م٢٠٠٨یة، مكتبة زھراء الشرق، القاھرة، سلاموالآثار والحضارة الإ
ة والمھد  .٨ ان، المھدی د رمض ور محم كوكات الإوعاطف منص ى المس ة عل لامی یة، س

 .م٢٠١٣مكتبة زھراء الشرق، القاھرة، 
ي العصور الوسطى، دار      اعبد الرحمن الرافعي، سعید عبد الفتاح ع .٩ شور، مصر ف

 .م١٩٨٩النھضة العربیة، 
ى المسكوكات الإ   .١٠ ة،   سلام فرج االله أحمد یوسف، الآیات القرآنیة عل یة، دراسة مقارن

 .م٢٠٠٣الریاض، 
ن    .١١ ك ب د المل ة عب د الخلیف ي عھ ة ف یة دعائی ان، دلالات سیاس تار عثم د الس د عب محم

 .م١٩٨٩، ، لندنالمریخمروان، مجلة العصور، دار 
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ة وتطور     .١٢ ا   محمد فاروق أحمد حسان، كتابات المسكوكات الفاطمی ا ومغزاھ زخارفھ
 .م٢٠٠٢، رسالة ماجستیر، كلیة الآداب، جامعة طنطا، الدیني والسیاسي

ك فیصل للبحوث     .١٣ نایف الشرعان، نقود الدولة العیونیة في بلاد البحرین، مركز المل
 .م٢٠٠٢یة، الریاض، سلاموالدراسات الإ

 
 

  :المراجع الأجنبیة: ثالثاً
1- Baldwin,s , Auction, 10 oct. 2001. 
2- Eustache, Daniel, Corpus des dirhams Idrisites, p. 276, No 437.  
3- Same Poole, Stanley , catalogue of oriental coins in the British 
museum , vol. IV, The Coinage of Egypt . London 1819,  
4- Shamma, Samir, The historical Significance of some rare Islamic 
Coins, No. 37. 
5- walker, Catalogue of Arab – sassanian coins, 1970. 
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  الوجھ                                              الظھر

 
 
 

موضوع (االله ھـ باسم الراشد ٤٠٢ضرب مكة سنة  ررسم توضیحي لكتابات الدینار الناد): ١(شكل 
  ).البحث، عمل الباحث

                     
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  الظھر      الوجھ                            
  ).موضوع البحث(ھـ باسم الراشد ٤٠٢الدینار النادر ضرب مكة سنة ): ١(لوحة 

Baldwin,s , Auction, 10  oct. 2001, No. 227. 
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  .ھـ٣٣٤دینار فاطمي باسم الخلیفة الفاطمي المنصور باالله اسماعیل ضرب المھدیة سنة ):  ٢(لوحة 

  .ملون ٤٢، لوحة ٣٢٨یة، ص سلامعاطف منصور، موسوعة النقود الإ: عن

  
  .ھـ٤٠٢دینار نادر باسم الراشد باالله وأمیر آل الجراح حسان بن مفرج، ضرب فلسطین، ): ٣(لوحة 

  .٦٣یة، لوحة سلاممھدي والمھدویة على المسكوكات الإعاطف منصور، ال
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  بمدیریة الصلو محافظة تعز الجمھوریة الیمنیة مسجد ومدرسة أَرْوَسْ
      "دراسة أثریة معماریة"

  علي سعید سیف/ د.أ                                                         
  سامي شرف الشھاب. أ   

  :تمھید 
زل ا     د ن ة فق ة التعلیمی ا بالعملی ا كلی دارس ارتباط اریخ الم بط ت رآن ارت لق

 الكریم على سیدنا محمد صلى االله علیھ وسلم في أول نزولھ یتحدث عن التعلیم 
ة( راءة والكتاب الى  ) الق ھ تع قَ " لقول ذِي خَلَ كَ الَّ مِ رَبِّ رَأْ بِاسْ نْ } ١{اقْ انَ مِ قَ الْإِنسَ خَلَ

قٍ  أَكْرَمُ   } ٢{عَلَ كَ الْ رَأْ وَرَبُّ الْقَلَمِ   } ٣{اقْ مَ بِ ذِي عَلَّ مْ   عَلَّ } ٤{الَّ ا لَ انَ مَ مَ الْإِنسَ
مْ  ق        "}٥{یَعْلَ اط وثی ن ارتب یم م ذا التعل ا لھ ك لم ر     وذل ة والفك م والثقاف ین العل لة ب ، الص

جد       أت المس ذ نش ر أي من ت مبك ذ وق ا من دریس فیھ اجد للت تخدمت المس د اس وق
م     م الأول یعل لم المعل ھ وس لى االله علی ول ص ان الرس ث ك ورة حی ة المن بالمدین

م  ھ ، ث حابھ فی ول      أص اء ح اق أراء العلم ى أن اتف اجد ، عل ي المس یم  ف تمر التعل اس
ثلا           ان متم ري وك رن الأول الھج ذ الق ت من ي كان ا الحقیق ة بمفھومھ اریخ المدرس ت
ون       حابة یعلم ض الص س بع د جل ة ، فق ة والمدین ي مك اء ف الس العلم اد مج ي انعق ف

جد          ل مس نھم مث ة م اجد القریب ي المس رون ف وي وآخ جد النب ي المس رة  ف البص
ا        ى م افة إل ر ، إض نعاء الكبی د ص ر ومس اص بمص ن الع ر اب جد عم ة ومس والكوف
ي    عود ف ن مس د االله اب ت عب ؤلاء بی ن ھ اء وم وت العلم ي بی ن دروس ف د م ان یعق ك

 .المدینة 
وت            ض بی ي بع م ف د ت رى فق دن الأخ ذو الم ذت ح د ح یمن فق ي ال ا ف أم

م     ر العل مي بھج ا س و م م وھ ات عل ا حلق ذا ١علمائھ ذه    ، وھ أن ھ ھ ب ن قول ا یمك م
  .إلى جانب المساجد  ٢البیوت كانت النواة الأولى للمدارس في الیمن

دد    ي تح ة والت ة التعلیمی كن وبالعملی ت بالس د ارتبط ة ق ت المدرس وإذا كان
ة        ة خاص ن عنای آت وم ن منش ف م ھ الواق ا یقدم ن م لا ع اعات درس فض ب س للطال

ا      ا ، وم ائمون علیھ ون وق یخ ومدرس ب ش ى جان إن      إل ة ، ف ن نفق ف م ھ الواق یقدم
ذي        ر ال و الأم اري ، وھ یط المعم دارس ذات التخط أة الم رتبط بنش ر ی ذا الأم ھ

                                                             
 عة صنعاأستاذ الآثار الإسلامیة ـ قسم الآثار ـ كلیة الآداب جام   
   أخصائي أثار الھیئة العامة للآثار الجمھوریة الیمنیة 
  ١١٥ص م ١٩٨٦الحضرمي عبد الرحمن ، مدینة السلام  صعدة  مجلة الیمن الجدید یونیو  ١
شیحھ ، مصطفى عبد االله ،  دراسة مقارنة بین المدرسة المصریة والمدرسة الیمنیة ، تاریخ المدارس  ٢

     ٤١٠ص م ١٩٩١لقاھرة في مصر الإسلامیة ا
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نیة      ذاھب الس دریس الم بط بت دارس ارت ا أن الم دارس ، كم ور الم ن ظھ فر ع أس
  .٣الأربعة سواء كان مذھبا وأحدا أو أكثر

نة       ي س ت ف دارس كان اء م ن بن ة وردت ع ارة  تاریخی اء  ھ٣٤٥وأول إش ین بن ـ ح
نة          ابور س ي نیس ة ف ا مدرس م تلتھ ت ث دین بس ي م ة ف بتي مدرس اتم الس و ح ام أب الإم

رق       ٣٤٩ اء المش ف أنح ي مختل دارس ف ارة الم م ازدادت عم افعیة ، ث ـ للش ھ
داد    ة بغ ي مدین ت ف ة كان ة العربی ي المنطق ا ف م بناؤھ ة ت لامي إلا أن أول مدرس الإس

نة    ك س ام المل ا نظ ى أن  ٤٥٩بناھ ـ ، عل ة    ھ و المدرس ة ھ اء المدرس اق لبن ر ب أول أث
امس           رن الخ ر الق ي أواخ العراق ف ت ب ة تكری ین بمدین زار الأربع ة بم المعروف

ري ام    ٤الھج ي الش دارس ف اء الم ابع بن ي تت ر ف ره الكبی ة أث ة النظامی ان للمدرس ، وك
  .ومصر والیمن 

ارف      ا المتع دارس بتخطیطھ اء الم ن بن ذكر م یب ی یمن نص ن لل م یك ذا ول ھ
ا        عل د إلیھ ا امت ك حینم ري ، وذل ادس الھج رن الس ن الق ر م ع الأخی ذ الرب ھ إلا من ی

اھر          ن مظ ا م ا وملوكھ لاطینھا وأمرائھ ل س د حم ة ، فق ة الأیوبی وذ الدول نف
یس          رة تأس لجوقیة فك ة الس ن الدول ا م را منھ وا كثی ي اقتبس لامیة الت ارة الإس الحض

ادئ   ي ب ائھا ف ن إنش د م ي قص ة والت دارس التعلیمی نة   الم ذاھب الس دریس م ر ت الأم
  . ٥وتخریج علماء متمكنین من مناظرة الشیعة

دأ إلا     م یب اد ل اري المعت ا المعم یمن بتخطیطھ ي ال دارس ف ور الم ع أن ظھ والواق
نة         ین س ن طغتك ماعیل ب ز إس ك المع لطان المل أ الس ث أنش وبي حی ر الأی ي العص ف

ـ٥٩٤ ین ١١٩٨/ ھ ة المیل ة ( م مدرس ة ز)  المعزی ي مدین د ،ف اء و٦بی ابع بن تت
ر    ة عش ن ثلاث د ع ا یزی ى م دارس إل دد الم ل ع ث وص د حی ذا العھ ي ھ دارس ف الم
ا      ة علیھ اف جلیل ن أوق وه م ا أوقف تمرارھا بم ى اس حابھا عل ل أص ة ، عم مدرس

  .ضمانا لأداء وظیفتھا التي بنیت من اجلھا وھي التعلیم 
یمن    ور ال ى عص ن أزھ د م ر یع ذا العص ول فھ ي رس ر بن ي عص ا ف اري  أم الحض

ر         ذا العص اد ھ ا س ك لم ون ، وذل ارة والفن ى العم ر عل ذا العص ار ھ س أث ث انعك حی
ن    ة م ذه الدول لاطین ھ ھ  س ان علی ا ك ادي ، ولم اء اقتص ي ورخ تقرار سیاس ن اس م

  .علم وثقافة وفكر وحبھم للعلماء والمتعلمین
ذي      دارس ، ال اء الم ي بن ره ف ولیة أث ة الرس لاطین الدول ان لس ھ ك ق أن م والح ل

داء دور   د ب ة ، وق ة والمدین ة مك ا خاص د خارجھ ل امت ب ب یمن فحس ى ال ر عل یقتص
                                                             

    ٤١٢شیحھ  المرجع نفسھ ص  ٣
، ١٢٢ص م ١٩٦٥بغداد  ٢١حمید  عبد العزیز  عمارة الأربعین في تكریت  بالعراق  ، مجلة سومر م  ٤
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و      لاطینھا وھ أ  أول س د أنش ة ، فق ذه الدول یس ھ ذ تأس اء من ي البن ة ف لاطین الدول س
ع    اء جمی ي البن ره ف اء أث دارس ، واقتف ن الم د م ر العدی دین عم ور ال لطان ن الس

لا    ى الس ر عل ر الأم م یقتص ة ، ول لاطین الدول ة   س ذه الدول یدات ھ د س ل  نج طین ب
ا   ذلك فقھائھ ددا وك ئ ع ا تنش ى   وأمرائھ ال، حت وري الح ن میس رھم م ا وغی وأعیانھ

  .أضحت بناء المدارس سمة من سمات ھذا العصر 
ولي     ،  د الرس ي العھ یدت ف ي ش دارس الت ن الم م     وم یمن ول ي ال ا  ف ر إلیھ  تش

ة   ذكر مدرس ة بال ادر التاریخی لو وھ أَ روُسالمص ي  بالص دارس الت ن الم ي م
ولیة     ة الرس راء الدول یدھا ام وي     ، ش افور النب ي ك ي المعظم یدھا  الطواش ش

دي  دي المؤی نةالمجاھ ـ742 س د   ھ ك المجاھ د المل ي عھ ي ت ف ـ  ٧٧٨عل د ، ھ وق
ة    ذه المدرس تملت ھ ى اش لاة  عل ت الص وانین و بی درس و  إی رف لل واء غ  لإی

ذالك ال اھیر ، ول ة والمط ب البرك ى جان لاب إل ى  ط تمالھا عل ة  لاش میت مدرس س
  .مكونات المدرسة 

 
    :سوَمدرسة أَ رْ
 

لو  أَرْوَسْ رى الص ن ق دة م عوب  –بل ة الاش دیم  –عزل م الق و الأس وھ
ة   ة المدرس وم بقری ة الی ة المعروف ة   .للقری ود اللؤلؤی ي العق ي ف بطھا الخزرج ض

ھ ره س    سْوَْرْأَ « بقول ة وآخ اكنة وواو مفتوح ة وراء س زة مفتوح ة بھم ین مھمل
دملؤة    ة ال ن ناحی ي م ي     ، ٧»وھ ھ ف م ومعاقل ر العل ھ ھج ي كتاب وع ف بطھا الاك وض

زء الأول   یمن الج ول ، ال واو ، أَروُس  «إذ یق م ال راء وض كون ال ف وس تح الأل بف
ة     ة خرب ین قری م س ن         ،  ث لو م ة الص ي ناحی عوب ف ن الاش ة م ة الأودی ن عزل م

ز      م تع ة ث ال الحجری ز العل    ، أعم ن مراك ت م ة    كان ر معروف ا غی م ولكنھ
وم بھا        ٨»الی د نس ة فق ان القری د مك ي تحدی واب  ف ھ الص وع جانب ظ أن الأك والملاح

ة   ة الأودی ى عزل ة   –ال عب الأودی ة      –شِ ي عزل ر ف ة الام ي حقیق ي ف ا ھ بینم
  .الاشعوب 

ان       لوي ك د الص ن محم عد ب ھ اس ي الفقی دي أن المعظم ار الجن لوك أش ي الس وف
مى أرو   ھ المس اً بمنزل ام   مدرس وفى ع ى أن ت  ـ٥٧٦س إل ذه ،  .٩ھ ن ھ ارة  وم الإش

ة    مت المدرس ا تس ة أروس وبھ م  القری م أن اس م  ، یفھ رف باس ة تع ت القری وظل
وم ،    ى الی ة إل ة المدرس روف  قری م أروس مع د اس م یع وم  ول ة   الی دى العام ، ل
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حیف    و تص م أرواس وھ ة اس ى المدرس ق عل اس تطل ن الن ة م ذكر أن القل دیر بال الج
  .فعلي للاسم ال

 
  -:الموقع

 
ع  ة تق لو    أَ رْوَسقری لاد الص ن ب وبي م رف الجن ي الط ة    ف ز الجمھوری ة تع محافظ

ة  اً  ی الیمنی دس جنوب رة ق لاد الزبی دھا ب رقاً ح روق ش ا والاع ل علیھ ة و تط  قری
عید  مالیة  الص ة الش ن الناحی رب ف ، م ن الغ ا م دھا أم ال  تح ن أعم امرة م قایة المع س

دس ة    ق د درج ع عن ة ˝26.΄31.°13، وتق مالاً ودرج رقاً  ˝951.΄21.°44ش ، ش
و     ر بنح طح البج ن س ع ع اًم، 1612وترتف ة الأ  وإداری ع عزل ة  تتب عوب ناحی ش

لو  ر      ،الص ة نظ ة للغای ة نائی ذه العزل د ھ ن      اًوتع وبي م رف الجن ي الط ا ف لوقوعھ
داً        رة ج ق وع ر طری ا إلا عب ول إلیھ تم الوص لو ولا ی لاد الص ا   ، ب ول إلیھ وللوص

طة ا  م            بواس روق ث ي الاع وكة ف ل ش م جب ان ث ق حیف ر طری رور عب ب الم یارة یج لس
ا   ول إلیھ تم الوص كانھا       ، ی ارس س اطھا ویم دم انبس از بع ة تمت ي ارض جبلی وھ

  ) ١لوحة ( الزراعة وتكثر فیھا عیون المیاه العذبة  
د ال  جدو یع اً    مس د تقریب ري الوحی م الأث و المعل ة ھ م القری ل أس ذي یحم ة ال  المدرس

ا ى قببالإض ھ ،  فة إل ي من مال الغرب ى الش ریحیة ال اة   ة ض ذه المنش اریخ ھ ود ت ویع
ري   امن الھج رن الث ى الق ولي –إل ر الرس ا  -العص ك وفق وص لوذل ةاللنص  كتابی
  .المنقوشة على جدران  المسجد 

 
 :المنشئ 

لال  ن خ ص  م یس الن ى تأس وش عل لاة       المنق ت الص دخل بی وي لم ب العل  العت
ذ  ث والمنف ط الثل ن ال ارز الببخ ة م جد المدرس ذا المس ح أن ھ ي میتض دارس الت

یدھ ول  اش ي رس ا وزراء بن ادة وربم أة  و، الق ذه المنش اني ھ م ب د ورد اس ذا  ق ي ھ ف
  :النص التأسیسي المكون من سطرین  على النحو التالي 

  :السطر الأول 
االله         -١ ق ب ارك الواث جد المب ذا المس اء ھ ر بإنش رحیم أم رحمن ال م الله ال بس

 .مثوبة االله الطواشي الأجل الطاھر الصالح  الراجي 
  :السطر الثاني 

یر {  -٢ دي      ] نص دي المؤی وي المجاھ افور النب ي ك ة المعظم ر[الدول ة ] م نعم
 . االله ونعمة مولانا السلطان الملك المجاھد خلد االله ملكھ وعمر عصره

 ـ    ب ب ك، الملق ي ، أبوالمس و الطواش ة  وھ بل الدول ن    ؛  ش د االله ب ن عب افور ب ك
یلادي ،      ازانو ر الم ع عش ري الراب امن الھج رن الث ي الق اش ف لاد   ، ع ي ب اش ف ع

  م ١/١٣٦٦ھـ الموافق ٥/٧٦٧وتوفي في شھر .تعز
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د         ك المجاھ ھ المل ولي، وابن ف الرس ن یوس ك داود ب واد المل ن ق د م ر وقائ ان أمی ك
ن داود ي ب یس    عل ص التأس ي ن دي ف ب بالمجاھ ذلك تلق   .ول

ا،    لاً، فارسً لاً، فاض ان رج ك         ك د المل ي عھ ب ف ن المناص ددًا م ولى ع جاعًا، ت ش
ك    ف المل ا خل ولي، ولم ف الرس ن یوس ن داود داود ب ي ب ى    عل م؛ ولّ ي الحك اه ف أب

ني   ال حص ة إدارة أعم احب الترجم ـ   : ص ا ب روف حالیً ز المع اھرة  تع ة الق  ، و قلع
دملؤة  ـ  ال ا ب روف حالیً ورة ، المع ة   المنص ي ناحی لو ، ف ز   الص ة تع ن محافظ   .، م

ا  ة؛ منھ آثر خیری ھ م یرة، ل يّ الس لاق، مرض ن الأخ ان حس ي : ك ي ح جد ف اء مس  بن
ة ي  ذي عدین ر  ، ف اب الكبی ـ     الب رف ب ز، یع ة تع ي مدین ي   ، ف جد الطواش مس

افور ة  .  ك ي مدین جد ف ورة ومس ة  المنص ن ناحی لو ، م وم   الص ف، یق ع وق ، م
  ١٠اسة، والمسجد موضوع الدربكفایتھما، وكفایة القائمین علیھما

 
  :تأریخ البناء 

اً     جد وفق ذا المس ید ھ ود ش نص الموج ى لل لاة ،   أعل ت الص دخل بی ب  م عت
نة          ى  س ع  إل ة یرج جد المدرس ذا المس یس ھ ى أن تأس ث    ٧٤٢إل ط الثل ذ بخ ـ والمنف ھ

  : البارز ، و المكون من سطرین والذي جاء نصھ على   النحو التالي  
  بتاریخ شھر جمادى الأ

 .أربعین وسبعمائة ل سنة إثنیین وو -١
  :حالة المنشاة 

ة   جد المدرس ذا المس ة ،  لازال ھ ھ المعماری م معالم تفظ بمعظ ھ   یح وم بوظیفت ویق
الي     ت الح ي الوق ریم ف رآن الك یظ الق ة لتحف جد ومدرس جد   ، كمس ر المس د م وق

رف         ا یع ة بم ك المتعلق ة تل ة وخاص رمیم المختلف ل الت ن مراح د م ة بالعدی المدرس
التبییض  ارج  أي ط -ب داخل والخ ن ال النورة م جد ب ى    -لاء المس ذي أدي إل ر ال الأم

ت    ول بی دور ح ذي ی ص وال ى الج ذ عل ي المنف ابي والزخرف ریط الكت ة الش تغطی
داخل ن ال لاة م دم  الص م ھ ا ت ازل  ، كم ة  من ي الجھ ودة ف ت موج ي كان لاب الت الط

ي     جد وبن ن المس رقیة م ا الش ة     مكانھ ي القری د ف امع الجدی ا ان، الج ارت  كم ھ
رقیة   ة الش ن الناحی ة م قة للبرك اھیر الملاص ة  ، المط زال بحال اة لات ك فالمنش دا ذل ع

ت           ل بی ود داخ ابي الموج ریط الكت ف الش ا وتنظی ي توثیقھ راع ف ب الإس دة ویج جی
  عن دور المدرسة العلمي والثقافي حتى یكشف لنا الكثیر من المعلومات الصلاة 

 
 

                                                             
 الشمیري ، عبد الولي موسوعة  أعلام الیمن الصادرة عن مؤسسة إبداع للعلوم والثقافة والمنتدى  ١٠
  ، النت )منتدى المثقف العربي بالقاھرة ( 
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  :الوصف المعماري 
اة   ون المنش ن تتك رقي     م لعھا الش ول ض ا ط كل تقریب ة الش لاة مربع ت ص  5.30بی

وبي   ا  م  5.20م والجن انبین   یكتنفھ ن الج ي   م رقي والغرب ان   الش وانیین یختلف ای
م    ث الحج ن حی ات       م ن الجھ ودة م ك معق ھ بوائ ل علی كل تط تطیل الش اء مس ، وفن

ن           ارة ع ي عب ة فھ ة الجنوبی ا الجھ ة ، أم رقیة والغربی مالیة والش ثلاث الش ور  ال س
 . المدرسة یفتح فیھا مدخل المدرسة

 
  -:بیت الصلاة 

أة        ن المنش مالي م زء الش لاة الج ت الص ل بی ة     ، تحت ة مربع ن قاع ارة ع ي عب وھ
كل تقریب ا اًالش ذ بن ري }نف الحجر الجی ا ب وب ھ ى الجن مال إل ن الش ا م م  5.30طولھ
   ) . ١الشكل ، ٣لوحة (سم 70وسمك جدارھا م  5.20الغرب  إلىومن الشرق 
ي تح ف دارھا یف وبي  ج دخل الالجن و م ة وھ ن فتح ارة ع تطیلعب كل  ةمس  الش
ھا  ا ١عرض داخل    ١،٨٣م وارتفاعھ ن ال ھ م د عرض دار مرت م 1.16ذات ج

اً ھ          تقریب لات الحدیدی ط بالمفص راعین رب ن مص ون م بي مك اب خش ھ ب ق علی یغل
امیر المكوبج ن بالمس د  ةوزی ب ، ویعق ھ عت ن علی رم ھ  الحج ش علی ط ا نق ث بخ لثل

  : على كون من سطرین نص یتو النص التأسیسي للمسجدالبارز  
  : السطر الأول 

ي       -١ االله الراج ق ب ارك الواث جد المب ذا المس اء ھ ر بإنش رحیم أم رحمن ال م الله ال بس
  .مثوبة االله  الطواشي الأجل الطاھر الصالح  

یر  [ -١ دي     ]نص دي المؤی وي المجاھ افور النب ي ك ة المعظم ر [الدول  ]م
 ) .ھد خلد االله ملكھ وعمر عصره مة االله ونعمة مولانا السلطان الملك المجانع

دبب     د م ب  عق ى العت ز عل ر ویرتك ار بح غل المعم ر ب ه ش ى نص آخ ذ عل  نف
  : نص على  خط الثلث وبحروف بارزةبلوح حجري مستطیل الشكل 

  بتاریخ شھر جمادى الأ -١
 . ) ٤لوحة(وأربعین وسبعمائة  اثنینول سنة   -٢
ھا  وی دخل عرض ین الم ى الیم ى إل ذتین الأول دخل ناف ف الم ا 75كتن م وارتفاعھ س

ھا    1.20 ھ عرض ار من ى الیس ة إل م 84م والثانی ي ، م 1.20× س ة  وف الواجھ
رقي            درس الش وان ال ى إی ان عل ذتین تفتح ا ناف تح فیھ لاة ف ت الص رقیة لبی الش

ى   رض الأول ة  61ع م والثانی م65س ي  ، س دار الغرب ي الج ذة ف تح ناف ت  وتف لبی
  .تطل على الإیوان الغربي  الصلاة 

ت    ى بی دخول إل تم ال وبي      وی دار الجن ي الج ع ف دخل الواق ق الم ن طری لاة ع الص
كل      ة الش ة مربع ى قاع ي إل ذي یفض ا  وال كوبین   تقریب ى اس داخل إل ن ال مت م قس

ده     ن الأعم ف م طة ص دن        بواس دة وب ن قاع ون م ود یتك ل عم ودین  ك ن عم ون م مك
اج   دة والت اج القاع ا    وت ع تقریب كل المرب ذتا الش م  ت35اتخ لان 33×س م یحم س
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رة    بي مباش قف الخش ة(الس بیة   ) ٧لوح وارض الخش طة الع م بواس ث قس ة  بحی الأفقی
ة  ة           والموازی ا مزین ت ربم ي كان بیة الت الألواح الخش ت ب ات  غطی ت بلاط ى س إل
  ) . ١٠لوحة(  بالزخارف 
در   د    ویتص ى الم د عل ذي یتعام راب ال ة المح دار القبل و  ج رة وھ ارة خل مباش عب

ھا  ة عرض ن حنی ا عمقو م 1.11ع ة م 2.20 ا م وارتفاعھ1.10ھ ا طاقی یغطیھ
دبب         د م ا عق ة یتوجھ ف قب ة نص ذت  ھیئ ة      ، اتخ ت مزین ا كن ا أنھ وربم

ارف ة        بالزخ ن التغطی ولي ولك ر الرس ي العص ائر ف ب العم ادة محاری ي ع ا ھ ، كم
  ).٨لوحة( دھانات الحدیثة أتت على جمیع الزخارف لبا

زین  لاة          وی ت الص ول بی دور ح ابي ی ریط كت داخل بش ن ال لاة م ت الص فل  بی  أس
رة   قف مباش ط ب الس ذ بخ ا نف ث الب ذ رز الثل راء   المنف یة حم ى أرض ص عل ى الج عل

ة      وط الأفقی ن الخط ریط م فل بش ى والأس ن الأعل ؤطر م ابي م ریط الكت والش
ة  ھ المتوازی النورة     یتخلل اة ب ة مغط یة ونباتی ارف ھندس ن    و، زخ ى م ا تبق ر م یظھ

 ھذا الشریط الكتابي في الجھة الشمالیة الغربیة متمثلا بقولھ تعالى 
اء   (  ا ش ھ إلا بم ورة    ) بعلم ادة الن ة م ف  لإزال ة تنظی ى عملی ریط إل ذا الش اج ھ ویحت

ي     ة الت ر الزخرفی ابي والعناص نص الكت ة ال اره ومعرف ة إظھ ھ بغی ي تغطی الت
  ).٩لوحة(تؤطره 

ي       روف ف لاة المع ت الص راز بی ي ط اة إل ذه المنش ي ھ لاة ف ت الص ي بی ذا وتنتم ھ
م المس  یمن باس ة  جد اال دعائم المكعب دعائم  ( ذو ال جد ال ل  ) مس ذي تحم أي ال

ود   ل العق ى عم ؤ إل رة دون اللج قف مباش ھ الس امع  ، أعمدت ھ الج دم أمثلت ن أق وم
ر  ان بالكبی بام كوكب ـ  300ش ى  912 / ھ ت عل ذي بنی ن   م وال د م راره العدی غ

رق   جد ذي أش دمھا مس اجد أق ـ  410المس ور 1019/ ھ جد تم ـ   430م ومس / ھ
ة    1038 لیحي بجبل د الص ت احم یدة بن امع الس ـ   460م وج را 1068/ ھ م وأخی

  بینما .، م 1203/ ھـ   600جامع ظفار ذیبین 
  وھذا النوع من التخطیط نجده منتشرا في كثیر من المناطق الیمنیة 

وب  یتق و ن الجن لاة م ت الص دخل بی قیفة  تدم م د س ة  بمت ة الجنوبی ول الواجھ ط
لاة  ت الص ى تلبی ل عل اء ط ن  بالفن ة م ة مكون ة بائك دة  أربع ون  أعم ود یتك ل عم ك

داري    ع ج دمجان م ان م ا اثن كل منھ طواني الش دن اس ة وب دة مربع ن  قاع م
ة     یر موازی ة تس ودا مدبب ة عق ل أربع ي وتحم رقي والغرب وانین الش ة الإی دار القبل لج

ث           ط الثل ھ بخ ذت كتابات تطیلا نف كلا مس ذ ش ي اتخ ص تأسیس ط ن د الأوس و ا العق ویعل
  :البارز  مكون من سطرین على النحو التالي 

  بسم االله الرحمن الرحیم ادخلوھا بسلام  -١
 ) . ٦لوحة(  ٧٤٣آمنین بتاریخ شھر ذي جماد الأولى سنة  -٢

                                                             
  ) ١٠٣، ١٠٢:  ٢٠٠٤جار االله ( 
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ة  رافات مثلث ى ش ن الأعل قیفة م ذه الس زین ھ كل وی ادة  الش یت بم اض  كس بالقض
  ، ) ٥لوحة (

  -:الدرس  قاعات 
ت    ف بی رب      یكتن رق والغ ن الش لاة م داھما  الص وانین إح ي    إی ر غرب رقي وأخ  ش

ة    ة الجنوبی ن الجھ لاة م ت الص دم بی ذي یتق وبي ال رواق الجن ى ال رة عل ان مباش یفتح
  :وھما على النحو التالي 

 :الإیوان الشرقي  -١
ف ن   یكتن لاة م ت الص رواق    ببی رقي لل رف الش ى الط ھ عل ل مدخل رق ویط الش

ذا      دخل ھ رة وم ھ مباش تح علی لاة ویف ت الص دخل بی دم م ذي یتق وبي ال واناالجن  لإی
د   ة عق ى ھیئ دبب  عل ا  م رب م دخل        اق ذا الم رض ھ رس ع دوة الف كل ح ى ش ون إل یك

والي  ود ح ة(م 1.88المعق ة  )  ١١لوح اف مبنی ى أكت ام عل ذي ق د ال رض العق وع
ار مھندم  والي بأحج وب      و م 1.70ة ح ى الجن مال إل ن الش وان م ول الإی م 7.35ط

رب  ى الغ رق إل ن الش ھ م وان  ، م1وعرض دخل الإی ي م ي تل ة الت ظ أن المنطق ویلاح
والي  رض ح رة بع حلة   1× 1.90مباش ة ض قفھا بقب م س د ت ة (م  ق )   ١٢لوح

ي و           الإیوان الغرب ة ب یق مقارن ام ض كل ع وان بش تظم والإی ر من د غی ا عق يیلیھ  غط
 ) . ١٣لوحة(بالأخشاب ھ سٌقف
  
  :الإیوان الغربي   
ف     رواق   یكتن ى ال ھ عل تح مدخل ة ویف ة الغربی ن الجھ لاة م ت الص  ببی

وبي  لاة   الجن ت الص دم بی ذي یتق الف  ذو ال رقي س وان الش دخل الإی ابھ لم دخل مش م
ھ  ذكر إلا ان ھ أال رض من ة(ع غ عرض) ١٤لوح د 1.94 ھإذ یبل م 1.77م والعق

ا  زء الأم غ      والج حلة وتبل ة ض ى بقب رة مغط دخل مباش ي الم ا یل وان مم ن الإی مي م
والي     ة ح قفة بالقب احة المس ة(م  1.63× 1.90المس ن  )  ١٥لوح وان م والای

ھ     غ طول رقي إذ یبل وان الش ن الای ر م داخل اكب ھ م 7.35ال قف  م1.05 وعرض س
  ).١٦لوحة ( بالأخشاب 

 
  ):الحجرات ( مساكن الطلاب 

لامی دارس الإس ا   زودت الم أوي إلیھ ة ی اكن خاص ق كمس ن الملاح د م ة بالعدی
ا       دروس كم ا ال ون فیھ ي یتلق رة الت لال الفت ون خ ا یقیم م و فیھ ة العل اتذة و طلب الأس

  ). ٣٦: ١٩٩٣أبو الحمد (زودت المدارس بالمطابخ والساقیة وغیرھا 
اكن         ذه الأم ت ھ ة تمثل ا الطلب یم فیھ رات یق زودة بحج ة أروس م ت مدرس د كان ولق

ت           بالغر رقیة وكان ة الش ة الجنوبی ي الزاوی داً ف ة وتحدی ن المدرس رقیة م ة الش ف
ا    ي مكانھ نوات وبُن دة س ل ع دمھا قب م ھ د ت رقي وق وان الش ى الإی ن مبن ة ع منخفض
ة        جد والمدرس ن المس رق م ى الش د إل امع الجدی اص بالج انة خ ن الخرس زان م خ
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ة  ة وتلت ، .الأثری ة الغربی ي الجھ ع ف ة فتق ة الثانی ا الغرف ي أم الإیوان الغرب ق ب ص
ى              رة عل ل مباش وب یط ن الجن دخل م ا م ة لھ جد والمدرس ى المس ن مبن زء م ي ج وھ

ا   ة طولھ ھا  6.30البرك ا    1.98م وعرض ل بابھ ة ویط وم مكتب تخدم الی م وتس
  )  . ١٧لوحة(على البركة مباشرة 

ت   د  غطی درس ق ن ال جد واووای ى المس ة لمبن دران الداخلی ذكر أن الج دیر بال الج
التر قف       ب ة والأس دران الخارجی یة الج ي تكس اض ف تخدم القض ا اس ورة بینم اب والن

  .ف الاواوین عن سقف بیت الصلاة  ومن الملاحظ انخفاض سق
  :المطاھیر

وبي         ور الجن م الس ي جس تح ف ي تف ة الت ة الخارجی ار البواب ى یس اھیر إل ت المط كان
م ی       وبي ول ور الجن م الس ن جس ارج ع ى الخ رز إل ا إلا وتب ى منھ  تبق

  ) .١٨لوحة(أطلالھا
 

  -:البركة 
ة           ة مكون رق بائك ن الش ة م دم البرك اة وتتق ن المنش ة م ة الغربی ي الناحی ة ف ع البرك تق

ة      ى ثلاث ا عل دببین قام دین م ن  عق دة م ة      أعم ل حجری ن كت ة م ة مبنی حجری
والي     طوان ح ل إس اع ك كل وارتف طوانیة الش طوان   1.32اس ل إس ة ك ي نھای م ف

كل    ة الش ة مربع د       س٣٢بلاط ل عق ة ك رض فتح ود وع ت العق ا أُقیم اً علیھ م تقریب
ة(م 1.75 ة       ).١٩لوح كل مقضض تطیلة الش ة مس د برك ة توج ذه البائك ف ھ وخل

ة( وب     )  ٢٠لوح ى الجن مال ال ن الش ا م ھا 6.25طولھ ت ،م  2.93م وعرض كان
ود      ن وج لاً ع قف فض ن الس ة م ب مقضض ر میازی ة عب ذه البرك ى ھ اه ال أتي المی ت

أتي   یة ت اة رئیس ة           قن ن القری مالیة م ة الش درھا الجھ ي مص ون الت ن العی رب م ن الغ م
ي     ا ف ا كم یط منھ زاء بس ى إلا أج م تتبق دمیرھا ول اة وت ذه القن ث بھ م العب د ت وق

  ).ج ،أوب  ٢١لوحة(الصورة 
ة         ویر البرك و تس ا ھ زال قائم ذي لا ی ي ال ور الغرب ن الس رض م دو أن الغ ویب

ادر        ن مص د م ت تع ا كان یة كونھ ة أساس ا       بدرج د علیھ ي یعتم یة الت اه الرئیس المی
  .الناس

 
  : التاریخي أروس مدرسة مسجد ودور

ن        القرب م ت ب دة ، بنی ات ع ب ومخطوط ي كت ا ف ار ذكرھ ة س ة تاریخی مدرس
ق بالأ رة عم ر  ھج ام كثی كل ع عوب بش ة أروس والاش ى المدرس د إل عوب ، وف ش

ا الش       زل بھ ث ن ا حی ر وغیرھ رة ومص یمن والجزی ا ال اء وفقھ ن علم د م اعر محم
ر ت   ن حمی ـ ٦٥١(ب ھ      ) ھ دى روائع ا أح اور لھ ة المج وق ظراف ي س ى ف وألق

 كما نزل بھا ایضاً ابن حجر العسقلاني صاحب فتح الباري ـ . الشعریة
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ـ ٧٥١(  وان    ) ھ ن عل د اب روف  واحم وفي المع رجي ،   الص ري ، والش ، والمقط
 .والاشرف الرسولي وغیرھم

د  او   وق ق المج رة عم ي ھج ا وف ا رة درس فیھ داالله؛ لھ ك   أبوعب د المل ن عب د ب محم
ن  يب ام  أب ي ع لاح ف ـ ٥٣٧(الف ة ) ھ ي قری اش ف ق(ع عوب، )عم ة الأش ي عزل ، ف

 .من ناحیة الصلو، إلى الشرق من مدینة تعز
و  الم، وھ روض   ع ة والع و واللغ ي النح ق ف ذي    . ومحق امع ال ي الج ا ف ل مدرسً عم

ة    ي قری اه ف ق(بن داالله ا   ) عم ن عب وھر ب دُّر ج والي    أبوال د م ي، أح ي الحبش لمعظم
یمن      ي ال لیحیة ف ة الص ل الدول ن قب ع، م ي زری ولاة بن م  ، ال د   ث دریس بع ي الت ھ ف خلف

   ١١ م ١١٧٤ / ھـ  ٥٧٠  عام ، أحمد بن عبدالملك(وفاتھ أخوه 
ر     ر الأخض احب الطی رف بص ة ویع اء المنطق م لأبن د الأعظ و الج ن درس . وھ ومم

ة  ابالمدرس وة أیض د المل إخ ن عب د ب عبي احم ف الش م ویوس ي القاس ن أخ ك واب
واب   ن ث ران ب اس ، عم د االله عب ن عب د ب ن  .ومحم دداً م ة ع دت المدرس أوف

ا        م أیض دت بھ ا أم ر كم رة ومص یمن والجزی اء ال ي أنح دریس ف ا للت رجین منھ المتخ
تكیة       ة والمش رداع ، والافتخاری ة ب ة العامری رة كالمدرس دارس المنتش ر والم الھج

رفیة و  ة والاش ن  والمظفری لیة وم ا  الافض د منھ ھ  : وف عبي  وجی دین الش ال
دة           اطق ع ى من رف وال رداد ، وذي اش ا ، وب ى جب ھ إل ذي أعادت رمي ال الحض

نھم  اوم دالكافي ولا       أیض دین وعب جاع ال دین وش ور ال دین ون اج ال دین وت ھاب ال ش
زار  ابھم وم زال قب رى   ات اطق أخ عوب ومن ي الاش رة ف اج .. تھم منتش د ھ رت وق

ن علما  ات م اجماع رى       ئھ اطق أخ راق ومن ر والع ا وراء النھ ان وم ى خراس إل
ا   وا بھ تھروا وعرف اء       .اش اء والفقھ ن العلم ر م ا الكثی ة أیض ن المدرس رج م تخ

ابع         ادس والس امس والس رون الخ اء الق ن علم الم م د ع ولاة ، إذ لا تج اء وال والقض
رح     ذا الص ة بھ ا علاق یس لھ ا ل ا تلاھ ة    . وم مل المنطق ة لیش م المدرس د اس امت

ة   ت بقری ان        أروسفعرف رى وك ارة أخ عوب ت ارة وبالاش دالملك ت ي عب ارة ، وببن ت
عوب   م الاش ااس مل   أحیان د فیش اطق   الأیمت ض من ا وبع ض مناطقھ روق أو بع ع

اً      عوب حالی ة بالاش ة المعروف ى المنطق ر عل ر فیقتص دة ویحس لو والراھ  .الص
  :الدور الثقافي للمدرسة 

ي     اري ف ة دور لا یب ذه المدرس ان لھ یمن ، أو     ك ي ال ذھبي ف ر ال اء روح العص إذك
ي     وطن العرب ائر ال ي س اط ف ر الانحط ل لعص ر المقاب ویر العص ر التن  .عص

ائر            ن س اء م تقطاب العلم دالملك باس و عب ة بن ة وخاص ة المدرس ع أئم د أول فق
ة       انیدھم العلمی نفاتھم ومس وا بمص ذین عرف یما ال لامیة ولا س قاع الإس الأص

ة  ادھم التجدیدی وعیتھا   إ. واجتھ ة بموس مت المدرس ر اتس ا م ل م ب ك ى جان ل

                                                             
  الشمیري ، المرجع السابق س ١١
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ا    ر م وفة وكثی نة والمتص ن الس اء م ا فقھ ع فیھ ان یجتم ث ك ا ، حی ة افقھ ورحاب
 النظام التربوي في المدرسة.اجتمعت بھا أكثر من طریقة صوفیة

ا      ائمون علیھ ى الق ث ابتن ا حی اً بھ ون خاص اد یك لوباَ یك ة أروس أس ت المدرس انتھج
رو  رف نش اً وغ ة  قباب اء المنطق ي أنح ة   -ھا ف د الأزھری ام المعاھ بھ نظ ا یش . بم

ب         ا الطال ل فیھ ل یتنق ة أو مراح غرة للمدرس روع مص ة ف اب  بمثاب ك القب ت  تل كان
ك    د ذل ال بع ر وین تعلم أكث اك ی ر وھن م الكثی ذ العل د اخ ة وق ى المدرس ل إل ى یص حت

  الإجازة 
زارات اب والم ي الا  القب رة ف اب منتش ة قب اء المنطق د  لأولی د نج ا وق عوب وغیرھ ش

  . جبا و الجؤة وغیرھا منھا مدینة للولي الواحد قبتین أو أكثر وفي أماكن كثیرة 
   -:ومنھم 

نة         ل س ي ك ع ف ھ جم ام ل ب أروس ویق ي قل ة ف ھ قب رمي ل دین الحض جاع ال  ٢٧ش
ر            وق كبی ان س ي المك ام ف ام ویق ة أی ن خمس ر م تمر أكث ب ویس ل  .. .رج د عط  وق

لاث   ل ث ع قب ذا الجم اًھ نوات تقریب دین  .س جاع ال اء ش ة   أبن ب قب زار بجان ا م لھم
ا  دالكافي  أبیھم ید عب زار الس ا م زارات ایض ن الم ل( ، وم اعر) الطفی ة الش  .. وابن

ل ن الطفی ال  اب ذي ق ن  ال اعر اب ید والش را للس ي قم عوب ل ي الاش تودع االله ف اس
ل   افي الطفی ان     -الك ات المك دى مقام احب إح اعر    -ص ة الش بھ قص ة تش ن   قص اب

مونھا  دادي ، مض ق الغ افر   : زری م س ا ث اروس ودرس بھ ل درس ب ن الطفی إن اب
ل         ة ودخ اة جمیل ى فت د عل د عق ان ق ة ك ى مك ھ إل ل رحیل ا وقب ة ودرس بھ ى مك إل

ا تمر          .بھ م یس ا ول اد إلیھ رة ع د فت فار وبع ن الأس ا م اً علیھ ھ خوف ذھا مع م یأخ ة ل لكن
رة    ا م ال عنھ رر الارتح یلاً فق دھا إلا قل ل  أعن وم الرحی ان ی ا ك رى ؛ ولم  خ

ومورحل یرة ی ا    .مس ة مطلعھ یدة طویل ھ قص د رأس ھ عن د رفاق اً فوج بح میت  -:أص
راً   ي قم عوب ل ي الاش تودع االله ف ھ    اس ھ بحس و یودع ي ل ت وقلب ي رحل ان  أن ة ك  أن

   واننى من زمان الوصل انشده یدري أنني ثمل
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  :الأشكال 
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اء مع الشرفات التي تعلوھا أسكتش لبائكة العقود الجنوبیة المطلة على الفن ٢شكل 

  " سامي رسم "
  
  
  

  
  

  " سامي رسم  "أسكتش للبائكة الغربیة المطلة على البركة  ٣شكل 
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  :اللوحات والصور

  
  المدرسةمنظر عام للقریة یظھر فیھ مبنى الجامع ) ١لوحة(

  
  الفناء الجنوبي للمسجد المدرسة)  ٢لوحة (
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  منظر امامي لبیت الصلاة من الخارج) ٣لوحة 

  

  تظھر نصي التأسیس على عتب مدخل بیت الصلاة)  ٤لوحة (
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  الشرفات المثلثة التي تزین الرواق الامامي) ٥لوحة(

  

  نص التأسیس المثبت على جدار الرواق الامامي)  ٦لوحة(
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  تظھر نوع الدعایم التي تحمل السقف)  ٧لوحة(

 

  توضح محراب بیت الصلاة   ٨لوحة رقم 
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  توضح الشریط الكتابي المطموس ٩لوحة رقم 

  
  نوع سقف بیت الصلاة الخشبي) ١٠لوحة(
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  مدخل الایوان الشرقي) ١١لوحة

  
  القبة التي تغطي مدخل الایوان الشرقي)  ١٢لوحة ( 
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  لشرقي من الداخلالایوان ا)  ١٣لوحة(

  
  مدخل الایوان الغربي)  ١٤لوحة ( (
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  الفبة التي تغطي مدخل الإیوان الغربي)  ١٥لوحة (

  
  الإیوان الغربي من الداخل)  ١٦لوحة(
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  .غرفة السكن الغربیة ) ١٧لوحة(

  
 

  توضح ما تبقى من المطاھیر الملصقة بالبوابة) ١٨لوحة(
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  المطلة على البركة تظھر البائكة الغربیة) ١٩لوحة (

  
  .منظر علوي للبركة )  ٢٠لوحة(
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  تظھر القنوات الغربیة التي كانت تجر الماء الى البركة  أ وب ٢١لوحة 
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  :قائمة المراجع 
  .بھاء الدین محمد بن یوسف بن یعقوب الجندي 
  . ١السلوك في طبقات العلماء والملوك ج  ١٩٩٣
  .تبة الارشاد صنعاء مك، محمد بن علي الاكوع : تحقیق
  . ٢ط، ٢السلوك في طبقات العلماء والملوك ج  ١٩٩٥
  .مكتبة الارشاد صنعاء ، محمد بن علي الاكوع : تحقیق 

ي   - ن           الخزرج ن الحس ر ب ي بك ن اب ین ب ن الحس ي ب ن ل دین الحس مس ال ش
  .الخزرجي 

بوك   ١٩٨١ جد المس وط(العس ة   )مخط لام والثقاف اب وزارة الاع روع الكت مش
  . ٢طصنعاء 
ولیة ج   ١٩٨٧ ة الرس اریخ الدول ي ت ة ف ود اللؤلؤی ن  ٢ج، ١العق د ب حیح محم تص

والي  وع الح ي الاك نعاء مرك.عل ي ص وث الیمن ات والبح دار الاداب ، ز الدراس
  ٢بیروت لبنان ط

  .اسماعیل بن علي الاكوع  الاكوع -
  . ٤ج، ٣ج،١ھجر العلم ومعاقلھ في الیمن ج

  . دار الفكر دمشق سوریة ، دار الفكر المعاصر بیروت لبنان 
  .الاصبحي   آلاء احمد محمد الاصبحي  -٤

  )دراسة معماریة تحلیلیة (المدرسة الاشرفیة بتعززمن الدولة الرسولیة  ٢٠٠٤
   اصدارات وزارة الثقافة والسیاحة صنعاء).م ١٤٥٤- ١٢٢٨/ ه ٨٥٨-٦٢٦( 
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 مساجد فلسطين تحت الاحتلال الصهيوني

(9002 

– 

 (م9002 
 فرج الله أحمد يوسف.د

 مساجد قضاء بئر السبع
م، 3011/هنن 3131يأتي في مقدمة مساجد المدينة، وشيد سننة  : المسجد الكبير

وبعد الاحتلال الصهيوني تم تحويله إلى متحف ومعرض للرسوم والصنور، ولكن    
معارضة الفلسطينيي  لهذا الإجراء أدت إلى إعادة المسجد وفتحه للصلاة ولك  لفتنرة  

تحويل المسجد إلى متحف قامنت   وجيزة أغلق بعدها، وأمام الإصرار الصهيوني على
م بالإعلا  ع  رغبتها في 4112( كانو  الثاني)يناير   في الرابع م بلدية بئر السبع 

تقديم عروض م  شركات لتحويل المسجد إلى متحف، وسوف يتم تنفيذ المشروع ع  
ولجأت مؤسسة الأقصى إلى محكمة .. طريق إحدى الشركات التابعة لبلدية بئر السبع 

ح في بئر السبع في محاولة لإيقاف المشروع ولك  المحكمنة رفضنت طلن     الصل
 3. المؤسسة
قنراراا    م4133يونينو   42في الكيا  الصهيوني في  أصدرت المحكمة العلياو

برفض فتح المسجد الكبير في مدينة بئر السبع للصلاة، وقضنت المحكمنة بتحوينل    
 4.المسجد إلى متحف للثقافة الإسلامية

لمسجد ابزيارة م 4134أغسطس  44يوم في النق   الإسلاميةقام وفد م  الحركة 
شنهر  مهرجا  للنبيذ والخمور في ساحة المسجد مطلع عزم الصهاينة على إقامة  بعد

في سناحة المسنجد يتخللهمنا     يومي  سبتمبر، وم  المقرر أ  يستمر المهرجا  لمدة
 .ةحفلات غنائية صاخبة وماجن

احمند  ، ومحار  النرجيلات ، وبوعرارأ ، وإبراهيمبوجامعأف يوس: دوفالوضم 
رئيس لجنة الزكناة   .النصاصرة ةعودوالإنسا ، و للأرضمدير مؤسسة النق  . السيد
، فني النقن    الإنسا مدير مؤسسة الميزا  لحقوق  .بوجامعأصابر ، ورهطمدينة في 

بئر السبع دفنع  الدخول للمسجد حيث طل  منهم موظفو بلدية  أجرةوفد دفع الورفض 
أصر علنى دخنول   الوفد  لك ا المكا  متحف وليس مسجدا أ قل باعتبار يش 31مبلغ 

المسجد بدو  دفع أجرة الدخول للتأكيد على عدم الاعتراف بتحوينل المسنجد إلنى    
متحف، وبالرغم م  محاولة موظفو البلدية الصهيونية منع الوفد م  أداء الصلاة فني  

 .م  إقامة الصلاة في المسجد المسجد إلا أ  الوفد تمك 
ول الحركنة  ئالعقبني مسن   وع  إقامة مهرجا  الخمور في المسجد قال أسنامة 

مهرجا  للنبيذ في ساحة مسجد بئر السبع تعد  إقامةع   الإعلا : )في النق  الإسلامية
                                                 

0
 مؤسسة الأقصى لإعمار المقدسات الإسلامية 
 
 مؤسسة الأقصى للوقف والتراث 
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 وينأتي لكل الخطوط الحمراء ومس صارخ بمشاعر كل المسلمي  على وجه المعمورة 
 الأطنر ونح  نندعو كافنة   ، في النق  أهلنالاضطهاد الديني بحق سياسة ا إطارفي 

السياسية في النق  وم  قبلهم كل المسلمي  للعمل على الحفاظ على قدسية المسجد بكل 
 (.المشروعةوالطرق  الإمكانيات

لمسلمي  فني  ا ا ناشدت م  خلالهبيانً "والإنسا مؤسسة النق  للأرض "وأصدرت 
 الأماك م   بدلًاإقامة الصلوات في ساحات مسجد بئر السبع منطقة النق  وبئر السبع 

فني السناحات    الأسبوعيةوعائلات وقضاء العطل  والحضور أفرادااالمعتادة للصلاة، 
والقانونينة   الإنسانيةكلّ الحقوقيي  والمنظمات ، وتوجه البيا  إلى القريبة م  المسجد

لمي  وتعتبر تحدياا وإهانة لكرامنة  للمطالبة بمنع هذه الجريمة التي تمس بمشاعر المس
 .المسلمي  وتدنيساا لقدسية المسجد

 م4134سنبتمبر   2 الثلاثناء  يومالعليا لعر  النق  عصر  هعقدت لجنة التوجي
 أعلننت تنظيمهنا  المظاهرة التني   إرجاءم  خلاله قرارها  أوضحتا ا صحفيامؤتمرا
 مهرجا  للخمور في ساحة مسجد بئر السنبع  إقامةا على نية بلدية بئر السبع احتجاجا

 إخنرا  لجننة  الواعتبنرت  ر، الخمو مهرجا  بإلغاءتعهد الشرطة والبلدية وذلك بعد 
  المطالبة القادمة ستتمحور حول أو هالخمور م  ساحة المسجد خطوة في اتجاه تحرير

 .افتتاح المسجد للصلاة إعادة

نح  نؤكد علنى حقننا   ): في النق  الإسلاميةالحركة  مسئولالعقبي  أسامة وقال
التماثيل والصور المعلقة داخنل المسنجد    بإخرا الخالص بالمسجد وساحاته ونطال  

في النقن  الندفاع عن  المسنجد      الأطروافتتاح المسجد للصلاة وسنواصل مع كافة 
 إلنى صلاة جمعة في ساحة المسجد بشكل شهري  إقامةوسندرس خطوات عملية منها 

 (.لمسجد للصلاةيتم افتتاح ا أ 

ا في النق  اعتصاما الإسلاميةنظمت الحركة م 4134سبتمبر  1وفي يوم الأربعاء 
في ساحة المسنجد،   صلاةال وأدواالعصر ، ورفع المعتصمو  أذا  مسجدال ساحة في

بأ  الصهاينة قد أبعدوا الخمور من  سناحة   لجنة التوجيه العليا لعر  النق  وأفادت 
 . المسجد

الصهيونية على تنظيم مهرجا  الخمور في ساحة مسجد  ئر السبعبلدية ب أصرت 
م، وقامت جمع 4134بئر السبع وتم تنظيم المهرجا  يوم الأربعاء الخامس م  سبتمبر 

لباس فاضح منتهنك  ذلك بما ترافق مع  ة المسجدباحتساء الخمور في ساح الصهاينة 
 إدخنال بئر السبع تعهداتها بعندم   الصهيونية في بلديةالبذلك نقضت ، ولحرمة المسجد

وقينادة لجننة   ، بلدية بئر السبعالبي   تمساحة المسجد وهو الاتفاق الذي  إلىالخمور 
 .التوجيه العليا لعر  النق 

 إطنار ما فعلته البلدية يندر  فني   أ " الأقصى للوقف والتراثمؤسسة "وأكدت 
المقدسات على ائم الاعتداء مواصلة لجروسياسة الاضطهاد الديني والتمييز العنصري، 



    51دراسات في آثار الوطن العربي

010  

ومعناودة   أهلنه  إلىالمسجد  بإرجاع، وطالبت حرمتهاوالمسيحية وانتهاك  الإسلامية
 . الصلاة فيه
المحامي  الصهيونية توجّه إلى المستشار القضائي للحكومةقد " عدالة"مركز وكا  

، مطالبانا  يهودا فينشطاي ، وللمستشار القضائي لبلدية بئر السبع المحامي حاييم طركل
وقند  . في ساحة المسجد الكبير في مدينة بئر السبع" مهرجا  النبيذ"بالتدخل لمنع إقامة 

في رسالته بوقف كل نشاط ينتهك حرمة المسجد ويمسّ بكرامنة  " عدالة"طال  مركز 
 . آلاف المسلمي  م  سكّا  المدينة، وعشرات الآلاف اللذي  يتوافدو  إليها يومياا

أنه قد أُعلن    التي أعدها المحامي أرام محاميد م  مركز عدالة وجاء في الرسالة
فني سناحة   م 4134سبتمبر  2 – 1 مؤخراا ع  مهرجا  النبيذ  والذي سيُقام بتاريخ

خمّارة نبينذ   11المسجد الكبير في بئر السبع، وسيعرض المهرجا  منتجات م  نحو 
. تيراد النبيذ م  خار  البلادم  كافة أنحاء البلاد، إضافةً إلى منتجات م  شركات لاس

 .كما سيتضم  المهرجا  عروض موسيقية متنوعة
هذه قضية حساسة وخطيرة بالنسبة لكل المواطني  العر  في : )وجاء في الرسالة

استخدام باحة المسجد لشر  النبيذ هو أحد الخطوط الحمراء الممنوعة بشكلٍ ... الدولة
 يتناقض كلياا مع كو  المبنى مسجداا للصنلاة  قاطع بالنسبة للدي  الإسلامي، وهو عمل

المقامة في المسجد وساحته، يتنناقض   الأخرىأ  معرض النبيذ، مثل المعارض ... 
، والذي أمر بتحويل م4133 "حزيرا "يونيو كلياا مع قرار المحكمة العليا الصادر في 
 1.(المبنى متحفًا متخصصاا بالثقافة الإسلامية

في ساحة مسجد  الجمعةلجنة التوجيه العليا لعر  النق  ع  تنظيم صلاة  أعلنت 
ويأتي تنظيم صنلاة  م، 4134الخامس م  أكتوبر  الجمعةوذلك يوم  الأسيربئر السبع 

الجمعة في ساحة مسجد بئر السبع خطوة في سياق تحرير المسجد وإعادته للمسنلمي   
 .كما قالت لجنة التوجيه العليا لعر  النق 

 م3021خطبة جمعه تقام في المسجد منذ عام  أول تلك الجمعةخطبة وصلاة  عدوت
وحولوه إلى متحف،  أغلقه الصهاينة أ والصلاة بعد  الآذا حيث حرم المسجد م  رفع 

وقامت بلدية بئر السبع بوضع الصور والتماثيل داخل المسجد وفرضت على كل من   
مع مننع  " المركز الثقافي"التعرف على  يرد الدخول للمسجد دفع مبلغ م  المال مقابل

 .هالصلاة بداخل

                                                 

م يأتي في 3021المركز القانوني لحقوق الأقلية العربية في الأراضي المحتلة سنة  : مركز عدالة 1
م ويقوم المركز 3021مقدمة المؤسسات التي تتصدى للدفاع ع  العر  في الأراضي المحتلة سنة 

كافة شئونهم القانونية، ويدافع ع  حقهم في الصمود على أرضهم، ويصدر المركز شهرياا برعاية 
 .العربية، والعبرية، والإنجليزية: التي تصدر باللغات" مجلة عدالة الاليكترونية"
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 رئيس محكمة الاستئناف الشنرعية  .أحمد الناطور الدكتورسماحة القاضي ورفع 
كل م  يقنف    فيها بلدية بئر السبع اتهم إلىبرقية  م3021في الأراضي المحتلة سنة 

بير بأننه يتعمند   وراء إقامة ما يسمى بمهرجا  الخمور في باحة مسجد بئر السبع الك
إهانة الإسلام والمسلمي  م  خلال تدنيس المسجد بشكل منهجي ومبنرم  وبطنرق   

نه قد أعل  منذ عقودٍ م  الزما  أ  المساجد ما دامت لله فأنه لا يجنوز  أدنيئة، وقال 
ا بتوقيع كافنة  صدر قراراأا إلا للصلاة، واستذكر سماحته أنه كا  قد استخدامها شرعا
، يقضي بأ  باحة مسجد بئر السبع الكبير مقدسةٌ م3012ريف في عام قضاة الشرع الش

  القيام بمثنل هنذا العمنل    ألا يتجزأ م  المسجد نفسه، و ابشكل أبدي بصفتها جزءا
. ينما كانواأا للمسلمي  وإهانةً لمشاعرهم ا متعمداالمحرم في باحة المسجد يعتبر استفزازا

ا ا محرمادها على المسجد واستخدامه استخداماوأضاف أ  هذه البلدية لم تكتفِ بوضع ي
نها تعمل اليوم بمنتهى الوقاحة على التمادي في تدنيس المسجد م  خنلال  أا، بل شرعا

 أ : وقال سنماحته . اتخاذ خطوات صارخة م  شأنها تصعيد الموقف بشكل لا يحتمل
فني الدولنة    المسنئولي  المسؤولية جراء هذه الأعمال الرعناء تقع ليس على عاتق 

بكامله لصمته ومجاراتنه لهنذه    الإسرائيليفحس ، بل بنفس القدر تقع على المجتمع 
ناطور برفع يد البلدية فوراً ع  المسجد وتسليمه . الهمجية، وطال  القاضي د الأفعال

 . للمسلمي  وفتحه للصلاة 
م 4134ديسمبر  42نشرته في أكدت مؤسسة الأقصى للوقف والتراث في تقرير 

متحف هو إجراء  إلىبتحويل المسجد الكبير في مدينة بئر السبع  الصهاينةءات اإجر  أ
  المسجد الكبير في بئر السبع هو مكنا   أحرمة المسجد، و انتهاك في باطل وإمعا 
مؤسسة م  وفد ، وقام أي هدف آخر إلىلا يمك  تحويله  اخالصا اسلامياإ امقدس ووقفً
 2. لعصر داخل المسجد، وبالتحديد عند المحرا وا، صلاة الظهر بأداء الأقصى 

 مساجد قضاء بيسان
م، 4112منارس   العاشر من   أحرقه الصهاينة في (: الفاروقي)المسجد العُمري 

قام وفد م  مؤسسة الأقصى للوقف إلى انهيار سقف المسجد بالكامل، و وأدى الحريق
عن    أنباءالمسجد بعد ورود  إلىبزيارة ميدانية  م 4134م  فبراير  42في والتراث 
لسيطرة على مزيد م  الأرض الوقفية للمسجد، وجاءت الزينارة  ل صهيونيةمحاولات 

على تكنرار المحناولات لتنرميم     وإصرارهمللتأكيد على حق المسلمي  في المسجد 
المسجد  وينس  هذا، اا تكراراالمسجد وحفظه م  الهدم، بعدما تمّ الاعتداء عليه ومرارا

تعاقبت علينه  و، وسمي باسمه، عمر اب  الخطا   رضي الله عنه ر المؤمني أميإلى 
، واغل  أجزاء المسجد العثماني العصرالأموي حتى  إصلاحات وإضافات م  العصر 

                                                 
 للوقف والتراث مؤسسة الأقصى  
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الحالية ترجع لهذا العصر الأخير، وتوجد لوحة رخامية على المسجد تؤكند إجنراء   
 1.نه3400 سنةلثاني العثماني عبد الحميد ا إصلاحات على يدي السلطا  

 مساجد قضاء حيفا
يأتي في مقدمة مساجد مديننة حيفنا، وشنيده النوالي     (: الجريني)مسجد النصر 
أنهنت  م 4133في أكتوبر م، و3221/هن3310باشا الجزايرلي سنة العثماني حس  

أعمال إصلاحات في المسنجد اسنتمرت شنهور     مؤسسة الأقصى للوقف والتراث  
أمير  ، وقال(ميراثنا التركية جمعية) وبدعم م  (وقف الاستقلالهيئة متولي )بمشاركة 

العمل فني  ) : ع  الإصلاحات التي أجريت في المسجد خطي  مدير مؤسسة الأقصى
المعلق م  السقف  إذ تمّ هدم الجدار تضم  إعادة تأهيل العقود الشرقية يمسجد الجرين

، كما تنمّ  واسطة المزاري المياه ب وتسوية السقف وصبه بالباطو  الخفيف وتصريف
ومن   ، يمها وتكحيلهاترمو وإبراز الحجارة الأصليةإخلاء محتويات العقود م  الداخل 

تمّ إعادة بناء الواجهة الآيلة للسقوط وترميم وتتمة بناء باقي الواجهات  الناحية الخارجية
بنا   و جديندة مّ فتح أبوا  ونوافذ ، كما تالنمط القديم وبنفس نوعية الحجر على نفس

  2(.جهة ساحة المسجدم  داخلي مع در  
الحركة الإسلامية في الأراضي المحتلنة   تقوم :مقدساتالالتواصل مع  اتمعسكر

م بتنظيم معسكرات للتواصل مع المقدسات م  مساجد، وكنائس، ومقنابر،  3021سنة 
السابع يوم السبت  الذي تم في معسكر التواصل مع مقدسات حيفاوم  هذه المعسكرات 

 بأعمال ترميم وصيانة فيمؤسسة الأقصى للوقف والتراث  وقامت، م4134يوليو  م 
جامع الاستقلال، ومسجد الحا  عبد الله أبو يونس، والجامع الكبير : هي مساجدأربعة 

 2. و جامع النصر، ومسجد حيفا الصغيرأ
 مساجد قضاء صفد

التراث بيانًا قي الرابع أصدرت مؤسسة الأقصى للوقف و: مسجد الزيتونة في صفد
إ  جماعات يهودية قامنت منؤخراا بانتهناك    : )م جاء فيه4131عشر م  أغسطس 

صارخ لمسجد عي  الزيتونة في مدينة صفد وقامت ببناء قبر يهودي وهمي بملاصقة 
اليهود فني خطنوة   ” الصديقي “الجدار الشرقي للمسجد وادعت زوراا أنه يعود لأحد 

ولية عليه وتهويده وم  ثم تحويله إلى كنيس يهودي كمنا  واضحة لفرض سيطرتها الأ
 (.فعلت مع باقي المساجد التاريخية ما بعد النكبة الفلسطينية
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م 4131المؤسسة بزيارة المسجد يوم الثالث عشر من  أغسنطس    وقام وفد م 
واطلعت على الجريمة الكبرى التي ارتكبها الصهاينة بحق المسجد وتحققت المؤسسنة  
م  وجود ما زعموا أنه قبر بني شرقي المسجد وبجان  عي  الماء التاريخية مع لوحة 

تابات تلمودية على طول رخامية كت  عليها اسم حاخام يهودي مزعوم بالإضافة إلى ك
واجهة المسجد وجدرانه الخارجية ، كما لاحظ وفد المؤسسة إغلاق بوابة القسم السفلي 

، وأكد الوفد أ  المسجد وقفًا إسلامياا منذ الأزل .للمسجد ووضع لافتة كبيرة توضّح ذلك
هاك ولا وجود لتاريخ يهودي فيه، وأ  المؤسسة ل  تقف مكتوفة الأيدي إزاء هذا الانت

 .وستعمل على إزالة القبر بكل الطرق القانونية المشروعة
وتقدم ممثل مسئول ملف المقدسات في المؤسسة عبد المجيد اغبارية إلى مركنز  
شرطة صفد بشكوى حول ما رآه الوفد في المسجد وللمطالبة بالتدخل السريع م  قبنل  

 1. الشرطة
 مساجد قضاء طبرية

م أعلننت الشنرطة الصنهيونية أ     4110 الأول من  ينناير  في : مسجد البحر
حاول إحراق مسجد البحر في طبرية، واستنكرت مؤسسة الأقصنى للوقنف    شخصاا

والتراث محاولة حرق المسجد، وحملت الصهاينة تبعات محاولة حرق المسجد، خاصة 
في ظل تصاعد نبرة التحريض ضد العر  والمسلمي  ومقدساتهم، وفي ظنل انتهنا    

 .لديني والتمييز القوميسياسة الاضطهاد ا
وقال المهندس زكي إغبارية رئيس  مؤسسة الأقصى للوقف والتراث في تصريح 

أولا نح  ندي  محاولة حرق المسجد أو إيقاع الأذى به، ثم إننا : )21لموقع فلسطينيو 
في الوقت نفسه نحمل المؤسسة الإسرائيلية تبعات هذه الجريمنة، خاصنة وأ  هنذا    

م ولا تسمح السلطات الإسرائيلية بصيانته والمحافظنة   3021عام المسجد مغلق منذ 
عليه ، ثم إننا نذكر أنها ليست المحاولة الأولى لإيقاع الأذى بمساجدنا في طبربة، فقد 

م بالتزام  مع أحداث هبة القدس  4111تم هدم جزء م  سقف مسجد السوق في عام 
ائيلية كانت قند أسنكنت متطرفًنا    والأقصى، كما أنه لا يغي  عنا أ  السلطات الإسر

م وقام في العام نفسه بحرق المسجد، وعلى الصعيد 3000يهودياا في مسجد البحر عام 
العملي ستقوم مؤسسة الأقصى للوقف والتراث بزيارة ميدانية سريعة لمسنجد البحنر   

 (. للاطمئنا  على وضعه
الثاني م  يناير   وقام وفد م   مؤسسة الأقصى للوقف والتراث  صباح يوم الجمعة

م بجولة ميدانية لتفقد الأضرار التي حلت بالمسجد، وعاي  الوفد آثار محاولنة  4110
حرق المسجد حيث وجدت آثار إطار مطاطي محروق على سقف المسجد، وكذلك آثار 
مسطح م  سقف المسجد وقعت عليه آثار الحرق بجان  مئذنة المسجد، وعثر الوفند  
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ر على سقف المسجد، كما تم كتابة عدة شعارات عنصرية على عدد م  زجاجات الخم
، بالإضافة إلنى  (الموت للعر : )بحق العر  في موقعي  بالمسجد بالخط العبرية مثل

كتابات بذيئة على قبا  المسجد، كما شاهد الوفد كيف يقوم المارة م  الصهاينة بالتبول 
م  المسجد مخزنًا خاصانا   في جنبات المسجد، كما يقوم أحد الصهاينة باستعمال جزء

 .به
وفي ختام زيارته للمسجد أكد وفد مؤسسة الأقصى للوقف والتراث حقه في صيانة 
المسجد وترميمه والمحافظة عليه، وهو الأمر الذي ترفضنه السنلطات الصنهيونية،    
وبالرغم م  ذلك فقد أكدت مؤسسة الأقصى أنها ستقوم بالاتصال بالبلدية الصنهيونية  

 .   أجل ضما  رعاية المسجد وحفظهفي طبرية م
م حيث قام بعض قطعنا   4110فبراير  32وتعرض المسجد لاعتداء يوم السبت 

المستوطني  الصهاينة بكتابة شعارات عنصرية معادينة لسسنلام بناللوني  الأسنود     
والأحمر، وصرح الناطق باسم الشرطة الصهيونية  أ  شرطة طبرية تلقت بلاغًا بقيام 

لشبا  بالاعتداء على مسجد البحر في المدينة وأنها باشرت التحقيق فني  مجموعة م  ا
 . ملابسات الحادث لمعرفة هوية الجهة المسئولة التي قامت بهذا العمل

وعلق زكي إغبارية رئيس مؤسسة الأقصى للوقف والتراث على تدنيس الصهاينة 
  الخمر ، وإقامة قامت مجموعات م  اليهود بأعمال مشينة منها شر: )للمسجد بقوله

احتفال ماج  على سقف المسجد ثم قاموا بكتابة رسومات بذيئة باللغة الإنجليزية، هذا 
فقبل نحو شهر حاولت مجموعة يهودية حرق المسنجد،   تالاعتداء سبقه عدة اعتداءا

ولم تقم الشرطة الإسرائيلية بأي إجراء للكشف ع  الجناة أو منع تكرار الاعتداء على 
ها هو الاعتداء يتكرر اليوم بشكل بشنع، لنذلك فننح  نحمّنل الشنرطة      المسجد، و

الإسرائيلية المسؤولية كاملة لما حصل أو يحصل أو سيحصل لمسجد البحنر، نحن    
بدورنا قمنا بزيارة ميدانية تفقدية سريعة للمسجد، ووقفنا على حجم الاعتداء وقمنا على 

ونؤكد إننا سنتابع الملنف وسنضنع   الفور بتقديم شكوى عاجلة للشرطة الإسرائيلية، 
 (. البرام  والخطط اللازمة لضما  حفظ حرمة مسجد البحر وعدم الاعتداء عليه

 32وكا  شهود عيا  قد ذكروا أ  مجموعات يهودية قاموا ليلة وصباح السبت  
م بكتابة شعارات وكلمات بذيئة على أجزاء واسعة م  مسنجد البحنر،   4110فبراير 

الثلاث، والمئذنة بعد أ  قضوا ليلتهم على سقف المسجد يشنربو    خاصة على القبا 
الخمر ويعربدو ، وبعد وصول الخبر إلى مؤسسة الأقصى للوقف والتراث  وصل وفد 

 0. منها إلى المسجد ووقف على آثار هذا الاعتداء الآثم
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 مساجد قضاء طولكرم
صدر فني  ذكرت مؤسسة الأقصى للوقف والتراث في بيا  : الشيخ سمعا  مسجد

الشيخ سمعا  تعرض لانتهاك صارخ على يند   مسجد  أ  م 4131الخامس م  مايو 
قاموا بكتابة صهيونياا، وجاء في البيا  أنهم  اكنيسا الذي  يسعو  إلى تحويله  الصهاينة

ووضنعوا  ، الصنهيونية النجمنة  إلى جان  رسم ( شع  إسرائيل حي: )عبارات مثل
: يستخدمونها خلال أداء طقوسهم، وشيدوا داخله قبراا كت  علينه الشموع التي  بداخله 

زعموا اننه يعنود   ، وهو حاخام صهيوني "(الصدّيق شمعو  "  شمعو  هتسديكقبر )
 . في محاولة للسيطرة على المسجد لحاخام يهودي

الاستيلاء عليه، وفي والمسجد مغلق منذ قيام الكيا  الصهيوني، وحاول الصهاينة 
م أعلنت مؤسسة الأقصى للوقف والتراث أنها ستتابع قضنية المسنجد   4110فبراير 

لك  أيدي الصهاينة عادت م  جديند لتعبنث فني    ، لوضع السبل الكفيلة للحفاظ عليه
 31.المسجد وتحوله إلى كنيس
 مساجد قضاء عكا

مسجد، بعد أ  كا  لل ترميم المئذنة التاريخية م4134يونيو تم في  : مسجد الرمل
الشقوق م  الداخل  إصلاححيث تم  هابسب  التشققات التي أصابت السقوط يتهددها خطر

للسنوات القادمة، وقد قنام   هايحفظ بدها  خاص، هاكما تم دهان والخار  بمواد خاصة
على تنفيذ الترميم السيد مروا  حمّاد  المتخصص في ترميم الأبنية الأثرية بمعاوننة  
عدد م  المتطوعي ، وقد تم إنجاز المشروع ع  طريق التبرعات السخية التي قندمها  
أهل الخير وتجار م  مدينة عكا، وبمساهمة م  مؤسسة الأقصى، وقد كلف المشروع 

ألنف   311ألف شيقل، في وقت كا  سيكلف المشروع لو نفذه مقاول مبلنغ   21نحو 
 .شيقل

يونينو   11فني  أصدرت مؤسسة الأقصى للوقف والتراث بيانًا : مسجد الزيتونة
انتهت م  مشروع ترميم مئذنة المسجد وبعض واجهاته، وجاء أنها أعلنت فيه م 4131

الداخل والخار ، حيث تم تكثينف   تمحورت أعمال الترميم في المئذنة م : )في البيا 
العمل على صيانتها م  الداخل بشكل خاص وتقوية درجاتها بدعائم خاصنة ومنواد   
ايطالية استعملت لأول مرة في ترميم المآذ ، كما تنم تركين  صنفائح من  منادة       
النوريستا على طول العامود القابض على المئذنة وهي الطريقة المثلى التي تساهم في 

وم  الخار  تم طلاء المئذنة بمادة خاصة وتركي  أطواق حديدينة  . وتقويتها تثبيتها 
على بعض أجزائها بالإضافة إلى تركي  جدار حديدي في جزئهنا العلنوي، وشنمل    
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  الشرقية والغربية للمسجد وتكحيلهما مع مراعاة الحفاظ على يالمشروع ترميم الواجهت
ء المسجد، ويقوم على رعاية ودعم مشنروع  الطراز العثماني العتيق الذي يمتاز به بنا

لحماية الآثار العثمانية  وبلغت تكاليف هذا المشروع ( ميراثنا التركية)الترميم جمعية  
 33(. ألف شيقل 111نحو 

وبدعم  شرعت مؤسسة الأقصى للوقف والتراثم 4131في يونيو : مسجد المجادلة
كامل حجارة  ويتم بتفكيك، مسجدالالتركية في مشروع ترميم مئذنة  م  جمعية ميراثنا

 .متر ، وإعادة بنائها وترميمها م  جديد 11المئذنة التي يبلغ ارتفاعها نحو 
 ةوالعثمانين  ةالمملوكي العمارة المؤسسة إنها استدعت أخصائي في ترميم وذكرت

ا نتيجة وجود الكثير من  التشنققات   وخلص إلى أ  وضع المئذنة الهندسي خطر جدا
ا فني  لداخلية والخارجية الكبيرة والصغيرة خاصة التصدعات الكبيرة جداوالتصدعات ا

العامود المركزي الذي يتوسط المئذنة والذي يتحمل معظم الوظائف الهندسية مما يشكل 
 .ا على حياة المارةخطرا

 البنالغ عنددها  وتصنيفها حس  مجموعات وأرقام،  المئذنة تفكيك حجارةوسيتم 
تم العمل بها في ترميم مساجد فلسطي  وذلنك  أ  حجر وهذه طريقة لم يسبق  4111

ويعناني مسنجد   ، بهدف الحفاظ عليها واستعمال الصالح منها في عملية إعادة البنناء 
  34.م3031سنة إهمال مستمر، حيث لم تتم صيانة مئذنته منذ م  المجادلة 

مسجد الافتتاح  اأعل  رسميا م4134مارس  34 مساء الاثني في  :مسجد اللبابيدي
، هذا المسجد الذي مضى على إغلاقه ما يزيد على أربعة وستي  عاما أي منذ اللبابيدي

المصلي  صلاة المغر  كأول صلاة في المسجد  ، حيث أدت جموعم3021نكبة عام 
دهم أ نائ  رئيس بلدية عكاو بحضور رئيس لجنة أمناء الوقف الإسلامي سليم نجمي،

 31.جمل، وأئمة المساجد ومشايخ المدينة
 مساجد قضاء القدس

 : م3021مساجد الجزء المحتل سنة 
مؤسسة الأقصى للوقف والتراث في بينا  أصندرته فني     ذكرت: قرية الولجة

م  لها الثلاثاء إ  اللجنة اللوائية للتنظيم والبناء التابعة لسلطات 4131الثلاثي  م  يوليو 
الاحتلال الصهيوني في القدس تعهدت بعدم المسّ بمسجد قرية الولجة المحتلنة سننة   

ذا القرار م  أجل التأكد من   م ومقبرتها، وأكدت المؤسسة أنها ستتابع بحذر ه3021
 .تنفيذه 

وأوضحت المؤسسة أنها تقدمت  باعتراض للجنة المذكورة بخصنوص مسنجد   
القرية ومقبرتها، وطالبت بالحفاظ عليهما وعدم المس بحرمتهما واعتبارهما مكناني   
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مقدسي ، وذلك ضم  اعتراضات قدمت ضد تحويل آلاف الدونمات م  أراضي قرية 
 .ة توراتية ضم  مخطط تهويد القدسالولجة إلى حديق

وعقدت اللجنة الفرعية للاعتراضات التابعة للجنة اللوائية للتخطيط والبنناء فني   
القدس جلسة لمناقشة الاعتراضات المقدمة ضد المخطنط، وحضنرها من  جانن      

عمير مريد، وأصدرت اللجنة قراراا /أمير خطي ، والمحامي/المؤسسة مديرها المهندس
لسة أفادت فيه أ  موقع المقبرة والمسجد ل  يكو  فيهمنا أعمنال ضنم     إثر هذه الج

مخطط الحديقة، وسيتم الإشارة في وثائق المخطط إلى أ  هذا الموقع ل  يتم فيه أعمال 
 32 .تطوير

 : م3022مساجد الجزء المحتل سنة 
يقع مسجد علي في شارع الواد على مشارف مدينة القدس، وقام وفد : مسجد علي 

م بجولة ميدانينة تفقدينة   4131أكتوبر  43سسة الأقصى للوقف والتراث في م  مؤ
للاطمئنا  على سلامة المسجد بعد ورود معلومات تشير إلى هدمه خلال أعمال توسعة 

فني   3،  والتقى الوفد خلال الجولة بمدير مشروع توسعة شارع رقنم  3للشارع رقم 
( نتيفني يسنرائيل  )التابعي  لشركة  منطقة با  الواد وطاقم م  المهندسي  والمهنيي 
وفد المؤسسة الأقصى ( دافييد لنسما )القائمة على المشروع ، وطمأ  مدير المشروع 

على سلامة المسجد وعدم المساس به وأكد أ  الأعمال التي تجري في الشارع بعيندة  
 بضعة أمتار ع  المسجد ولم يتم المساس به نظرا لقدسيته، كما اطلع القنائمو  علنى  
المشروع وفد المؤسسة على الخرائط والمخططات المتعلقة بالشارع مشنددي  علنى   

 .الأخذ بعي  الاعتبار وجود المسجد هناك
إ  : )وقال عبد المجيد اغبارية مسئول ملف المقدسات فني المؤسسنة الأقصنى   

 الزيارة الميدانية والجلسة مع القائمي  على مشروع توسعة الشارع كانت ايجابية للغاية،
حيث تمت طمأنتنا بشكل كبير على سلامة المسجد وأ  الأعمال الجارية هناك ل  تمسه 
وستكو  خار  حدوده في بضعة أمتار وهذا ما نسعى لتحقيقنه، والمعلومنات التني    

 31(. وردتنا م  هدم المسجد لم تك  دقيقة والحمد لله
 بوعي  قنام للمرة الثانية خنلال أسن  م و4131في بداية يناير : مسجد النبي داود

باقتحام مسجد النبي داوود التاريخي العريق الواقع في حي آل الدجاني جنو   الصهاينة
وهي م  تكسير الواجهات الثلاث التابعة للمسجد  وتمغر  المسجد الأقصى المبارك، 

السنابع  /الحادي عشر الهجري إلى القر  ويرجع تاريخها ،بلاطات القيشاني، والرخام
 .الى كنيسواستولى الصهاينة منذ زم  على الطابق الأول  وحولوه ، الميلادي عشر

معاينة الضرر الذي بزيارة المسجد ل مؤسسة الأقصى للوقف والتراث فد م وقام 
نه ينضنوي ضنم    أا إلى مؤسسة الاعتداء بالجبا ، مشيراالووصف رئيس  ،بهلحق 
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جندير  الو، س بشكل عامسلسلة الاعتداءات المتكررة على المقدسات الإسلامية في القد
لى تعمّد استهدافه إيشير  ممابالذكر أ  المسجد تعرض عدة مرات لاعتداءات متكررة، 

 . ومحاولة طمس معالمه الإسلامية، وتحويله إلى مزار تلمودي وتوراتي
أصدرته في الثاني م  أغسطس في بيا   للوقف والتراث الأقصىمؤسسة ذكرت 

، مسجد النبي داوود في القدس  ات الأخيرة لتهويدأ  الصهاينة يضعو  اللمس م4131
وتحويله إلى كنيس  فتم طمس جميع المعالم والآثار الإسلامية في المسجد حتى أنهنم  
قاموا بنزع بلاطات الرخام، والقيشاني العائدة للعصر العثماني والتني كاننت تنزي     

ى كننيس أقنام   جدرا  المسجد، وبمناسبة اكتمال مراحل تهويد المسجد وتحويلنه إلن  
 32. الصهاينة حفلًا حضره حاخامات وشخصيات صهيونية

أغسنطس   42قالت مؤسسة الأقصى للوقف والتراث  في بينا  أصندرته فني    
م أ  السلطات الصهيونية وفي مقدمتها إدارة الآثنار، وإدارة حماينة شنؤو     4131

د في القندس  الأماك  المقدسة اليهودية تقوم باستكمال مراحل تهويد مسجد النبي داوو
وتحويله إلى كنيس، وتم نزع واجهات الرخام التاريخية الداخلية والخارجية للمسنجد  
والتي يعود تاريخها إلى العصر العثماني، ووضعت بالمسجد مكتبة تحوي كتبا توراتية 

مؤسسة الأقصى . )ومقاعد لأداء الطقوس التلمودية في تأكيد لتحويل المسجد إلى كنيس
 (للوقف والتراث

يتكو  المسجد م  عدة طوابق، ولنه  (: النبي صموئيل)مسجد قرية بر  النواطير 
مئذنة عالية، بدأ الصهاينة بمنع رفع الآذا  م  المئذنة، ثم استولوا على الطابق الأسفل 
وتحويله إلى كنيس، ومدرسة تلمودية، وبالرغم م  كل هذا فلا يزال المرابطو  من   

ة الصلوات، وكانت تقام في المسجد كل جمعة صلاة أهل فلسطي  يؤمو  المسجد لإقام
  32.حاشدة

قام وفد م  مؤسسة الأقصى للوقف والتراث في يوم الخميس الثاني والعشري  م  
بر  النواطير هي قرية عربية فلسطينية تقع قرية ، والمسجدم بزيارة 4131أغسطس 

م، وتخضع القرية الآ  لمشروع تهويدي بدأه 3022في قضاء القدس تم احتلالها سنة 
الصهاينة بتهويد مسجدها، وما يحيط به م  آثار عربية وإسلامية، ويتم تحويل المسجد 

ارة الآثنار  إلى كنيس، والقرية بأسرها أصبحت الآ  منطقة عسكرية مغلقة، وقامت إد
الصهيونية بسرقة أحجار  في مدخل المسجد تمهيداا لسدعاء بأنها آثاراا تثبت الوجنود  
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اليهودي المزعوم في القدس، كما تقوم إدارة الطبيعة في الكيا  الصنهيوني بتحوينل   
 31. محيط  المسجد إلى  حديقة وطنية

قنلاوو    أنشأ السنلطا  الناصنر محمند بن     : (قلعة با  الخليل)مسجد القلعة 
م، ويقع عند زاويتها القبلية 3131/هن231داخل قلعة بيت المقدس في سنة  المسجدهذا

الغربية، وجدّد السلطا  العثماني محمود الأول بن  مصنطفى عمارتنه فني سننة      
 .م3211/ هن3313

وفي إطار مشروع تهويد القدس يتخذ الصهاينة م  المسجد المغلق مننذ احنتلال   
احتفالات في المناسبات العامة، حيث يتم تأجيرها مقابل مبالغ م قاعة 3022القدس سنة 

ألف شيكل لليوم الواحد، إلى جان  تحويل المسجد إلى متحنف   411مالية تصل إلى 
 30 .تعرض فيه الرواية الصهيونية ع  الهيكل المزعوم

في حني  مسجد اليواجه مصلى النساء في م 4131منذ أبريل  :مسجد محمد الفاتح
بنو  أوضح الشنيخ صنبري   أو، ، خطر الهدم بحجة البناء دو  ترخيصالعامودرأس 
ا، تنم  ا مربعامترا 21  مساحة مصلى النساء تبلغ حواليأمسجد الوخطي   إمام. ديا 

 .للمسجد قبل أربعة أعوام، لحاجة المنطقة لمصلى خاص بالنساء إضافته

اء دو  تنرخيص،  لمصلى بحجة البناا يقضي بهدم أصدرت محكمة البلدية قراراو
الذي  يعيشو  في الحي لهدم المصلى  الصهاينة وذلك بعد ضغوط مارسها المستوطنو 

فني   م  هدم المسجد البلديةالقرار يمك  وللموتى في القبور المجاورة،  إزعاجهبحجة 
، قبنل احنتلال   م3022، والمسجد شيد منذ سنة أي وقت، ولا مجال للاستئناف عليه

والآ  يريد الصهاينة هندم  وهي محددة م  الجهات الأربع،  القدس على أرض وقفية،
 .41المسجد بحجة إزعاجه لقبورهم

 مساجد قضاء يافا
أنهت مؤسسة الأقصى للوقف م 4131في ابريل (:الصياد -الميناء )مسجد البحر 

ا المرحلنة  والتراث بالتعاو  مع جمعية ميراثنا التركية لحماية التراث العثماني مؤخرا
وتمحورت أعمال المشروع . تهوالأخيرة م  مشروع ترميم مسجد البحر وصيانالثانية 

حيث تم تغيير حجارتها المتآكلة بأخرى  للمسجد،حول ترميم الواجهات الأثرية الأربع 
جديدة م  نفس الطراز، كما تم ترميم مئذنة المسجد م  الداخل والخنار  وصنيانتها   

 .ل وعدم الصيانةوتقويتها بشكل جذري بعد سنوات م  الإهما

وشمل المشروع الذي واكبه طاقم مهني مختص في صيانة المباني الأثرية ترأسه 
مروا  حمّاد ، عملية ترميم النوافذ الخشبية التاريخية وطلائها م  جديد بطريقة تحفظ 

 .طابعها الأثري، وقد بلغت تكلفة المشروع نحو ربع مليو  شيكل
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تأتي هذه الأعمال فني  ) :تراث أمير خطي قال مدير مؤسسة الأقصى للوقف والو
ا في المرحلة الأولى التي كنا بدأناها قبل نحنو  ا كبيرامسجد البحر بعد أ  قطعنا شوطً

ا م  المسؤولية التي أخذناها على أنفسنا تجاه المقدسات الإسلامية عامي  وذلك انطلاقً
خلال رعايته وصيانته في الداخل الفلسطيني، لنعود اليوم ونجدد العهد مع المسجد م  

ا يدلل على إسلامية الأرض وعروبة الإنسا ، وهنا ا عريقًا وتاريخياا دينياليكو  صرحا
لحماية التراث العثمناني   ميراثنالا يسعني إلا أ  أٌقدم خالص شكري وامتناني لجمعية 

  التي لولاها لما تمّ هذا المشروع المبارك، كما ونناشد الجمعيات المعنية الأخنرى أ 
 .(تحذو حذوها لعمارة هذه المقدسات لتبقى شامخة في وجه المعتدي 

مسجد  إ ) :ملف المقدسات في مؤسسة الأقصى مسئولقال عبد المجيد اغبارية و
حالة يرثى لها عشنرات   فيالبحر أحد المساجد التي عاشت نكبة فلسطي ، حيث بقي 
دو  سقف، لك  هيهات أ   السني ، فقد تهدمت الكثير م  مرافقه وكا  لسنوات طويلة

يرضى أهل فلسطي  ويسلّموا بالأمر الواقع، ففي بداية التسعينيات هنّ  الأهنل من     
القدس الشريف والداخل الفلسطيني ليعيدوا للمسجد هيبته ورسالته لتصدح مئذنته من   

أما الأعمال الأخيرة وعلى ضخامتها ومهنيتها فهني مكملنة   . جديد بصوت الله أكبر
طاء الذي بدأه أهلنا المقدسيي  وأهل الداخل والملاحظ م  أعمنال التنرميم   لمشوار الع

جودة العمل والمهنية العالية على يد مختصي  اجتهدنا م  خلالهم أ  تشنمل معظنم   
مرافق المسجد ونأمل أ  يظل المسجد منارة تهفو إليه قلو  المؤمني  وكل من  زار  

43 .عروس البحر يافا
 

أحمند  )م عقد عضوي بلدية تل أبي  العنر   4110في يونيو  :مسجد حس  بك
اتفاقًا مع بلدية تل أبي  بشأ  مواقف سنيارات المصنلي ،   ( مشهراوي، وعمر سكسك

واشترطت البلدية في الاتفاق أ  يقف احد المصلي  أو شخص م  قبل لجنة المسنجد  
المسنجد،   لترتي  السيارات وليعرف م  يدخل المسجد وم  يرك  سيارته ولا يدخل
أ  الحركة : )وعلق أحمد عجوة مسئول الحركة الإسلامية في يافا على الاتفاقية بقوله

الإسلامية وإدارة مسجد حس  بك لم تكونا طرفا في الاتفاق الذي تم التوصل إليه بني   
أعضاء البلدية العر  أحمد مشهراوي وعمر سكسك وبي  بلدية تنل أبين  وشنركة    

ل  نقبل أي مساس بحق .. اقف السيارات التابعة للبلدية أحوزوت حوف التي تدير مو
المصلي  للدخول وبشكل حر إلى المسجد واستعمال الموقف أوقنات الصنلاة وفني    

 44(. النشاطات الأخرى المتعلقة بالمسجد
تم تحويل الطابق الأرضي منه إلى مصنع بلاسنتيك، والطنابق   : مسجد السكسك

فتح المسجد وأقيمت فيه أول صنلاة  قمار، وأعيد إلى ملهى به صالة لألعا  ال العلوي
م، وألقنى خطبنة   4110يونيو  30منذ قيام الكيا  الصهيوني، وكانت صلاة الجمعة 
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لا بد م  رفع الظلم وإعادة : )الجمعة في المصلي  عمر السكسك، ومما جاء في الخطبة
يه أول صنلاة  الحق إلى أهله، وأ  مسجد السكسك يعود اليوم لأهله، ليقيم المسلمو  ف

عاما ، وأ  متولي وقف السكسك قرروا افتتاح المسجد  بشنكل دائنم    23جمعة منذ 
، وع  إعادة افتتاح المسجد قال عمر السكسك بعند  (ويومي ليظل منارة هدى في يافا

في جلسة لعائلة السكسك يوم أمس الخميس قررنا فتح مسجد السكسك : )انتهاء الصلاة
اح المسجد بشكل دائم وإقامة الصلوات الخمس فيه، وبالفعل وإقامة صلاة الجمعة وافتت

عام ، وبالفعل تمّ فنتح بنا     23تم دعوة الأهل في يافا لإقامة أول صلاة جمعة منذ 
المسجد صباحاا، وقمنا اليوم بتأدية صلاة الجمعة ، ونؤكد هنا أ  أيدينا مفتوحة للجميع 

 (.م  اجل خدمة مصلحة مسجد السكسك
م  هذا الينوم سنيعود   : )بو عجوة رئيس الحركة الإسلامية في يافاوقال أحمد أ 

المسجد إلى سابق عهده مسجداا تقام فيه الصلوات الخمس، ونح  بدورنا نثم  موقنف  
عائلة السكسك ونشدّ على أياديها لما فيه خدمة وقف مسجد السكسك، ونؤكد نح  فني  

إننا سنظل " قصى للوقف والتراث مؤسسة الأ" الحركة الإسلامية في يافا وبالتعاو  مع 
أوفياء لصيانة وخدمة والحفاظ على مقدساتنا وأوقافنا في يافا وفني عمنوم النداخل    

 41(. الفلسطيني  على مستوى المساجد والمقابر ومجمل الأوقاف
خلال فعاليات معسكر التواصل مع مقدسات مدينة يافا الذي جرى في الخامس م  

  م  أبناء الحركة الإسلامية في مدينة عكا بالعمل يتطوعم قام أبناء الم4131أكتوبر 
على تكحيل الحجر في مسجد السكسك، وفي مقدمتهم الخبير في الترميم الأثري مروا  
حماد، وتكحيل الحجر هي عملية تأتي لملأ الفراغات بي  الأحجار لإعطائها مظهنراا  

 42. جمالياا مناسباا، وللحفاظ على هذه جدرا  المسجد
كا   يقع في حي الطابية وهو مركز البلدة القديمة وأصل مدينة يافا: الطابية مسجد

حينما أعلنت الحركة الإسلامية عن    م 3001المسجد مغلقًا منذ النكبة وحتى  فبراير 
واستمر الحال كذلك لمدة ستة أشهر وأغلنق المسنجد   مسجد وإقامة الصلوات الافتتاح 
 الكيا  الصهيوني في بقرار م  المحكمة العليا  بعدها

 نية يعائلة م  أصول أرم وسلمت السلطات الصهيونية المسجد منذ ذلك التاريخ إلى
، وتدعي العائلنة  مسجد الطابيةالفي فنار الميناء قر  ، وتسك  العائلة (عائلة زكريا )

أ  المسجد كا  مهبطًا لأحد القديسي ، وتقوم العائلة باستغلال المسجد سياحياا لحسابها 
 . الخاص حيث يفد عليه السياح الذي  يرتادو  البلدة القديمة في يافا

وخلال معسكر التواصل مع مقدسات يافا الذي نظمته الحركة الإسلامية ومؤسسة 
منا زالنت   : )ل محمد أبو رياش عضو الحركة الإسلاميةالأقصى للوقف والتراث قا

السلطات الإسرائيلية تتحفظ على مسجد الطابية وتغلقه بنأمر عسنكري، بذريعنة أ     
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صوت الأذا  يزع  اليهود الذي  قدموا للسك  والاسنتيطا  فني مننازل اللاجئني      
41(. الفلسطينيي 

 

دهما، وتحول الآخر على كا  في القرية مسجدا  هدم الصهاينة أح: قرية العباسية
اقتلنوا  : )، وعلقت على جدرانه لافتنة كتن  عليهنا بالعبرينة    "شالوم شبدي"كنيس 
 (422: 4112؛ بابه 231-232:  4113الخالدي ) 42(.العر 

في الخامس م  يولينو   أصدرتهمؤسسة الأقصى للوقف والتراث في بيا   ذكرت
العباسية التابعة لقضاء يافنا وذلنك   م قيام الصهاينة بالاعتداء على مسجد قرية 4133

، وتم وضع اللافتة على نقنش  ( كنيس شبازي)بوضع لافتة كت  عليها بالخط العبري 
، (هنن 3121لا إله إلا الله محمد رسول الله في رجن  سننة   : )بالخط العربي نصه

كننيس شنالوم   )والنقش موجود على قاعدة مئذنة المسجد الذي تحول إلى كنيس باسم 
 .م3021عد احتلال يافا سنة ب( شبازي

وتم رصد هذا الانتهاك الأخير ع  طريق أحد أبناء قرية العباسية المهجرة واسمه 
محمود بكير الذي بادر بإبلاغ مؤسسة الأقصى للوقف والتراث، وتم إزالة اللافتة التي 

مصنلى هنود   )وضعها الصهاينة على قاعدة المئذنة، وكا  يوجد بالقرية مصلى باسم 
 42(. قبر يهودا)حوله الصهاينة إلى مزار يهودي باسم ( السلامعليه 

ذكرت مؤسسة الأقصى للوقف والتراث في تقرير نشنرته  : قرية كفر عانامسجد 
م أنها تلقت اتصالًا م  أحد الغيوري  على المقدسات الإسلامية، 4131أكتوبر  11في 

ويتعلق الاتصال بمسجد في قرية كفر عانا قضناء يافنا التني هجّنرت العصنابات      
ير اسم القرية إلى الصهيونية أهلها خلال النكبة واستبدلتهم بمستوطني  صهاينة، وتم تغي

 (. أور يهودا)

إلى مسجد القرية ويصف م  الوصول وتمكنت المؤسسة الأقصى للوقف والتراث 
وصلنا المسجد وكا  دو  قبة أو مئذنة، تجولننا فني   : )التقرير حال المسجد بما يلي

أرجائه وتفقدناه جيداا فوجدنا مخلفات البناء والكتل الترابية الضخمة قد أحاطت المسجد 
وكأ  في الأفق نية لدى بلدية أور يهودا لهدمه وإخفاء معالمه م  خلال الكتل الترابية 
المرتفعة تفاجئنا بحجم الدمار الكبير الذي حل بشكل المسجد الخارجي والذي أتى على 
سقفه فأحدث فيه هوّة كبيرة بسب  عدم السماح بترميمه منذ النكبة ما سمح للأمطنار  

كما أ  التشققات والتصدعات باتت واضحة في كافة جدرانه  بدخوله وزعزعة بنيانه،

                                                 
  
 مؤسسة الأقصى للوقف والتراث 
  
ترجمة أحمد خليفة، مؤسسة الدراسات الفلسطينية، )التطهير العرقي في فلسطي  :  بابه، إيلا  

 422ص (. م4112الطبعة الأولى، بيروت 
م وأسماء 3021لا ننسى، قرى فلسطي  التي دمرتها إسرائيل سنة كي :  الخالدي وآخرو ، وليد

 231-232ص (.م4113مؤسسة الدراسات الفلسطينية، الطبعة الثالثة، بيروت )شهدائها 
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ما يجعلها آيلة للانهيار بأي لحظة، فضلا على نوافذه ومداخله، حيث قامت بلدينة أور  
يهودا بإغلاقها بحجارة إسمنتية الأمر الذي وقف حائلا دو  دخولنا إلى داخل المسجد 

خله فدخلنا وفي الداخل  خنرا   في بداية الأمر، غير أننا وجدنا فسحة صغيرة في مد
في كل مكا   جدرا  مصدّعة، حجارة مبعثرة، سقف كأنه جسند نهشنته خفنافيش    
الظلام، محراٌ  حجارته على حافة الانهيار وحشائش وأعشا  تملئ أرضيته وأوساخ 
ونفايات ومخلفات خبيثة كانت في كل جان ، وبالرغم م  الدمار الكبير والشامل الذي 

لا أ  الآيات والكتابات الإسلامية التي كتبها م  أسسه ما زالت قائمنة،  حل بالمسجد إ
ويمتاز مسجد القرية بنمطي  معماريي  حديث وقديم ؛ ويبدو أ  المسجد بني قديماا ثنم  
أضيف إليه، فالقديم يرجّح أ  يكو  إبا  الفترة العثمانية، والحديث يعود إلى فترة منا  

ل طريقة البناء الأسمنتي والحديد، وتزي  المسنجد  قبل النكبة، وقد ظهر ذلك م  خلا
التاريخي بف  معماري عريق وأقواس مقببة، طغى عليهما اللو  العثماني، وفي المسجد 

 (محرابي ، محرا  في القسم التاريخي القديم، وآخر في القسم الحديث
 إ  حال  المسجد نموذ  صارخ لإصرار المؤسسة الإسرائيلية: )وجاء في التقرير

على طمس الهوية الإسلامية والعربية في بلادنا فلسطي  ، فهي تستخدم سياسة الموت 
البطيء ؛ فيوم أ  قامت بإغلاق المسجد بالطو  ومنعت ترميمه فهذا بمثابة حكم إعدام 
بحقه، ولك  هيهات هيهات أ  نسلّم بالأمر الواقع ونقف مكتوفي الأيدي بل سنبذل كل 

 41(. ت حتى نعيد للمسجد حرمته وكرامتهما أوتينا م  سبل وإمكانا
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  "فن صناعة الخیامیة فى مصر" الحرف التقلیدیة في مصر
  

  قدریة توكل البندارى/ د.أ
 

   :المقدمة
عب     ارة لأي ش اریخ والحض ن الت زء م ي ج ة ھ ناعات الیدوی .. الص

ة، إلا         د الفراعن ذ عھ ة من رف الیدوی ت الح ي عرف الم الت ر دول الع ن أكث ر م ومص
ر الِ  ول عص وجي ودخ ور التكنول ات وكأن التط ذه  ماكین ام بھ دم الاھتم ذلك ع

ي   ارفت عل ي ش ا حت ر منھ دھور الكثی ي ت ا أدي إل املین فیھ ناعات أو الع الص
دثار د  . الان ناعات نج ذه الص دینا بھ ة ل ام الدول ھ اھتم اب فی ذي غ ت ال ي الوق وف

ل     ة مث ناعات التقلیدی ا وزارات للص ي حكوماتھ ت ف ة خصص دول العربی ض ال بع
  والمغرب .والمغرب تونس

عوب       ة الش ى ھوی اظ عل ى الحف ارزاً ف ة دوراً ب رف التقلیدی ب الح تلع
اص     كل خ ریة بش ة المص ام والھوی كل ع لامیة  بش ة الإس اج  العربی وارث إنت ، وت

ن الكثی      ة م ر مدرك ورة غی ة بص ي أي منطق ل ف ل لجی ن جی ة م رف التقلیدی رین، الح
  .مة من خلال حفظ تراثھا التقلیدي ھو عملیة بناء الأ

دم      ذ الق تھرت من ة، اش ریة العتیق دن المص ن الم اھرة م ة الق ر مدین وتعتب
ا  رم أھلھ ا، وك دھا وأعرافھ التھا وتقالی ھ  . بأص از ب ا تمت ى م اھد عل ر ش اریخ خی والت

ذه   داع والات  ھ ي الإب رد ف ن تف ة م ورا   المدین ل التط رت بفع د تغی ان وق رات ق ت والتغی
ا و         التھا وكرمھ زة بأص ة، متمی یاحیة عریق ة س ة تاریخی ى مدین ا  وإل رموزھ

ریة      ورة المص ة الص ة وجمالی دى براع س م ي تعك ا والت قة بھ ة و الملتص العریق
  .الصناعة التقلیدیة: وعبقریة الصانع المصرى ومنھا

ریة      یة المص یة للشخص ات الأساس دى المكون ة إح ناعة التقلیدی كل الص تش
ورة     الإ ي ص الم ف تقبلھا الع ر، یس ي والحاض ین الماض یط ب ي الوس ة، فھ بداعی

ھرتھ       ذي ص افي ال اني الثق راث الإنس الفة والت ارات الس س الحض غیر یعك وج ص منت
انع           ة وللص فة عام رى بص ان المص ة للإنس ة الإبداعی درة الخلاق اریخ الق رز الت لیب

ھ    ھ وانفتاح زازه بكینونت رز اعت ا یب اوھو م دي خصوص ر  التقلی ى الآخ . عل
د    ة تع تى ومتنوع ون ش ناعات وفن ع ص م الجمی ا یعل اھرة كم ة الق ن مدین وتحتض
ى          رة ف ات كثی یش لفئ ورد ع كل م كان وتش ن الس ة م ة عریض ي لفئ اط الرئیس النش

  .المجتمع
                                                             

 إیجوث"المعھد العالي للسیاحة والفنادق بالإسماعیلیة-أستاذ الإرشاد السیاحي المساعد"  
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ة   رف التقلیدی وع الح د   وتتن ة الجل ة خاص ات الجلدی ا المنتج ومنھ
ي یل و    "الطبیع ري الأص ابع المص ل الط ي تحم واري الت ة   ك نط الجلدی ذلك الش ك

ب    ر الخش ن القش راث م ات الت وني ولوح م الفرع ة بالرس دادیات الجلدی الخ
ي  وھرات     الطبیع نادیق مج دف وص عة بالص ب مرص ن الخش اق م   .، وأطب

ى       رت عل ى م ارت الت ن الحض ة م راكم مجموع راث ت ل ت ى تحم ة الت والخیامی
م الح    ة ث ة والقبطی ة والیونانی ارة الفرعونی ن الحض داً م ر ب لامیة مص ارة الإس ض

اب المق    ن الكت ذورھا م تمدة ج د مس لامى الجدی دین الإس ن روح ال ت م ى نبع  سدالت
رى     ھرالفنان المص ث ص رة حی ة المطھ نة النبوی دة   والس ة واح ى بوتق ل  ف ك

رال ن  عناص توحاة م ة المس ابقة  الزخرفی ارات الس لام    الحض ى الإس ى عل والت
ا        ل مایخ ذ ك د ونب دین الجدی الیم ال ع تع ى م لام تتماش الیم الإس أ  لف تع ا، ف اً    خرج لن فن

دا  ین جدی ھ الع لامى    لاتخطئ ن الإس و الف فیھ  ھ ا تض لا عم رف   وفض ذه الح ھ
ة   ى      التقلیدی ا تحظ ا یجعلھ اءاتھا مم ا وفض ف معالمھ ى مختل اء عل ق وبھ ن رون م

د       ذین یتواف زوار ال ف ال وس مختل ي نف ة ف ة خاص ف   بمكان ن مختل ا م ون علیھ
  .الجنسیات
ناعة الت  ذا    والص وره لھ ل تط ل مراح ي ك ع ف ذا المجتم ورة لھ ة ص قلیدی

وع    ذا التن ة، وھ ة والتاریخی دلالات الاجتماعی ة بال ة، وغنی ا متنوع اءت منتجاتھ ج
ذه        ت ھ د راكم ري، لق ع المص ز للمجتم اري المتمی توى الحض ى المس دال عل

..                                                                 ..المدینة على امتداد تاریخھا صیدا غنیا ومتنوعا من الصنائع والفنون الیدویة
      

  .فن صناعة الخیامیة
د ام  تع ك    الخی ارات المل ن ش فار    )١(م ى الأس ا ف اھى بھ ھ ویب ا وترف عرفھ

ة   ى أمی ن بن ل م اء الأوائ د الخلف ذ عھ رب من ت   الع ى كان وتھم الت كنون بی انوا یس فك
وف     وبر والص ن ال اً م م خیام ل         لھ كل اق ن بش ام ولك تخدم الخی رب تس ت الع وظل

ج  ى الح تخدم ف ت تس ھ   .وكان اج ورتبت ة الح ة مكان دد الخیم دما   وتح ة وعن ى الدول ف
اة       ى حی وا إل ام وإنتقل اة الخی وا حی ھ ترك رف والأبھ اة الت ویین حی اء الأم اش الخلف ع

ور رب  ، القص لاد المغ ى ب ام ف تخدمت الخی د اس ان  وق ة ك دین وزنات ن الموح زم
فر  ى إذا       س اطین حت ام والقی ن الخی ك م ل المل كناھم قب وت س ى بی رھم ف ھم أول أم

 أخذت الدولة فى مذاھب الترف وسكنى القصور 
ى        ة الت رف التقلیدی ن الح ة م ناعة الخیامی ن ص ر ف ذور تعتب د ج ي   ھاتمت ف

د           ذ عھ ري من ي المص انع والحرف تھر الص د اش ة، فق ور قدیم ى عص ر إل مص
رورًا با ریین م دماء المص دالق انى لعھ م الیون اني ث رة الروم اءً  الفت ة وإنتھ القبطى

                                                             
 ٢٧٨ـ  ٢٦٧،بیروت ـ لبنان ،ص ص ٧،١٩٨٩مقدمة بن خلدون،ط: ابن خلدون  ١
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ر ري    بالعص انع المص ا الص رع فیھ ي ب ناعات الت ذه الص ة ھ ن أمثل لامي، وم  ،الإس
ناعات           ذه الص ت ھ د احتفظ ة وق ة والخیامی ز والحیاك یج والتطری ناعات النس ص

دي،  ا التقلی اطمى     بطابعھ ر الف ى العص ج ف ة النض لت قم رت ووص د  ثم إزدھ وق
اعد عل  ام         س لوب نظ و أس ائدا وھ ان س ذي ك یم ال لوب التنظ ك أس ف  "ى ذل الطوائ

  ) ٢(والذى أدى إلى إحكام الرقابة الشدیدة على ھذه الصناعة "الحرفیة
یج   ناعة النس دم ص اھر تق ن مظ اطمى وم ر الف ى العص ر ف م یقتص ھ ل أن

وزع     ت ت ى كان وات الت س والكس ل الملاب یج لعم واع النس تخدام أن ى إس ر عل الأم
ى الأ ى  عل عب ف ة الش ى عام اً عل وزع أیض ت ت ة وكان ال الدول ار رج راء وكب م

ل یاء       الأعیاد،ب ة أش راز العام ج ودور الط اج المناس ن إنت ریون م ذ المص إتخ
ون و  ارب والحص یم والمض ل الخ ا مث ر لھ اطیط المحموللاحص ة الفس

  ).٣(والقصوروالشراعات والمشارع
ة  ة«كلم ھ مص   »الخیامی ردت ب دیم تف ري ق ن مص ي ف ي، ھ افة  ر وتعن أض
ن الن ع م ان ف   قط ن الأحی ر م ى كثی ون وف ى الل ة ف رة مختلف احة كبی ى مس یج إل ى س

إب  ا ب طة إخاطتھ ك بواس ادة وذل ة الم رز مختلف ة وبغ ذه . رة الخیاط ن ھ دث ع ویح
كل أ افة ش ل  الإض ى جمی ر زخرف ة ، وو عنص ذه الطریق رف ھ ى  تع م  ف ر باس مص

ةوفى" مترك الخیامی ا باس رمة( ی غل الص ى ) ش رانوف دون أو (إی م الكلب باس
ت كل      )٤()الرش دد الش ز بتع ن التطری ة م ذه الطریق ماء ھ ددت أس ا فتع ى أورب ا ف أم

  وتعرف باسم )Applied(فھى تعرف باسم الزخرفة المضافةالزخرفى، 
)Reseved technique (أو)Patchwork (    افة ع المض ت القط ا إذا كان ام

  .ف باسم الفسیفساءصغیرة جداًبجانب بعضھا ومتعددة الألوان فتعر

                                                             
ى٢ ر       ( المقدس ى بك ن أب د ب د االله محم و عب دین أب مس ال ـ ٣٧٧ت ( ش یم  ) :م٩٨٧/ ھ ن التقاس أحس

دن،   ة ، لی ق دى غوی الیم ، تحقی ة الأق ى معرف رزوق٢١٣، صم١٩٠٩ف ز م د العزی د عب : ؛ محم
ب     ة دار الكت اھرة، مطبع ة، الق ة الفاطمی ى الأقمش وجة عل ة المنس ریة،  الزخرف ، ١٩٤٢المص

ة           .٣٠ص ل الحرف ریة فأھ دن المص ى الم ائداً ف ان س ات ك ام النقاب ور ان ان نظ عید عاش ول س یق
ض     ھم ویف یخ یرأس یس أو ش م رئ ان لھ ا ك ت ، كم ام ثاب ا نظ ة لھ ون نقاب انوا یكون دة ك الواح

ة،       ین الحكوم نھم وب یما بی اكلھم لا س ل مش ى ك ھ ف ون إلی اكلھم ویرجع ی . مش ن التفاص د م ل لمزی
ر  ور  :انظ عید عاش ك،     : س لاطین الممالی ر س ى عص رى ف ع المص ة  العمجتم ، دار النھض

ة  وخى   .٣٦،ص١٩٦٢،العربی ن الط د المحس اھرة      : ؛عب ة الق ة بمدین رف التقلیدی وعة الح موس
  التاریخیة، .٣١، ص٢٠٠٣التاریخیة ،

http //، wwwfacebook.com/group.medjat 
دیرة ٣ و س ید أب ھ الس ید ط نا: الس رف والص ى  الح ى حت تح العرب ذ الف لامیة من ر الإس ى مص عات ف

 .٥٢صنھایة العصر الفاطمى ، الھیئة المصریة العامة للكتاب، 
  ١١٠.ص .١٩٨٦الفنون الإسلامیة، الھیئة المصریة العامة للكتاب ،: سعاد ماھر٤
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ا    ص لھ ة أن خص ن الأھمی ت م رة وبلغ ھ كبی یم مكان ناعة الخ ت ص د احتل لق
ى         اطیط الت ة أو الفس ة الخیامی م خزان ت باس وة عرف ة الكس لاف خزان ة بخ خزان
راز       ن دور الط ا م وم وغیرھ ا والفی ق والبھنس ى دبی تھا ف نع أقمش ت تص كان

ن الح    ى ب ن عل ى الحس ن أب ل م تھر ك د اش ة وق ن االفاطمی ى  س ھ أب ى ، وزمیل لخیم
ى ن الخیم ة  الحس ام المعروف ناعة الخی ى بص ر الحلب ابن الأیس روف ب ، المع

  )٥(بالمدورة ، وكانت من عجائب الصناعة
ة    ت الزخرف یض ، وكان ان الأب وط الكت ى خی ة عل ناعة الخیامی د ص وتعتم
ا         ھ بھ راد زخرفت الثوب الم ك ب د ذل اط بع م تخ لة ث رطة منفص ة أش ى ھیئ ج عل تنس

ن  ن    م ى الظ ب عل ف ، ویغل ام والخل ر        الأم د انحص ان ق یج ك ن النس وع م ذا الن أن ھ
  )٦(فى أردیة الفرسان ومن شاكلتھم

ا إلا          ف عنھ ز ولاتختل ة التطری ر طریق د كبی ى ح بھ إل ة تش ذه الطریق ك أن ھ ولاش
ى    اف إل اش المض ن القم رطة م ات أوأش طة جام نع بواس ت تص ة كان ى أن الزخرف ف

  )٧(الصوف الملونھ التى كانت تعمل نسجاً فى القماش المنسوج بدلاً من خیوط
ونى     ر الفرع ذ العص افة من ز بالإض ة التطری ت طریق د عرف ان وق وك

اش         افة بالقم دات المض ذه الوح ق ھ ة أن تلص ناعة الخیامی ى ص اد ف لوب المعت الأس
ى   رز الرف دى غ ق إح ن طری لى ع لوب    الأص ة كأس ذه الطریق تخدام ھ دأ إس د ب ، وق

ة  الیب زخرف ن أس ت     م یلادى، وكان انى الم رن الث ة الق ى  نھای وجات ف المنس
اف       ى الأكت ات عل ن جام ارة ع ة عب داتھا الزخرفی فل وح رطة    وأس ان وأش القمص

ى       ج ف ت تنس رطة كان ات والأش ذه الجام ر ان ھ ة غی ول الرقب ام وح ى الأكم عل
ة   ذ البدای اش من یفت  القم م اض ث     ث ى، حی ر القبط رف بالعص ا یع لة فیم ع منفص قط

ت تق   د          كان ى تعقی اعد عل ا س د مم وب جدی ى ث اف إل دیم لتض وب ق ن ث ذاك م ص حین
 Fine drawing Stitch .)٨.(عملیة التأریخ لھذه المنسوجات

ع    ى ترج افة وھ ة الإض رزه بطریق ع المط ن القط ر م ى بكثی ف، القبط تفظ المتح ویح
ة            ذه الطریق تمرت ھ م إس یلادى ث ابع الم ى الس ع إل رنین الراب ابین الق رة م ى الفت إل
ارھا      ان إنتش لامیة وك ور الإس وال العص وجات ط ة المنس ى زخرف تعملة ف مس

  )٩(بشكل واضح فى العصر المملوكى منذ القرن السادس عشر المیلادى
رب و ة تض ناعة  الخیامی ریین  ص دماء المص دى الق اریخ ل ق الت ي عم انوا  ف ذین ك ال

ل    وت والبص انجو والت ان والم ة كالرم ھ الطبیعی وان الفواك تخدمون أل ر  یس والبنج
                                                             

 ٥٣الصناعات فى مصر الإسلامیة ، صالحرف و: السید طھ السید أبو سدیرة٥
 .٣٠٣،صم/٢٠٠٧فنون العربیة الإسلامیة فى مصر، مكتبة مدبولى، ال: عاصم محمد رزق٦
  ٣٠٣الفنون العربیة الإسلامیة فى مصر، ص: عاصم محمد رزق٧
 .٣٠.ص: نفس المرجع٨
  ..١١٠الفنون الإسلامیة، ص: سعاد ماھر ٩
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مندر( اكورة     ) ١٠)(الش د ب ر الخال ھد النھ ي ش ة الت ة الخیامی باغة أقمش ي ص ف
اریخ    ى الت اھدة عل فافھ الش ى ض ناعتھا عل ور   .ص وال العص تمرت ط وإس

ة ى      ،التاریخی افة وھ ة الإض رزة بطریق ع المط ن القط ر م ى كثی ف القبط ى المتح فف
ی     ابع الم ى الس ع إل رنین الراب ابین الق رة م ى الفت ع إل ة  ترج ذه الطریق ت ھ لادى ، وظل

ر ،   ى مص لامیة ف ور الإس وال العص وجات ط ة المنس ى زخرف تعملة ف ع مس د إتس وق
وان  اق الأل اطمى ، نط ر الف ى العص ار ف ة الإنتش ى قم لت إل ھ ووص ددت أغراض وتع

فر       ى والأص ر الزراع ر والأخض م الزھ ى رس درج ف ل المت ون القرنف ر ل فظھ
  )١١(لمذھبة وبھا الألوان المتدرجة، والأزرق السماوى، والزخرفة االعاجى 

ة   باغین الكیمیائی رة الص اء وخب ناعة الكیمی ى ص دم ف ك أن التق ولاش
تخدامھا   ة اس ى         وكیفی ة ف ن الزخرف ار ف ى إذدھ اً ف راً بالغ ھ أث ان ل ة  ك الأقمش

وج ن العصور    ةالمنس اتلاه م اطمى وم ر الف ى العص لامیةف ن  الإس اك م ، وھن
ت      ة ماكان ام الفاطمی ارب والخی دة      المض ة وش ى الدھش ث عل ا تبع ومھا وألوانھ رس

واع               ن أن د م ین ماوج ن ب ھ م ى أن ن الخیم ن الحس ن ب ى الحس ن أب ل ع اب ونق الإعج
ورة        ل ص ھ ك ى رفرف ور ف د ص راً ق طاطاً كبی اطمیین فس زائن الف ى خ یم ف الخ

  .)١٢(عقد ملیح وشكل ظریف  حیوان فى الأرض وكل
ر الأ       م یقتص ھ ل یج أن ناعة النس دم ص اھر تق ن مظ یج     وم واع النس تخدام ان ى إس ر عل م

راز      ج ودور الط اج المناس ن إنت ریون م ذ المص ل إتخ وات ، ب س والكس ل الملاب لعم
ة  ور     )١٣(العام ون والقص ارب والحص یم والمض ل الخ ا مث ر لھ یاء لاحص أش

اطیط المح ارع والفس راعات والمش ةموالش ذه  )١٤(ول تخدمت ھ ذلك اس ، وك
رش والأغط    زین الف ة وت ى زخرف ة ف ر    الطریق امس عش رن الخ ى الق تور ف ة والس ی

                                                             
راھیم ١٠ اجى اب مس،        : حج ین ش ة ع ور، جامع ر العص ا عب ر وأحبارھ باغ مص م، ص ١٩٨٤أص

  ١٤ـ١٥ص 
  ٤٤الحرف والصناعات فى مصر الإسلامیة ص: ھ السید أبو سدیرةالسید ط١١
  .٤٥المرجع السابق ، ص: السید أبو سدیرة ١٢
ى      ١٣ ة وھ ى الأقمش د عل ى توج ة الت ة الزخرفی ر الكتاب ى أول الأم ى ف ت تعن راز كان ة ط كلم

ة  ن كلم أخوذه م دن" "م و     " طرازی راز ھ ة ط لى لكلم ى الأص ز إذن المعن ا التطری یة معناھ الفارس
راز     ا راز ط ن الط وعین م اك ن ان ھن راز وك انع الط مل مص دلولھا لتش ع م م إتس ز ، ث لتطری

وم     ة ویق راز العام ة وط ال الدول ار رج راء وكب ة والأم س الخلیف نیع ملاب وم بتص ة ویق الخاص
  .بتصنیع الملابس لعامة الناس ولایمكن أن یقوم طراز الخاصة بصناعة ملابس للعامة

اھر  عاد م ر س یج الإ: إنظ لامى، صالنس ا٢٤س ن الباش لامیة،دار ال: ؛حس ار الإس ة الآث نھض
  ٢٤٤ـ ٢٤٣،ص ص ١٩٩٠العربیة، 

  .١١٠الفنون الإسلامیة ،ص: سعاد ماھر١٤
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ا   ى إیطالی ة ف ا وخاص ى أورب ز   )١٥(ف ن التطری ة م ذه الطریق ت ھ ث عرف حی
  )١٦. (المضاف

نع    رة لص رفیین المھ ناع والح ات الص ى مئ ام إل ناعة الخی ب ص د تطل وق
ر         ة وغی ة المذھب ائر الأقمش ة، وس ب الفض ة بأنابی دة الملبس ن الأعم ا م ع آلاتھ جمی

ائر ألو   ن س ة م ى       المذھب وى عل ة تحت یم الفاطمی زائن الخ ت خ ا، وكان ا وأنواعھ انھ
دكك وال    ن ال رة م یم الكبی ك الخ ھ تل اج إلی ندل  حمماتحت ود والص رة والع ب والأس اری

  .ومن ھؤلاء النجاریین وأصحاب الصنعة الشیىء الكثیر عاج والأبنوسوال
ر           ة أم االله خیم ر ب ة المستنص د الخلیف ى عھ نعت ف ى ص یم الت ھر الخ ن اش وم

ازورى    بص  رحمن الی د ال ن عب ن ب د الحس و محم ھ ،   )١٧(نعھا الوزیرأب ام وزارت أی
ا        ت تكالیفھ نین ، وبلغ ع س دة تس ى م انعاً ف ون ص ة وخمس ناع مائ دد الص غ ع د بل وق

  ).١٨(ثلاثین ألف دیناروعرفت باسم المدورة الكبیرة 
ر     ة المستنص ى خلاف نعت  ف ى ص ة الكبیرالت ذه الخیم ذكر أن ھ دیر بال ن الج ام  وم ق

نعھا  ذا             بص میت بھ اتول وس ا الق ق علیھ ى اطل ة الت ط الخیم س نم ى نف ال عل العم
ى إقامتھ  املین ف ن الع اً م م لأن فراش ات وكان  االإس ا فم ن أعلاھ قط م ن س ت م

ث ت عة بحی نوعة  الس ة مص ذه الخیم ت ھ ر وكان بھ القص االله ، بأمرش ز ب ة العزی الخلیف
ام   ك الخی ت تل ون     وكان اش البوقلم ن قم نوعة م ام و مص تح     تق ال بف بة الإحتف بمناس

  .)١٩(الخلیج وفى المناسبات الأخرى
ى        ا وف ى قیمتھ ف ف رة تختل ة كثی ال الدول ام لرج ى تق ام الت ت الخی وكان

ة     ة الخلیف ن خیم ا م دھا أو قربھ ة،     .بع اتھم الوظیفی ب درج ى حس ك عل ف ذل ویتوق
دبیقى   زركش ال ل الم ة مث واع الأقمش ع أن ن جمی نع م ت تص اش ) ٢٠(وكان ، والقم

                                                             
 .١١١الفنون الإسلامیة ،ص ـ: سعاد ماھر١٥
ازورى  ١٦٢٠ د       : ـ الی ن عب ى ب ن عل ن ب د الحس و محم و أب ازور     ھ ى ی بة إل ازورى نس رحمن الی ، ال

ن أ    ة م واحل الرمل دة بس وزارة             بل طین ـتولى ال ال فلس ن   عم ـ  ٤٥٠ـ  ٤٤٢(م ـ  ١٠٥٠/ ھ
ام ) م١٠٥٨ وفى ع ـ م ٤٥٠ـ ت جل  ) م١٠٥٨ھ رج س ا خ ر كم وان ام المستنص ولى دی ان یت وك

ین           ل المك دعاة ، الأج ى ال اة وداع ى القض ھ بقاض ب فی دعوة وتلق اء وال وظیفتى القض ھ ل ام بتولی  ع
ام     وزارة ع ولى ال ا ت ؤمنین كم ر الم دین أمی دة ال ـ ٤٤٢عم ر) م١٠٥١/ ھ د االله : انظ میر عب س

لیمان  اطمى      : س ر الف ى العص ر ف ى مص دواوین ف ـ ٥٦٧ـ  ٣٥٨(ال ة )م١١٧١ـ         ٩٦٩/ ھ ، الھیئ
  ٢٨.ھامش٥٦-٥٥،ص٢٥٧،٢٠٠٦المصریین المصریة العامة للكتاب، تاریخ 

 ٥٣.الحرف، ص: السید طھ السید ابو سدیرة١٧
 .٥٣المرجع نفسة، ص١٨
نوع  ١٩ یج مص ن النس وع م دبیقى ن دھب   ال رز بال ق ومط ى دبی ر.ف رزوق  :أنظ ز م د العزی د عب محم

ة، ص    ة الفاطمی ى الأقمش وجة عل ة المنس رور   ٥٥الزخرف دین س ال ال د جم ى  : ؛ محم ر ف مص
   ٣٢٢عصر الفاطمیین، ص

  .٥٤لصناعات فى مصر الاسلامیة، ص السید طھ السید ابوسدیرة، الحرف وا٢٠
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ام         الثق ع الخی ت جمی واع وكان ل الأن ن ك دیباج م ى بال اش الموش ل ، والقم ل المخم ی
ى           ا عل كال منھ ائر الأش ة وس وان البدیع وش والال ب النق داخل بغرائ ن ال ة م مبطن

اووس    ل او الط باع أو الخی ة أو الس كل الفیل ور   . ش كل الطی ى ش اھو عل ا م ومنھ
  ،)٢١(والآدمیین

ة     ى زخرف ة ف ة الخیامی تخدمت طریق د إس ع     وق ین قط ن ب س ،وم الملاب
افة  ة الإض تخدام طریق ح إس ى توض اطمى الت یج الف ان ) ٢٢(النس یج الكت ن نس ة م قطع

اھرة     لامى بالق ن الإس ف الف ة بمتح م  "محفوظ جل رق ى   "١٥٥٢٦س مة إل ى مقس وھ
ى        ارس یمتط ى ف وى عل ى تحت طى وھ ة الوس ا المنطق ا منھ اطق یعنین لاث من ث

ازاً نا    رى ب ده الیس ك بی واده ویمس ھوة ج راً جناحیھص ارس   ،ش س الف ن ملاب د زی وق
ا     افة أیض لوب الإض تخدم اس ا اس ارس، كم ون زى الف ن ل ف ع ون مختل ع بل بقط

  )١شكل( على جسم الحصان والباز الى یمسكھ الفارس
ر          ى العص یج ف ناعة النس ار لص دم والإزدھ اھر التق م مظ ن أھ ان م وك

ر    ات الأخ ل الخزان ا مث الخیم مثلھ ة ب ة خاص ود خزان اطمى وج ة اى الخالف ص
ود  رش والبن وة والف ة   و بالكس ن الحاك رة م ناع المھ مت آلاف الص ى ض الت

رھم  ذھبین وغی ریین والم د   . والحری نھم لأح اطمیین وتعیی جیع الف ن تش م یك ول
ة وا   راز الخاص ى دور الط راف عل ة للإش ان الدول ائر  أعی ى س رة ف ة المنتش لعام

البھم  أ ة مط ل تلبی ن أج بلاد ، إلا م اء ال واع انح ن أن ذه م ات ھ اء لإحتیاج یج ووف لنس
  . سواق الخارجیةالإستھلاك المحلى والأ )٢٣(الخزائن العدیدة فضلا عن حاجة

  مراحل عمل الخیامیة
د ام ی وق ناعة الخی ن ص دأ ف ل الخیب ى عم ط عل ر فق رادقات قتص ام والس

م ب  ط ، ث اء فق ات   البیض ا عملی أدخلوا علیھ رفتھم ، ف ویر ح ى تط ون ف دأ الحرفی
ز والتط ة       التطری ع الأقمش ب قط داخل وتراك وا بت ة لیكون ة الملون یم بالأقمش ع

ة  ات فنی ومات ولوح ن رس ن القط یج م ى نس ة عل كال مختلف ة وبأش ألوان مختلف  )٢٤(ب
                                                             

ین  ٢١ ر یاس د الناص ى   : عب لامیة ف ة الإس ون الزخرفی ة       الفن ى نھای لامى حت تح الإس ذ الف ر من مص
اطمى  ر الف دة     (العص ة الواف أثیرات الفنی اریة للت ة حض ة آثاری دنیا  ١ج) دراس اء ل ، دار الوف

  ٥٨٧،ص٢٠٠٢عة والنشر، الإسكندریة،الطبا
  .   ٢٣٨،ص٢الخطط، ج: المقریزى٢٢
لا          ٢٣ لامى خ ر الإس ى العص ر ف ن بمص ود القط ى وج وال ف اربت الأق د تض ا  لق رة الإنتق  ،لل فت

ر           ذ العص ر من ن بمص ود القط ذكر وج ة ت ع تاریخی ود مراح ن وج رغم م ى ال ھ عل ك أن ذل
ع      ذه المراج ى ھ اورد ف د م د یؤی ادى مؤك ل م د دلی ف بع م یكتش ھ ل ونى، فإن ر . الفرع عاد :انظ س

اھر لامى، ص : م ون الإس فوت  ٦٨الفن د ص ال محم ز    : ؛ آم ة مرك ى، مطبع ف القبط ویر المتح تط
 ١٩٨٤تسجیل الآثار المصریة، 

اد   ٢٤ طفى ج د، مص و زی لام اب عبیة  : اح ن الش رف والمھ ق الح ة  " توثی ن بمدین رف والمھ الح
  .٤٤ـ ٣٩م ص ص ٢٠٠٩القاھرة، مركز توثیق التراث الحضارى والطبیعى ، مكتبة ، 
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ل ك              أو التی د ذل وم بع ورق ـ ویق ى ال میم عل م التص ة برس نع الخیامی ة ص دأ عملی ، وتب
ممھ   ذى ص كل ال ى الش الإبرة عل التخریم ب ى بتمر . ب وم الحرف م یق م  ث راب الفح ر ت ی

ودرة  یراأو ب تلج أو الطباش ة، ،    ل وان الداكن ة ذات الأل ى الأقمش ة عل للطباع
ة  وان الزاھی ة ذات الأل ى الأقمش ة عل م للطباع ودرة الفح ة . وب ع الورق م یض ث

نقط    ة ال ة الورق د إزال ھ بع ر ل البودرة ، فتظھ ھا ب اش ویرش ة القم ى قطع ة عل المثقوب
القلم  غیرةالص لھا ب ى یص اص الأ(الت یض أو الرص اش  ) ب ى القم مة عل ح الرس  لتوض

ز    وم بتطری م یق مھا، ث بق رس ى س وط الت ى الخط ة عل ة معین ا بطریق وم بتثبیتھ م یق ث
  . )٢٥(كل قطعة ملونھ فى مكانھا

وب   م المطل ا للحج ة تبع ة الخیامی ى قطع ل ف ف العم تغرق  ،ویختل د یس فق
دة    اش الواح ة القم ناعة قطع ى ص ل ف م ا العم ب حج ك حس ف ذل كل ویتوق ة وش لقطع

اك      ا، فھن مم علیھ ى تص ومات الت ارف الرس اھو    زخ ا م انع منھ مھا الص وم برس یق
اھو      ا م ھ ومنھ ج خیال ن نس توحى م ن  مس ة  ا م ریة القدیم د المص ة  لمعاب ى  )١(لوح وف

ھ ذه الحال ى    ھ وش عل و منق ا ھ م كم ذ الرس ى تنفی انع عل رص الص دران   یح ج
ل نق     م أن ك ھ یعل ف  لأن اً دون تحری د تمام ى المعاب ھ معن وش مو ، ش ل ذه النق  ن ھ

وتس   ةفرعونىال رة الل یس وزھ ة رمس ةعرب ر العازف ة ومنظ ارف  )٢(لوح وزخ
ى تع   ك الت لم والت  الأرابس ان المس ارات الفن ن إبتك ا   د م ق علیھ رب وأطل ا الغ ى عرفھ

ة" یحات العربی ة  "التوش ونى)٣(لوح ر الفرع ى العص ھیرة ف داث الش ن . والأح وم
یج ا  ى نس ومات عل ھر الرس ةأش راز الإ لخیامی لامىالط ذى س ات  ال م كتاب یض

ة  ات قرآنی لامیة وآی ث الم   إس ط الثل وفى والخ الخط الك دیوانى ب ط ال وكى والخ  مل
ة ة   ) ٤،٥(لوح ة لافت اظر طبیعی وراً أو من یة أو زھ كالاً ھندس دیثا أش د و .وح ق

م     انع أن یرس رص الص ة ح اة الیومی رى  الحی ة  للمص ر   )٦،١٠(لوح ى م عل
  )٢٦.(هوتقالید ھعاداتأنھ سجل حافل لكل العصورالتاریخیة وك
نعت م ل الش  وص كال مث دة أش ة ع اش الخیامی آت  ن قم ارش والمتك نط والمف

د ى  وق رت ف ان         إنتش ز وخ ارع المع ة وش اب زویل ة ب ل منطق ة مث اطق الأثری المن
ى ذب        .الخلیل ائل الج ن وس ا م ریة، إلا انھ ة مص ة فنی ة حرف ت الخیامی إذا كان ف

ي   ة ف ر خاص ي مص یاحي ف وان   الس ر وأس ازارات الأقص ت  و ،  ب ا خطف وأیض

                                                             
  .   قامت الباحثة بعمل دراسات میدانیة لسوق الخیامیة٢٥
ذا عقودھ  ٢٦ ة وك ا العظیم راً بقبواتھ واق دوراً كبی ت الأس اریة  لعب مى قیس ت تس خمة وكان ا الض

ة          واقھا الجمیل ض أس ى بع دیم ف اریخى الق ا الت ة بطابعھ لامیة محتفظ دن الإس ض الم زال بع ولا ت
اھدھا        ن ش ل م وب لك امع القل ذ بمج ذى یأخ ر ال ب      ذات المظھ ق وحل اھرة ودمش ى الق ا ف ر .كم : أنظ

فى  ود وص لامیة، دار الث   : محم ة الإس ارة العربی ون والعم ى الفن ات ف ة للطبادراس ر ،  قاف ة والنش ع
  .٤٥، ص١٩٨٠القاھرة، 
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ات و   ازارات الأھرام ي ب ار ف ة الأبص ا«الخیامی یخ بوتیك رم الش تخدمت " ت ش وأس
  الخیامیة فى السرادقات سواء فى الأفراح أو المآتم او فى السھرات الرمضانیة

  :شارع الخیامیة
واق       د الأس و أح ة وھ ارع الخیامی ع ش اب     )٢٧(یق ام ب قوفة أم ھیرة المس  الش

ة    ن منطق القرب م ة ب ع "  زویل ت الرب دین االله       " تح ز ل ارع المع داد ش ى إمت ع عل یق
اطمى ى      . )٢٨(الف ة عل ھ المرصوص ل فتحات وان تمث كل ص ة ش ارع الخیامی ذ ش ویأخ

انبین  اتلب"الج بھ         " مب ذى یش ب وال ن الخش الونى م كل الجم ى الش افة إل ة إض خیم
س و       ن خم ایقرب م ب م ل جان م ك تطیلھ ویض جد مس یخة مس رین شخش عش

م  رف والمتاجر   محلاً،تض ن الح ة م ة متنوع لات مجموع ذه المح ذكر ھ وی
زى  ة     )٢٩(المقری ارع الخیامی ط أن ش ى الخط وان ذات   "ف بة رض ھ بقص رف أول یع

انبین المختص    ن الج رة م ت الكثی طھ   الحوانی ا ، ووس ات وبیعھ ل المداس ة بعم
ى  ی امر حت ارع ع ذا الش المغربلین ، ھ رف ب ره یع ة ، وآخ رف بالخیامی الآن  ع

ك     ى ذل م یل ا ث ال ونحوھ ب والنع ا المراك نع بھ انبین یص ن الج اكین م ھ دك وبأول
نع              اكین یص دة دك م ع ود ، ث ناف الجل ع أص دة لبی ك مع وان ب ف رض رة وق ة كبی وكال

  . جزارین وعطاریین بھا الخیام ثم یلیھا دكاكین

                                                             
ام        ٢٧ ن ع رنین م ن ق د ع ر مایزی وا مص ى ان یحكم اطمیون ف ح الف ـ٣٥٨نج ام  ٩٦٩/ ھ ى ع م إل

ـ٥٦٧ ام . م ١١٧١/ ھ ى ع اھرة   ٣٦٢وف ى الق اطمى إل دین االله الف ز ل ة المع ل الخلیف ـ أنتق ھ
ار   ت دار إم د أن كان ة بع ى دار خلاف ز إل دوم المع د ق ر بع بحت مص ةوأص ة للخلاف  ة تابع

ة    ة الفاطمی مة الخلاف ر عاص بحت مص یة وأص ى    . العباس ارع رئیس اھرة ش ارات الق ق ح ویش
ھ            ق علی ذى اطل ارع ال و الش مالاً وھ وح ش اب الفت اً وب ھ جنوب اب زویل ین ب ا ب وھر فیم أه ج أنش

دین االله  ز ل ارع المع رور .ش دین س ال ال د جم ر محم ى  : إنظ ال ف اطمیین، مق ر الف ى عص ر ف مص
ور    موس ر العص ر عب اریخ مص لامیة  " وعة ت ر الإس اریخ مص ریین  " ت اریخ المص ة  ٦٣ت ، الھیئ

اب،  ة للكت ریة العام ى.٢٦٢م ص١٩٩٣المص رحمن فھم د ال اب  : ؛عب ى كت ال ف ة مق الجمالی
  م،١٩٧٠القاھرة تاریخھا وفنونھا لحسن الباشا وأخرون ، مطابع الأھرام التجاریة ، 

زى ٢٨ دین المقری ى ال واعظ و: تق ة،     الم ب العلمی اھرة، دار الكت ار، الق ط والآث ذكر الخط ار ب الإعتب
   .١٨٣٢، ص٤، مجلد١٩٩٨

اه       ٢٩ اب والخانق بیل والكت ریحیة والس ة الض ي القب ة ف ة المتمثل ورى المعماری ة الغ ع مجموع تق
دین االله               ز ل ارع المع ة ـ ش ارع الغوری اطع ش ى رأس تق د عل زل والمقع ي    والمن ر ف ارع الأزھ بش

ة وم  ي الغوری تص      ح ى مخ ة الطواش اض مدرس ى أنق ة عل أ مجموعت وري أنش ي أن الغ ن الطبیع
م         لطان الحك ولى الس دما ت ورى وعن وه الغ اھر قنص لطان الظ د الس ى عھ قاه ف ة الس رأس نوب
ھ          ھا علی ى فرض رة الت ة الكبی د الغرام تطع تسدس م یس ھ ول ادر اموال ى وص ى الطواش ب عل غض

ھ     ا علی زء مم داد لج تھ س اه مدرس ورى اعط اھر . الغ عاد م ا   : س ر وأولیاؤھ اجد مص مس
 د(القاھرة، " وزارة الأوقاف" ،، المجلس الأعلى للشئون الإسلامیة٤الصالحون، ج
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ین       ا ب ورى فیم أھا الغ ى أنش ورى الت ة الغ ة وكال وق الخیامی وار س ع بج ویق
ن ـ٩١٠ـ٩٠٩(تىس ا     )٣٠()م١٥٠٥ـ١٥٠٤/ ھ ارى، كم ادل التج تخدم للتب ت تس وكان

ع        الح طلائ جد الص ن مس القرب م ة ب وق الخیامی ع س و  )٣١(یق اجد  آخروھ  المس
اجد    ن المس ر م ة ویعتب أت    الفاطمی ى أنش ة الت ن   المعلق ة م وق مجموع ف

ت لامى ،     ..الحوانی الم الإس اء الع ف أنح ى مختل واق ف ن الأس ذاالنظام م اع ھ وش
ارس         ف ونس وف ب وت ق وحل ى دمش واق ف ذه الأس اذج لھ ض نم ى الآن بع د حت یوج

  )٣٢(.وأصفھان واستانبول
د  أت  لق وجات  نش ناعة المنس ر  ص ذ العص ر من ي أرض مص عل

وني د  )٣٣(الفرع ى تح ر البطلم ى العص تمرة حت ت مس ل ظل ان  ثب ؤرخى الیون م
ة ا     ث دق ن حی رى م ان المص ن الكت انى أنش    ع ر الروم ى العص ناعة ، وف  ألص

ى      یج الملك انع النس یم أى مص انع الجنیس اطرة مص مة    الأب كندریة عاص ة الإس بمدین
ن            ھ م اج إلی ا تحت ة بم ون الإمبراطوری ى تم ت، لك ك الوق ى ذل رى ف ر المص القط

ر    ا مص تھرت بھ ى إش ة الت ة الكتانی ي     )٣٤(الأقمش رت عل ور م والي العص ع ت ، وم
اراً       اً وازدھ ت رواج ى لاق ة حت ارات متنوع ناعة حض ك الص دایات    تل ع ب املاً م ش

م     د الحك ي عھ ة ف لامیة خاص ات الإس اطمیین    الفتوح اء الف ن الخلف د فط اطمى فق الف
ة    رة بیزنط بة لقیاص ریة بالنس وجات المص ة المنس ى  أھمی ام ف راء والحك والأم

   )٣٥(أوربا الجنوبیة

                                                             
نة           ٣٠ ى س جد ف أ المس رباالله أنش اطمى المستنص ة  الف ر الخلیف ك وزی ن رزی ع ب الح طلائ الص
ـ٥٥٥( ة     ) م١١٦٠/ ھ اھرة الفاطمی واب الق د أب ة أح اب زویل دان ب ى می ع ف ر ك. ویق ال انظ م

امح  دین س ة ،         : ال زة العلمی اب والأجھ ة للكت ة العام ر ، الھیئ ى مص لامیة ف ارة الإس ة  العم مطبع
  .٣٠، ص ١٩٧٠جامعة القاھرة،

  ١٥٤ص.م١٩٩٠الآثار الإسلامیة، دار النھضة العربیة، : حسن الباشا ٣١
  .١١٠الفنون الإسلامیة ،ص: د ماھرسعا٣٢
اھر  ٣٣ عاد م از المرك    : س لامى ، الجھ یج الإس ائل    النس یة والوس ة والمدرس ب الجامعی زى للكت

 .٢٨المرجع السابق، ص : ؛ السید طھ ابو سدیرة .٨م، ص١٩٧٧التعلیمیة، 
ن ٣٤ د حس ى محم اطمیین ، دار الر: زك وز الف ان ، ص           كن روت ـ لبن ى بی د العرب  ،١١١ائ

  .٦٣،عین للدراسات والحوث، ص١٩٩٤ كسوة الكعبة،: ابراھیم حلمى
ة٣٥ ع معروف ادة الخل ت ع د    كان لام ،وق ل الإس ران قب وك إی ھ مل ونى وعرف ر الفرع ذ العص من

ى               ة ف ت الخلع ده وظل اء بع ھ الخلف ى نھج ار عل ھ وس لوات االله علی ى ص لام النب ى الإس اه ف أحی
ھ      ھ ویعطی اكم نفس ة الح وب یلبس ن ث ارة ع اً عب وكى غالب ر الممل ن العص ابقة ع ور الس العص

ذا      ان ھ ـ وك وق جسدھ ن ف ھ م د أن یخلع ة ، بع ى    كھدی د شخص ان ووع ة آم د بمثاب رف یع التص
ریفة                ة تش رى خلع ابع الھج یلادى الس ر الم ع عش رن الراب ى الق بح ف م أص اً ـ ث ھ تكریم ر من أك

ائعة    ة ش ة ھدی بحت بمثاب ر.واص ایر . أ .ل: انظ یتى،     : م الح الش ة ص ة ، ترجم س المملوكی الملاب
اب،ص  ة للكت ریة العام ة المص اھر١٠١الھیئ عاد م لا: ؛ س یج الإس د . ،٩مى ، صالنس د عب محم
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ذه      ى ھ یج إل ناعة النس اطمیین  بص اء الف ى الخلف اً أن یعتن یس غریب ول
ان ل د ك ة ، فق اطمیین    رمصالدرج اء الف ان الخلف ناعة ، وك ذه الص ى ھ ل ف اع طوی ب

ع      بلاط كخل ال ال ھم ولرج وجات لأنفس ن المنس ة م ات ھائل ى كمی ة إل ة ماس ى حاج ف
یھم   ا عل انوا یخلعونھ دین       )٣٦(ك الم المتدم عوب الع م ش ھ معظ د عرف و تقلی ، وھ

د ا         ن التقالی ون وم ھ الإیرانی ا عرف دماء كم ریون الق ھ المص دیم ، فعرف لامیة  الق لإس
ا   ان لھ ى ك ارفن الن  الت ى إزدھ ر ف الغ الأث ریفة "ج یسب ة الش وة الكعب ى ) ٣٧("كس الت

  .یقدسھا العرب قبل الإسلام وبعده 
نع  ت تص لام    كان در الإس ى ص ة ف وة الكعب ریة كس اطى المص ن القب  )٣٨( م

لامى    ر الإس ذ العص یتھا من ى ذاع ص رز وال  الت وع الط یت  لتتن ذاع ص ارف، ف زخ
ة   ون الخیامی ة ،  فن وة الكعب ناعة كس ى ص تخدمت ف ى اس م والت ر لأھ ت مص تحول

وم       ت تق ى كان رفة الت ة المش وة الكعب الم، لكس ط والع رق الأوس دیري للش ز تص مرك
نیعھامصر ا   بتص ق علیھ یحة اطل ى دارفس نویاً ف ریفة"س وة الش لحة الكس  "مص

اھرة  رنفش بالق ى الخ ى ح ة ف دین االله  الواقع ز ل ة المع ا الخلیف اطمى  أقامھ س الف مؤس
ة  ة الفاطمی ریفة  ) ٣٩( الدول ة الش وة الكعب ل كس ت تعم تینیات وظل رة س حتى فت

                                                                                                                                                                 
ب    = ة دار الكت اھرة، مطبع ة، الق ة الفاطمی ى الأقمش وجة ف ة المنس رزوق، الزخرف ز م العزی

 ٤٩،ص١٩٤٢المصریة، 
 .٩النسیج الإسلامى ،ص: سعاد ماھر٣٦
ورھا       ٣٧ لال عص تمرت خ ونى وإس ر الفرع ذ العص ر من ى مص تعملة ف اطى مس ة القب ت طریق كان

ل حت  لامى ،ب ر الإس ى العص ة حت ونى  التاریخی ر الفرع ى العص ؤدى ف ت ت ا كان وم وانھ ى الی
  .بنفس الطریقة التى تمت بھا فى العصر القبطى والإسلامى

  ٨٣، ص١٩٨٦الفنون الإسلامیة ، الھیئة المصریة العامة للكتاب ،:سعاد ماھر
  .٢٧٥م،ص١٩٣٧المحمل والحج، مطبعة حجازى بالقاھرة،: یوسف أحمد 

 فقد أدركوا أن مفتاح الشرق وتحقیق الآمال یكمنتطلع الخلفء الفاطمیین إلى مصر  .٣٨
 فى الإستیلاء على تلك البقعة الغالیھ مصر لموقعھا الإستراتیجى الفرید للسیطرة على

 محمود عرفة ،: لمزید من التفاصیل انظر. العالم الإسلامى وضرب الخلافة العباسیة
  ٧دار القافة العربیة، القاھرة، ص

د ٣٩ ف أحم ل والح: یوس ى .٢٥٩ج، صالمحم راھیم حلم رفةوفنون  : ؛ اب ة المش وة الكعب كس
  .٧٩الحج، ص

ل       د الأفض ذ عھ دیباج من دار ال ت ب ھ عرف ة ب ى دار خاص نع ف ان یص ر ك ن الحری وع م دیباج ن ال
ر  زى:  انظ رور ٤٦٤،ص ١ج: المقری دین س ال ال اطمیین، ص   : ؛ جم ر الف ى عص ر ف مص

ن ٣٢٢ د حس ى محم ن الف  : ؛ زك ر م ى مص لامى ف ن الإس ر  الف ة العص ى نھای ى غل تح العرب
 .٨٣م ، ص١٩٩٤الطواونى، الھیئة المصریة العامة للكتاب 
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ى  رن الماض وم  الق ب باوتق ب مھی ي موك از ف الھا للحج م    رس رف باس یع
  )٤٠(المحمل

اد    أ الاعتق ن الخط ة         وم ع الخلاف ط م دأ فق ة ب وة الكعب ي كس ر ف أن دور مص ب
ك      ل ذل ري قب دور المص دأ ال ل ب ا، ب مة لھ اھرة عاص ذت الق ي اتخ ة الت الفاطمی
ي االله         اب رض ن الخط ر ب حابي عم لمین الص اء المس اني خلف د ث ي عھ رون وف بق
اطي        روف بالقب ري المع اش المص ة بالقم وة الكعب ي بكس ان یوص ث ك ھ، حی عن

تھرت بتص   ذي اش ھ  نیعھ ال دمیرة وتون ة   )٤١(ب اھا الخلیف اً كس ان "،وأیض ن " عثم م
ریة اطى المص اطى وكان. القب دیباج والقب ى بال ة تكس  .ت الكعب

ة        ة الكعب ى معاوی د كس وى فق ر الأم ى العص ا ف ام     أم ى الع وتین ف رفة بكس . المش
ن       ت م ة فكان ا الثانی وراء وأم وم عاش ى ی دیباج ف ن ال ى م وة الأول ت الكس وكان

اش الم م القم روف باس ریةع اطى المص وم القب بط  )٤٢(ی ى ق بة إل اطي نس والقب
ة،       اب والأقمش واع الثی ر أن ل وأفخ ج أفض ي نس اھرین ف ریون م ان المص ان وك وك

ول      د الرس ذ عھ ریة من وجات المص ة المنس ون قیم رب یعرف لعم"الع دما " ص عن
اطى    ن القب اً م رین ثوب اء وعش وقس قب ھ المق دى إلی   )٤٣(أھ

ف الأم  م یختل ا      ول ا دورھ ان لھ ا ك ر دائم یة، فمص ة العباس د الدول ي عھ را ف ر كثی
ة     وة الكعب نع كس ي ص ز ف زى  الممی ذكر المقری اكھى   )٤٤(فی ن الف لاً ع ھ راى : نق أن

                                                             
زى ٤٠ ى (المقری ن عل د ب دین أحم ى ال ط  ": ١٤٤١/  ٨٥٤ت)"تق ذكر الخط ار ب واعظ والإعتب الم

 .١٨١ص١ج) ت.د.(والآثار المعروف بالخطط، دار صادر بیروت
 ٢٣٥المحمل والحج، ص: یوسف احمد٤١
ز   ٤٢ د العزی د عب ة،ص    محم ة الفاطمی ى الأقمش وجة ف ة المنس رزوق، الزخرف اھر ١٩م عاد م : ؛س

  ٧٧ـ٧٦الفنون الإسلامیة،ص ص
 .١،١٨١الخطط ج: المقریزى ٤٣
ان             ٤٤ ةن وك ا حاك ر اھلھ ان اكث اء ك ط الم ى وس ر ف لاد مص ن ب ى م دمیاط وھ اورة ل دة مج یس بل تن

ا            نع فیھ ان یص دنیا ، وك ى ال ا ف نع مثلھ ى لایص روب الت اب الش ا ثی اك بھ ھ     یح ال ل وب یق ة ث للخلیف
ة" ناعة        " البدن ذھب بص ن ال ھ م ج باقی ین ، وینس ر أوقیت ة غی داه ولحم زل س ن الغ ھ م دخل فی لای

ار،   ف دین ھ ال ة،وتبلغ قیمت یل ، ولاخیاط ى نفص اج إل ة لاتحت د.محكم ف أحم ل : یوس المحم
ج، ص یس           . ٢٧٦والح ى تن لھ إل ل رس ارس أرس ك ف مع أن مل ھ س رو ان ر خس ول ناص ویق

رین ال لطان بعش وة الس ن كس ة م ھ حل ترى ل ار لیش م  . ف دین نین ول دة س اك ع لھ ھن ى رس د بق وق
الموھو       ى الع ر ف ان آخ ى أى مك ج ف ذى لاینس ون ال یس البوقلم ج بتن ا ینس راءھا، كم تطیعوا ش یس

روعلوى      ر خس اعات النھارناص ر س ھ بتغی ر لون اش یتغی اب،     : قم ى خش ة یحی ة، ترجم فر نام س
اب   ة للكت ریة العام ة المص دنھا     ٩٢،ص١٩٩٣.الھیئ ل م ن جلی ل وم ن حوق ال ب ر(؛ وق ) مص

رب            اب الش ان وثی ع الكت ل رفی ذ ویعم ا یتخ اط وفیھم یس ودمی ھ تن ت ب ھا ماخص اخر خواص وف
ى               دانیھا ف ا ی ى الأرض م ا ف ع م ى جمی یس ف ى ل یة الت ل التنیس ن الحل بعات م دبیقى والمص وال

ت       ا بلغ ة وربم ة والدق رف والرق ة والت ن والنعم ة والحس انیر إذا    القیم ائتین دن ا م ن ثیابھ ة م الحل
اً      دا وناقص ار وزائ ة دین ا مائ ب فیھ الا ذھ غ م د یبل ب وق ا ذھ ان فیھ وا .... ك طا ودبق ت ش  =وإن كان
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ا       وب علیھ ر مكت اطى مص ن قب وة م د       " كس ھ عب ر ب ا أم ن االله، مم ة م م االله ، برك بس
لیما   ن س د ب لحھ االله محم ؤمنین ، أص ر الم د أمی دى محم ىاالله المھ نع ف     ن أن یص

یس(  ین        )٤٥()تن ع وخمس نة تس ھ س لمة عامل ن مس اب ب د خط ى ی ھ عل وة الكعب كس
  .ومائة 

یس        ى تن رفة عل ة المش وة الكعب ناعة كس ر ص م یقتص نعت    ول د ص ط فق فق
ة ى تون ر    )٤٦(ف اطى مص ن قب وة م اكھى رأى كس زى أن الف ذكر المقری طا فی وش

ا   اً علیھ د االله   " مكتوب ن االله لعب ة م م االله برك ؤمنین    بس ر الم ید أمی ارون الرش  ھ
ؤمنین    ر الم ولى أمی ع م ن الربی ل ب ھ الفض ر ب ا أم اءه ، مم ال االله بق ى  أط نعھ ف بص

  . )٤٧"(ھـ١٩١ إحدى وتسعین ومایھ سنة طراز شطا كسوة الكعبة
االله       ز ب اطمي العزی ة الف ر الخلیف ذا أص ون، أو ھك اء الل وة بیض ت الكس وكان

ام   ي ع ـ٣٨١ف بط  م ٩٩١/ ھ د ارت دھم   ، فق ن بع ك م اطمیین والممالی رار الف إص
منھما            ذي یض یطرة ال وذ والس ط النف ق ببس یة تتعل باب سیاس ة لأس وة الكعب بكس

رز      د ب لطتھم، وق ت س رمین تح وع الح ال     یوق ى إرس ر عل لة مص ي مواص ذلك ف
  .)٤٨.(م١٩٦٢/ھـ ١٣٨١وحتى عام  الكسوة طوال عھد الممالیك

ات  ود خام ن أج ة م وة الكعب نع كس ان  وتص ة الكت ذھب والفض وط ال وخی
تخدام        ات باس ن التقنی د م ارزة وبالعدی ریم الب رآن الك ات الق ة بآی ین والمحاط الخالص
                                                                                                                                                                 

ك      = یس ذل اس فل ذه الأجن ن ھ ع م ا الرفی ل بھ ر یعم ك الجزائ اربھم بتل ا ق ھ وم رة وتون ودمی
دنا یب   ى عھ ل عل ل الحم ا جع طوى مم دمیاطى والش ى وال ارب للتنیس ف بمق رین أل ن عش غ م ل

راق  از الع ین لجھ ى ثلاث ار إل یبى  . دین ل النص ن حوق دن : اب ورة الأرض ، لی ص
 .١٥٢،ص١٩٣٨

ر     ٤٥ ى غی اط ، وھ رب دمی رة ق ة جزی ل " تون ھ الجب یوط    " تون ة أس ى مدیری ى ف زى . الت : المقری
 ٣٣٨، ص١الخطط ، ج

  =.٧٧الفنون الإسلامیة،ص: ؛ سعاد ماھر ٢٣٨المحمل والحج ص: یوسف أحمد ٤٦
ناعة    = وض بص ى النھ ة عل ة الفاطمی ت الدول ار     .حرص ى إختی ا إل ا دفعھ حاً مم وجات واض المنس

اھر      ل م ز ك ل المع ذلك جع وجات ، ول ناعة المنس ى ص ة ف ة الدول اقھم بخدم رة وإلح ناع المھ الص
رض     ال ع ى ولاة الأعم رط عل ا ش مھم كم اً برس م مكان رد لھ اص ، وأف انعاً للخ نع ص ى ص ف

الھم، اس بأعم بیان    أولاد الن ؤلاء ص ى ھ ق عل م دوراً وأطل أفرد لھ ھم، ف ھ بعض یروا إلی فس
ئول             لال لمس ةمن خ راز الخاص انع الط ى مص ل ف ى العم رة عل ال المھ ر العم ان یجب الحجر،وك
اھرة     ن الق اً م روج مطلق تطیعون الخ ذلك لا یس انوا ب رة، وك رفیین المھ اء الح د، بإنتق ن الجن ع

ى ی       ر خلاف لال ام ن خ دة، إلا م نوات عدی ة      لس ت للخلاف اس رفع لال غاتم ن خ ذلك م ؤمنھم وك
  . ٤٤٣، ١الخطط ،ج: تؤكد ھذه الحقیقة  المقریزى 

اس ٤٧ ن إی ن  :اب د ب ى  ~محم اس الحنف ن إی د ب ائع   ) : م١٥٢٢ـ ٩٢٨ت (أحم ى وق ور ف دائع الزھ ب
 .١٦٠،ص٢الدھور، تحقیق محمد مصطفى ، جزء

اد   ٤٨ طفى ج د، مص و زی لام اب عبیة  : اح ن الش رف والمھ ق الح ة   "توثی ن بمدین رف والمھ الح
  ٤١م ص ٢٠٠٩القاھرة، مركز توثیق التراث الحضارى والطبیعى ، مكتبة ، 
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میك   ري الس ل المص اش التی ھ      ،قم م قص میم ث ع تص ذ بوض وات التنفی دأ خط لتب
ي         ة الت احة الخیامی ي مس ة عل ر المختلف ارف والعناص ة والزخ افتھ بالخیاط وإض

ار،     ات الأمت ع لمئ ا تتس ا م تھم    غالب رار مھن ربوا أس رة تش ین مھ ناع وفنی اج لص فتحت
ب   ة تتناس ة نھائی لوا لنتیج ي یص ان لك بر والاتق ي بالص اج للتحل ي تحت ة الت العتیق

  )٤٩(وتاریخ ھذا الفن بمصر
  دراسة میدانیة بشارع الخیامیة

م    ة باس ة الخیامی ى حرف ى ف رف الحرف ى"ویع ام" أو" الخیم ت "الخی وكان
ي أ تم عل ة ت ناعة الخیامی ى الآن  ص نھم حت ة وم ك المھن وارث تل ائلات تت دي ع ی

ة     اج الخیامی ائھن دور بإنت ت لنس ام، وكان م، الخی وح، ھاش ي، فت ة اللیث عائل
مي  ا یس ي م ازلھن ف ة"بمن ھن،" بالتربیع ة جلوس بة لطریق اة أ. نس وم فمعان ا الی م

ة    رق آلی وم وبط ة الرس یم مطبوع نیع خ ام تص مود أم ي الص ز ف امیین ترتك الخی
ة م  ي   حدیث رت ف ي انحص ة الت ك المھن ة لتل ة والتراثی داعات الیدوی ي الأب ؤثر عل ا ی م

ي    داد ح ھ وبامت اب زویل ام ب ع أم ث یق دل حی اطمي دون تب د الف ام العھ ذ أی ا من مقرھ
مي     قوفة ویس اھرة المس واق الق ي أول أس ر ف ة "الأزھ ارع الخیامی وق  " ش ي س ف

و  ل فن رض أجم اوراً لع لا متج تون مح ن س ر م م أكث ازال یض ي م رف الماض ن وح
  ).٥٠(والحاضر

روف    اش المع ى القم ذه عل ھ تنفی تم بموجب ذي ی میم ال م التص ل برس دأ العم یب
اش  ل«بقم وم   » التی اجي، یق ي ع ھ الطبیع میك لون ي س اش طبیع ھ قم ز بأن ذي یتمی ال

ى       اش حت ى القم م عل ع الرس ة لطب ودرة مخصص ر ب م وتنث ریم الرس ي بتخ الحرف
ز، حی    ة التطری ان بعملی وم الفن ھا   یق ع بعض ا م اش وحیاكتھ دات القم ص وح ث تق

لامیة     ة والإس كال الفرعونی ة للأش میمات عاكس ون التص ا تك ا م بعض وغالب ال
كالاً            دیثا أش ة، وح ة كریم ات قرآنی س آی ذي یعك ي ال ط العرب ي الخ ة ف المتمثل

ة   ة لافت اظر طبیعی وراً أو من یة أو زھ دیثاً) ٥١(ھندس ظ ح ة   ونلاح اش الخیامی أن قم ب
  . ملابس الخاصة برقصة التنورةدخل مجال ال

  :للخیامیة الوظیفة النفعیة والجمالیة والركائز الثقافیة والعقائدیة
ى   اور وھ لاث مح ى ث ة عل ناعة الخیامی ز ص ى ، : ترتك ور النفع المح

ث   افى ،حی دى والثق ور العقائ الى ،المح ور الجم ى   المح ب النفع یر الجان یس

                                                             
دھب    ٤٩ رز بال ق ومط ى دبی نوع ف یج مص ن النس وع م دبیقى ن ر.ال رزوق  :أنظ ز م د العزی د عب محم

ة، ص    ة الفاطمی ى الأقمش وجة عل ة المنس رور   ٥٥الزخرف دین س ال ال د جم ى  : ؛ محم ر ف مص
  ..٣٢٢عصر الفاطمیین، ص

http://digital.ahram.org.eg/articles.aspx?Serial=135697 
50 6&eid=1942 

٥١   
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كلان   د  یش اه واح ى إتج ة ف الى للخیامی ة    والجم رورة الحاج ل بالض ة تمث ة متین جدیل
ا          ر ، لانھم ن الآخ ا ع ى لكلیھم ھ لاغن ك أن داع ولاش ن الإب ة م انیة الملح الإنس

ة   ع ثقافی ا دواف ایكون ورائھم اً م د وغالب رى واح ین بش ن مع دران م ة ینح عقائدی
  .مختلفة 

مة        ن الس ة م ھ النفعی ا الآل رب فیھ ى تقت رف الت ن الح ة م ر الخیامی تعتب
ة ، اً    الجمالی ھ دوراً نفعی ى حیات ب ف ى تلع دیم ، وھ رى الق ا المص ذ أن إرتادھ فمن

ر           ر والبح ر الب الھم عب ى ترح راء ف وك والأم تخدمھا المل ث اس اً ، حی ى  مھم ، وبق
دأت            الى وب ب الجم ھ الجان افر مع ى تض ة حت ر أھمی و الأكث ى ھ ب النفع الجان

ى بالإھ      ة تحظ ریة القدیم ة المص ى الحقب ة ف ة الملكی ة الخیم ب  زخرف ام بالجان تم
ون     یطرة الل ظ س ذا نلاح ة ل ة العقائدی دفوعاً بالطاق ان م ا وك داعى فیھ ى والإب الفن

ام        ى الخی یما ف ة لاس ة الخیم ى جمالی وم عل ر النج ل   الأزرق وعنص ت تظ ى كان الت
ة  ب الجنائزی ین     المواك تقر ب اھرة تس ى أن الأرواح الط د ف ان یعتق رى ك إن المص ، ف

ا م    ماء ومنھ ن الس ى بط وم ف ور النج ین الطی كن ب ر   ا یس ى العص اً إل ى أیض عل
ومات        دت بالرس ا إحتش وش إلا أنھ ى الجی تخدامھا ف رغم إس انى ، ف انى والروم الیون
الات      ى الإحتف ة ف رزت الخیم اً ب س وأیض ام والملاب ى الخی ة عل ة والنباتی الزھری
ى      ارات الت ى الحض رى عل أثیر المص داعیاً بالت اریاً وإب رف حض ا ع ة بم الجنائزی

  .ھأعقبت
تمر ى     وإس ة ف ة القبطی اء الحقب اً أثن اً مرموق ة مكان ة الخیامی تلال حرف إح

لامى           تح الإس د الف ى مابع ى إل ة حت ك الحرف رت تل ا إزدھ ر وفیھ یلاد مص ى م وھ
دین      یحیة ك ار المس ة إنتش ا نتیج ى الجمالىفیھ ب الروح وھج الجان د ت ر، وق لمص

ید ال  یلاد الس ى م ادرة وھ ھ ن زة إلھی ى معج ز عل د ارتك یحجدی یره مس ، وتبش
ب أن      یس غری ذا فل ماویة، ل التھ الس لال رس ن خ ا م ن خطایاھ ریة م الخلاص للبش ب

لبان  ر الص ة  تظھ م    )٩(لوح یح ، ث ید المس نھا الس ى حض ذراء وف یدة الع والس
ة         ض الأقمش ى بع الى عل ات وبالت ى الأیقون ك ف ون وذل یح والحواری المس

ى  اً عل ة وأیض افة والحیاك ة الإض وجات بطریق لات والمنس ام والمظ م الخی جس
یحیة       رة المس وال الفت دى ط الوقود العقائ دفوعین ب الى م ى والجم ب النفع ل الجان وظ
ل      ى أن العام ادیاً، عل ت إقتص ة وإنتعش ا الحرف ي فیھ ت ف ى راج ر والت ى مص ف
ى        ن القبط ى الف اع ف د ش ى ، فق الى والروح ب الجم ى الجان غ عل م یط ادى ل الإقتص

تلھا ات وأغإس ور والنبات ار والأوراقم الزھ جر والثم ان الش ى  ،ص ك عل وذل
وھج     ك ال تمر ذل د إس ة ، وق افة بالخیاط ة الإض یم بطریق ات والخ س والمفروش الملاب
ان            ع الفن ب م ى جن اً إل ى جنب ان القبط ل الفن ث عم ر حی لامى لمص تح الإس د الف ا بع لم

  .المسلم إلى أن تكونت شخصیة متفردة للفن الإسلامى
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لامى إز  ر الإس ذا العص ى ھ روف   وف ى لظ ب النفع ة الجان دادت قیم
ارم    ر المح ازال، أم ا وم ان أھمھ د وك دین الجدی ا ال ى بھ تجدة أت ة مس عقائدی
بيً دور      بھ نس ة دوراً یش ب الخیم ا تلع ال ، وھن ن الرج اء ع زل النس وب ع ووج

ات      ین الحرم ل ب الح الفص تخدمت لص ى أس وء الت تائر الض ربیة وس ى أن المش ، حت
میمھ ى تص ل ف ام دخ ض الخی ذة  بع د ناف د بعی ى ح بھ إل ى تش ذ الت ض النواف ا بع

  .المشربیھ 
ة مثلھ   تجابت الخیامی د إس ى      اوق رى والروح ور الفك ون للتط اقى الفن ل ب مث

ھ            لامى جولات ن الإس ل الف د واص د ، فق دین الجدی ن ال ع م ذى نب داعى ال والإب
ى        ن القبط ن الف ة م ة والآدمی ارف النباتی تقى الزخ بقوه فإس ن س ع م ة م الحواری

لا  أثرع ى ت ارس    هوة عل لاد ف وریا وب راق وس ل الع ا مث ى فتحھ بلاد الت ارات ال بحض
د   ین والھن ون      ،والص ة، والفن ة الروحی احبة الثقاف یویة ص ون الآس ع الفن انق م فتع

ة   وز الزنجی ة ذات الرم تفاد الأفریقی د إس ة    ت، وق ون الإغریقی ن الفن اً م أیض
داخلت   د ت ذه الرواف ل ھ ة ، ك ة والبیزنطی ة والرومانی ة ممتزج ن الخیامی ع ف م

  .بالطابع الإسلامى
ى   اً ف رت أیض ة ظھ لامیة المختلف ور الإس فى للعص ور الفلس ع التط وم
دائرة     ث وال ع والمثل ن المرب ا م یة ومفرداتھ یم الھندس ة التقاس ون الخیامی فن
ذى           انى ال ین الروم ت المع ى مثل ر الت ى العناص ا وھ ا رأین ك كم تطیل ، وذل والمس

ن الإ   ھ الف تقى من ب  إس لامى كمص وفى      س ر الص ا النھ دة أبرزھ ة عدی د فكری لرواف
مة         ت الس د تجل ة ، وق یة والعربی ة والفارس داعات الھندی ھ الإب ت فی ذى إمتزج ال
ن         ة م ھ الخاص دى بروحانیات ج التجری ث النض وكى حی ر الممل ى العص لامیة ف الإس

ة    یة والثمانی یة والسداس ة الخماس كیلات النجمی لال التش ة خ افة إ)٨(لوح ى ، إض ل
ى         ابكة ، والت ھ ومتش مھا متداخل ولھا فرس ن أص ا ع ى جردھ ة الت روع النباتی الف

ى   ى ف ر الرئیس كلت العنص ى ش ك، والت ة الأرابس ت بزخرف ا  عرف ة ، كم الزخرف
د االله       بح بحم ا تس ا وكأنھ انق حروفھ ریم تتع رأن الك ن الق ات م اً آی رت أیض ظھ

  )٧لوحة(یتخللھا لفظ الجلالھ االله
ى ا  دة عل ة واف ة     كثقاف ذه الثقاف ت ھ د وإمتزج دین الجدی ن ال ة م لحرف

ة        دة كحلق رى جدی ردات أخ ا مف تج لن ق لتن عبى العری راث الش ع المی ة م الروحی
ة وال    ل العروس عبى مث دینى والش دین ال ین المعتق ل ب ان  وص ین والحص ف والع ك

  .عناصر التى شكلت سمت حرفة الخیامیة فى الحقبة المعاصرةوالجمل وھى ال
 :نیة بشارع الخیامیةالدراسة المیدا

وان    بة رض ى قص ة، ف ة العریق اھرة الفاطمی ي الق ة ف اب زویل ن ب رب م " الق
ة    ن الخیامی رج ف ر خ درب الأحم ة ال یل  ، بمنطق رد الأص ري المتف ن المص ك الف ، ذل

رج  دنیا  «خ ل ال ي ك ر ف زح   »لیطی وس ق وان ق ة أل ھ المتداخل ازل بألوان ذا .. ، یغ فھ
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یل      ة أص ال وحرف الة جم ري رس ن المص ا     الف ام تكنولوجی مود أم ن الص ت م ة تمكن
 .النسیج في العالم كلھ

رى    وق الأث ذا الس ى ھ سف ین یجل غیرة الخیمی الھم الص ام مح ى أم وق  ف س
ة ر     "الخیامی ذ العص ار من ار التج لاطین وكب راء والس ام الأم ج خی ت تنس ث كان ، حی
اطمي د   الف د محم ول أحم ا ٤٠(یق ذ    ) عام داده، من ن أج ة ع ذه المھن ھ ورث ھ أن أن

ة    ي منطق ن ف م یك رة، ول ي العاش ان ف وان"ك بة رض ال  " قص ن مح ل م دد قلی إلا ع
ة       رف الیدوی م الح أن معظ أنھا ش دا، ش را ج ان كثی ائكون ك دد الح ن ع ة، لك الخیامی
ذ   طرابات من ة بالاض ة الخیامی أثرت حیاك ائحین، ت ع للس ي البی د عل ي تعتم الت

ورة    دلاع ث ا        ٢٥ان ك ق ي ذل د عل د محم د أحم ایر، یؤك ع لأن  : "ئلاین ال تراج الإقب
ة       ي الطبق افة إل ھ، بالإض ون قیمت ة، ویعرف ون الیدوی دّرون الفن انوا یق ب ك الأجان
اط    ود خی در جھ ن یق د م ن تج ك ل دا ذل ا ع ن فیم ري، لك ع المص ي المجتم ة ف المثقف

ة   ن الخیامی رش م اج مف ابیع لإنت ة أس بوعین أو ثلاث ل أس ل یعم  ."ظ
ب قط       ي تركی ة عل نعة الخیامی د ص ارف      تعتم نع زخ ون لتص ن المل اش القط ن قم ع م

ري    لامیة وأخ وش الإس تلھم النق ھا یس وني وبعض كل الفرع ي الش ل إل ھا یمی بعض
ة   وش الرومی تلھم النق ول . تس دیق نة٤٣ محم ي    : "س داع، فھ وح للإب ال مفت المج

ة      غولات الخیامی زة لمش م می ي أھ ذه ھ كال وھ دة أش ا بع ن توظیفھ ون یمك ائر الفن كس
ر لح لأي غ ي تص فرة   فھ ا للس لح مفرش د تص ریر، وق ا للس تخدمھا مفرش د تس ض، ق

دة        ا جدی ي روح يء لتعط ا لأي ش ن تحویلھ ة یمك ة فنی ي قطع ة، ھ أو خدادی
ان ري دون القطن،". للمك ات أخ تخدام خام ن اس ول ویمك امیق  عص

ا٤٣ً(  ـ)عام اش ال تخدام قم ل اس اه(یفض ة   ) تافت ر عملی ھ أكث دادیات، إذ أن ي الخ ف
را  دة م لھ ع ن غس  ـویمك تخدم ال ا یس ھ، أیض ر لون اتان(ت دون أن یتغی أو ) س

ون        ة الزب ي رغب ف عل ك یتوق ل ذل ارش، وك ي المف ر ف واح و.الحری ول ان الس ویق
كلة الأ ارجى لأن         المش ویق خ د تس ائن ولایوج ود زب دم وج ى ع اً ف یة حالی ساس

در   ب یق واح الأجان م         ونالس الم ث ى الع ل ف ا مثی یس لھ ى ل ة والت غل الخیامی ش
ائ تطرد ق ن    .:لاًیس ة م ة الیدوی غولات الخیامی ة مش دأ تكلف ة   ٢٠تب ا لقطع ×  ٤٥جنیھ

اف    ٤٥ وة اللح روس وكس رش الع وق لمف ا ف ھ وم ف جنی ي ال ل إل م، لتص س
ا       ارف بھ ة الزخ ة وكمی م القطع ب حج رة، حس ات الكبی  .والتابلوھ

م        عبي، ویرس راز الش ي الط ة عل بیة قدیم ة خش ي أریك ا عل د منحنی س محم یجل
اترون( رش) ب لامي  لمف راز الإس ي الط باب   ،و عل م الأس د أھ د أن أح ري محم ی

ة         ة مقارن عارھا غالی ري، أن أس وق المص ي الس ة ف ع الخیامی وق بی ي تع الت
غولات     د أن مش د لیؤك ود محم ك یع م ذل رى، رغ توردة الأخ ات المس بالمفروش
ض   بح بع لات وأص ض المسلس ي بع ا ف بب ظھورھ ؤخرا بس رت م ة انتش الخیامی
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اء ی مموا الأزی اھي    مص ك لا یض ن ذل ة، لك وط الموض د خط ا لتجدی تعینون بھ س
 .نسبة البیع للأجانب

اطف  یت ق ع نة ٣٣(ف ة      ) س رى إمكانیات ون المص دا أن الزب ام مؤك ع عص م
ى      ل إل ھ تص بة مبیعات ین أن نس ى ح ھ ف وت یوم ى ق اد یكف داً یك عیفة ج رائیة ض الش

ر و % ٨٠ ى مص ب ف ور الأجان تھدف جمھ ولتس اً یق ض الأج: أیض ان بع ب ك ان
ة،  میمات مختلف ون تص ة    یطلب ھ مختلف ع لمس یاً إذ تض ى شخص ت تروقن ت  كان وكان

ا      را لجمالھ ا نظ غولاتي فأكررھ ویر مش ي تط اعدني عل   .تس
نعة             اء ص ؤدي لاختف د ی ھ ق و علی ا ھ ي م ع عل تمرار الوض اطف أن اس ري ع وی
روف       وء الظ بب س ري بس ال أخ وا لأعم ائكین اتجھ م الح ة، فمعظ الخیامی

ادیة  ناعات       الاقتص ل الص دعم ك رك ل د أن تتح ة لاب ي أن الدول دد عل لاء، ویش والغ
و       رة أو تس ارض كبی د مع لال عق ن خ ورا م ة ف ى   یالیدوی ا حت ات خارجی ق المنتج

ھ         ت علی ا كان یاحة لم ود الس ي أن تع رفیین إل ي الح ة وعل ي الدول دخل عل ود بال  تع
ي تق         ة الت ارض القلیل نح والمع ادل للم ع ع ن توزی د م ھ لاب یف أن ض  ویض ا بع یمھ

رف     ویر الح ة بتط ات المعنی ةالجھ عل      لتكونالیدوی ن أن تش دلا م رفیین ب ا للح عون
  . الحرائق بینھم

ام   ول عص ا٤٣ً(ویق ن     )عام ة م ذه المھن ى ھ ل ف عر   ٢٦اعم اً ویش عام
كلة     س المش ة نف ارع الخیامی ى ش رفین ف ل الح ھ ك انى من ذى یع اط وال أس والإحب بالی

ى التس الطبع    وھ م ب د بھ ائن ویقص ود زب دم وج ارجى وع داخلى أو الخ واء ال ویق س
ب            ھ ، ویطال ان عالی ا أثم دفعون فیھ یل، وی ن الأص ذا الف درون ھ م یق واح لأنھ الس
اذ    یاحة لإنق یط الس ة تنش ة وھیئ لال وزارة الثقاف ن خ ة م ارض دولی ل مع ام بعم عص

ا        ول عص ى الأن، ویق ا حت دخلھا التكنولوجی م ت ة ل ناعة یدوی دریب   ص ن ت د م م لاب
ة           ذه الحرف ة أن ھ دثار ،خاص ن الإن ة م ة الحرف دة لحمای ال الجدی ن الأجی وادر م ك

ل    ت طوی بر ووق ب ص ھراً      تتطل تغرق ش ن أن تس ى یمك دة الت ة الواح اج القطع لإنت
  . كاملاً ومعظم الشباب الیوم یطمع فى الربح السریع

ة ح    ل محافظ ى ك ة ف ناعة الخیامی رع لص ة ف ام إقام ى عص ر ویتمن ى تنتش ت
غیر   ل الص ن الجی وادر م دریب ك ى ت ز عل رورة التركی رى ض ة ، وی ذه الحرف ھ
ن       ر م دد كبی تیعاب ع ا اس ن خلالھ ن م ى یمك ة الت ذه المھن تمرار ھ مان إس لض

  .الشباب وبذلك تساھم ھذه المھنة فى تخفیف حدة البطالة
ن  رو حس تاذ عم ا الأس ا٤٥ (أم ول  )عام فة یق م فلس انس آداب قس ل  لیس ھ یعم ى أن ف

ذ    ة من ذه المھن ان           ٢٦ھ و وك ة طولین ى مدین ا ف رض بإیطالی ى مع ارك ف د ش نة ،وق س
ر    ام كبی اك إھتم ة    ھن غف بطریق رض وش ذا المع ناعةبھ ا   ص ة بمراحلھ الخیامی

ة  ذكر .  المختلف اد      وی ا أف ر مم ره أكث د أض وك ق یس ب ار    ان الف رق الأفك ھ یس ه لان
رھا ى ا   وینش ھ ھ ى تواجھ یة الت كلة الأساس ر وأن  ، وأن المش ارج مص ویق خ لتس
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ذه الم د لھ ل الوحی ناعة  الح رق الص رض ط ھ وع ارض دولی ة مع ى إقام كلة ھ ش
ل ،لأن الأ  اء العم ى أثن ع الحرف ر م ل الزائ درونلیتفاع ب یق ة  جان ن الخیامی ف

ة   اً باھظ دفعون أثمان رع    .وی ة ف ى بإقام ا اوص ى    كم ة عل ة للمحافظ ل محافظ ى ك ف
ال    ن الأجی وادر م دریب ك راث ، وت ذا الت ھ    ھ تمرار المھن مان إس ابھ لض الش

  .وللقضاء على البطالة
طفى   ا مص ا ٤٥(أم وارث     ) عام د ت وح فق ة أولاد فت م عائل روف بإس مع

ة      رة العائل ارج دائ ھ خ ذه المھن رار ھ رج أس د ولاتخ ن ج اً ع ة اب ذه المھن وم ھ ، ویق
وع          ة بن ة كامل ى درای ھ عل ة وأن ى الخیامی ة عل میمات الزخرفی ل التص و بعم ھ

ارف ا مھالزخ ى یرس ة   ا،لت ة ونوعی ل قطع ة ك ة بقص ة كامل ى درای ھ عل وأن
Islamic deigns for Artists and Crafts people  ا د .زخارفھ ویعتم

  الزخارف الإسلامیة ص فىمتخص  فى تصمیماتھ على كتاب
ول طفى ویق ى ان  مص ة ب  اتمن ات المعنی ى الجھ ف    تتبن ى متح ارع إل ل الش تحوی
وح  ا ال مفت ة ومنتجاتھ ةللخیامی ة  لأن  فنی ب المحافظ ارى یج راث معم ارع ت الش
ھ   ة أن  علی ة      ،خاص ارع الخیامی ى ش املین ف ل الع وء الأ  ك واعلى س اع أجمع ، وض

ة وأن      ة خاص ارض دولی ة مع ئولین  بإقام ام المس دم إھتم ویق وع وء التس وس
ا          ة لأنھ ناعات الیدوی ة الص دركون قیم ة وی ف الفنی ذه التح درون ھ ب یق الأجان

ل و   بر طوی ب ص ان      تتطل ة وإتق ب دق ة تتطل ناعة الخیامی خم لأن ص ود ض مجھ
  وصبر، لھذا یمكن أن یجلس الخیامى تسع ساعات متواصلة فى الیوم  ومھارة

ى      ى الراق غل الفن ة ذات الش ل قطع ھور لعم تة ش دة س د لم رج   . الواح ى تخ حت
  .اللوحة الفنیة بالشكل اللآئق

  :المقترحات والتوصیات التى توصل لھا الباحث
رورة ى       ض ناعات الت ن الص ا م دثر لأنھ ل أن تن ة قب ناعة الخیامی ة ص حمای

  .تمیزت بھا مصر على جمیع بلدان العالم
ة            وعى بأھمی ر ال ى ننش ات حت ع المحافظ ى جمی ة ف ناعة الخیامی ن ص ر ف نش

  ھذه الصناعة
ى     اعداً ف املاً مس ون ع ى تك ة حت ناعة الخیامی ة ص ى خدم ا ف ع التكنولوجی تطوی

  ..النھوض بھذه الصناعة
  .عمل معارض دولیة للترویج لھذه الصناعة المتمیزة

نھم        اة ع ع المعان ناعة ورف ذه الص ى ھ املین ف ة الع ة برعای تم الدول ب أن تھ یج
ع      ود  بی ى رك ى أدت إل ة والت ھا الدول ى تعیش ادیة الت روف الإقتص بب الظ بس

  الخیامیة 
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ة         ة للخیامی ل الدعای ن أج اعى م ل الإجتم بكة التواص ى ش ع عل ل مواق عم
  .وعرضھا حتى یمكن بیعھا عن طریق ھذه الشبكة

ارع        ة لأن الش ا الفنی ة ومنتجاتھ وح للخیامی ف مفت ى متح ارع إل ل الش تحوی
  تراث معمارى یجب المحافظة علیھ

وروث        ي م ام فھ افى الع ور الثق د التط ة بع ناعات التقلیدی ة الص ة حمای أھمی
  ثقافي وحضاري عبر العصور یجب المحافظھ علیھ

 .لات التقنیة التسویقیة لصناعة الخیامیةإبراز المشك -
ار   - د اختب رفیین بع ي ورش الح ي ف دریب الحرف راف بالت الاعت

 .كأداة تعلیمیة مكملة للشھادات المدرسیة الابتدائیة
لام          وم الإع ا أن یق ن خلالھ ن م ات یمك د بیان وافر قواع ب أن تت ـ  یج

  بالترویج لھا 
رو       وفیر الظ ل ت ن أج ال م وات للاتص اد قن ل  ـ إیج ة لتواص ف الملائم

ف          ارض للتعری احف والمع ة المت ن سیاس ة وس یاحة والثقاف ین الس ادل ب متب
  .بأنواع الخیامیة

تعراض    ات، لاس ي المھرجان رفیین ف ر الح ات لأمھ ة منص ـ وإقام
 كفاءاتھم وتقریبھا من المواطنین،

ك          ا لأن ذل تخفاف بھ دم الإس ة وع الحرف الیدوی ام ب ب الإھتم ـ یج
ور ل   ى قص ؤدى إل ة    ی انیة والروحی یم الإنس ى إدراك  الق دة ف ال االجدی دى الأجی

 المستمدة من روح الإسلام التي تقف خلف كل عمل فني ینتجھ الحرفیین 
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  والاشكال قائمة باللوحات

  
  )من تصویر الباحثة( منظر تقدیم القرابین للملك واسفل زھرة اللوتس) ١(لوحة رقم

  
  رعونى یمثل عازفة  على آلھ موسیقیةمنظر من التراث الف)٢(لوحة رقم 

  )من تصویر الباحثة( 

 
  )من تصویر الباحثة(زخارف الأرابیسك من ابداع الفنان المسلم ) ٣(لوحة رقم 
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  )من تصویر الباحثة(نماذج من الخط الدیوانى والخط الثلث المملوكى) ٤(لوحة رقم 

  
من تصویر (تمثل زھرة اللوتسالنسخ وزخارف فرعونیة  طنماذج من الخ) ٥(لوحة رقم 

  )الباحثة

  
  )من تصویر الباحثة(صورة لسبیل ومسجد من التراث الإسلامى) ٦رقم(لوحة 
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 )من تصویر الباحثة (نماذج من الخط النسخ ) ٧(لوحة رقم 
  

 
 

  )من تصویر الباحثة(زخرفة الطبق النجمى من إبتكار الفنان المسلم )  ٨(لوحة رقم 
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من تصویر (زخرفة الصلیب  متساوى الأضلاع بداخلھ زخارف نباتیة ) ٩(لوحة رقم 

  )الباحثة
  

  
  )من تصویر الباحثة( نماذج من التراث الشعبى وتمثیل للحیاة الیومیة) ١٠(لوحة رقم 

  

  
 المتنوعة تمثل رقصة التنورة وكتابات بالخط الثلث مجموعة من المناظر) ١١(لوحة رقم 

 )من تصویر الباحثة(اة الیومیة ومنظر من الحی المملوكى
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  قائمة بالمصادر والمراجع
دون ـ  ١ ن خل دون،ط : اب ن خل ة ب ان ،ص ص       ٧،١٩٨٩مقدم روت ـ لبن ـ       ٢٦٧،بی

٢٧٨  
ىـ ٢ د االله مح ( المقدس و عب دین أب مس ال ر  ش ى بك ن أب د ب ـ ٣٧٧ت ( م / ھ

دن،     :)م٩٨٧ ة ، لی ق دى غوی الیم ، تحقی ة الأق ى معرف یم ف ن التقاس م، ١٩٠٩أحس
رزوق   ٢١٣ص ز م د العزی د عب ة    : ؛ محم ى الأقمش وجة عل ة المنس الزخرف

ریة،     ب المص ة دار الكت اھرة، مطبع ة، الق عید .٣٠، ص١٩٤٢الفاطمی ول س یق
دة     ة الواح ل الحرف ریة فأھ دن المص ى الم ائداً ف ان س ات ك ام النقاب ور ان ان نظ عاش

یخ یرأس   یس أو ش م رئ ان لھ ا ك ت ، كم ام ثاب ا نظ ة لھ ون نقاب انوا یكون ض ك ھم ویف
ة،         ین الحكوم نھم وب یما بی اكلھم لا س ل مش ى ك ھ ف ون إلی اكلھم ویرجع د . مش لمزی

ر    یل انظ ن التفاص ور  :م عید عاش لاطین    : س ر س ى عص رى ف ع المص العمجتم
ة ،  ة العربی ك،، دار النھض وخى .٣٦،ص١٩٦٢الممالی ن الط د المحس : ؛عب

 التاریخیة، .٣١، ص٢٠٠٣موسوعة الحرف التقلیدیة بمدینة القاھرة التاریخیة ،
http //، wwwfacebook.com/group.medjat 

دیرة   ـ       ٣ و س ید أب ھ الس ید ط ذ   : الس لامیة من ر الإس ى مص ناعات ف رف والص الح
اب،           ة للكت ریة العام ة المص اطمى ، الھیئ ر الف ة العص ى نھای ى حت تح العرب الف

  .٥٢ص
اھر   ٤ عاد م اب ،     : س ة للكت ریة العام ة المص لامیة، الھیئ ون الإس ص .١٩٨٦الفن
.١١٠  
دیرة   ـ ٥ و س ید أب ھ الس ید ط لامیة ،   : الس ر الإس ى مص ناعات ف رف والص الح

  ٥٣ص
د رزق  ـ ٦ م محم دبولى،    : عاص ة م ر، مكتب ى مص لامیة ف ة الإس ون العربی الفن

  .٣٠٣م ،ص/٢٠٠٧
  .٣٠٣الفنون العربیة الإسلامیة فى مصر، ص: ـ عاصم محمد رزق٧
  .٣٠.ص: ـ نفس المرجع٨
  ..١١٠نون الإسلامیة، صالف: ـ سعاد ماھر ٩

راھیم  ١٠ اجى اب ین     : ـ حج ة ع ور، جامع ر العص ا عب ر وأحبارھ باغ مص أص
  .١٤ـ١٥م، ص ص ١٩٨٤شمس، 

دیرة    ١١ و س ید أب ھ الس ید ط لامیة     : ـ الس ر الإس ى مص ناعات ف رف والص الح
  ٤٤ص
  .٤٥المرجع السابق ، ص: ـ السید أبو سدیرة ١٢
ر الك     ١٣ ى أول الأم ى ف ت تعن راز كان ة ط ى    ـ  كلم د عل ى توج ة الت ة الزخرفی تاب

ة  ن كلم أخوذه م ى م ة وھ دن" "الأقمش ز إذن  " طرازی ا التطری یة معناھ الفارس



١٥العربيدراسات في آثار الوطن   

- ١٠٧٢ - 

 

انع        مل مص دلولھا لتش ع م م إتس ز ، ث و التطری راز ھ ة ط لى لكلم ى الأص المعن
س   نیع ملاب وم بتص ة ویق راز الخاص راز ط ن الط وعین م اك ن ان ھن راز وك الط

ال الدو    ار رج راء وكب ة والأم س     الخلیف نیع الملاب وم بتص ة ویق راز العام ة وط ل
  .لعامة الناس ولایمكن أن یقوم طراز الخاصة بصناعة ملابس للعامة

اھر    عاد م ر س لامى، ص  : إنظ یج الإس ا  ٢٤النس ن الباش لامیة،دار  : ؛حس ار الإس الآث
  ٢٤٤ـ ٢٤٣،ص ص ١٩٩٠النھضة العربیة، 

  .١١٠الفنون الإسلامیة ،ص: ـ سعاد ماھر١٤ 
  .١١١الفنون الإسلامیة ،ص ـ :ـ سعاد ماھر١٥
الیازورى ٢٠ـ ١٦ ازورى      : ـ رحمن الی د ال ن عب ى ب ن عل ن ب د الحس و محم و أب ھ

ن               وزارة م طین ـتولى ال ال فلس ن أعم ة م واحل الرمل دة بس ازور ، بل ى ی بة إل نس
ـ ٤٥٠ـ ٤٤٢( ام   )  م١٠٥٨ـ ١٠٥٠/ ھ وفى ع ـ م ٤٥٠ـ ت ان ) م١٠٥٨ھ وك

جل   رج س ا خ ر كم وان ام المستنص ولى دی دعوة   یت اء وال وظیفتى القض ھ ل ام بتولی ع
ر           دین أمی دة ال ین عم ل المك دعاة ، الأج ى ال اة وداع ى القض ھ بقاض ب فی وتلق

ام     وزارة ع ولى ال ا ت ؤمنین كم ـ ٤٤٢الم ر) م١٠٥١/ ھ د االله  : انظ میر عب س
لیمان اطمى      : س ر الف ى العص ر ف ى مص دواوین ف ـ  ٥٦٧ـ  ٣٥٨(ال  ٩٦٩/ ھ

ة  )م١١٧١ـ ریة العام ة المص ریین    ، الھیئ اریخ المص اب، ت للكت
  ٢٨.ھامش٥٦-٥٥،ص٢٥٧،٢٠٠٦

  ٥٣.الحرف، ص: ـالسید طھ السید ابو سدیرة١٧
  .٥٣ـ  المرجع نفسة، ص١٨
دھب         ١٩ رز بال ق ومط ى دبی نوع ف یج مص ن النس وع م دبیقى ن ر.ـ ـ ال د :أنظ محم

ة، ص      ة الفاطمی ى الأقمش وجة عل ة المنس رزوق الزخرف ز م د العزی د ٥٥عب ؛ محم
  .٣٢٢مصر فى عصر الفاطمیین، ص: رجمال الدین سرو

لامیة، ص        ٢٠ ر الاس ى مص ناعات ف رف والص دیرة، الح ید ابوس ھ الس ید ط ـ  الس
٥٤.  
ین ٢١ ر یاس د الناص تح  : ـ عب ذ الف ر من ى مص لامیة ف ة الإس ون الزخرفی الفن

اطمى  ر الف ة العص ى نھای لامى حت ة  (الإس أثیرات الفنی اریة للت ة حض ة آثاری دراس
  ٥٨٧،ص٢٠٠٢فاء لدنیا الطباعة والنشر، الإسكندریة،، دار الو١ج) الوافدة

  .   ٢٣٨،ص٢الخطط، ج: ـ  المقریزى٢٢
لال          ٢٣ لامى خ ر الإس ى العص ر ف ن بمص ود القط ى وج وال ف اربت الأق د تض لق

ن            ود القط ذكر وج ة ت ع تاریخی ود مراح ن وج رغم م ى ال ھ عل ك أن ال ،ذل رة الإنتق فت
ف   م یكتش ھ ل ونى، فإن ر الفرع ذ العص ر من اورد بمص د م د یؤی ادى مؤك ل م د دلی بع

ع  ذه المراج ى ھ ر . ف اھر :انظ عاد م لامى، ص : س ون الإس د  ٦٨الفن ال محم ؛ آم
  ١٩٨٤ر المصریة، تطویر المتحف القبطى، مطبعة مركز تسجیل الآثا: صفوت
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اد  ٢٤ طفى ج د، مص و زی لام اب عبیة: ـ اح ن الش رف والمھ ق الح رف " توثی الح
ز توث    اھرة، مرك ة الق ن بمدین ة ،    والمھ ى ، مكتب ارى والطبیع راث الحض ق الت ی

  . ٤٤ـ ٣٩م ص ص ٢٠٠٩
  .   ـ قامت الباحثة بعمل دراسات میدانیة لسوق الخیامیة ٢٥
ت          ٢٦ خمة وكان ا الض ذا عقودھ ة وك ا العظیم راً بقبواتھ واق دوراً كبی ت الأس ـ لعب

اریخى    ا الت ة بطابعھ لامیة محتفظ دن الإس ض الم زال بع اریة ولا ت مى قیس تس
دیم  ن         الق ل م وب لك امع القل ذ بمج ذى یأخ ر ال ة ذات المظھ واقھا الجمیل ض أس ى بع ف

ب   ق وحل اھرة ودمش ى الق ا ف اھدھا كم ر .ش فى: أنظ ود وص ى : محم ات ف دراس
اھرة،   ر ، الق ة والنش ة للطباع لامیة، دار الثقاف ة الإس ارة العربی ون والعم الفن

  .٤٥، ص١٩٨٠
د ع  ٢٧ ر مایزی وا مص ى ان یحكم اطمیون ف ح الف ام ـ  نج ن ع رنین م ـ٣٥٨ن ق / ھ

ام   ٩٦٩ ى ع ـ٥٦٧م إل ام  . م ١١٧١/ ھ ى ع دین    ٣٦٢وف ز ل ة المع ل الخلیف ـ أنتق ھ
د أن      ة بع ى دار خلاف ز إل دوم المع د ق ر بع بحت مص اھرة وأص ى الق اطمى إل االله الف
ة           مة الخلاف ر عاص بحت مص یة وأص ة العباس ة للخلاف ارة تابع ت دار إم كان

ة ار . الفاطمی اھرة ش ارات الق ق ح ھ   ویش اب زویل ین ب ا ب وھر فیم أه ج ى أنش ع رئیس
دین االله         ز ل ارع المع ھ ش ق علی ذى اطل ارع ال و الش مالاً وھ وح ش اب الفت اً وب جنوب

رور   . دین س ال ال د جم ر محم وعة     : إنظ ى موس ال ف اطمیین، مق ر الف ى عص ر ف مص
ور     ر العص ر عب اریخ مص لامیة  " ت ر الإس اریخ مص ریین  " ت اریخ المص ، ٦٣ت

ریة ا  ة  المص اب،   الھیئ ة للكت ى  .٢٦٢م ص١٩٩٣لعام رحمن فھم د ال ة  : ؛عب الجمالی
رام        ابع الأھ رون ، مط ا وأخ ن الباش ا لحس ا وفنونھ اھرة تاریخھ اب الق ى كت ال ف مق

  م،١٩٧٠التجاریة ، 
زى   ٢٨ دین المقری ى ال اھرة،      : ـ   تق ار، الق ط والآث ذكر الخط ار ب واعظ والإعتب الم

  .١٨٣٢، ص٤، مجلد١٩٩٨دار الكتب العلمیة، 
بیل       ـ ٢٩ ریحیة والس ة الض ي القب ة ف ة المتمثل ورى المعماری ة الغ ع مجموع تق

ارع            ة ـ ش ارع الغوری اطع ش ى رأس تق د عل زل والمقع اه والمن اب والخانق والكت
دین االله   ز ل ن ال    المع ة وم ي الغوری ي ح ر ف ارع الأزھ أ  بش وري أنش ي أن الغ طبیع

د          ى عھ قاه ف ة الس تص رأس نوب ى مخ ة الطواش اض مدرس ى أنق ة عل مجموعت
ى          ب عل م غض لطان الحك ولى الس دما ت ورى وعن وه الغ اھر قنص لطان الظ الس
ھ          ھا علی ى فرض رة الت ة الكبی د الغرام تطع تسدس م یس ھ ول ادر اموال ى وص الطواش

ھ       ا علی زء مم داد لج تھ س اه مدرس ورى اعط عاد. الغ اھر  س ر  : م اجد مص مس
الحون، ج  ا الص لامیة   ٤وأولیاؤھ ئون الإس ى للش س الأعل وزارة " ،، المجل

  د(القاھرة، " الأوقاف
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أ    ٣٠ رباالله أنش اطمى المستنص ة  الف ر الخلیف ك وزی ن رزی ع ب الح طلائ ـ الص
نة   ى س جد ف ـ٥٥٥(المس واب     ) م١١٦٠/ ھ د أب ة أح اب زویل دان ب ى می ع ف ویق

ة  اھرة الفاطمی ر كم. الق امحانظ دین س ة  : ال ال ر ، الھیئ ى مص لامیة ف ارة الإس العم
  .٣٠، ص ١٩٧٠العامة للكتاب والأجھزة العلمیة ، مطبعة جامعة القاھرة،

  .١٥٤ص.م١٩٩٠الآثار الإسلامیة، دار النھضة العربیة، : ـ حسن الباشا ٣١
  .١١٠الفنون الإسلامیة ،ص: ـ سعاد ماھر٣٢
اھر٣٣ عاد م ، س لامى ، ال: ـ یج الإس ة  النس ب الجامعی زى للكت از المرك جھ

ة،  ائل التعلیمی یة والوس دیرة .٨م، ص١٩٧٧والمدرس و س ھ اب ید ط ع : ؛ الس المرج
  .٢٨السابق، ص 

ن  ٣٤ د حس ى محم ان ،          : ـ زك روت ـ لبن ى بی د العرب اطمیین ، دار الرائ وز الف كن
ى  ١١١ص راھیم حلم ة،  : ،اب وة الكعب وث،    ١٩٩٤كس ات والح ین للدراس ،ع
  .٦٣ص
ت ع ٣٥ ل      ـ كان ران قب وك إی ھ مل ونى وعرف ر الفرع ذ العص ة من ع معروف ادة الخل

اء     ھ الخلف ى نھج ار عل ھ وس لوات االله علی ى ص لام النب ى الإس اه ف د أحی لام ،وق الإس
ن       ارة ع اً عب وكى غالب ر الممل ن العص ابقة ع ور الس ى العص ة ف ت الخلع ده وظل بع

وق       ن ف ھ م د أن یخلع ة ، بع ھ كھدی ھ ویعطی اكم نفس ة الح وب یلبس ان   ث ـ وك جسدھ
ى            بح ف م أص اً ـ ث ھ تكریم ر من ى أك د شخص ان ووع ة آم د بمثاب رف یع ذا التص ھ
ة    ة ھدی بحت بمثاب ریفة واص ة تش رى خلع ابع الھج یلادى الس ر الم ع عش رن الراب الق

ائعة ر.ش ایر . أ .ل: انظ ة      : م یتى، الھیئ الح الش ة ص ة ، ترجم س المملوكی الملاب
اب،ص  ة للكت ریة العام اھ ١٠١المص عاد م لامى ، ص : ر؛ س یج الإس . ،٩النس

اھرة،           ة، الق ة الفاطمی ى الأقمش وجة ف ة المنس رزوق، الزخرف ز م د العزی د عب محم
  ٤٩،ص١٩٤٢مطبعة دار الكتب المصریة، 

  .٩النسیج الإسلامى ،ص: ـ ، سعاد ماھر٣٦
تمرت       ٣٧ ونى وإس ر الفرع ذ العص ر من ى مص تعملة ف اطى مس ة القب ت طریق ـ كان

ة ح   ورھا التاریخی لال عص ت     خ ا كان وم وانھ ى الی ل حت لامى ،ب ر الإس ى العص ت
ى           ر القبط ى العص ا ف ت بھ ى تم ة الت نفس الطریق ونى ب ر الفرع ى العص ؤدى ف ت

  .والإسلامى
اھر عاد م اب ، :س ة للكت ریة العام ة المص لامیة ، الھیئ ون الإس . ٨٣، ص١٩٨٦الفن
  .٢٧٥م،ص١٩٣٧المحمل والحج، مطبعة حجازى بالقاھرة،: یوسف أحمد

ق    تطل ـ       ٣٨  رق وتحقی اح الش وا أن مفت د أدرك ر فق ى مص اطمیین إل فء الف ع الخل
تراتیجى           ا الإس ر لموقعھ ھ مص ة الغالی ك البقع ى تل تیلاء عل ى الإس ن ف ال یكم الآم

یة   ة العباس رب الخلاف لامى وض الم الإس ى الع یطرة عل د للس ن . الفری د م لمزی
  .٧صمحمود عرفة ، دار القافة العربیة، القاھرة، : التفاصیل انظر
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د   ٣٩ ف أحم ج، ص : ـ یوس ل والح ى  .٢٥٩المحم راھیم حلم ة  : ؛ اب وة الكعب كس
  .٧٩المشرفةوفنون الحج، ص

ذ       دیباج من دار ال ت ب ھ عرف ة ب ى دار خاص نع ف ان یص ر ك ن الحری وع م دیباج ن ال
ل   د الأفض ر .عھ زى:  انظ رور ٤٦٤،ص ١ج: المقری دین س ال ال ر : ؛ جم مص

اطمیین، ص    ر الف ى عص د ح ٣٢٢ف ى محم ن ؛ زك ر    : س ى مص لامى ف ن الإس الف
اب           ة للكت ریة العام ة المص واونى، الھیئ ر الط ة العص ى نھای ى غل تح العرب ن الف م

  .٨٣م ، ص١٩٩٤
زى٤٠ ى(ـ المقری ن عل د ب دین أحم ى ال واعظ ": ١٤٤١/  ٨٥٤ت)"تق الم

روت        ادر بی الخطط، دار ص روف ب ار المع ط والآث ذكر الخط ار ب ) ت.د.(والإعتب
  .١٨١ص١ج

  .٢٣٥المحمل والحج، ص :ـ یوسف احمد٤١
ة  ٤٢ ى الأقمش وجة ف ة المنس رزوق، الزخرف ز م د العزی د عب ـ محم

  ٧٧ـ٧٦الفنون الإسلامیة،ص ص: ؛سعاد ماھر١٩الفاطمیة،ص
  .١،١٨١الخطط ج: ـ المقریزى ٤٣
ر      ٤٤ ان اكث اء ك ط الم ى وس ر ف لاد مص ن ب ى م دمیاط وھ اورة ل دة مج یس بل ـ تن

ر       اب الش ا ثی اك بھ ان یح ةن وك ا حاك ان      اھلھ دنیا ، وك ى ال ا ف نع مثلھ ى لایص وب الت
ھ      ال ل وب یق ة ث ا للخلیف نع فیھ ة"یص ر      " البدن ة غی داه ولحم زل س ن الغ ھ م دخل فی لای

یل ،       ى نفص اج إل ة لاتحت ناعة محكم ذھب بص ن ال ھ م ج باقی ین ، وینس أوقیت
ار،    ف دین ھ ال ة،وتبلغ قیمت د .ولاخیاط ف أحم ج، ص : یوس ل والح . ٢٧٦المحم

رو ا   ر خس ول ناص رین         ویق یس بعش ى تن لھ إل ل رس ارس أرس ك ف مع أن مل ھ س ن
لطان   وة الس ن كس ة م ھ حل ترى ل ار لیش ف دین نین  . ال دة س اك ع لھ ھن ى رس د بق وق

ان            ى أى مك ج ف ذى لاینس ون ال یس البوقلم ج بتن ا ینس راءھا، كم تطیعوا ش م یس ول
روعلوى   ر خس اعات النھارناص ر س ھ بتغی ر لون اش یتغی الموھو قم ى الع ر ف : آخ

ة  فر نام ة   س اب، الھیئ ى خش ة یحی اب   ، ترجم ة للكت ریة العام ؛ ٩٢،ص١٩٩٣.المص
دنھا       ل م ن جلی ل وم ن حوق ال ب ر(وق یس     ) مص ھ تن ت ب ھا ماخص اخر خواص وف

بعات     دبیقى والمص رب وال اب الش ان وثی ع الكت ل رفی ذ ویعم ا یتخ اط وفیھم ودمی
ة     ى القیم دانیھا ف ا ی ى الأرض م ا ف ع م ى جمی یس ف ى ل یة الت ل التنیس ن الحل م

ائتین      و ا م ن ثیابھ ة م ت الحل ا بلغ ة وربم ة والدق رف والرق ة والت ن والنعم الحس
اً    دا وناقص ار وزائ ة دین ا مائ ب فیھ الا ذھ غ م د یبل ب وق ا ذھ ان فیھ انیر إذا ك .... دن

ع     ا الرفی ل بھ ر یعم ك الجزائ اربھم بتل ا ق ھ وم رة وتون وا ودمی طا ودبق ت ش وإن كان
ارب للتنیس  ك بمق یس ذل اس فل ذه الأجن ن ھ ل م ا جع طوى مم دمیاطى والش ى وال

راق        از الع ین لجھ ى ثلاث ار إل ف دین رین أل ن عش غ م دنا یبل ى عھ ل عل ن . الحم اب
  .١٥٢،ص١٩٣٨صورة الأرض ، لیدن : حوقل النصیبى 
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ر   ٤٥ ى غی اط ، وھ رب دمی رة ق ة جزی ل " ـ  تون ھ الجب ة  " تون ى مدیری ى ف الت
  ٣٣٨، ص١الخطط ، ج: المقریزى. أسیوط 

د ٤٦ ف أحم ج ص :ـ  یوس ل والح اھر ٢٣٨المحم عاد م ون : ؛ س الفن
  .٧٧الإسلامیة،ص

ناعة     وض بص ى النھ ة عل ة الفاطمی ت الدول ا    .حرص ا دفعھ حاً مم وجات واض المنس
وجات ،        ناعة المنس ى ص ة ف ة الدول اقھم بخدم رة وإلح ناع المھ ار الص ى إختی إل

مھ             اً برس م مكان رد لھ اص ، وأف انعاً للخ نع ص ى ص اھر ف ل م ز ك ل المع ذلك جع م ول
ھ   یروا إلی الھم، فس اس بأعم رض أولاد الن ال ع ى ولاة الأعم رط عل ا ش كم
ال           ر العم ان یجب بیان الحجر،وك ؤلاء ص ى ھ ق عل م دوراً وأطل أفرد لھ ھم، ف بعض
د،     ن الجن ئول ع لال لمس ةمن خ راز الخاص انع الط ى مص ل ف ى العم رة عل المھ

روج مطل       تطیعون الخ ذلك لا یس انوا ب رة، وك رفیین المھ اء الح اھرة   بإنتق ن الق اً م ق
اس       لال غاتم ن خ ذلك م ؤمنھم وك ى ی ر خلاف لال ام ن خ دة، إلا م نوات عدی لس

  . ٤٤٣، ١الخطط ،ج: رفعت للخلافة تؤكد ھذه الحقیقة  المقریزى 
اس٤٧ ن إی ن :ـ اب د ب ى~محم اس الحنف ن إی د ب دائع ) : م١٥٢٢ـ ٩٢٨ت (أحم ب

  .١٦٠،ص٢الزھور فى وقائع الدھور، تحقیق محمد مصطفى ، جزء
اد  ٤٨ طفى ج د، مص و زی لام اب عبیة: ـ اح ن الش رف والمھ ق الح رف " توثی الح

ة ،        ى ، مكتب ارى والطبیع راث الحض ق الت ز توثی اھرة، مرك ة الق ن بمدین والمھ
  ٤١م ص ٢٠٠٩

دھب         ٤٩ رز بال ق ومط ى دبی نوع ف یج مص ن النس وع م دبیقى ن ر.ـ ـ ال د :أنظ محم
ة ا     ى الأقمش وجة عل ة المنس رزوق الزخرف ز م د العزی ة، ص عب د ٥٥لفاطمی ؛ محم

  ..٣٢٢مصر فى عصر الفاطمیین، ص: جمال الدین سرور
http://digital.ahram.org.eg/articles.aspx?Serial=135697 
٥٠- 6&eid=1942 
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  اصداء جامع قرطبة على عمارة مصر الاسلامية
  

  •كمال عنانى إسماعيل / د.أ
  

  :أهمية الجامع قرطبة
حظى جامع قرطبة بشهرة عالمية بين الآثار الإسـلامية، ونـال خـلال القـرون     
الثلاثة الأولى من عمر دولة الإسلام المكانة الأولـى مـن بـين المنشـآت التـى      

الأنـدلس، فقـد رصـد أخبـاره المؤرخـون       أقيمت فى عصر الدولة الأموية فى
العــرب، وتغنــى بأوصــافه الشــعراء والأدبــاء بــل أن بعــض المــؤرخين 

الـذى   .)١(والجغرافيين العرب خصصوا فصولا كاملـة عـن وصـفه وتاريخـه    
ينطق بتاريخ وعز ومجد دولة بنى أمية فى الأنـدلس بأسـرها، ولا يـزال اسـم     

لأسـبان، ومازالـت صـورته تـزين     هذا الجامع يتردد حتى الآن على السـنة ا 
المنتجات السياحية حتى أصبح يمثل باسمه وصـورته فـن العمـارة الإسـلامية     
فى الأندلس، ومن هنا كان ولا يـزال جـامع قرطبـة موضـوعا للعديـد مـن       

  . الدراسات التاريخية والحضارية والأثرية 

                                                 
 -بقسـم التـاريخ والآثـار المصـرية والإسـلامية       -أستاذ الآثار والحضارة الإسـلامية   •

 جامعة الإسكندرية –كلية الآداب 
  . عن أوصاف جامع قرطبة وتاريخه وأهميته راجع على سبيل المثال )١(

وصـف المسـجد الجـامع بقرطبـة مـن كتـاب       ): الشريف محمد بن عبـدالعزيز (الإدريسى 
 ١٩٤٩ –الجزائـر   –نشر الفريد ديسـيه لأمـار مـع الترجمـة الفرنسـية       –مشتاق نزهة ال

ولنفس المؤلف راجع صفة المغرب والأنـدلس مـن كتـاب نزهـة المشـتاق فـى اختـراق        
وكـذلك ابـن   . ٥٧٩ – ٥٧٥نشر المكتبة الثقافية الدينية ببورسعيد بـدون تـاريخ ص  –الآفاق 

 ـ) : أبو عبداالله محمد المراكشى(عذارى   –ان المغـرب فـى أخبـار الأنـدلس والمغـرب      البي
دار صـادر   –بيـروت   –الطبعـة الثالثـة    –كـولان  . س .نشر الاستاذان ليفى بروفنسال وج

ـــ١٩٨٣ ، ٢٤٠ص – ٢٣٨ن ص٢٣٦، ص٢٣٤-٢٣٣، ص٢٣١-٢٢٩، ص ٢، جـــــ
نفـح الطيـب مـن غصـن     ) : أحمـد بـن محمـد   (وراجع كذلك المقرى  ٢٥٠، ص٢٤١ص

تحقيـق إحسـان عبـاس     –سـان الـدين ابـن الخطيـب     الأندلس الرطيب وذكر وزيرهـا ل 
ــروت ــد الأول  ١٩٦٨ –بيــ -٥٨، ص٥٥٦ -٥٤٥، ص٥٢٠ – ٥١٩ص –م، المجلــ

٥٦٣ . 
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لإسـلام  وتتجلى القيمة الأثرية  لهذا الجامع فى أنـه أكبـر مسـجد قـائم فـى ا     
دلـف اللـذين   وثالث المساجد الكبرى مسـاحة بعـد مسـجدى سـامراء وأبـى      

  .)٢(اندثرا
كما أنه أكثر المساجد أهمية معماريـة وزخرفيـة حيـث يضـم فـى عناصـره       
أصول الفن الأموى طوال قرنين ونصف من الزمـان، وأول مـن شـيد الجـامع     

  )الداخل(م حاليا هو عبد الرحمن بن معاويةالقائ
 ـ ١٦٩الذى شـرع فـى تشـييده عـام     ) م٧٨٨ -٧٥٦ -ـه١٧٢-١٣٨( / هـ

 ـ١٧٠م، وانتهى من بنائه فى عـام  ٧٨٥ وكـان عـدد بلاطانـه     )٣( ٧٨٦/ هـ
  .)٤(تسع تمتد عمودية على جدار القبلة

وبعد وفاة الأمير عبد الرحمن الداخل تعرض الجـامع لـثلاث زيـادات رئيسـية     
انويـة فـى العهـود    الكثيـر مـن أعمـال الإصـلاحات والتجديـدات الث      تخللها

  :المختلفة لحكام بنى أميه وذلك على النحو التالى
  ):زيادة الأمير عبد الرحمن الأوسط(الزيادة الأولى 

 ـ٢١٦( الأوسـط  الـرحمن  عبـد  الأمير عهد فى الزيادة هذه بدأت  ـ٢٣٨/هـ  )هـ
 فـى  واحـدة  نجـانبيتي  بلاطتـين  الصـلاة  بيت إلى أضاف حيث م٨٥٢-هـ٨٢٢

 أحـد  الصـلاة  بيـت  بلاطـات  فبلغـت  الغربية الجهة في ىوالأخر الشرقية الجهة

 ـ٢٣٤( سـنة  عشـرة  سـت  بنحـو  ذلك وبعد ،)٥(بلاطه عشر  تمـت  )م٨٤٨/هـ

                                                 
 ـ  –أحمد فكرى  )٢(  –، نشـر دار المعـارف   ١المدخل إلى مساجد القاهرة ومدارسـها ، جـ

 ٢٤٤ -٢٤٢، ص١٩٦٩القاهرة 

 ـ –المصدر السـابق  : ابن عذارى ) ٣( وكـان شـروع   (ة ، حيـث الإشـار  ٢٢٩، ص ٢جـ
هــ وتـم بنـاؤه وكملـت     ١٦٩عبد الرحمن الداخل فى هدم الكنيسـة وبنـاء الجـامع سـنة     

 .هـ ١٧٠بلاطاته واشتملت أسواره فى سنة 
فى تـاريخ وحضـارة الإسـلام فـى الأنـدلس نشـر مؤسسـة        : السيد عبد العزيز سالم ) ٤(

 . ١٦٢، ص١٩٨٥الإسكندرية  –شباب الجامعة 

كتـاب المقتـبس مـن أنبـاء أهـل      ) : ان حيان بن خلـف القرطبـى  أبو مرو(ابن حيان ) ٥(
قطعة خاصة بعهد الحكم المسنتصـر، نشـرها الـدكتور عبـد الـرحمن الحجـى،        –الأندلس 

وزاد ألأميـر بـن   (، حيث الإشارة لتلك الزيادة فيما نقله ابـن حيـان عـن الـرازى     ٢٤٣ص
الزيـادة   –بنـى مـروان    الحكم فى المسجد الجامع بقرطبة أول الزائـدين فيـه مـن خلفـاء    

الأولى، الظاهرة من قبلته للداخل إليه، البارزة من بين البنيه الأولى التـى ابتناهـا أبـو جـده     
وقـد كانـت أبهـاء المسـجد     .. عبد الرحمن بن معاوية الأمير الأول الداخل علـى الأنـدلس   

عشـر بهـواً،    الأقدم تسعه أبهاء زاد عليها عبد الرحمن بهوين من كل جانبيـه، فكملهـا أحـد   
 .  ٨٣ص ٢المصدر السابق جـ: كذلك راجع ابن عذارى 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

١٠٧٩ 
 

 جـدار  هـدم  وفيهـا  الأوسـط  الـرحمن  عبـد  الأميـر  زيـادة  من الثانية المرحلة

   .)٦(القبلة
هذه الزيادة شرع الأمير عبـد الـرحمن الأوسـط فـى زخرفـة الجـامع        وبعد

وفي قبل أن يتم أعمال التجديـد والزخرفـة بالجـامع فأتمهـا أبنـه      الجديد لكنه ت
 ـ٢٧٣. هـ٢٣٨(الأمير محمد   ـ٢٤١فـى سـنة  ) م٨٨٦-٨٥٢/هـ م، ٨٥٥/هـ

   .)٧(٨٦٤/ هـ٢٥٠وأضاف إلى المسجد مقصورة بجوار المحراب سنة 
 ـ٢٧٣(وفى عهد الأمير المنذر بـن محمـد     ـ٢٧٥-هـ تـم  ) م٨٨٨-٨٨٦/هـ

ثـم   )٨(ح سقائفه وادخل عليـه بيـت المـال    ترميم وتجديد زخارف المسجد واصل
 ـ٣٠٠-٢٧٥(الأمير عبد االله بن محمـد   أقام  سـاباط أوصـل   ) ٩١٢-٨٨٨/هـ

بستارة من أخـر هـذا السـاباط إلـى     (به ما بين القصر من جهة الغرب ثم أمر 
أن أوصلها بالمحراب، وفتح بابا كان يخرج منه إلـى الصـلاة وهـو أول مـن     

 ٣٤٠وفـى عـام    )٩(وفقا لروايـة ابـن عـذارى    ) اتخذ ذلك من أمراء بنى أمية
 )١٠(م أمر الخلفية عبد الرحمن الناصر ببنـاء مئذنـة جديـدة للمسـجد     ٩٥١/ هـ

  .)١١(حلت محل مئذنة الأمير هشام التى تصدعت
  ).هـ٣٦٦-٣٥٠زيادة الخليفة الحكم المستنصر : (الزيادة الثانية

بعـد ولاتيـه بعـام سـنة      أجريت هذه الزيادة على عهد الخليفة الحكم المستنصر
ـــ٣٥١ ــام    ٩٦١/ه ــى ع ــة حت ــنوات كامل ــع س ــو أرب ــتغرقت نح م واس
وذلك بأن هدم جدار القبلة وزاد مـن مسـاحة بيـت الصـلاة     . م ٩٦٥/هـ٣٥٥

طولا فيما بين جدار القبلة والصـحن أى أن بيـت الصـلاة اتسـع فـى اتجـاه       

                                                 
مائـة وخمسـون ذراعـا     ١٥٠خمسـون ذراعـا وعرضـها     ٥٠بلغ طول هذه الزيـادة  ) ٦(

، وكـذلك راجـع   ٢٤٦المصـدر السـابق، ص  : ثمانون سارية، ابن حيان  ٨٠وعدد سواريها 
  ٢٣٠، ص ٢المصدر السابق، جـ: ابن عذارى

 .٩٥، ص٢مصدر السابق، جـال: ابن عذارى ) ٧(

 .٩٨نفس المصدر ص) ٨(

 .٢٣٠المصدر السابق ص: ابن عذارى )٩(
 .٢٣٠نفس المصدر ص )١٠(

وكان الناصر أمـر ببنـاء الصـومعة العظيمـة     (، حيث الإشارة ٢٢٨نفس المصدر ص) ١١(
هـ، وشرع فى بنائها وهى الشهيرة التـى لا صـومعة تقـدمها، وكـان الـذى       ٣٤٠فى سنة 

وجدت فى القديمة فهدمت إلـى قواعـدها وبنيـت بصـخر الحجـارة المنقولـة       ..  دعاه بنائها
نزهـة المشـتاق   :إليها على العجل، ولمزيد من التفاصيل عن هذه المئذنـة راجـع الإدريسـى    

 ـ  –المصـدر السـابق    –، كـذلك راجـع المقـرى    ٥٧٩، ٥٧٨، ص٢فى اختراق الافاق جـ
   ٥٤٨المجلد الأول ص
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عشـر   الجنوب بإضافة إعداد جديدة إلى صفوف الأعمـدة التـى تؤلـف الأحـد    
بلاطاً التى كان عليها المسجد فى زيادتـه الأولـى علـى عهـد عبـد الـرحمن       

وجاءت هذه الزيادة من أحسن ما زيد فـى المسـجد علـى حـد تعبيـر        الأوسط
  .)١٢(عذارىابن 

-٩٨١- هـ٣٩٣- هـ٣٧١زيادة المنصور محمد بن أبى عامر (الزيادة الثالثة -
  )م١٠٠٢
م، ٩٨٧ -ه٣٧٧هـا ففـى سـنة    ر الزيادات علـى جـامع قرطبـة وآخر   هى أكب

شرع المصور محمد بن أبى عامر الذى نسبت إليـه الدولـة فأصـبحت تسـمى     
بـدلا مـن المروانيـة فـى     ) م١٠٠٢-٩٨١-هــ  ٣٩٣-هـ ٣٧١( بالعامرية 

فأضـاف إليـه ثمـان     )١٣(توسيع بيت الصلاة لأول مرة مـن الجهـة الشـرقية    
  .)١٤( بلاطات فأصبح يتألف من تسع عشرة بلاطة

، والتـى اقتضـى   )١٥(هم الزيادات التى تعـرض لهـا جـامع قرطبـة    تلك هى أ
موضوع البحث الإشارة إليهـا دون الـدخول فـى تفاصـيلها والخـوض فـى       
مشكلاتها الأكاديمية التى يحتاج كـل منهـا إلـى بحـث طويـل فـى أصـلها        

فعلى الرغم من كثـرة الدراسـات الحديثـة التـى تناولـت جـامع       . وتطورها 
، إلا أن هنـاك نقـاط لا   )١٦(ب عديدة تاريخيـة وأثاريـة  قرطبة بالبحث من جوان

                                                 
ومـد عبـد الـرحمن زيادتـه     (، حيـث الإشـارة   ٢٤٥لسابق صالمصدر ا: ابن حيان ) ١٢(

المصـدر  : وكـذلك راجـع ابـن عـذارى     ) هذه طولا من موقف حد المسجد إلى ناحية القبلة
واحضـر لهـا الأشـياخ المهندسـين فحـدوا هـذه       (، حيث الإشارة ٢٣٤، ص٢جـ –السابق 

طـا، وكـان طـول هـذه     الزيادة من قبلة المسجد إلى آخر الفضاء ماداً بالطول لأحد عشر بلا
الزيادة من الشمال إلى الجنوب خمسة وتسعين ذراعا وعرضـها مـن الشـرق إلـى الغـرب      

 ).مثل عرض الجامع سواء

 ـ –المصدر السابق : ابن عذارى ) ١٣( فشـرع المنصـور   (حيـث الإشـارة   ٢٣٤، ص٢جـ
بـن  فى الزيادة الشرقية حيث يتمكن الزيادة لاتصال الجانب الغربـى بقصـر الخلافـة فبـدأ ا    

 ) . أبى عامر هذه الزيادة على بلاطات تمتد من أول المسجد إلى آخره

وكـان عـدد   (حيـث الإشـارة    ٥٤٧ص –المجلـد الأول   –المصدر السـابق  : المقرى) ١٤(
باطلاته أحد عشر بلاطاً، عرض أوسطه سته عشر ذراعا وعـرض كـل واحـد مـن اللـذين      

وعـرض كـل واحـد مـن السـتة الباقيـة       يليانه غربا واللذين يليانه شرقا أربعة عشر ذراعا 
وكـذلك  ) أحد عشر ذراعا وزاد ابن ابى عامر فيه ثمانية عـرض كـل واحـد عشـرة أذرع    

  ٢٤٧ -٢٤٤المرجع السابق ص : راجع أحمد فكرى 
  ١شكل ) ١٥(

دراسـة وتاريخيـة   (قرطبة حاضـرة الخلافـة فـى الأنـدلس     : السيد عبد العزيز سالم ) ١٦(
 =م١٩٧٠إسـكندرية   –مؤسسـة شـباب الجامعـة    . سـلامى  عمرانية أثرية فى العصـر الإ 
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أثـر جـامع   . تزال بحاجة إلى مزيد من التحليل، ويأتى على رأس هـذه النقـاط   
عمارة مصـر الإسـلامية والـذى يعـد سـجلاً معماريـاً لتـاريخ         علىقرطبة 

العلاقات الحضارية بين مصر والأنـدلس فهـذا الأثـر يوضـح مـدى التغلغـل       
أثيرات الأندلسية فى عمارة مصـر الإسـلامية وإلـى أى مـدى     الذى أصابته الت

أمكن لتلك التأثيرات أن تنصهر فى بوتقـه فنـون العمـارة المصـرية لتصـبح      
  . بمرور الزمن أحدى العناصر الأساسية للعمارة الإسلامية فى مصر

وقد ساعد على نقل التأثيرات الأندلسـية إلـى مصـر عوامـل عديـدة سياسـية       
رية لا يتسع المجال لذكر تفاصيلها ويمكـن القـول بـأن هـذه     واقتصادية وحضا

 ـ٣التأثيرات قد بدأت تتوافد على مصـر منـذ أواخـر القـرن      م وبدايـة  ٩/هـ
م عند رحل إلى الإسكندرية عـدد مـن ثـوار ربـض قرطبـة      ١٠/هـ٤القرن 

  . الذين نفاصم الأمير الحكم بن هشام من الأندلس
لدولـة الأمويـة فـى الأنـدلس أنتقـل      وفى عصر الدولة الطولونية المعاصـرة ل 

العديد من علماء الأندلس إلى مصر وسمح لهـم أحمـد بـن طولـون بالإقامـة      
فى جامعه المعروف بجامع أحمد بـن طولـون بـل وأجـرى علـيهم الأرزاق      

 ـ٣٥٨شهرياً وعنـدما تمكـن الفـاطميين مـن فـتح مصـر عـام         م ٩٦٩/هـ
 ـ    ي فيهـا الأثـر المغربـى    واستقروا بها أقاموا العديد مـن المنشـآت التـى تجل

  . )١٧(الأندلسي
والمملـوكى تلقـت العمـارة المصـرية فيضـا مـن        )١٨(وفى العصريين الأيوبى

التأثيرات المغربية الأندلسية نتيجة توافد أعداد هائلـه مـن جمـوع الأندلسـيين     

                                                                                                                            
تـاريخ المسـجد   (:بية فكثيرة منهـا دراسـات لامبيـر    ومابعدها أما الدراسات الأجن ٢٦٩ص=

الجامع بقرطبة فى القـرنين الثـامن والتاسـع الميلاديـين فـى حوليـات معهـد الدراسـات         
 ـ  مع بقرطبـة والفـن   والمسـجد الجـا  ) بالفرنسـية  ١٩٣٦٠، ٢الشرقية بجامعة الجزائـر جـ

العمـارة الإسـلامية فـى المغـرب     : ،  ومارسـيه  )بالفرنسـية ( ١٩٥١البيزنطى، بـاريس  
المسـجد الجـامع بقرطبـة وآثـار     : بالفرنسية، وتـوريس بلبـاس  "م  ١٩٥٤والأندلس باريس 

بالإسبانية، وسوف أشير إلـى المزيـد مـن تلـك الدراسـات       ١٩٥٤مدريد  –مدينة الزهراء 
 فى ثنايا البحث 

 .  ٢٥ص – ١٩٨١بريوت  –رحله ابن جبير ): محمد بن أحمد(ابن جبير ) ١٧(
  : لمزيد من التفاصيل عن العلاقات المغربية الأندلسية مع مصر راجع) ١٨(
: العلاقة بين صـلاح الـدين وأبـى يوسـف يعقـوب المنصـور       : سعد زغلول عبد الحميد-

  .  ١٩٥٨) ٦(مجلد  –جامعة الإسكندرية  –مجلة كلية الآداب 
 –تـاريخ الإسـكندرية وحضـارتها فـى العصـر الإسـلامي       : السيد عبـد العزيـز سـالم   -

 = ١٩٦١إسكندرية 
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إلى مصر من العلماء وطلاب العلم وعرفـاء البنـاء والتجـار والسـفراء علـى      
سياسية والثقافية والاقتصـادية التـى وصـلت إلـى قمـة      أثر تشعب العلاقات ال

  .ازدهارها فى عصر دولة المماليك
ولما كانت العمارة أحد سجلات العلاقات بين الدول فـإن جـامع قرطبـة الـذي     
يمثل مدرسة فن العمارة الأندلسية يبرز بعضـا مـن التـأثيرات التـى مارسـتها      

  . مية والتى من أهمهافنون العمارة الأندلسية على عمارة مصر الإسلا
  فكرة تعدد القباب وأسلوب توزيعها على بلاطتى المحراب: أولا 

حافظ بناة جامع قرطبة منذ الشروع فـى تشـييده  علـى عهـد عبـد الـرحمن       
 ـ ١٦٩الداخل فـى سـنة    م إلـى أن اتخـذ شـكله النهـائى عـام       ٧٨٥/ هـ

م فى عهد المنصور بن ابى عـامر علـى طـراز المسـجد ذى     ٩٨٧/ هـ٣٧٧
الصحن المركزى المكشوف التى تحيط بـه الأروقـة الممتـدة عموديـة علـى      

  وسائل التغطية فى هذا المسجد بنظام ولذا فقد ارتبطت . )١٩(جدار القبلة
                                                                                                                            

تـاريخ البحريـة الإسـلامية    : مختـار العبـادي راجـع   . د.ولنفس المؤلف بالاشتراك مع أ-=
  ١٩٨٥إسكندرية  –فى  المغرب والأندلس 

المماليـك الأسـبانية النصـرانية فـى     العلائق الدبلوماسية بين القـاهرة و : محمد عبداالله عنان-
 ـ –مقال ضـمن النـدوة الدوليـة لتـاريخ القـاهرة      (العصر المملوكى   –دار الكتـب   -٣جـ

 ) . ١٩٧١القاهرة 

سـفارة بـدرو مـارتير دى أنجلاريـا سـفير الملكـين الكـاثوليكين إلـى         : حسين مؤنس -
 .السلطان الغورى

 .  ١٩٨٨ –مصر والأندلس : أحمد الطوخي -

المـؤتمر   -علاقة مصر المملوكية بغرناطة قبيـل وبعـد سـقوطها    : د العزيز سالمسحر عب-
 .١٩٩٣تونس  -٢جـ –للدراسات الموريسكيه  –العالمى الخامس 

معالم تاريخ مصر الإسـلامية مـن الفـتح حتـى نهايـة العصـر       : محمد عبد المنعم الجمل-
 . إسكندرية  –دار المعرفة الجامعية  –المملوكى 

ذا الطراز باسم الطراز النبـوى أو الطـراز العربـى التقليـدى المتمثـل فـى       يعرف ه) ١٩(
والخلفـاء   τالمسجد النبوى لأول بالمدينـة المنـورة فـى مرحلتـه ألأولـى زمـن الرسـول        

الراشدين أو مرحلته بعد أن اكتمل فى أيـام الأمـويين وصـار النمـوذج الـذى اقتـدت بـه        
، لمزيـد مـن التفاصـيل راجـع علـى سـبيل       عمارة المساجد فى معظم الأقطار الإسـلامية 

 –المجلـد الأول   –العمارة العربيـة فـى مصـر فـى عصـر الـولاة       : المثال، فريد شافعى
اثـر عمـارة   : ، حسـن باشـا   ٧٧ -٦٥م ص١٩٧٠ –الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر 

ن ضـم (عثمان بن عفان فى المسجد الحرام فى تخطيط المسـاجد وفـى العمـارة الإسـلامية     
الجزيرة العربيـة فـى عهـد الرسـول      –الكتاب الثالث : دراسات فى تاريخ الجزيرة العربية 

 –ومابعدها، محمـد حمـزة إسـماعيل الحـداد      ٢٣٩الرياض م ص ٢جـ) والخلفاء الراشدين
م ٢٠٠٤القـاهرة   –مكتبـة زهـراء الشـرق     –المجمل فى الآثـار والحضـارة الإسـلامية    
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  حيث استخدمت أسقف خشبية  )٢٠(تخطيطه الذى لم يعرف الأواوين المقببة

                                                                                                                            
الأروقـة أو البلاطـات التـى تسـير عموديـة علـى        ، اما عن نظام اتجـاه ٤٩٩-٤٩٨ص=

جدار القبلة فقد نقله بناه جامع قرطبة عن النظام التخطيطـى للجـامع الأقصـى الـذى أعـاد      
م والذى كان يتـألف مـن عشـرة بلاطـات      ٧٠٦/ هـ٧٨الوليد بن عبد الملك بناءه فى سنة 

 ـ  وهـو الـرقم الـذى    . ة عمودية على جدار القبلة وقيل أنه كان يتألف من خمس عشـرة بلاط
أورده الأستاذ لامبير وأخذ به الدكتور السيد عبد العزيز سالم مؤكـدا أنـه كـان يمثـل العـدد      

المرجـع  : الفعلى لبلاطات الجامع فى عهد الخليفة المهـدى العباسـى ، عبـد العزيـز سـالم      
  ٣٥٩ص ١السابق، ج

L.Ambert (Elie) : Les Mosque dse type Andalaus en Espange et en Afrique du 
Nord , Al Andalaus Vol, XIV 1944 p.277  

، وقـد صـار تخطـط جـامع قرطبـة المتـأثر       ٢١٣المرجـع السـابق ، ص   : أحمد فكرى
بالجامع الأقصى والقائم على نظام الأروقة العمودية على جـدار القبلـة هـو النمـوذج الـذى      

ظـاهرة اتسـاع وارتفـاع     نسج على منوالة فى كل مساجد الأنـدلس تقريبـا بمـا فـى ذلـك     
البلاط الأوسط النابعة من أصول إسلامية شـرقية حيـث صـممت علـى أساسـه عـدد مـن        
المساجد المشرقية مثل جامع دمشق وحلب والرصـافة والأقصـى وسـامراء والحـاكم بـأمر      
االله، ويبدو أن هذا الطابع قد نقل إلى بلاد الأندلس مـن المغـرب حيـث يرجـع أقـدم أمثلتـه       

  م١٠٥/٧٢٣المغرب إلى زيادة بشر بن صفوان بمسجد القيروان  الباقية فى
Torres Balbas: Arte Hispano Mausulmana hasta la Caide de Califato del cordoba 
en Historia de Espana ,. T.v. Madrid 1957, p. 351  
Ewert (Christian) : Die mochee am Bab Al – Mardum in Toledo Eime Kaoppie 
Der Moschee Vou cordoba Heidbery 1944, p.352 

 ـ: ، السـيد عبـدالعزيز سـالم    ٢٠٧المرجـع السـابق، ص  : أحمد فكـرى   ، ٣٦٠، ص١جـ
٣٦١   

ربما ساد هذا الأسلوب فى بناء المسـاجد فـى العصـور الإسـلامية الأولـى عمومـا        )٢٠(
 ـ   -أ : ومساجد الأندلس خصوصا نتيجة للأسباب التالية  اء تلـك العمـائر   أن الفكـرة فـى بن

كان يقوم على أعداد بيوت للصلاة فسيحة وأروقة طويلـة مفتوحـة علـى صـحون أو أبهـاء      
واسعة ومكشوفة وهو ما لا تحققه الأواويـن المقببـة، وبالتـالى كـان لزامـاً لتلـك البيـوت        

  .والأروقة وأكثر مناسباً أن تغطى بأسقف خشبية مسطحة أو مسنمة
  ندلس وسهولة الحصول عليهوفرة الأخشاب فى بلاد الأ -ب
كان لبرودة المناخ وغزارة الأمطار والثلـوج بـبلاد الأنـدلس أثرهمـا الواضـح علـى       -ج 

مكونات أسقف العمائر الأندلسية التى اتخذت فى معظمها شكل مسـنم مـثمن الشـكل تكسـوه     
ربمـا يفسـر   . قراميد صفت فى شكل نصف دائرى بحيث تسـمح بتصـريف ميـاه الأمطـار    

) كان بردهـا كثيـر وودقهـا أى مطرهـا كثيـر     (ن الخطيب لمدينة فنيانة بقوله ذلك وصف اب
  مشاهدات لسان الدين بن الخطيب في بلاد المغرب والأندلس : ابن الخطيب 

إسـكندرية   –نشر وتحقيق أحمد مختار العبـاى مؤسسـة شـباب الجامعـة     ) مجموعة رسائل(
 ٨٩ص ١٩٨٣
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فـى   )٢١(مسطحة تعلوها أسطح منشـورية أو مسـنمة علـى الطريقـة الشـامية     
قيف أروقة المسجد منذ تشييده فى عهد عبـد الـرحمن الـداخل وحتـى عهـد      تس

عبد الرحمن الناصر الـذى أصـبحت الأسـقف فـى عهـده مسـطحة وليسـت        
ثم تابع الحكم المستنصـر والمنصـور بـن أبـى عـامر       )٢٢(منشوريه أو مسنمة

نفس الطريقة فى تغطية الجامع بسقف يتألف من جـوائز خشـبية تحصـد بينهـا     
تميـزت دون غيرهـا مـن    ر أن أسقف زيـادة الحكـم المستنصـر    غي سماوات

أسقف الزيادات التى تعرض لها الجامع باسثتمالها علـى أربـع قبـاب موزعـه     
على النحو التالى، قبة عنـد مـدخل الـبلاط الـذى يتوسـط بلاطـات الزيـادة        

                                                 
ت مـن المشـرق الإسـلامى إذا كانـت معروفـة      من الجدير بالذكر أن هذه الطريقة وفد )٢١(

كمـا انتشـرت فـى آسـيا     . وشائعة فى عدة مساجد من العصر الأموى أبرزها جامع دمشـق 
وهذا الشكل المسنم للأسقف يرجع إلـى أصـول قديمـة حيـث ظهـر فـى       . الصغرى وإيران

العصر الإغريقي وفى العصرين الرومانى والمسـيحي المبكـر فـى إيطاليـا وفـى الأقطـار       
وقد زاد الإقبال على هذا الأسلوب فى التغطية وظـل سـائداً فـى عمـائر الأنـدلس      . الشرقية

رغـم تحـول   . منذ ظهوره لأول مرة فى جامع قرطبـة وحتـى نهايـة عصـر بنـى نصـر      
م إلا أن هـذا التحـول لـم يمـس جـوهر السـقف حتـى        ١٢٣٦المسجد إلى كنيسة فى عام 

. ين تم إزالته وأقـيم مكانـه قبـوات حديثـة    ح) م١٧٢٣-١٧١٣(القرن الثامن عشر الميلادى 
ولحسن الحظ تم الاحتفاظ بعدد كبير من أجـزاء هـذا السـقف بفضـل الجهـود التـى بـذلها        

وبعـض هـذه الأجـزاء لا    . علماء الآثار الأسبان وعلى رأسـهم الأسـتاذ فيليـث هرنانـدث    
  . يزال محفوظاً فى متحف الجامع وفى المجنبتين الشرقية والغربية للجامع

Jimanez (Felix Hernandez) : La techumbre de la Gran Mezquita de cordoba en 
Archivo Espanol de Arte arqueologia , t, xii, 1928 , pp. 90-92 , p.22  

   ٣٨٢ – ٣٨١، ص ١المرجع السابق ، جـ: السيد عبد العزيز سالم 
عليهـا فـى المصـطلحات    تتألف الأسقف الأندلسية من عروق خشـبية طويلـة يطلـق     )٢٢(

تقطعهـا لوحـات أو حشـوات خشـبية تعـرف باسـم        Jacenaالعربية الأندلسية اسم جوائز 
وقـد تـم الاسـتدلال    . سماوات مرتبة فى شكل صفوت عرضية مثبتة فـى جوانـب الجـوائز   

مـن وصـف الأدريسـى لسـقف جـامع قرطبـة       ) جوائز وسماوات(على هذين المصطلحين 
وبـين الجـائزة والجـائزة    . ت خشب مسمرة فـى جـوائز سـقفه   وسقفه كله من سماوا(بقوله 

غلظ جائزة والسموات التى ذكرناها هى كلهـا ضـروب الصـنائع المنشـأة مـن الضـروب       
وهى صنع الفص وصـنع الـدوائر والمـدهن لا يشـبه بعضـها      . المسنمة المسدسة والمؤربى

الإدريسـى   .ترتيبهـا = =بعضاً بل كل سماء منها مكتف بمـا فيـه مـن صـنائع قـد احكـم      
وصـف المسـجد الجـامع بقرطبـة مـن كتـاب نزهـة        ): الشريف محمد بن عبد العزيـز (

، ٤م، ص ١٩٤٩الجزائـر   –نشر الفريد ديسـيه لامـار مـع الترجمـة الفرنسـية      : المشتاق
:  بعـض المصـطلحات العربيـة للعمـارة الإسـلامية فـى الأنـدلس       : السيد عبد العزيز سالم

 ٢٤ص –م ١٩٥٧ –د مدري –نشر مجلة المعهد المصرى 
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أو القبـة المخرمـة     cupula de Lucenarioالحكمية تعرف بقبـة الضـوء   
،  )٢٤(، وأخرى عنـد نهايتـه أمـام المحـراب    )٢٣(مصلى فيلافيثوساالكبرى أو قبة 

، والواقع أن توزيـع قبـاب الحكـم المستنصـر علـى      )٢٥(يكتنفها قبتان جانبيتان
هذا النحو يعد نقطة تحـول كبيـرة فـى تـاريخ عمـارة المسـاجد المشـرقية        
والمغربية بوجه عام ومسـاجد الأنـدلس بوجـه خـاص إذ اسـتطاع مهنـدس       

  .التوصل إلى ابتكار أصيل فى تاريخ العمارة الأندلسية الحكم من جهة
وهو تعدد القباب على بلاط المحـراب واسـكوبه ومـن جهـة أخـرى التأكيـد       
على أهمية هذا البلاط الذى يضم المحراب أهم عناصـر المسـجد، وفيـه تتلـى     
آيات القرآن الكريم والمقصورة التى يتخـذها الخليفـة للصـلاة والمنبـر الـذى      

، وهذا ما لا نجده فى كـل الزيـادات التـى تعـرض     )٢٦(ه الإمام للخطبةيقف علي
بـل فـى كـل    . لها المسجد منذ الشروع فى تشييده وحتى عهد الحكم المستنصـر 

مساجد الإسلام شرقا وغربا بحيث يمكن القول بأن قبـاب زيـادة الحكـم تمثـل     
ع فـى  اللبنة الأولى فى فن بناء القباب التى تعرض لهـا المسـجد منـذ الشـرو    

بـل فـى كـل مسـاجد الإسـلام شـرقا       . تشييده وحتى عهد الحكم المستنصـر 
وغربا بحيث يمكن القول بأن قباب زيادة الحكم تمثـل اللبنـة الأولـى فـى فـن      
بناء القباب التى تعتمد على وجود اربع قبـاب موزعـة علـى بـلاط المحـراب      

جـامع  واسكوبة، وكان لهذا الأسلوب المتطـور الـذى نشـهده لأول مـرة فـى      
اسلامى أثره الواضح فى توزيـع وبنـاء قبـاب المسـاجد فـى بـلاد المغـرب        
والأندلس خلال عصرى المـرابطين والموحـدين التـى أتخـدت مـن تسلسـل       
قباب الحكم على بـلاط المحـراب المـوازى لجـدار القبلـة والعمـودى عليـه        

تلـك المسـاجد مثـل جـامع تلمسـان بـالجزائر مـن عصـر          هنموذجاً احتذائ
، علــى عهــد علــى بــن يوســف بــن )٢٧( )م١١٣٦/هـــ٥٣٠(ين المــرابط

                                                 
   )١(لوحة ) ٢٣(
 ) ٢(لوحة ) ٢٤(

السـيد  .لطفـى عبـد البـديع، د   .ترجمـة د . الفن الإسلامى فى إسبانيا: جوميث مورينو ) ٢٥(
نشـر الـدار المصـرية للتـأليف      –جمـال محمـد محـرز    .عبد العزيز سـالم ومراجعـة د  

، الســيد عبــدالعزيز  ١٤٦-١٤٥، ص ١٤١، ص١٣١، ص١٢٩م، ص١٩٦٨والترجمــة 
  ٣٨٥ – ٣٨٤ص ١قرطبة حاضرة الخلافة فى الأندلس، ج: سالم

يتميز الجامع بوجود قبتين واحدة عند مـدخل الـبلاط الأوسـط والثانيـة عنـد نهايتـه        )٢٦(
 أمام المحراب 

(27) Marcais (G) : L'Architecture Musulmane d'Occident , Paris 1954, p.192 
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، وأن اقتصــر )٢٩(م١١٤٦/هـــ٥٤١، وجــامع الكتبيــة بمــراكش )٢٨(تاشــقين
توزيع قبابه البالغ عددها خمسة على بـلاط المحـراب المـوازى لجـدار القبلـة      

 ـ٥٤٣(أو تنملـل   )٣٠(وفى مسجد تنمـال  وهمـا مـن بنـاء عبـد     ) م١١٤٨/هـ
 ـ وفـى جـامع القصـبة    . ى لدولـة الموحـدين  المؤمن بن على المؤسس الحقيق

بمراكش،  الذى تتفق قبابه عدداً وتوزيعاً مع قباب الحكم وقـد تـم بنـاؤه عـام     
علـى عهـد يعقـوب المنصـور بـن يوسـف الموحـدى،        ) م١١٩٦/هـ٥٩١(

الذى شرع فـى بنائـه  يعقـوب بـن يوسـف       وأخيرا مسجد الموحدين بأشبيلية
 ـ٥٦٧(عبد المؤمن الملقـب بالمنصـور فـى عـام      ، وبمـا أن  )٣١(١١٧١/ هـ

فكرة تعدد القباب وتسلسـلها علـى بـلاط المحـراب المـوازى لجـدار القبلـة        
والعمودى عليه صارت طابعا مميزاً لمعظم المسـاجد فـى الغـرب الإسـلامى،     
فينبغى الإشارة هنا إلى مصدر اشتقاق هذه الفكـرة والتـى طبقـت قبـل زيـادة      

القباب عـددا ففـى المسـجد الجـامع      الحكم بنحو قرن من الزمان، وأن اختلفت
بــالقيروان، أقــيم قبتــان أحــدهما أمــام المحــراب شــيدها زيــادة االله ســنة 

والأخرى على مدخل البلاط الأوسـط مـن جهـة الصـحن     ) م٨٣٦ -هـ٢٢١(
                                                 

ها خمسـة علـى بلاطـة المحـراب الموازيـة      اقتصر توزيع قبابه البالغ عدد) ٥(شكل ) ٢٨(
  . لجدار القبلة 

ومعناهـا ذات وأيمـل ومعناهـا الحـواجز التـى      ": تين"تنمال كلمة بربرية من كلمتين ) ٢٩(
: محمـد  عبـد العزيـز مـرزوق    (توضع فى سفوح الجبال لجعلها صالحة للزراعة والسـقى  

بـدون صـالح    –بيـروت  الفنون الزخرفية الإسلامية فـى المغـرب والأنـدلس، دار صـار     
 ) .٢(هامش  ٥١ص

  تبقى إطلال قباب ثلاثة موزعة على البلاط الموازى لجدار القبلة  ) ٣٠(
Marcais (G): op –cit, p.201   

المن بالإمامـة تحقيـق عبـد الهـادى التـازى، دار      ) : عبد الملك(ابن صاحب الصلاة ) ٣١(
 ـ ٣٨٢ص ١٩٨٧الغرب الإسلامى، الطبعة الثالثـة، بيـروت    ث الإشـارة إلـى أن ابتـداء    حي

البناء كان فى شهر رمضان من السنة المذكورة ولمزيد مـن التفاصـيل عـن هـذه المسـاجد      
 –الفن المرابطى والموحـدى، ترجمـة سـيد غـازى     : راجع على سبيل المثال توريس بلباس

، السيد عبـد العزيـز سـالم، المغـرب الكبيـر ،       ٢٣-١٥، ص١٩٧١درا المعارف بمصر 
، ٦٦م، ص١٩٦٦نى، طبعـة الإسـكندرية، الـدار القوميـة للطباعـة والنشـر،       الجزء الثـا 

العمــارة والفنــون  فــى دولــة : ، ســعد زغلــول عبــد الحميــد٧٧٢، ٧٦٨،  ٧٤٢، ٦٧٦
ــارف إســكندرية  ــد مرســى ٥٠١ – ٤٩٧، ص١٩٨٦الإســلام منشــأة المع ــد محم ، محم

ون تـاريخ  مساجد المغـرب والأنـدلس فـى عصـر الموحـدين ، القـاهرة بـد       : الكحلاوى 
ــذلك ص٣٤٤ – ٣٣٨، ٢٤٩ -٢١١، ص١٤٥-١٣٥ص ــى   ٣٥٦، وك ــارة إل ــث الإش حي

أن فكرة تعدد القباب ترجع إلى أصول مشرقية أقـدمها الجـامع الكبيـر بمدينـة حمـاة الـذى       
 . م ٧٧٣/هـ١٥٧يرجع إلى عام 
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م الـذى اتخـذ الجـامع    ٨٧٤ -هــ  ٢٦١شيدها إبراهيم بن أحمد بن أغلب سنة 
انتقل هـذا الأسـلوب الـذى يعتمـد     شكله النهائى فى عهده، ومن مسجد القيروان 

إلـى مسـجد الزيتونـة     )٣٢(على بناء قبتين على البلاط الأوسط ببيـت الصـلاة  
 ـ٢٥٠(حيـث أقـيم أمـام المحـراب سـنة       )٣٣( )م٧٣٢/هـ١١٤(بتوتس  / هـ

م تـوج  ٩٩١/ هــ   ٣٨١قبة نظيره لقبة محراب القيروان، وفى سـنة  ) م٨٦٤
الأوسـط مـن جهـة الصـحن     مسجد الزيتونة بقبة ثانية علـى مـدخل الـبلاط    

، ومعنى ذلك أن قبـاب القيـروان كانـت النمـوذج البـارز      )٣٤(تعرف بقبة البهو
  .)٣٥( الذى أتبع فى بناء وتوزيع قباب المساجد فى بلاد المغرب

والواقع أن ذكرى هذا الأسلوب ظلت حية بعد ذلـك بنحـو قـرن مـن الزمـان      
 ــ  ــامع قرطب ــه بج ــى زيادت ــر ف ــم المستنص ــدس الحك ــدها مهن ــام فقل ه ع

م تقليدا تاما حتى أن المرحوم الدكتور السـيد عبـد العزيـز سـالم     ٩٦٥/هـ٣٥٤
، اسـتنادا علـى   )٣٦(رجح بأنه يكون من بين مهندسى الحكم مـن كـان تونسـيا    

أى زيـادة   –أنـه تـدعى إلـى هـذه البنيـة      (نص أورده ابن عذارى جاء فيه 
  . )٣٧()كل صانع حاذق من أقطار الأرض –الحكم 

قدم يتضح أن هذا الأسـلوب فـى توزيـع القبـاب علـى النحـو       وفى ضوء ما ت
الذى فصلناه قد ظهر أول مـا ظهـر فـى بـلاد المغـرب بجـامعى القيـروان        
والزيتونة، ثم فى بلاد الأندلس بزيادة الحكـم المستنصـر وأن اختلفـت القبـاب     
عددا ونظاما وزخرفه، ويتمثل هذا الاخـتلاف فـى زيـادة عـدد قبـاب الحكـم       

ربعة فى حين اقتصر عـددها بجـامعى القيـروان والزيتونـة علـى      التى بلغت أ
قبتين فقط مما يعطى لمهندس الحكم قصب السـبق فـى تطـوير الفكـرة التـى      
اشتقت من نموذج بسيط الشكل كان قائما فى جـامعى القيـروان والزيتونـة ثـم     
تطورت الفكرة التى اشتقت من نموذج بسيط الشـكل كـان قائمـا فـى جـامعى      

والزيتونة بحيث اختلف عنهمـا مـن حيـث الخصـائص والمميـزات      القيروان 

                                                 
(32) Marcais (G): Op – cit, p.201 

احـل تكوينـه منـذ نشـأته حتـى      لمزيد من التفاصيل عن تاريخ جـامع الزيتونـة ومر  ) ٣٣(
مسـجد الزيتونـة   : م، راجـع أحمـد فكـرى    ١٣١٦/ هـ٧١٦آخر زيادة تعرض لها فى عام 

 –المجلــد الرابــع العــدد الأول  –المجلــة التاريخيــة المصــرية  –الجــامع فــى تــوزنس 
  ٦٧-٦٥ص: م  ١٩٥١مايو

 ١٠، وكذلك راجع شكل ٧٧المرجع السابق، ص: أحمد فكرى ) ٣٤(
 ٩٤م ، ص ١٩٣٢ –القاهرة  –المسجد الجامع بالقيروان :  أحمد فكرى) ٣٥(

 ٣٦٠ص ١قرطبة حاضرة الخلافة فى الأندلس ج: السيد عبدالعزيز سالم) ٣٦(

   ٢٣٨ص ٢المصدر السابق جـ: ابن عذارى) ٣٧(
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المعمارية والزخرفية، والتى من أبرزها أشكال الضـلوع التـى انفصـلت عـن     
، وإذا انتقلنا إلـى المشـرق الإسـلامى نجـد أن     )٣٨(غطاء القبة فى جامع قرطبة

وبصـفة خاصـة فـى الجـامع     . الفكرة نفسها قد طبقت فى العصـر الفـاطمى  
 ـ٣٦١ – ٣٥٩(الأزهر  الـذى شـيد بعـد زيـادة الحكـم      ) م٩٧١ – ٩٦٩/ هـ

المستنصر بجامع قرطبة بنحو خمس سنوات بل أن بنـاة جـامع الأزهـر قلـدوا     
 ـ٥٤٤(أسلوب توزيع قباب قرطبة بعد إضـافة الحـافظ لـدين االله     ) م١١٤٩/ هـ

القبة المعروفة بقبه البهو عنـد بدايـة الـرواق الأوسـط العمـودى مـن جهـة        
حيـث كـان المسـجد     )٤٠(ذلك أصبح عدد قباب الجـامع أربعـة  ، وب)٣٩(الصحن 

فى مرحلة إنشائه الأولى يشتمل على رواق أوسط عمـودى علـى جـدار القبلـة     
بنهايته قبه أمام المحراب وبطرفى الرواق مما يلى جـدار القبلـة قبتـين واحـدة     

، كمـا نشـهد نفـس هـذه     )٤١(فى الطرف الشمالى وثالثة فى الطرف الجنـوبى  
 ـ٤٠٣ – ٣٨٠(ى جـامع الحـاكم بـأمر االله    الفكرة ف وان ) م١٠١٣-٩٩٠ -هـ

اختلفت القباب عددا حيث يعلو بلاطـه المحـراب الأولـى بعـد جـدار القبلـة       
ثلاث قباب اثنتان ركنيتان بواقع واحـدة بكـل طـرف، وقبـه تتـوج أسـطوان       

قـد   )٤٢(المحراب وبذلك تكون فكرة تسلسـل القبـاب علـى بلاطـة المحـراب     
دلس ممثلة فى قباب زيـادة الحكـم بجـامع قرطبـة إلـى مصـر       انتقلت من الأن

الفاطمية، واعتقد أن الفكرة وأن كانت قـد ظهـرت بـادئ ذى بـدء فـى بـلاد       
المغرب وبخاصة فى جامعى القيروان والزيتونـة غيـر أنهـا انتقلـت بشـكلها      
المتطور المعتمد على أربع قباب بدلا من قبتـين أو ثـلاث قبـاب مـن قرطبـة      

اطمية وظهرت لأول مرة فى الجامع الأزهـر بعـد زيـادة الحـافظ     إلى مصر الف
  .لدين االله

                                                 
(٣٨) L.ambert (Elie): Les coupoles des Grandes Mosquees de Tunisie et de 
L'Espange au 1 xe et xe Siecls Hesperis , T, Xxii, Fasc,2, 1936 p.215 

اقتبس نظام البلاط أو الرواق القاطع المعـروف بالمجـاز القـاطع فيمـا اقتـبس مـن       ) ٣٩(
أنظمة وعناصر أخرى انتقلت من بلاد المغرب إلـى مصـر فـى عصـر الدولـة الفاطميـة       

لمغـرب  حيث ظهر هنا لأول مرة فى مصر الإسلامية فى حـين ترجـع أقـدم أمثلتـه فـى ا     
 ـ١٠٥إلى زيادة بشر بن صفوان بمسـجد القيـروان    م وفيـه تتأكـد صـفة الـبلاط     ٧٢٣/هـ

  القاطع الأكثر اتساعا من باقى البلاطات 
Marcais (G) : Manuel d'art Muslman , Paris 1926 , t.I . p.57 

  ).٥(لوحه ) ٤٠(
 –الفـاطمى  العمـارة الإسـلامية فـى العصـرين العباسـى و     : أحمد عبد الرزاق أحمد ) ٤١(

 ٥٠٤المجمل ص: ، محمد حمزة ١٤٦م، ص ٢٠٠٢دار القاهرة للكتاب 

  ).٦(لوحة ) ٤٢(
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  : ظاهرة تعدد المحاريب : ثانيا 
 ـ٣٥١بدأ الحكم المستنصر زيادته بجامع قرطبة عـام   م بهـدم جـدار    ٩٦٢/هـ

القبلة القديم بأكمله واحتفظ فقط بأعمدة المحراب القديم التـى نقلهـا إلـى مكـان     
ان الجدار المتهدم أقام أحـد عشـر عقـداً تقـوم علـى      المحراب الجديد وفى مك

فاتسـع بيـت الصـلاة     ،)٤٣(م ٤٥دعائم ثم مد صـفوت العقـود جنُوبـاً نحـو     
وأصبح الجامع بعد زيادة الحكـم يؤلـف مسـتطيلاً طولـه مـن الشـمال إلـى        

  .)٤٤(م١٢٥م وعرضه من الشرق إلى الغرب نحو  ١٦٥الجنوب نحو 
ى حل محـل المحـراب القـديم  فـى جـدار      وما يهمنا هو المحراب الجديد الذ

القبلة الجديد عند نهاية الفضاء القبلى للجـامع حيـث تنحـدر أرضـية الجـامع      
فهذا المحـراب الـذى وجـه إليـه الحكـم المستنصـر       . نحو نهر الوادى الكبير

عناية خاصة يعد عملا فريدا فـى العمـارة الإسـلامية، وقطعـة فنيـة عـز أن       
ابتكـار جديـداً يضـاف إلـى جملـة      ذ يؤلـف  ، إ)٤٥(نجدها فى كـل المسـاجد  

التى أضيفت إلى عناصر البنيان الأولى للجـامع منـذ تشـييده حتـى      تالابتكارا
منـتظم الأضـلاع    )٤٦(زيادة الحكم ويتجلى ذلك فى تصميمه على شـكل مـثمن  

من الداخل مفرع فى كتله ضخمة من البناء تبرز عن سـمت جـدار القبلـة مـن     
ة مستطيلة الشكل، ومن الـداخل يبلـغ عمـق تجويفـه     الخارج فتبدو وكأنها دعام

ومتوسـط   )٤٧(م  ٣½م واتساع فتحته من الشرق إلـى الغـرب حـوالى     ٤نحو 
  . م ٧ارتفاعه حتى رأسه حوالى 

وهكذا نلاحظ أن مهندس هذا المحراب لم يتبـع فـى تخطيطـه أصـولا سـابقة      
نجـده فـى    فهو من الظواهر المعمارية النادرة حيث أن تخطيطه المـثمن قلمـا  

تخطيط المحاريب فى مساجد المشرق والمغـرب الإسـلامي بـل أقـدم نمـاذج      
هذا التخطيط يتمثل فما اعلم فى تاريخ العمارة الإسـلامية فـى محـراب الحكـم     
الذى أثر على نموذجين فقط من نمـاذج محاريـب العمـارة الدينيـة الأندلسـية      

أخـر القـرن    الأول نشهده فى محراب جـامع المريـة الـذى يرجـع إلـى أو     

                                                 
 ٢٣٤ص ٣البيان المغرب جـ: ابن عذارى ) ٤٣(

 ٥٥٠، ص١المصدر السابق، جـ: المقرى ) ٤٤(
(45) Grube (E.J.) : The world of Islam , London 1967, p.27 

وهـو  (يسى فـى وصـفه لمحـراب الجـامع بقولـه      لفت هذا التصميم المثير انتباه الإدر) ٤٦(
المصـدر  : الإدريسـى ) مثمن البنيان من داخله ومكسوة جوانبه بثمانيـة ألـواح مـن الرخـام    

   ٨السابق ، نشر الفريد ديسية لامار، ص
 ـ: المقرى ) ٤٧( قرطبـة  : ، السـيد عبـد العزيـز سـالم     ٥٥١، ص١المصدر السابق ، جـ

  ٤٠٠ص ١حاضرة الخلافة فى الأندلس ج
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والمثال الثـانى نجـده فـى محـراب      ،)٤٨(م أى عهد الحكم المستنصر١٠/هـ٤
  جامع فنيانه الذى يرجع إلى عصر 

الموحدين وخارج الأندلس نجـد أن الفكـرة قـد طبقـت فـى محـراب جـامع        
  .)٤٩(القصبة بمراكش

أبواب محراب جامع قرطبة وأثرها على فكـرة تعـدد المحاريـب فـى العمـارة      
  : مصر الفاطمية ب

. لاشك أن المحارب بأشكالها المختلفة تمثل أحد عناصـر بنـاء الجـامع الهامـة    
وقد زاد من أهمية وقيمة تصميم محراب الحكم أنه قد أقـيم علـى جانبيـه يمينـا     

معقـودين بعقـدين    ،)٥٠( )أى حقيقيـين ولـيس وهميـين   (ويساراً بابين مفتوحين 
عقـد المـدخل إلـى     جانبيين متجاوزين علـى شـكل حـدوه الفـرس يكتنفـان     

فظهـر   ،المحراب المتجاوز أيضاً لنصف الـدائرة علـى شـكل حـدوه الفـرس     
وهـذه الفكـرة انتقلـت مـن     . )٥١(البابين الجانبين المعقودين وكأنهما محـرابين 

محراب الحكم المتنصر إلـى العمـارة الفاطميـة حيـث اتخـذت تلـك الفكـرة        
 ـ ا جـدار القبلـة مـزود    انموذجاً لبعض محاريب العصر الفاطمى والتى نجد فيه

بثلاث محاريب وأقدم مثل معروف لتعدد المحاريـب بجـدار القبلـة جـاء بعـد      
وذلك فى مسـجد ديـر سـانت كـاترين     . محراب الحكم بنحو ست وسبعين سنه

                                                 
(٤٨) Torres Balbas : La Mazquita Mayor de Almeriam Al Aandalus , v, Xvill 1953 
, p.429 

الآثار المعمارية الباقية مـن مسـجد فنيابـة بحـث ضـمن منشـورات       : كمال عنانى إسماعيل
  .  ٤٤٠ص ١٩٩٧نوفمبر  –اتحاد المؤرخين العرب 

(٤٩) Sanchez Sedano (M del Pilar) inventrio de Archuitecture a musulmana en la 
provencia de Almeria, Boletin del instituo de Estudios Almerienses (N.5 Almeria, 
1985, p.182  

 ٢٢٥المرجع السابق،ص: محمد الكحلاوى ) ٥٠(
إلى جانب المحراب المجـوف عـرف المسـجد المحـراب المسـطح الـذى       ) ٧(لوحة ) ٥١(

ى جدار القبلة والـذى اسـتمر فـى صـورة المحـراب الجصـى       يكون أشبه بالباب الوهمى ف
فى عمارة العصر العباسى بقى منها عدد من النماذج فى جـامع أحمـد بـن طولـون بعضـها      

: سـعد زغلـول عبـد الحميـد    (من العصر الفاطمى والبعض الآخر من العصـر المملـوكى   
ركـات فـى   حيث الإشارة إلـى مـا ذكـره بو   ) ٢(، هامش ٢٥٧ – ٢٥٦المرجع السابق، ص

كتابة فن الإسلام ولغته ومعناه إلى النموذج الموجود فـى كهـف الصـخرة بالقـدس إذا صـح      
 ـ٧٢أنه من عصر البنـاء الأول سـنة    العمـارة  : م وكـذلك راجـع فريـد شـافعى    ٦٩١/هـ

، وحـول نشـأة المحـراب وأصـله،     ٦٠٥ص) عصر الـولاة (العربية فى مصر المجلد الأول 
العمــارة الإســلامية ماضــيها : مؤلــف راجــع ولــنفس ال ٥٨٤راجــع نفــس المرجــع ص
 .ومابعدها١٥٢ص  ١٩٨٢وحاضرها ومستقبلها الرياض 
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 ـ٤٢٩والذى شيد فيما بـين عـامى     ـ٤٣٣/هـ وبعـد   )٥٢( )م١٠٤١-١٠٣٧/هـ
قيـه  ذلك بنحـو قـرن مـن الزمـان نجـد بجـدار القبلـة بمسـجد السـيدة ر         

كما وصـلنا مـن العصـر الفـاطمى     . ثلاثة محاريب أيضاً) م١١٣٣/هـ٥٢٧(
ثلاث مشاهد بكل منها ثلاثة محاريب مجوفة فى جـدار القبلـة، وهـى مشـاهد     

 ـ٦أخوه يوسف فى أوائل القرن   ـ٥٤٥م ويحيـى الشـبيه   ١٢/هـ ) م١١٥٠/هـ
ة وإذا كانـت الفكـر   ،)٥٣(وأم كلثوم، وكلها معاصرة لتاريخ مسجد السـيدة رقيـة  

العملية هى التى أملت على مهندس الحكم فـتح البـابين المـذكورين مـن أجـل      
المحافظـة علــى التناســق والتعـادل مــا بــين تجويـف المحــراب والبــابين    
المفتوحين عن يمينه ويساره فـإن الفـاطميين قـد أخـذوا مـن تلـك الأبـواب        

 ـ     ار فكرتها العملية والمعمارية ثم طبقوها على محـاريبهم مـع شـئ مـن الابتك
  .فظهرت فى صورة معمارية جديدة

وكذلك انتقلت فكرة تعدد المحاريب بجدار القبلة إلـى العمـارة المملوكيـة وقـد     
تجلى ذلك فى عقدى المحربين اللذين يكتنفـان المحـراب الرئيسـى فـى ربـاط      

، ونفـس هـذا التـأثير نجـده فـى      )١٢٩١/هـ٦٩١(أحمد بن سليمان الرفاعى 
  جامع محي الدين أبو الطيب  وفي )٥٤(مدرسة السلطان برقوق

  . )م١٥٢٧ -هـ٩٣٦-٩٣٤(
فعلى جانب حنيه المحراب دخلتان معقودتان بعقـد مـدبب كمـا يتجلـى التـأثر      
الواضح بمحراب جامع قرطبة فى محـراب مدرسـة المنصـور قـلاوون مـن      
حيث عمق المحراب وأتساع دخلته التى يكتنفها أربـع دخـلات بواقـع دخلتـين     

إلـى زخـارف واجهـة المحـراب التـى تكـاد تطـابق        بكل جانب بالإضـافة  

                                                 
الآثار الإسـلامية فـى ديـر سـانت كـاترين بطـور سـيناء        : السيد عبد العزيز سالم ) ٥٢(
القسـم الثـانى    –بحث ضمن موسوعة بحوث إسلامية فى التـاريخ والحضـارة الإسـلامية    (
نه بفضل الـنقش الكتـابى المسـجل علـى كرسـى المسـجد       ، حيث الإشارة إلى أ٣٧١ص –

 ـ٥٠٠-٤٩٥يمكن إرجاع تاريخ منبر مسـجد الـدير إلـى مـا بـين عـامى        -١١٠١/ هـ
م، وأن هذا المسجد أقيم فى خلافة الآمر بأحكام االله الفاطمى وتـم بنظـر ألأميـر أبـى     ١١٠٦

 ـ    ن بـأن هـذا   المنصور أنوشتكين الأموى، فى حين أكد الدكتور أحمد فكـرى أنـه كـان يظ
 ـ٥٠٠المسجد قد بنى فى عهد الآمـر بأحكـام االله سـنة     م وهـو تـاريخ صـنع    ١١٠٦/ هـ

المنبر المحفوظ بمسجد الدير، أما تاريخ إنشاء المسـجد نفسـه فصـحته كمـا هـو وارد فـى       
المدخل إلى مسـاجد القـاهرة ومدارسـها، العصـر     : أحمد فكرى) هـ٤٣٣/ هـ٤٢٩(المتن 

 ) ١(هامش  ١٤٥، ص١م جـ١٩٦٥قاهرة ، الفاطمى ، دار المعارف ، ال

 ).١٠، ٩، ٨(لوحة  )٥٣(

 ).١١(لوحة  )٥٤(
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زخارف محراب جامع قرطبة لاسيما فى الفسيفسـاء الزجاجيـة الملونـة التـى     
تشغل جانبى عقد المحراب وقوامها توريقـات وسـيقان نباتيـة بـاللون الأزرق     
والذهبى والأحمر وكلها تذكر بزخارف الفسيفساء النباتيـة فـى محـراب جـامع     

أبرز عناصرها أشكال المـراوح النخيليـة البسـيطة التـى      والتى من )٥٥(قرطبة
ظهرت فى صورتين الأولى من فصين غير متماثلين وذلـك فـى بائكـة العقـود     
الزخرفية التى تتوج المحراب، والصـورة الثانيـة تتكـون فيهـا مـن فصـين       
متماثلين متداخلين عند برعم مركزى هـذا بالإضـافة إلـى أنصـاف المـرواح      

شهدها فى عقد المحراب وقبتـه وأوراق الاكنـتش فـى سـنجات     النخيلية التى ن
العقد وأزهار الزنبق ثلاثية الشحمات التـى تشـبه زهـرة اللـوتس وتبـدو فـى       
شكل عقود متراكبه أو مفصصه تقوم على قاعدة تنبـت منهـا سـيقان مزدوجـة     
يتفرع منها مراوح نخيلية ونشهدها فى زخـارف قبـة المحـراب فضـلا عـن      

البتلات التى يتـراوح عـددها مـا بـين أربـع وسـت وثمـان         الأزهار متعددة
بتلات وأشكال الثمار ومنهـا كيـزان الصـنوبر ذات البـدن المقسـم بخطـوط       
تشبه قشور السمك وحبات العنب التى تتدلى على جـانبي سـاق رأسـيه تـذكر     

  .بشكل شجرة الحياة 
 وقد تطورت عمارة المحراب فى جامع قرطبـة تطـورا  متشـعبا فلـم يقتصـر     

الأمر على ظهور البابين اللذين يكتنفان تجويـف المحـراب وشـيوع اسـتخدام     
الفكرة نفسها ولكن بصورة معمارية فـى محاريـب العصـر الفـاطمى وبعـض      
نماذج من العصر المملوكى بل عنى بوجود غرف تفضى إليهـا هـذه الأبـواب    
خصص بعضها كمخزن للجامع والـبعض الآخـر كحجـرات للسـاباط الـرابط      

جامع والقصر على نحو يذكر بمحراب إيـوان القبلـة بمدرسـة المنصـور     بين ال
م حيث يوجد على يمـين المحـراب ويسـاره دخلتـان     ١٢٨٣/ هـ٦٨٣قلاوون 

  .تشبهان دخلتى بابى مخزن وغرف الساباط بجامع قرطبة 
ويعتبر محراب ضـريح أو قبـه المنصـور قـلاوون مـن أجمـل المحاريـب        

رف ونقـوش غمـرات واجهاتـه وفاقـت     المصرية بما يشتمل عليه مـن زخـا  
فهـذا المحـراب   . غيرها من المحاريب التى تـأثرت بمحـراب جـامع قرطبـة    

يماثل فى جملته بعض التقاليد المعمارية والفنيـة لمحـراب جـامع قرطبـة مـن      
ووجـود دخـلات علـى جـانبى      )٥٦(حيث شكل العقد الحدوى واتسـاع فتحتـه  

لتـى تتقدمـه بالعديـد مـن     المحراب احتشـاد وحنيتـه وواجهتـه والأروقـة ا    

                                                 
 ).٧، ٢(لوحة  )٥٥(

 ).١٣(لوحة  )٥٦(
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الزخارف التى تـذكر بزخـارف محـراب جـامع قرطبـة وزخـارف الفنـون        
الأندلسية بوجه عام والتى نذكر منها علـى سـبيل المثـال الزخـارف الجصـية      
على باب الـدخول لقبـه الضـريح وتركـزت بشـكل واضـح حـول أحجبـه         

انـه بزخـارف   التشبيكات الجصية التى تشغل النوافـذ الثلاثـة المعقـودة والمزد   
هندسية رباعية وخماسية وسداسـية وثمانيـة موزعـه توزيعـا هندسـيا رائعـا       
على نحو يذكر بزخارف الحجر والرخام والجص بجـامع قرطبـة كمـا يحـيط     
بتلك التشبيكات الجصية من الداخل أطـار كتـابى نطـالع فيـه عبـارة الملـك       

 ـ      ذتين اللتـان  بالخط الكوفى الأندلسى وذلـك فـى النافـذة الوسـطى، أمـا الناف
تكتنفان النافذة الوسطى منهما فهما متشـابهتان مـن حيـث الشـكل وزخـارف      
أحجبتها الجصية والتى يحيط بكل منهمـا أطـار ضـيق عبـارة عـن خطـوط       
متوازية ترسم أشكال المثلثات مقلوبة ومعدولة بالتناوب مثـل التـى نراهـا فـى     

متقاطعـة تشـبه    زخارف جامع قرطبة كما يتوج عقود النوافـذ الثلاثـة عقـود   
  .العقود المتقاطعة التى يرجع ابتكارها إلى الفن المعمارى الأندلسى

  :ظاهرة الدعائم المحمولة على أعمدة : ثالثا 
تعد أعمدة جامع قرطبه التى تكتظ بهـا زيـادة الحكـم المستنصـر مـن أكثـر       
أعمدة مبـاني المسـاجد الأندلسـية ارتفاعـاً وأبـدعها تقسـيماً وجمـالاً فهـى         

عة من الرخام الأسود المجـزع بـالأبيض تتنـاوب مـع أعمـدة الرخـام       مصنو
والرخـام   .)٥٨(الذى اشتهرت بـه جبـال قرطبـة    )٥٧(الرمادي المائل إلى الزرقة

ومعظـم هـذه الأعمـدة متسـاوية فـى       .)٥٩(الوردي المجلوب من مدنية قبـره 
ارتفاعها حيث نجح المعمـاري فـى معالجـة الاخـتلاف فـى الارتفـاع عـن        

عب بأطوال التيجان وقواعد الأعمـدة فبعضـها يقـوم علـى قواعـد      طريق التلا
مستديرة تتخذ نفس قطر العمود من أدنى، وبعضـها يخلـو مـن تلـك القواعـد      
حيث تقوم مباشرة فوق أرضية المسجد، وهـذه الأعمـدة موزعـة فـى صـور      
مختلفة منها ما يبدو فى شكل منفرد أو مزدوج، ومنهـا مـا يبـدو منـدمجاً مـع      

وإذا كانـت   .)٦٠(أكتاف تختلـف فـى أطوالهـا وأشـكالها وزخارفهـا      دعائم أو
عمارة جامع قرطبة منـذ تشـييده وإلـى أن اتخـذ شـكله النهـائي فـى عهـد         

                                                 
 ).أ، ب١٤، ٤(لوحة  ) ٥٧(

، حيث الإشـارة فيمـا نقلـه عـن الـرازى      ٢٠١، ص١المصدر السابق جـ: المقرى ) ٥٨(
 ) وبالأنلس مقاطع للرخام وبقرطبة مقاطع للرخام الناصع والخمرى(

(٥٩) Torres Balbas : Arte Hispano Musulmana hasta la Caida del califato de 
cordoba en Historia de Espana T.V. p.454  

  )أ ، ب١٤([لوحة ) ٦٠(



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

١٠٩٤ 
 

المنصور بن أبى عامر مروراً بزيـادة الحكـم تمتـاز باسـتخدام الأعمـدة فـى       
مـن الأعمـدة    حمل العقود ورفع الأسقف فأن بناه الحكم استخدموا دعـائم بـدلاَ  

ما هدموا جدار القبلة وأقاموا مكانه أحد عشر عقـداً مزدوجـاً ترتكـز علـى     عند
ولكـن   .)٦١(دعائم ضـخمة يسـميها المؤرخـون بالأرجـل الحجريـة الضـخام      

المشكلة التى واجهت بناه الحكم كانت فى كيفية حمـل العقـود المتراكبـة ورفـع     
 ـ     ا القباب الضخمة والسقف المسطح فى الجزء الأوسـط مـن بيـت الصـلاة مم

يلى المقصورة الذى زاد ارتفاعـه بمـا يعـادل نصـف ارتفـاع سـقف بيـت        
وبالفعل تمكن مهندس الحكم مـن ابتكـار حـل معمـارى أصـيل      . الصلاة القديم
فبالنسبة للجزء الأوسط من بيت الصـلاة حيـث السـقف السـطح     . لهذه المشكلة

منهـا   فقد أطال من الحدائر التى تنبت منها العقـود الحدويـة بالطـابق الأدنـى    
بحيث تحولت إلى دعائم مثمنة الشكل مكسوة بزخـارف هندسـية محفـورة فـى     

الجص قائمة بين أعمـدة تحمـل عقـود الطـابق العلـوى الـذى يقـوم عليـه          
أما بالنسبة للقباب الأربعـة والعقـود التـى تحملهـا والتـى سـبق        .)٦٢(السقف

مـدة السـفلية   الإشارة إليها فقد تم رفعها على أعمدة تنبت من قـرم تيجـان الأع  
تميزت هنا بأنها اقل طولاً وأكثر نحوله وجمـال مـن الأعمـدة التـى تـدنوها،      
وبهذا الحل حقق مهندس الحكم عدة أهداف معماريـة وجماليـة فـى آن واحـد،     
وهى تحقيق الدعم المطلوب بأسلوب متطور حافظ فيـه علـى إحـداث التـأثير     

ميـزة فنيـة وحـل بـارع     الجمالى عن طريق استبدال الدعائم بالأعمدة، وهـذه  
لأن استخدام الدعائم من شأنه أن يفسـد المظهـر الجمـالى الـذى يسـود بيـت       
الصلاة ويمنع رؤية جدار القبلـة، ولتثبيـت هـذه الأعمـدة ربـط بـين رؤوس       
تيجانها بأوتار رخامية ساعدت على تقويـة هـذه الأعمـدة واسـتقرارها فـوق      

 .)٦٣(الأعمدة التى تدنوها

                                                 
 –وكـذلك راجـع ابـن عـذارى      ٢٤٥ص  –المقتـبس نشـرة الحجـى    : ابن حيـان ) ٦١(

لـى شـروع   ، وفى موضـع آخـر يشـير ابـن عـذارى إ     ٢٣٠ص ٢جـ –المصدر السابق 
الحكم المستنصر فى زيادته بالجامع وأمره إلـى حاجبـه وسـيف دولتـه جعفـر بـن عبـد        

وافتتح فـى خلافتـه بـالنظر فـى الزيـادة      (الرحمن الصقلبى بالنظر فى سوق الصخور بقوله 
فى المسجد الجامع بقرطبة وهو أول عهد انفذه وقلد ذلك حاجبـه وسـيف دولتـه جعفـر بـن      

، وهـو اليـوم الثـانى مـن     )هـ٣٥٠(بع خلون لرمضان من السنة عبد الرحمن الصقلبى لأر
يوم خلافته فكان أول ما عهد إليه تقديم النظر فى سوق الصخور التـى هـى أسـاس البنيـان     

  ٢٣٣فابتدئ بانتقالها فى رمضان المذكور راجع نفس المؤلف ص

 )أ، ب١٤(لوحة ) ٦٢(

 )٤(لوحة ) ٦٣(
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ء هى الوحيدة من بين قباب المسـجد التـى تغطـى ثلاثـة     ونظراً لأن قبة الضو
قبـة المحـراب وأسـطوانيين عـن      عـن أساطين أو مربعات بزيادة أسـطوان  

القبتين اللتين تكتنافه لذلك فقد أقام مهندس الحكم فـى كـل ركـن مـن أركانهـا      
موزعة عمودين متجـاورين فـى الجـانبين القصـيرين مـن       .)٦٤(أربعة أعمدة

بينهمـا عمـودين متباعـدين مـن الجوانـب الطويلـة ثـم         جوانب كل أسطوانة
ومـن الملاحـظ أن الأعمـدة بعقودهـا      .)٦٥(عمود واحد فى الجانبين القصـيرين 

لا تقسم المساحة فى بيت الصلاة أفقياَ إلـى أروقـة بـل أنهـا بفضـل العقـود       
المزدوجة التى يحمل بعضها فوق أكتـاف بعـض تقسـم بيـت الصـلاة أيضـاً       

  .)٦٦(عمدة الراكبة العليارأسياً بصفوف الأ
وهكذا نجح مهندس الحكم فى استخدام الـدعائم المحمولـة علـى أعمـدة التـى      
يحمل بعضها بعض فى حمل العقود ورفع السـقف سـواء المقبـب أو السـطح     
إلى ضعف ارتفاعه بوسائل مبتكرة أملتها عناصر البنـاء ومـواده التـى تتـوافر     

ن يتطلـب وجودهـا تخصـيص جـزءاً     لديه فتم الاستغناء عن الدعائم التى كـا 
كبيراً من سطح أرضية بيت الصـلاة يسـاوى تقريبـاً ضـعف المسـاحة التـى       
شغلتها الأعمدة المتراكبة والدعائم المحمولة علـى الأعمـدة، وبالتـالى اخـتلاف     

  نسب تكوينها ومستويات ارتفاعها فى جميع أنحاء المسجد 
المملوكيـة تعبيـراً عـن     وتعد مجموعة المنصور قلاوون من أكثر آثار مصـر 

التأثيرات الأندلسية فى العمارة المصرية حيـث نشـهد نفـس الأسـلوب تقريبـا      
فى معالجة رفع السقف بواسطة الدعائم المحمولـة علـى أعمـدة فـى مدرسـة      
المنصورة قلاوون، ويتمثل فى ذلـك بوضـوح فـى العقـود الموزعـة علـى       

وسـط مـن إيـوان القبلـة     طابقين بواجهه إيوان القبلة فـى عقـود الـرواق الأ   
  . )٦٧(والعقود المطلة على الصحن بذات المدرسة

  : ظاهرة الكوابيل الحجرية ذات اللفائف: رابعا 
لم يقنع مهندس جامع قرطبه بكل هذه الابتكـارات بـل زاد مـن جمـال العقـود      
والدعائم التى تحملها بأن جعلهـا تقـوم علـى مسـاند أو كوابيـل ذات لفـائف       

رها على الحدائر أو الطبـالى الحجريـة التـى تعلـو تيحـان      متموجة ترتكز بدو
، فتساعد فـى تشـتيت الضـغط علـى رؤوس تلـك      الطابق الأدنى من الأعمدة

                                                 
 ٣٦١بق صالمرجع السا: السيد عبدالعزيز سالم) ٦٤(
 ).٧(لوحة ) ٦٥(

  ٢٣لوحة  ٣٠٦العمارة والفنون فى دولة الإسلام، ص: سعد زغلول عبد الحميد) ٦٦(

 ).١٣(، لوحة )أ ، ب١٥(لوحة  )٦٧(
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التيجان والأعمدة وحمايتها من الانهيار، ومع أن هـذا النـوع مـن المسـاند ذات     
اللفائف قد استخدم فى الجامع القديم منـذ تشـييده علـى عهـد عبـد الـرحمن       

هى من الابتكارات الأندلسية التى ظهـرت لأول مـرة بهـذا الجـامع إلا     الداخل ف
أنه من خلال وتتبع اصول هذا العنصـر المعمـارى الزخرفـى أى المسـند ذو     

، وبداية ظهوره  فى زيادات المسجد المختلفـة نجـد أنـه بلـغ غايـة      )٦٨(اللفائف
لمسـاند  التطور فى زيادة الحكم ويلاحظ هذا الاختلاف المتطـور فـى أن تلـك ا   

قد بدأت ملساء مجردة مـن اللفـائف ثـم أضـيفت إليهـا تلـك اللفـائف التـى         
 ثـم أربـع لفـائف متكاملـة     .)٦٩(تراوحت ما بين ثلاثة لفائف وبداية لفيفة رابعة 

  ثم خمسة لفائف فى زيادة الأميرين عبد الرحمن الأوسط 
ـــ ٢٣٨-٢٠٦( ــد  ) م٨٥٢-٨٢٢/ ه ــه محم  )٧٠()م٨٨٦-٢٧٣ – ٢٣٨(وابن

ى زيادة الحكم تتألف من ست لفـائف دائريـة متراكبـة أشـد قـوة      ثم أصبحت ف
حيـث انفـردت دون   . وأكثر ثراءاً زخرفيا من كوابيل الـدعائم السـابقة عليهـا   

غيرها بظهور شريط علـى شـكل شـوكة أو شـوكتين قسـمت الفـائف التـى        
يشتمل عليها الكابولى إلى أربعة أقسام منفصـلة بحيـث تبـدو كمـا لـو كـان       

أن هـذا الشـريط قـد    نلاحـظ  وأحيانا أخرى  .تحول إلى عدة كوابيل الكابولى قد
، )٧١(قسم اللفائف إلى قسمين منفصلين وكأنه قـد تحـول إلـى كـابولين تـوأمين     

وقد ظهرت أوجه تلك اللفائف أحيانا ملسـاء وأحيانـا اتخـذت أشـكال خطافيـة      
 مزدانه بتشكيلات هندسية وتوريقات نباتية قوامهـا محـارة متعـددة الفصـوص    

                                                 
حول أصول هذا العنصر المعمارى الزخرفـى أكـد جوميـث مورينـو بأنـه لا يوجـد        )٦٨(

ناء تيجـان سوسـة وطـاق    أمثلة سابقة له سواء فى العالم الشرقى أو الغربـى القـديم باسـتث   
بستان من العصرين الأخمينى والساسانى غير أن هذه الأمثلـة تختلـف عـن كوابيـل قرطبـة      
الإسلامية كما أن الكوابيل القوطيـة التـى ظهـرت فـى شـبه جزيـرة أيبريـا قبـل الفـتح          
الإسلامى تختلف عن كوابيل جامع قرطبة فى أنها تتكون مـن لفيفـة واحـدة قوامهـا انحنـاء      

المرجـع السـابق ،   : افة لا تقارن بكوابيل قرطبة متعددة اللفـائف، جوميـت مورينـو   فى الح
، ويرجح الأستاذ جورج مارسيه أن القوط اسـتهلموا فكـرة هـذه الكوابيـل مـن      ٤٤-٤٣ص

وإذا انتقلنـا إلـى بـلاد المغـرب      Marcais (G) : Manuel d'art Musulam, t.I.p.263الرومـان  
 ـ٢٩٦-١٨٤عمـائر الأغالبـة    نجد أن تلك الكوابيل ظهـرت فـى   م ولكنهـا  ٩٠٨-٨٠٠/هـ

  نسقت فى عمائر الأندلس تنسيقا أخرجها فى مظهر أكثر إبداعا 
Terrasse (Henri) : l'ar Hispano Mauresque des origines au xiii, e siècle p.114 

  )أ١٦(لوحة  )٦٩(
(٧٠) Golvin (Lucien): Essi sur l'Architecture Religieuse Musulan, tome 4, editions 

Klincksieck, Paris 1979 , p.138  

  أ ، ب  ١٦لوحة ) ٧١(
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ونصف مروحة نخيلية تمتد من أعلى الكـابولى إلـى خـارج اللفـائف بحيـث      
وأحيانـا يشـغل الفـراغ     .)٧٢(تبدو كما لو كانت معلقة بالكـابولى مـن الخـارج   

الواقع بين اللفائف نقش كتـابى بـالخط الكـوفى نطـالع فيـه عبـارة التوحيـد        
فبـدت كمـا لـو كانـت شـبكة منسـوجة أو        )٧٣(حروفه محفورة حفرا غـائرا 

وهكذا أولـى فنـان الحكـم الكوابيـل أهميـة كبيـرة        .)٧٤(غلالة بديعة التطريزك
فجعل منها عناصر جمالية بارزة لافته للنظـر جمعـت بـين القـيم المعماريـة      

فمعظـم لفائفهـا مغمـورة أو محصـورة بـين التشـيكلات النباتيـة         والزخرفية
التـى  والهندسية، وفى نفس الوقت تركت مجـالا واضـحاً للأرضـية المجوفـة     

برزت فيها النقـوش الكتابيـة، وبـذلك تضـاءلت فيهـا المسـطحات العاريـة        
وكونت أنواعاً تختلف فى أشكالها الخطافية وأسـاليب زخارفهـا عـن الكوابيـل     

ومنذ ذلك الحين أى بعد زيـادة الحكـم شـهدت الكوابيـل الخطافيـة       .)٧٥(السابقة
العمـائر الدينيـة    رواجا كبيرا لاسيما فى الواجهات الخارجيـة وأعتـاب أبـواب   

والمدنية والتى ترجع إلى ما بعد عصـر الخلافـة وحتـى عصـر بنـى نصـر       
  .)٧٦(م١٤٩٢-١٢٣١/هـ٨٩٧-٦٢٩

وقد استلهم مهندس جامع أحمد بن طولـونِ أثنـاء تجديـدات السـلطان حسـام      
فكــرة الكوابيــل الحجريــة ذات ) م١٢٩٦/هـــ٦٩٦(الــدين لاجــين للجــامع 

                                                 
 )72( Golvin (Lucien) : op – cit , p.140 

  ).ب١٦(لوحة  )٧٣(
الزخـارف المحفـورة فـى الحجـر والرخـام فـي الأنـدلس منـذ         : حنان عبد الفتاح مطاوع

م ١٩٩١إسـكندرية  عصر الإمارة حتي نهاية عصر الطوائـف، مخطـوط رسـالة ماجسـتير     
  .١٤٦ص

لمزيد من التفاصيل عن كوابيل جامع قرطبة وتطورها فـى زيـادة الحكـم المستنصـر      )٧٤(
  :راجع

Salem (Al – Sayyid Abdel Aziz : cronologia de la Mezquita Mayor de cordoba 
Lvantada por Abd Al Rahman I , Alandules vol , xix, 1954 , pp 404 – 408  

   ٢٦ – ٢٥المساجد والقصور ، ص: عبد العزيز سالم السيد 
عثر على نماذج من الكوابيل متعـددة اللفـائف فـى جـامع تطيلـة المـؤرخ بعصـر         )٧٥(

الإمارة ومن خلال الدراسة التحليلية التى أفردها الأستاذ بافون مالدونالـدو عـن هـذا النـوع     
وإنمـا ترجـع إلـى النصـف     من الكوابيل، أكد على أنها لا ترجع إلى عهـد بنـاء الجـامع    

العاشـر المـيلادى إذا تنـدرج ضـمن مجموعـة كوابيـل       /الثانى من القرن الرابع الهجـرى  
  . عصر الخلافة من حيث أسلوب التكوين المعمارى والزخرفى 

Pavon Maldonado (Basilio) : La Mazquita Mayor de tudela, 1945 , pp.35-47 

 ١٩٧٠ –القـاهرة   –م علـى النهضـة الأوروبيـة    اثر العـرب والإسـلا  : أحمد فكرى  )٧٦(
   ٤٢٥ص
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لصـورتها المعماريـة والزخرفيـة التـى     اللفائف بصورة تكاد تكـون مطابقـة   
ظهرت عليها فى كوابيـل زيـادة الحكـم المستنصـر بجـامع قرطبـة حيـث        
نشهدها فى كوابيل القنطرة التى تربط المئذنة بالجامع وهو الأمـر الـذى يؤكـد    
بأن جامع قرطبـة ظـل يمـارس تأثيراتـه المعماريـة علـى عمـارة مصـر         

ن تاريخ ظهـور تلـك الكوابيـل بجـامع     المملوكية رغم الفارق الزمنى الكبير بي
قرطبة و بـين ظهورهـا فـى تجديـدات جـامع ابـن طولـون فـى العصـر          

  .)٧٧(المملوكى
كما نشهد نماذج لهذه الكوابيـل علـى واجهـه كتـاب سـبيل حسـين الشـعيبى        

  ).١٨/هـ١٢ق(
  العقود الحدوية: خامسا

 ـ    ذى يقـع  يتميز تكوين العقد الحدوى بأن تقويسه لا يقف عنـد الخـط الأفقـى ال
عليه مركز العقد إذا كان نصف دائـرى أو يقـع عليـه مركـز العقـد إذا كـان       
مدببا، ومعنى ذلك أن هذا العقد يتميـز بأنـه مـزود بمركـزين بحيـث يزيـد       
ابتدائه عن خط امتداد رجلى العقد وقـد اختلفـت العقـود الحدويـة المتجـاوزة      

فمـع أنـه ظهـر    فى نسب تكوينها باختلاف الزمن أو العصر الذى شكلت فيـه  
قبل الإسلام فى آثار المسيحيين الأوائل حيث نجـد أقـدم أمثلتـه فـى معموديـة      

م فى نصـيبين بأسـيا الصـغرى وتوجـد     ٣٥٩مار يعقوب التى شيدت في عام 
له أمثلة ظهرت فى العديـد مـن الرسـوم المنفـذة علـى الأوانـى الساسـانية        

جـامع الأمـوى   المعدنية  كما وجد فى العصر الإسـلامى فـى سـوريا فـى ال    
بدمشق غير أنه اتخذ صورة جديدة فى بـلاد الأنـدلس التـى ظهـر فيهـا لأول      

  . مرة في تاريخ العمارة الأندلسية فى صورة معمارية 
ممثلاً فى عقد باب سان اسـتيبان المعـروف ببـاب الـوزراء بجـامع قرطبـة       
الذى يمثل مرحلة انتقال بين العقـود المتجـاوزة فـى بيـت الصـلاة بالمسـجد       
القديم الذى يرجع إلى عهد عبد الرحمن الـدخل المتـأثرة بتقاليـد العقـود فـى      
أسبانيا القوطية والعقود الحدوية المشرقية التى نبت فيها مثـل هـذا النـوع مـن     

  . العقود 
حيث تخلص العقد الحدوى الإسلامى فـى بـلاد المغـرب والأنـدلس مـن كـل       

  . )٧٨( التقاليد السابقة المشرقية والأسبانية القوطية

                                                 
  .)ح ١٦(لوحة ) ٧٧(
  أ ، ب، ج، د١٧لوحة ) ٧٨(
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وقد تجلى ذلك في وجود أسلوبين فى توزيـع سـنجات العقـود الحدويـة الأول     
يقتصر نظام التسنيج فيه على الجزء المركزى من العقد علـى نحـو مـا نشـهده     

أما الأسلوب الثـانى المتبـع فـى تسـنيج العقـود       )٧٩(فى عقد باب سان استبيان
فـى زيـادات كـل    فقد ظهر فى عقود الجامع التى ترجع إلى عصـر الخلافـة   

والتـى نـرى فيهـا    . من الخليفة عبد الرحمن الناصر وابنه الحكـم المستنصـر  
  .السنجات تحف بكامل دائرة العقد

وقد ظلت العقود الحدوية الأندلسـية مسـتخدمة وتتـابع تطورهـا فـى صـور       
وأشكال مختلفة فى العمارة الأندلسية منذ عصر الدولـة الأمويـة وحتـى نهايـة     

ث طغى العقد الحدوى على ما عـداه مـن أنـواع العقـود     عصر بنى نصر بحي
لاسيما العقد نصف الدائرى حيث استفاد المعمـار الأندلسـى مـن تلـك العقـود      
الحدوية فى حل العديد من المشكلات المعمارى التى قـد لا تتـوافر فـي العقـد     
نصف الدائرى العقد الذى شاع استخدامه فى العمـارة الإسـلامية فـى المشـرق     

  .مى فى حين استقر العقد الحدوى وتابع تطوره فى الغرب الإسلامىالإسلا
 ـ٢حيث ظهر أولا فى المغرب منذ أوائل القـرن   م فـى جـامع القيـروان    ٨/هـ

غير أن التجاوز فيه كـان بسـيطا لا يزيـد عـن سـدس شـعاع العقـد إلا أن        
التجاوز قد زاد فى جامع قرطبة فلم تعد دائرة العقد العليـا تتمركـز علـى نفـس     
مركز الدائرة السفلى وترتب علـى ذلـك أن مفتـاح العقـد أصـبح يزيـد فـى        

  .الطول عن السنجات الأخرى
ووفق حسابات هندسية دقيقة فضل مهندس جامع قرطبـة فـى زيادتـه المختلفـة     
العقد الحدوى المتجاوز على العقد نصـف الـدائرى الـذى اقتصـر اسـتخدامه      

و تقوم علـى الـدعائم العليـا فـى      على العقود العليا التى تحمل السقف الخشبى
استخدمت العقـود الحدويـة فـى الطـابق الأدنـى التـى تقـوم علـى          .حين 

  :الأعمدة السفلى وذلك لعدة أسباب منها 
أن العقد الحدوى يسمح بدخول قـدر أكبـر مـن الضـوء لاسـيما فـى        )١(

 . بيت الصلاة لأن محيط فتحة العقد الحدوى أوسع من العقد نصف الدائرى 

العقد الحدوى أكبر من مقاومة العقـد نصـف الـدائرى لأن قـوة      مقاومة )٢(
الدفع الناشئة عن انحنائه تندفع داخل حدود العقـد ولا تنـدفع خارجـه وبالتـالى     
تساعد على تماسك أجزائه وبذلك أغنت العقـود الحدويـة بجـامع قرطبـة عـن      

 . استخدام الأوتار الخشبية بين طرفى كل عقد 

                                                 
  . د  ١٧لوحة ) ٧٩(
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م عـن   ٢العقد نصف الـدائرى يزيـد حـوالى    الحائط الذى يرتفع فوق  )٣(
مثيله الحدوى و النتيجة أن قـوة احتمـال العقـد الحـدوى تزيـد بقلـه الحمـل        
الناتجه عن انخفاض ارتفاع الحـائط الـذي يعلـوه وينـتج عـن قلـه ارتفـاع        

 . الجدران التى يحملها العقد الحدوى قله فى المصاريف ومواد البناء 
فى ابتكار أمثلـة مبتكـرة مـن العقـود الحدويـة       وتتويجا لاسبقيه جامع قرطبة

نجد أن مهندس الجامع قد نوع فى نسب تكوينهـا بحيـث يمكـن تقسـيمها إلـى      
عدة أنواع منها نوع جديد ذو قمة مدببه حادة تشبه العقـد الرمحـى الـذى شـاع     
استخدام فى أوربا فيما بعد فى العمـارة القوطيـة وفيـه نجـد أن دائـرة العقـد       

تطوق رؤوس السنجات ترتبط مـع رأس مثلـث يطلـق عليـه اسـم      العليا التى 
samler      بمعنى مائدة  العقد فى حين يسمى القسم الأدنـى الـذى يشـتمل علـى

بمعنـى نبلـه أو    Jaraكتفى الحنيه اليمنى واليسرى للعقـد المجـاور لـه اسـم     
حربه وتزدان الحربه التى يسـتمر أنحناؤهـا المقـوس عـالى كتفـى العقـدين       

عند حداره العقد بتوريقات نباتية تختلـف عـن توريقـات السـنجات      حتى تلتقى
النوع من العقود يقتصر فيه التسنيج على الثلـث العلـوى مـن العقـد     و مثل هذا 

أى العقـود رمحيـة    arcos enjaradasوتعرف فـى اللغـة الأسـبانية باسـم     
  . الشكل غير المسنجه تسنيجاً كاملاً

بجـامع قرطبـة قـد تطـورت واكتسـبت       وهكذا يتضح أن صفة العقد الحدوى
مميزات لا نراها فى شرق العالم الإسلامى ووسـطه بـل وفـي بـلاد المغـرب      
عند بداية استخدامه وكان مـن اثـر ذلـك أن زادت العنايـة بـالعقود الحدويـة       
ومارست تأثيرها على العمارة الأوربية لاسيما بجنوب فرنسـا وعلـى العمـارة    

ول نماذجهـا فـى عقـد المحـراب بقبـه      المملوكية فى مصـر حيـث نشـهد أ   
  .)٨١(وعقود القاعدة المربعة للمئذنة )٨٠(المنصور قلاوون

كما نشهدها في بنفس نسب تكوينها وصفاتها فى  عقـد بـاب المـدخل المـؤدى     
إلى مئذنة جامع أحمد بن طولـون مـن عهـد السـلطان لاجـين وفـى قاعـدة        

  . )٨٢(المئذنة وفى القنطرة التى تربطها بالجامع 
لك استخدم العقد حـدوة الفـرس فـى العقـد الـذى يتـوج مـدخل مدرسـة         كذ

 ـ٦٨٤-٦٨٣(المنصور قـلاوون   وفـى عقـود الصـفة    )  م١٢٨٤-١٢٨٣/هـ
الجنوبية الغربية بذات المدرسة وعقد المحراب بجـامع عبـد اللطيـف القرامـز     

                                                 
  ١٨لوحة ) ٨٠(
  ١٩لوحة ) ٨١(
  ٢٠لوحة ) ٨٢(
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/ هـــ ١٠٧٢م وعقــود ســبيل كتــاب ســليمان جــاويش  ١٥٨٢/ هـــ٩٩٠
م وعقد البـاب المـؤدى إلـى    ١٧٨/هـ١١٩٨لى م وواجهه حمام الملاطي١٦٦٢

 ـ١٢٦٥ -هــ  ١٢٦١الساحة المكشوفة بدهليز جامع الجـوهرى   م ١٨٤٥/ هـ
  م١٣٠٣/ هـ٧٠٣ر وسنجر الجاولى م وعلى  مئذنة مدرسة سلا ١٨٤٨ –

والواقع أن أناقه العقود الحدوية فى كل هذه الأمثلة التـى ترجـع إلـى العصـر     
 ـ ة للعلاقـات الوديـه التـى ربطـت مصـر      المملوكى ليست سوى نتيجة طبيع

  .بالأندلس فى العصر المملوكى 
  : العقود المفصصة : سادسا 

هو العقد الذى تتألف استداره حافته السفلية من أقـواس صـغيره يطلـق عليهـا     
  . اسم الفصوص 

وقد ظهر هذا العقد لأول مرة فـى العمـارة الأندلسـية بجـامع قرطبـة علـى       
من عهد عبـد الـرحمن الأوسـط ثـم فـى       )٨٣(استيبان النافذة اليمنى لباب سان

وفـى  . صورة زخرفية بحته على أحـد جـدران دار الجنـد بمدنيـة الزهـراء     
المثالين ظهر بصورة زخرفيـة بحتـه أمـا عـن اسـتخدام العقـد المفصـص        
كعنصر معمارى مرتبط ببناء الجامع فلم يظهر قبـل زيـادة الحكـم المستنصـر     

دف إلى توخاه مهنـدس الحكـم اختلـف عـن     فاله  .)٨٤(م٩٦١/هـ٣٥١فى عام 
هدف زميله الزهراوى فى عهد أبيه الناصر مـن حيـث اسـتخدامه فـى زيـادة      

وتتويجـاً لأسـبقية   . الحكم فى صورة إنشـائية دون أن يفقـد مظهـره الجمـالى    
وفى ابتكـار أول أمثلـة العقـود المفصصـة فـى العمـارة        .)٨٥(مهندس الحكم

                                                 
  د ١٧لوحة ) ٨٣(

(٨٤) Camps (y) Cazorla (E) :Modulos Proportions y  composicion en la Arquitectura califal 

cordobesa, Madrid 1953 , p.29   

أصول العقود المفصصة مشرقية وبدأت قبـل الإسـلام فـى العقـد البيضـى لأيـوان        )٨٥(
 ـ١٥٥كسرى واستمرت بعد الإسلام حيث ظهرت فى بـاب بغـداد بالرقـه     وقصـر   ٧٧٢/هـ

 ـ٢١٢م وفـى مسـجد عمـرو بـن العـاص      ٧٨/هـ١٦٣الأخيضر ببادية العرق  م ٨٢٧/هـ
 ٢٤١وفـى محـراب المسـجد الجـامع بسـامراء        ٨٣٦هــ،  ٢٢١ومنبر جامع القيـروان  

 ـ٢٦٦م وجامع أحمد بن طولـون بالقـاهرة   ٨٦٢/هـ م وغيـر ذلـك مـن الآثـار     ٨٧٩/ هـ
المشرقية وبذلك فهو يمثل أحد التأثيرات المشرقية علـى العمـارة المغربيـة ألأندلسـية ولكـن      

مـار فـى غـرب العـالم     كمـا أن المع . استعماله بتلك العمائر فاق الاستعمال المشـرقى لهـا  
الإسلامى أضفى عليه مـن الابتكـارات مـا جعلـه يختلـف شـكلا ونظامـا عـن أصـوله          

 –موسـوعة العمـارة الإسـلامية    : لمزيد من التفاصيل راجع عبد الرحيم غالـب   : المشرقية
: المرجــع الســابق : ، فريــد الشــافعى٢٨٢-٢٨١م ص١٩٨٨بيــروت  –الطبعــة الأولــى 

  .١١٧، ١١٦ص –سابق المرجع ال: ، مورينو٢٠٣ص
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كوينها وعدد فصوصـها بحيـث يمكـن تقسـيم     الأندلسية نجده قد نوع فى نسب ت
ثلاثـى الفصـوص نشـهده بصـورة      :الأول. نظام بنائهـا إلـى ثلاثـة أنـواع    

متطورة ومبتكرة ميزته عن صورته الزخرفية التـى اشـتق منهـا وذلـك فـى      
نصـف دائـرى    :والنـوع الثـاثى   )٨٦(وفـى داخـل تجويفـه    .واجهة المحراب

مـدخل الـبلاط الأوسـط    خماسى الفصوص ونشهده على سـبيل إدخـال عنـد    
، وفى أحـد أبـواب الحكـم بالواجهـة     )٨٧(وفى قاعدة قبة المحراب لزيادة الحكم،

فمتعـدد الفصـوص ولكنـه منكسـر      أمـا النـوع الثالـث   ، الغربية لبيت الصلاة
 .)٨٨(ونشهد فى مواضع عديدة من زيادة الحكم

وهكذا يتضح أن صـفة العقـد المفصـص التـى بـدأت زخرفيـة فـى مدنيـة         
تحولت إلى وظيفة معمارية لأول مـرة فـى زيـادة الحكـم إذ اسـتفاد       الزهراء

منها مهندس تلك الزيادة فـى رفـع السـقف المقبـب وتحمـل الضـغط الـذى        
كما عمل على تنويع أشكال هـذه العقـود، وكـان مـن أثـر ذلـك أن       . تمارسه

انتشر استخدامها بعد ذلك بزيادة المنصور بن أبـى عـامر بـنفس الجـامع ثـم      
ناية بها بعد ذلك منذ عصـر الطوائـف وحتـى نهايـة عصـر بنـى       زادت الع

، وإن كانت العقـود متعـددة الفصـوص بنوعيهـا المـدبب ونصـف       )٨٩(نصر
                                                                                                                            
Camps (y) Cazorla (E) : Op – cit , p.p.39-40  

  أ ٢١لوحة ) ٨٦(
  ٢ب، لوحة ٢١لوحة ) ٨٧(
  ح  ٢١لوحة ) ٨٨(
إذا كان الشكل العالم للعقد المفصـص قـد نقلـه المعمـاريون فـى عهـد الحكـم مـن          )٨٩(

المشـرق، فـإن عمـارة الحكـم      الشكل الزخرفى الذى ظهر عليه بمدينة الزهراء أو من بـلاد 
كانت المصدر الذى استوحى منه مهندسـو عمـائر الأنـدلس بعـد ذلـك العقـود المفصصـة        
بأنواعها المختلفة التى بدأت بثلاثة فصـوص ووصـلت إلـى أحـدى وعشـرون فصـا ثـم        

لمفصصـة التـى ظهـرت    أخذت تتعقد وتتطور فى شكل هندسى يختلف عـن شـكل العقـود ا   
  .فى جامع قرطبة

Campsy Cazorla (E) : op –cit , p.p. 44-45 

وقد تردد صدى هذه العقـود المفصصـة بشـكلها الهندسـى الـذى تخـتلط فيـه الخطـوط         
بالمنحنيات فى المئذنة التى تعلـو البـاب الأخضـر بمشـهد الإمـام الحسـين عليـه السـلام         

 ـ    ). م١٢٣٦/هـ٦٣٤( ة وفى الزخارف الجصية المنحوتـة بالطاقـات التـى انتظمـت الواجه
الجنوبية من الطابق الأدنى بهذه المئذنـة، وفـى التشـبيكات الخطيـة للفظـة الجلالـة بـين        

: بضـريح الإمـام الشـافعى السـيد عبـدالعزيز سـالم       ) الملـك الله (اللامين، وفـى عبـارة   
التأثيرات المتبادلة بين مصر والمغـرب الإسـلامى فـى مجـال فنـون العمـارة والزخرفـة        

 –القسـم الثـانى    –مية فـى التـاريخ والحضـارة والآثـار     مقال ضمن موسوعة بحوث إسلا
   ٤٤٠ص – ١٩٩٢ –دار الغرب الإسلامى  -الطبعة الأولى
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الدائرى تعد من أروع ما عـرف مـن العقـود الإسـلامية المفصصـة تكوينـاً       
ورشاقة وثراء بلغ الغاية فى الابتكار المعمـارى والزخرفـى بحيـث تجـاوزت     

عمال السابق لها واللاحق عليهـا فـى شـرق وغـرب العـالم      بكل الأبعاد الاست
فعلى أساس هذا الابتكار المتطـور يمضـى العقـد المفصـص فـى      . الإسلامى

زيادة الحكم نحو التعقيد فيتألف من فصـوص عديـدة تنتهـى بـرؤوس مدببـة      
جعلته يبدو فى شكل هندسي مقصوص يختلـف كـل الاخـتلاف عـن أشـكال      

ها بثلاثة ثم خمسه ثم تسعه ثـم إحـدى عشـر ثـم     العقود التى يبدأ عدد فصوص
  .ثلاثة عشر إلى أن بلغت إحدى وعشرين فصاً

ورغم روعة التكوين الهندسى التـى ظهـرت عليـه العقـود المفصصـة فـى       
زيادة الحكم بأنواعها المختلفة إلا أن الفنـان فـى إطـار سـعيه نحـو تطـوير       

صـوص العقـود   العنصرين المعمارى والزخرفى معاً نجـده يـزين سـنجات ف   
  .   بوريقات نباتية تشبه المنقوشة فى طرته

وقد اتخذت العقود المفصصة الأندلسية أنموذجاً لنظائرهـا فـى عمـارة مصـر     
ــر      ــامع الأقم ــه ج ــي واجه ــا ف ــر أمثلته ــث تظه ــلامية حي  )٩٠(الإس

ـــ٥١٩( ــيدة عاتكــة     ) م١١٢١/ه ــة مشــهد الس ــى نوافــذ قب  )٩١(وف
ـــ٥١٤( ـــ٥١٩/ه ــه ال) م١١٣٥ – ١١٢٠-ه ــي قب ــة وف ــيدة رقي  )٩٢(س
وفى دعامـات الواجهـة الشـمالية الغربيـة بقبـة الإمـام       ) م١١٣٣/هـ٥٢٧(

م وعلى نوافـذ المدرسـة الكامليـة المطلـة علـى      ١٢١١/هـ٦٠٨ )٩٣(الشافعى
  . م ١٢٢٥/هـ٦٢٢الصحن 

وفى العمارة المملوكية نجدها فـي صـورة زخرفيـة علـى المـداخل الجانبيـة                                 
 ـ٦٦٧ -هــ  ٦٦٥( )٩٤(لظـاهر بيبـرس   بجامع ا وفـي  ) م١٢٦٨ -١٢٦٦/هـ

 ـ٦٩٥( )٩٥(مئذنة الناصر محمد بـن قـلاوون    ـ٧٠٣/ هـ ) م١٣٠٣-١٢٩٥/ هـ
  . )٩٦() م١٣٠٣هـ ٧٠٣(وفي مئذنة مدرسة سلار وسنجر الجاولي 

  

                                                 
  .٢٢لوحة ) ٩٠(
  ٢٣لوحة ) ٩١(
  ٢٤لوحة ) ٩٢(
  ٢٥لوحة ) ٩٣(
  ٢٦لوحة ) ٩٤(
  ٢٧لوحة ) ٩٥(
  ).٢٨(، لوحة )٢١(لوحة ) ٩٦(
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 Arcos Gemelosالعقد التوأمى : سابعا 

كانـا   يتألف هذا النوع من العقود مـن عقـدين متجـاورين ومتمـاثلين سـواء      
نصف دائريين أو متجاوزين لنصف الـدائرة يرتكـزان علـى عمـودى أوسـط      

  .  )٩٧(مركزى
وقد وصلنا منه أمثلة عديدة فى مختلف عمـائر الأنـدلس منـذ عصـر الخلافـة      
وحتى نهاية عصر بنى نصر ويشـاهد أقـدم وأروع أمثلـة هـذا النـوع مـن       

 ـ    )٩٨(العقود فى مئذنة عبد الرحمن الناصـر  جد فـى عهـد   وفـى زيـادات المس
الحكم المستنصر ومن هذا العقـد تطـورت أشـكال العقـود الصـماء التـى لا       
تؤدى وظيفة معمارية فى المبـانى فهـى مسـدودة غيـر نافـذة فـى الجـدران        
ويتخذ العقد الأصم المسطح فى معظم الأحيان شـكل مـدخل أو بـاب أو نافـذة     

الحـاكم فـى    أو يحدد مكان المحاريب غير المجوفة أو يشير إلى مكـان جلـوس  
صدر القاعات بمجالس القصور الملكية علـى نحـو مـا نشـهده فـى المجلـس       
الفاخر بمدينة الزهراء حيث حرص الخليفـة عبـد الـرحمن الناصـر علـى أن      
يكون العقد الذى يحـدد مكـان جلوسـه مسـطحا وملتصـقا بالجـدار وبـارزا        

  . بروزا حقيقيا متحاشيا أن يكون مجوفا حتى لا يختلط بشكل المحراب
وهكذا نافس العقـد التـوأمى مـن حيـث الشـهرة والانتشـار العقـد الحـدوى         
وأصبح مثله أكثر التصاقا بالعمارة الأندلسية ومنها انتقـل إلـى عمـارة مصـر     
المملوكية ووصلتنا منه أمثلة عديدة منها النوافذ ذات العقـود التوأميـة فـى قبـة     

 ـ٦٨٣فاطمة خاتون  أحمـد بـن    م وفـى القاعـدة المربعـة جـامع    ١٢٨٤/هـ
م وفـى مئذنـة مدرسـة سـلار     ١٢٨٤/١٢٨٥مـن عهـد لاجـين     )٩٩(طولون

وسنجر الجاولى وعلى الواجهه الجنوبيـة الشـرقية بجـامع محـب الـدين أبـو       
م والواجهــة الشــمالية الغربيــة ١٥٢٩-١٢٥٧/ هـــ٩٣٦/هـــ٩٣٤الطيــب 

م وعلـى الواجهـة الجنوبيـة    ١٥١٧ – ١٥٦٨ – ٩٧٩-٩٧٦لجامع مراد باشـا  
  . م ١٥٦٧ -هـ ٩٧٥الشعرانى  الشرقية لقبه

  العقد ذو اللفائف : ثامنا 
لم يقف إبداع مهندس الحكـم عنـد حـد اسـتخدام العقـد المفصـص بأنواعـه        
المختلفة بل استخدام عقد أخر هو فى الحقيقة انعكـاس لأنـواع العقـود متعـددة     
الفصوص المستخدمة فى الزيادة الحكمية ولكنه فـى ذات الوقـت يضـاف إلـى     

                                                 
  ٢٩لوحة ) ٩٧(
   ٣٠لوحة ) ٩٨(
  ٢٠لوحة ) ٩٩(
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تكارات التى توصل إليها مهندس الحكم فـى تلـك الزيـادة التـى نجـد      سجل الاب
فيها طريقة جديدة فى تكوين الأشـكال الزخرفيـة لنـوع مـن العقـود بعـرف       

أى الذى تتكـون اسـتدارته مـن لفـائف خطافيـة       )١٠٠(بالعقد المدبب ذو اللفائف
الشكل ذات حجم واحد تقريباً بحيث تشـبه لفـائف الكوابيـل التـى بلغـت فـى       

ر الحكم المستنصر بنفس المسجد غايـة التطـور وجنحـت إلـى الزخرفـة      عص
الخالصة، وقد استخدم هذا النوع من العقـود ذو اللفـائف علـى نطـاق محـدود      

أو المـربعين   نفى زيادة الحكم بحيـث اقتصـر اسـتخدامه علـى الاسـطوانيي     
المجاورين للمحراب شرقاً وغرباً واللذين يحددان نهايـة المقصـورة مـن تلـك     

وهـو العقـد   . ، ولم يبق من هذين العقدين سـوى عقـد واحـد فقـط    )١٠١(الجهة
  .)١٠٢(المجاور للمحراب من جهته الشرقية

وهذا النوع من العقود ذات اللفائف بما يؤديه مـن وظيفـه معماريـة وزخرفيـة     
منفذه بمهارة وفقا لمعايير وأسس دقيقة كانت له أصـداءه علـى ظهـور العقـود     

التى ربما ظهرت لأول مـرة فـى مصـر الإسـلامية      ذات الوسائد أو المخدات
 ـ٤٨٠على جانبى باب المفتوح بأسوار القـاهرة   كمـا ظهـر    )١٠٣(م١٠٨٧/ هـ

  .)١٠٤(م ١٢٦٦/هـ٦٦٥فى عقد المدخل الرئيسى بجامع الظاهر بيبرس 
وعلى القاعدة المربعة بمئذنـة المنصـورة قـلاوون نشـهد هـذا العقـد يحـيط        

المفصصـة وحـول الطـابق العلـوى المسـتديرة      بالعقود التوأمية ويعلوه العقود 
نجــد أروع نمــاذج العقــود الأندلســية المتقاطعــة وكلهــا تنطــق بالتــأثيرات 

  .الأندلسية الواضحة 
  
  

                                                 
شارة بهذه المناسبة إلى أن العقـد المنكسـر أو المـدبب يرجـع مثـل العقـد       تجدر الإ )١٠٠(

المفصص إلى أصول مشرقية غير أن العقد المـدبب لـم يكتـب لـه الاسـتمرار والانتشـار       
الذى حظى به العقد المفصص الذى أصـبح منـذ زيـادة الحكـم المستنصـر أكثـر التصـاقا        

جوميـث  (الانتشـار العقـد الحـدوى    بالعمارة الأندلسية بحيث نـافس مـن حيـث الشـهرة و    
، ولمزيد مـن التفاصـيل عـن نشـأة العقـد المـدبب أو       )١١٩المرجع السابق، ص: مورينو 

: ، عبـد الـرحيم غالـب    ١٥٨، ١٥٤المرجـع السـابق ص  : المنكسر راجـع أحمـد فكـرى   
  ٢٧٩المرجع السابق ص

  ).٣١(لوحة  )١٠١(
  ١١٩المرجع السابق ص: جوميث مورينو  )١٠٢(
  ).٣٢(لوحة  )١٠٣(
  ).٣٣(لوحة  )١٠٤(
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  :أثر قباب جامع قرطبة على نشأة القباب المقرنصه : تاسعاً
ولم تقتصر أهمية قباب قرطبة على فكـرة الضـلوع المتقاطعـة التـى مارسـت      

لى نظام التقبيب داخل وخـارج بـلاد الأنـدلس ولكـن أيضـا      تأثريها الواضح ع
فى أنها بشرت بظهور حلقة جديـدة مـن سلسـلة تطـور القبـاب  المفصصـة       

، وتتلاقـى  )١٠٥(التى نراها فى الفراغ الأوسط المثمن الـذى يمثـل خـوذة القبـة    
عنده ضلوعها الثمانية فهذه القباب المفصصـة وأن كانـت قـد ظهـرت بكثـرة      

ومانيـة والبيزنطيـة إلا أن عرفـاه البنـاء الأندلسـيون حـوروا       فى العمائر الر
عناصرها إلى حد أن القباب الإسلامية المفصصة اتسـمت بذاتيـة ابعـدتها عـن     
الأمثلة الرومانية والبيزنطية فمـن هـذه القبـوة المفصصـة اسـتلهم الفنـانون       

 ـ     ى المغارية والأندلسيون فكرة قبابهم المفصصة التـى تمثلـت أقـدم نماذجهـا ف
 ـ٢٢٢-٢٢١(القبة التى تتقدم محراب جـامع القيـروان    ثـم  ) م٨٣٧-٨٣٦/هـ

فى القباب الأربعة بزيادة الحكم بجامع قرطبـة وأن كانـت هنـا تبـدو مسـتقلة      
عن الغطاء الذى يكسو هيكل الضلوع علـى عكـس قبـة المحـراب بـالقيروان      
المرتبطة تماما بفصوص الخـوذة الكرويـة، وفـى عصـر الطوائـف ظهـرت       

ب المفصصة فـى قبـة المحـراب بمصـلى قصـر الجعفريـة بسرقسـطة        القبا
ثم ظهرت فـى عصـر المـرابطين بجـامع     ) م١٠٨٢-١٠٤٩/هـ٤٧٥-٤٤١(

وقبــاب جــامع القــرويين بفــاس     )١٠٦( )١١٣٥/ هـــ٥٣٠(تلمســان 
ـــ٥٣٠( ــراكش )م١١٣٥/ه ــاروديين بم ــة الب ـــ٥٢٥-٥١٤(وقب -١١٢٠/ه

ين فنجـدها فـى مئذنـة    كما انتشر استخدامها فى عمائر الموحـد  .)١٠٧( )م١١٣١
 ـ٥٩١(جامع القصـبة بمـراكش    وفـى بهـو البرتقـال بمسـجد     ) م١١٩٥/هـ

                                                 
  ).٣٤(لوحة  )١٠٥(
 ـ٢٤٥مر بناء جامع القرويين بثلاث مراحل الأولـى عنـد تأسيسـه عـام      )١٠٦( م  ٨٥٩/هـ

أما الثالثة فتمت فـى عهـد المـرابطين، وبـدأت فـى عـام       . م٩٥٦/هـ٣٤٥والثانية فى عام 
وفيهــا أقيمــت خمــس قبــاب مــن  ١١٤٣/ هـــ ٥٣٨وانتهــت عــام  ١١٣٥/هـــ٥٣٠

ترجمـة سـيد   . الفـن المرابطـى والموحـدى   : توريس بلباس(البارزة المقرنصات والضلوع 
 ٧٨مسجد القـرويين بفـاس، كتـاب الشـعب عـدد      : ، السيد عبد العزيز سالم ٥٢غازى، ص

   ١٨٢، ١٧٩ص ١٩٦٠ ٢جـ
تعد هذه القبة من أروع ما أنتجه الفن المرابطـى وهـى تقـع بـالقرب مـن الجـامع        )١٠٧(

 ـ  دمها الموحـدون عنـد اسـتيلائهم علـى المدينـة      الذى شيده على بن يوسف بمراكش ثـم ه
 ـ٥٢٥إلـى عـام    ٥١٤/١١٢٠ولعلها ترجع إلى الفترة من عام  م وربمـا قصـد   ١١٣١/ هـ

لمزيـد مـن   (بها أن تكون مدفنا لأحـدى الشخصـيات الكبيـرة ثـم تحولـت إلـى ميضـأه        
   ٤٧-٤٦المرجع السابق، ص: راجع توريس بلباس : التفاصيل
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ومن عصر بنـى نصـر فـى الأنـدلس      . )م١١٧١/هـ٥٦٧(الموحدين باشبيلية 
وصلنا ثلاثة نماذج من القباب المفصصة اثنـان منهمـا يغطيـان بـاب السـلاح      

إلـى جنـوب بهـو     والثالثة تتوج برج الأسنة الواقـع  .بقصبة الحمراء بغرناطة
  .الأسود

ومن بلاد المغرب والأنـدلس انتقلـت إلـى مصـر المملوكيـة فكـرة التغطيـة        
كمـا يسـميها    )١٠٨(بقباب وقبوات وأسـقف مقربصـه أو ذات بطـون مقرنصـة    

أهل المغرب فمن نفس طـابع القبـوات التـى ظهـرت بصـور زخرفيـة فـى        
 ـ  ة اسـتلهم المعمـار   الفراغ الأوسط المثمن الذى يمثل خوذه القباب بجـامع قرطب

المملوكى فكرة القبوات المقرنصة والمثل لذلك ما نشـهده فـى سـقف الأيـوان     
  . )١٠٩(الجنوبى بمدرسة برقوق بالنحاسين

 ـ٧٣٧ )١١٠(وفى مدخل جامع بشـتاك بـدرب الجمـاميز    م ومـدخل  ١٣٣٧/ هـ
 ـ٧٣٠جامع الماس الحاجب بمنطقة الحلميـة   م وفـى قبـوه ودركـاه    ١٣٣٠/هـ

والجـاى اليوسـفى التـى تتميـز بخطوطهـا الهندسـية        )١١١(جامع المؤيد شيخ
المتشعبه وتترك فى مركزها فراغ تمـلأه مقرنصـات أختفـى ورائهـا الشـكل      
المصلب وهى على هذا النحو تميل إلى التخطـيط المصـلب المتقـاطع بصـورة     
مطابقة للأصلى الطليطلى لقباب مسجد الباب المـردوم المنقولـة عـن الأصـل     

ع ولكن بصورة زخرفة وهنـاك مـن ينسـب الفضـل فـى      القرطبى لقباب الجام
ابتكار هذا الأسلوب فى التغطية إلى بلاد الشام على أسـاس أنهـا ظهـرت فـى     
سوريا إلا أن هذا الرأى لا يقـوم علـى أسـاس محقـق حيـث أفـرد أسـتاذى        
المرحوم الدكتور عبد العزيز سالم دراسـات عديـدة نـاقش فيهـا هـذا الـرأى       

                                                 
القباب المفصصة وأثر قبـاب القيـروان فـى نشـأتها وقبـاب       لمزيد من التفاصيل عن )١٠٨(

  : الحكم بقرطبة فى تطورها راجع 
Torres Balbas : Las Bovedas Agallondas de la Al Hambra , Al andulas , vol , ii, 
1934 , pp.373-375 

القبـاب المقرنصـة فـى المغـرب الأقصـى      : محمد الكحلاوى : عن القباب المقرنصة راجع 
    ١٩٣٣كلية الآداب جامعة المنيا  –ى عصر المرابطين مجلة التاريخ والمستقبل ف
  ).٣٥(لوحة  )١٠٩(
  ).٣٦(لوحة  )١١٠(
  ).٣٧(لوحة  )١١١(
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وافيه أوصلته إلى أن الأصـول الأولـى لتلـك القبـاب      ودرس هذه القباب دراسة
  .)١١٢(ترجع إلى بلاد المغرب والأندلس

ظاهرة تناوب الألوان فى نموذجا قرطبه وأثرهـا علـى عمـارة مصـر     : عاشراً
  : الإسلامية

البناه فى جامع قرطبة بقوة العقود الحدويـة اهتمـوا أيضـا بتحليـه     بقدر اهتمام 
وتنميقات بعضها نـابع مـن صـميم مـواد البنـاء       هذا النوع من العقود بحليات

  . وبعضها الأخر نابع من زخارف وسنجات تلك العقود 
ويهمنا النوع الأول الذى  يتجلى فيه تأكيد الأحساس بجمـال تلـك العقـود مـن     
خلال تناوب اللونين الأحمـر وهولـون قوالـب الآجـر مـع اللـون الأصـفر        

 ـ  د مـن هـذا التنـاوب بـين هـاتين      الباهت وهو لون الكتل الحجرية، وقـد تول
المادتين الحجر والآجر حلية بسيطة فى فكرتها عظيمـة فـى قيمتهـا الجماليـة     
نشهدها لأول مرة فى عمائر الأندلس بعقـود جـامع قرطبـة منـذ عهـد عبـد       

وظلت مسـتخدمه وتتـابع تطورهـا فـي أشـكال وصـور        )١١٣(الرحمن الداخل
بنـى نصـر، وتجـدر الإشـارة     متعددة بمعظم عمائر الأندلس حتى نهاية عصر 

إلى أن تناوب الألوان على هذا النحو لم يكن ابتكـارا إسـلاميا أو أندلسـيا بـل     
ظهر فى الفنيين الرومانى والبيزنطى كمـا عرفـه العـرب قبـل الإسـلام فـى       
عمائرهم وانتقل إلى بعض العمـائر الإسـلامية المشـرقية فـى أوائـل القـرن       

  صر الحلابات من العصر الأموىم مثل بعض عقود جامع حماه وق٨/هـ٢
وإذا كانت فكرة التناوب بين الألوان قد وفدت مـن المشـرق غيـر أن الطريقـة     
البنائية التى ظهرت فى عقود قرطبة وامتدت إلـى أبوابـه وجدرانـه الخارجيـة     
تتميز بطابع محلى عرفته العمارة الرومانية فى شبه جزيرة ايبريـا ممـثلا فـى    

رده، ويختلـف إلـى حـداً كبيـر عـن طـابع العمـارة        عقود جسر المياه بمـا 
المشرقية التى أشرت إليهـا، ويتجلـى هـذا الاخـتلاف فـى أن التنـاوب بـين        
اللونين الأحمر وهو لون قوالب الآجر مع اللـون الأصـفر وهـو لـون الكتـل      
الحجرية قد تولد من مـادتين معمـاريتين مختلفتـين عكـس الإبنيـه المشـرقية       

                                                 
بعـض التـأثيرات الأندلسـية فـى العمـارة المصـرية       : السيد عبد العزيـز سـالم    )١١٢(

  ٩٩-٩٧، ص  ١٩٥٧القاهرة  ١٢عدد  –مجلة المجلة  –الإسلامية 
  ).٣٨(لوحة  )١١٣(
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 )١١٤(وب الألوان على استخدام مـادة الحجـر كمـادة زخرفيـة    التى يعتمد فيها تنا
والمعروفة باسم الحجر المشهر وهو نوع مـن الحجـر الفـص النحيـت تتـألف      
مداميكه من اللون الأبيض والأحمر وتعرف طريقـة الزخرفـة المعماريـة بـه     
بين الآثاريين باسم الأبلق غير أن لفظه المشهر تعد اعـم وأشـمل فـى معناهـا     

لأبلق التى تعنى لونين أبـيض وأسـود أبـيض وأحمـر فقـط سـوءا       من لفظه ا
  .)١١٥(كان ذلك فى الحجر أو الرخام أو الآجر

ومن خلال تتبع أصول هذا العنصر المعمـارى الزخرفـى أى المشـهر وبدايـة     
ظهوره فى عقود وواجهات زيادات جامع قرطبة نجد أنه لـم يسـتخدم فـي آثـر     

التنـوع والكثـرة مثلمـا اسـتخدام أولا      من الآثار قبل الإسلام وبعده من حيـث 
فى عقود جامع قرطبـة ثـم فـي مختلـف عقـود وواجهـات عمـائر أسـبانيا         

نهاية عصر بنـى بـل واسـتمر فـى     الإسلامية منذ عصر الدولة الأموية وحتى 
ــا    ــى إيطالي ــة ف ــيحية الأوربي ــارة المس ــه العم ــأثرت ب ــدجن وت ــن الم الف

  . والرومانسيكية فى أسبانيا وجنوب فرنسا 
وإذا انتقلنا إلى مصر الإسلامية نجد هذا النوع مـن الزخرفـة قـد انتقـل إليهـا      
من الأندلس حيث استخدام تناوب الألوان كحليه معماريـة فـى عمـارة مصـر     
المملوكية منذ عهد السلطان بيبرس البندقدارى فى أوائـل  النصـف الثـانى مـن     

 ـ ١٣/ هـ٧القرن  ى لجامعـة بحـى   م وقد تجلى ذلك في المدخل الجنـوبى الغرب
م وفـى مدرسـة المنصـور قـلاوون     ١٢٦٦/١٢٦٩هـ، ٦٦٧/هـ٦٦٥الظاهر 

  )١١٦(م وعلى واجهـه مدرسـة الناصـر محمـد بـن قـلاوون      ١٢٨٤/هـ٦٨٣
ــة ٧٠٣/ هـــ٦٩٥ ــي مســجده بالقلع ـــ وف م ومدرســة ١٣٣٥/هـــ٧٣٥ه

  .إلى غير ذلك من منشآت المماليك بمدينة القاهرة  )١١٧(برقوق
ــ -١١ ــاوب ســنجات العق ــة مــع الســنجات المنقوشــة ظــاهرة تن ود الملون

  :بالزخارف 
إلى جانب استخدم الألوان الطبيعية فى زخرفة العقـود ابتكـر الفنـان القرطبـى     
فكرة جديدة  فى تزين العقود تعتمـد علـى تنـاوب السـنجات الملونـة بـألوان       

                                                 
لطفـى عبـد البـديع و، عبـد      –الفن الإسلامى فى أسبانيا ترجمـة  : جوميث مورينو  )١١٤(

،  ١٩٦٨الـدار المصـرية للتـأليف والترجمـة      –مراجعـة جمـال محـرز    : العزيز سالم 
   ١٨ص

الحجر المشهر حليـه معماريـة بمنشـآت المماليـك فـى القـاهرة       : سامى عبد الحليم  )١١٥(
   ١٧ -١٦ص ١٩٨٤دار الوفاء للطباعة والنشر 

  ).٣٩(لوحة  )١١٦(
  ).٣٩(لوحة  )١١٧(
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طبيعية تمثل لون الحجر أو الآجر مـع سـنجات أخـرى منقوشـة بالزخـارف      
ذه الطريقة من أكثـر الطـرق تعبيـرا عـن فنـون الزخرفـة       النباتية وتعتبر ه

  .  )١١٨(القائمة على فكرة التضاد وما تعكسه من تأثير جمالى
ومن خلال تتبعى لهذا الأسلوب اتضح أنه ربما كان مطبقـا  فـى شـبه جزيـرة     
أيبريا قبل العصر الإسلامى وعلى نمـاذج قليلـة فـى العمـارة القوطيـة وأنـه       

رف الهندسـية المحفـورة علـى الحجـر أو الجـص      كان مقصورا على الزخـا 
ولكن الجديد هنا هو الاسـتعانة بـالآجر فـي الحصـول علـى تشـكيلات       . فقط

  .نباتية يصعب تنفيذها على الحجر والجص باستخدام هذه الطريقة المبتكرة 
ومن هنا يمكن القول بـأنه إذا كان للفـن الرومـانى أو القـوطى تـأثيره علـى      

لأندلس من حيث أن شـبه جزيـرة ايبريـا كانـت مدرسـة      الفن الإسلامى فى ا
لهذين الفنيين فإن استخدام الآجـر المنقـوش بالزخـارف النباتيـة علـى هـذا       
النحو يمثل ابتكاراً اختص به فنـان جـامع قرطبـة حيـث نجـد أروع وأقـدم       
الأمثلة التى استخدام فيها هذا الأسلوب المتطـور علـى عقـود مـداخل ونوافـذ      

والتى تعتبر من أكثر الأمثلـة تعبيـراً عـن فـن الـنقش فـى       واجهات الجامع 
عصر الخلافة وقد انتقلت هذه الظاهرة من الأندلس إلـى مصـر يشـكل واضـح     
في عصر دولة المماليك الجراكسة واتخذت فـى هـذا العصـر مظهـرا رائعـا      
نلمسه فى عدد من عمائر هذا العصر منها جـامع الأميـر قجمـاس الاسـحاقى     

جامع ومدرسـة السـلطان الأشـرف قنصـوة الغـورى فـى       بالدرب الأحمر و
  .الغورية ومدرسة الأشرف قايتباى بصحراء المماليك 

وعقود الصفة الجنوبية الغربية لمدرسة المنصور قـلاوون وعقـد أيـوان القبلـه     
 ـ٩٣٦-٩٣٤( بجامع محب الدين أبو الطيـب   والواجهـة  ) ١٥٢٩- ١٥٢٧/هـ

وواجهـه   ١٨٥٢/هــ  ٩٩٠رافـى  الشمالية الشرقية لجـامع عبـد اللطيـف الق   
- ١٢٦١جامع الجوهرى المطله على الساحة المكشـوفة التـى تتقـدم الجـامع     

م ومداميك جدران سـبيل سـليمان جـاوويش مـن      ١٨٤٨- ١٨٤٥/ هـ١٢٦٥
 ـ١٠٧٢الداخل  م وفـى الواجهـه الجنوبيـة لجـامع تعـزى بـردى       ١٦٦٢/هـ
  . م١٦٥٤/هـ١٠٦٥م ومداخل منزل وقف الملا  ١٦٣٤/هـ١٠٤٤

  :رة زراعة صحون المساجد بالأشجارظاه
شاع فى معظم صحون عمائر الأندلس لاسيما صـحون المسـاجد منـذ عصـر      

والنـارنج ولـذلك كـان    أشـجار البرتقـال   الإمارة زراعتها بالأشجار وخاصـة  
وأقدم مثـل لهـذه الظـاهرة نجـدها       patois de los naranjsيطلق عليها اسم 

                                                 
  ).٣٨(لوحة  )١١٨(
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هد عبد الـرحمن الـداخل الـذى طلـب     من ع )١١٩(فى صحن جامع قرطبة القديم
من صاحب الصلاة بالجامع عبداالله بن صعصـعه بـن سـلام زراعـة صـحن      
الجامع بالأشجار عملا بمذهب الإمام الأوزعى الـذى أجـاز زراعـة صـحون     
المساجد ومنذ ذلك الحين أصبح تقليـد متبعـا فـى تخطـيط صـحون المسـاجد       

المريـة وجـامع وادى    الأندلسية على نحو ما كان موجودا فـى صـحن جـامع   
آش وجامع عمر بن عدبس باشبيلية وجـامع القصـبه بـنفس المدينـة وجـامع      

  . مدينة مالقة وجامع البيازين بمدينة غرناطة 
وقد انتقل هذا التقليد إلى بعض عمائر مصر لاسـيما فـى العصـر الفـاطمى إذ     
كان صحن جامع  العطارين الـذى شـيده بـدر الجمـالى بمدينـة الإسـكندرية       

  .زروعا بأشجار النخيل م
  

                                                 
  ).٤٠(لوحة  )١١٩(
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  قائمة المصادر والمراجع
  المصادر العربية   : أولاً 

وصـف المسـجد الجـامع    ):الشريف محمـد بـن عبـد العزيـز    (الإدريسي -١
نشـر الفريـد ديسـيه لامـار مـع الترجمـة       . بقرطبة من كتاب نزهة المشتاق

  .   م١٩٤٩الجزائر . الفرنسية 
ــن ...........: ..............................    ــدلس م ــرب والأن صــفة المغ

نشـر المكتبـة الثقافيـة الدينيـة ببـور      . كتاب نزهة المشتاق في اختراق الآفاق
  سعيد بدون تاريخ

صـفة جزيـرة الأنـدلس،    ): أبو عبد االله محمد بن عبـد المـنعم  (الحميري  -٢
منتخبة من كتاب الروض المعطار في خبر الأقطـار، تحقيـق ليفـي بروفنسـال     

  .م١٩٣٧ة القاهرة، ،طبع
عهـد  بقطعـة خاصـة    ): أبو مروان حيان بن خلـف القرطبـي  (ابن حيان  -٣ 

  . م١٩٨٣الحكم المستنصر، نشرها الدكتور عبد الرحمن الحجي، بيروت 
الإحاطـة فـي أخبـار    ): لسان الدين أبـو عبـد االله محمـد   (ابن الخطيب  -٤ 

  م ،١٩٧٢غرناطة، تحقيق محمد عبد االله عنان، القاهرة، 
ــة ...........................................: -٥  ــي الدول ــة ف اللمحــة البدري
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 . م١٩٦٨

 
  



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

١١١٣ 
 

  لمراجع العربية الحديثة والمعربةا: ثانياً 
الحجـر المشـهر حليـة معماريـة بمنشـآت      ): سامي عبـد الحلـيم  (أحمد  -١

  . م١٩٨٤. المماليك في القاهرة، نشر دار الوفاء للطباعة والنشر 
  
العمــارة الإســلامية فــي العصــرين العباســي ) :عبــد الــرازق( أحمــد  -٢

  . م٢٠٠٢دار القاهرة للكتاب . والفاطمي
أثر عمارة عثمـان بـن عفـان فـي المسـجد الحـرام فـي        ):حسن(باشا ال -٣

ضمن دراسـات فـي تـاريخ الجزيـرة     (تخطيط المساجد وفي العمارة الإسلامية 
الكتـاب الثالـث الجزيـرة العربيـة فـي عصـر الرسـول والخلفـاء         . العربية

  م١٩٨٩الرياض  ٢جـ ). الراشدين
وحـدي، ترجمـة سـيد    الفـن المرابطـي والم  ) :ليوبولـد تـوريس  (بالباس  -٤

  ١٩٧١ بمصر دار المعارفغازي، 
. المجمل فـي الآثـار والحضـارة الإسـلامية    ):محمد حمزة إسماعيل(الحداد -٦

  .م٢٠٠٤.القاهرة. مكتبة زهراء الشرق
مـن  ) م١٨١٥-٩٦٩(القـاهرة تاريخهـا وآثارهـا    ): عبـد الـرحمن  (زكي  -٧

  ١٩٦٦جوهر القائد إلى الجبرتي المؤرخ، 
قرطبـة حاضـرة الخلافـة فـي الأنـدلس       ) :عبـد العزيـز   السيد(.سالم  -٨
مؤسسـة شـباب   . دراسة تاريخية عمرانيـة أثريـة فـي العصـر الإسـلامي     (

  .م١٩٧٠إسكندرية . الجامعة
ــاني، ............................: -٩ ــزء الث ــر، الج ــرب الكبي العصــر المغ

  .م١٩٦٦ الاسلامى الإسكندرية
ــأثيرات الأندلســية فــي العمــارة  ............................:-١٠ بعــض الت

  .م١٩٥٧سبتمبر . مجلة المجلة. المصرية الإسلامية
التأثيرات المتبادلـة بـين مصـر والمغـرب     .............................: -١١

مقـال ضـمن موسـوعة بحـوث      (فنون العمارة والزخرفـة  الإسلامي في مجال
دار . الطبعـة الأولـى  . الثـاني  القسـم  ).إسلامية في التاريخ والحضارة والآثار

  ١٩٩٢ الغرب الإسلامي
العمـــارة الإســـلامية فـــي الأنـــدلس .............................: -١٢
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  دُور مدینة الجزائر في العھد العثماني
  )دراسة وصفیة و أثریة(  دار حسن باشا نموذجا

  

 لطـیفة بورابـة . د
 

ر  اریة      تزخ ا الحض ر أھمیتھ ز، یُظھ اري متمیّ راث معم ر بت ة الجزائ مدین
ة   ة الفنی ن الناحی ة م ة، خاص ام  . العریق راث الھ ذا الت ین ھ ن ب دُور:  وم  )١(ال

ود   ي تع ة  الت طفى     الجزائری ا ودار مص ن باش دار حس اني ك د العثم ى العھ إل
  .باشا، ودار الحمراء وغیرھا

دا  دار     ة، وتحدی دُور الجزائری ة ال وع  دراس اري موض باب اختی ن أس وم
ا  " ن باش م  " حس تھرت باس ي اش توي "الت ر الش ن   " القص دّ م ي  تع ا، فھ لجمالھ

د  ة مجس ارف فنی ن زخ ھ م ا تحتوی ر، لم ة الجزائ ي مدین دور ف ل ال ي أجم ة ف
ة   ان الرخامی دة والتیج ة الأعم بیة، و زخرف قوف الخش ة، والس ات الخزفی البلاط

  .    وغیرھا من المواد الزخرفیة
ام    اریخي الھ م الت ذا المعل ة ھ رض لدراس ل التع ة وقب ى المدین رّف عل نتع

 .ودُورھا
  )١صورة رقم (: وصف  لمدینة الجزائر ودورھا -١

اب الأ      ى إعج ر عل ة الجزائ ازت مدین حرھم  ح امھم، وس ین واھتم وروبی
ة    فھا الرحال ة، فوص ة البحری ن الواجھ ا م ارتي"منظرھ اك ك  J. Mac) ("م

Carthy )ھ   ) ٢ ي كتاب ارالرحلات (ف ي  (Le Choix de voyages))  اختی ف
ائلا  یلادي ق ر الم امن عش رن الث ر«  : الق ة الجزائ ت مدین مة  -بُنی عاص

                                                        
 بوزریعة -٢-جامعة الجزائر -أستـاذة محـاضرة بمعھد الآثـار  
ان        - ١ د ك دار، فق ي ال كن ھ لامي للمس ع الإس ي المجتم ة ف میة المتداول روف أن التس ن المع م

اكم    ة بالمح ود الخاص ي العق تعمالا ف ر اس ظ أكث ذا اللف ي  ھ ة وف بلاد العربی ي ال رعیة ف الش
ر  ة الجزائ فیة        . مدین ود تص ال عق بیل المث ى س ا عل دة منھ ود عدی ي عق ظ ف ذا اللف ورد ھ

اج      ة الح فیة ترك ة تص اني، كوثیق ر العثم ي العص ة ف رعیة للمدین ة الش ة للمحكم ات التابع الترك
ام      ى ع ادى الأول ھر جم ط ش ة بأواس ي والمؤرخ ي الأندلس ن عل اه ب راھیم الفك ـ١١١٤اب  -٢/ھ

وبر  ١٢ ور  ١٧٠٢أكت اج منص وم الح ة المرح فیة ترك ة بتص ة الخاص ة الثانی م، والوثیق
دة        ل ذي القع ي أوائ ة ف لیمان والمؤرخ ن س ار اب ـ١١٢٧العط وبر  ٢٩/ھ -اكت

وفمبر١ ر؛ .( م١٧١٥ن وطني، عأنظ یف ال ن ،٦٦، ١٤٥عو  ٤، ١٣/٢الأرش لا ع ة نق عائش
اس؛  ر   غط ة الجزائ ون بمدین رف والحرفی ي   ٢ج ،١٨٣٠-٠١٧٠الح ة ف وراه دول ھادة دكت ، ش

انیة،         وم الإنس ة العل ر، كلی ة الجزائ اریخ، جامع م الت دیث، قس اریخ الح ص  .٢٠٠١-٢٠٠٠الت
 ٦١، ٥٥ص

2  -    J. Mac Carthy; Choix de voyages dans les quatre parties du monde ou précis 
des voyages les plus intéressants par terre et par mer entrepris depuis l'année 1806 
jusqu'à ce jour, tI, Mmes Ve Dabo et Masson, 1823 
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ة درج    -)٣(الإیال بھ الم كلھ یش ل ش ى جب یط. عل مالیة     یح ة الش ن الناحی ا م بھ
ط   ر المتوس رقیة البح مالیة الش ي     . والش احل ف ن الس دة ع افة بعی ن مس ر م وتظھ

فحھ    ن س درج م ل المت ذا الجب ى ھ ت عل ي بنی دور الت ال، فال ي الجم ة ف وب غای ث
د       ال عن ي الجم ة ف ذلك آی ي ب ان، فھ ل فن متھا أنام ة رس ا لوح ھ كأنھ ى قمت إل

ر   ة البح ن جھ ا م غ ع. )٤(رؤیتھ والي    ویبل ة بح اطق المرتفع ي المن وارھا ف و أس ل
دما  ین ق ر     )٥(ثلاث طح البح توى س ى مس دما عل ین ق والي أربع غ ح ا یبل ا . ، بینم وأم

ة          أبراج مربع ة ب وار مُدعم ذه الأس دما، وھ رة ق ي عش و  اثن در بنح ھا فق عرض
كل د      . الش ة، ویوج تلال المرتفع ن ال لة م ة سلس ة للمدین ة الغربی ن الناحی د م وتمت

  .»یشرفان على جزء كبیر من خلیجھا )٦(ینفوقھا حصن
ر     ة الجزائ فا دور مدین ل واص ع      « : ویواص دور یُمتّ ر ال إن مظھ ن ف ا یك ومھم

ة  نفس بھج د ال ر، ویزی ران   . النّظ ارة الجی ا  زی اطن فیھ تطیع الق طحھا فیس ا س أم
ذا   ا لھ عت خصیص ي وض لالم الت طة الس ر بواس ى آخ ارع إل ن ش ال م والانتق

رض رغم   . الغ ى ال اك          وعل ن انتھ ذكر ع مع أو  یُ م یُس ھ ل ال، فإن ھولة الانتق ن س م
دم           دور یُع ذه ال طح ھ ى س ي عل ى أجنب بض عل م الق دور، وإذا  ت ذه ال ات ھ . حرم

داي     ر ال یّد قص ة شُ ط المدین ي وس یّد     )٧(وف ل شُ ال، وبالمقاب ي الجم ة ف و آی ، وھ
                                                        

ي     - ٣ ات الت ى المقاطع ة عل ذاك، للدلال ام الإدارة آن ي نظ تخدم ف ي اس ظ عرب ي لف ة؛ ھ إیال
ر،    ا الجزائ ة، منھ ة العثمانی ا الدول كل منھ اش ( تتش ر؛ حم ة(أنظ رمین « ): خلیف ان الح دك

ي م  ریفین ف اني  الش د العثم ي العھ ر ف ة الجزائ دارة . »دین ة ال ي مجل دد الأول،ف ـ، ١٤٣١، الع ھ
  )١١.ص

 أنظر، ( دارا،   ١٢.٢٠٠م  ١٨٣٠كان عدد الدور في مدینة الجزائر  سنة  - ٤
G.Guiauchain; Alger, l'imprimerie Algérienne, Alger,1905, P.21  

اوى    - ٥ ذي یس دم ال وال الق دات الأط ن وح م،  30,4م ي؛  (س ة زحیل ر؛ وھب ھ أنظ الفق
  )١٤١، دار الفكر، ص ١، مجلد الإسلامي وأدلتھ

كاد - ٦ ت بیس نا لابوان ا  حص دو( وھم ریس حمی ة  )ال ي نھای دفاع ف ین لل ر نقطت ا آخ ، وھم
ا            فلیة، وكان ة س ات  مدفعی ا فتح د فیھم رس، ولا توج دوة الف كل ح ا ش ا، لھم یج غرب الخل

وجھتی      ة  م ن المدفعی ین م لحان بقطعت وى        مس یس س ة ل لة الخلفی فح السلس ر، وس و البح ن نح
 أنظر؛( صخر عار، 

 Aperçu historique, statistique et topographique sur l'état d'Alger à l'usage de 
l'Armée expéditionnaire d'Afrique, 2eme édition, Paris, 1830, p.191 

ة   - ٧ دار الجنین ا ب مى أیض ن   . ویس دار م ذه ال د ھ د     و تع ر بع ة الجزائ ي مدین اني ف دم المب أق
رابطین امع الم م(ج امع الأعظ دوائر     .)الج م ال ا معظ ة، وبجوارھ ز المدین ي مرك ع ف ت تق وكان

رّ   ال ومق ت الم كة، وبی ل دار الس ة مث ي الحكومی یش  ( البلوكباش ي الج یون ف باط الرئیس الض
ي  رعیة  )الترك ة الش انیی   . ، والمحكم ام العثم را للحك ة مق ت  المدین نة  ن وبقی ى س  ١٢٣٢إل

ـ ار        ١٨١٦/ھ ریف الزھ ب ش ث كت داي، حی را لل ر مق ة الجزائ ك قلع د ذل بحت بع ث أص م حی
ر            راك، غیّ ات الأت ن خواج ان م ذي ك ا ال ي باش ھ، أن عل ي مذكرات ر ف راف الجزائ ب أش نقی

بة    ن القص ى حص دیوان إل را لل ت مق ي كان ة الت ن دار الجنین ارة م رّ الإم اعدة  مق یلا بمس ل
الي الم  ض أھ ة بع ر؛ ( .دین د   أنظ ار  أحم ریف الزھ راف      :ش ب أش ریف نقی د ش ذكرات أحم  =م
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اجد   ن المس ر م دد كبی ة  )٨(ع ة رفیع ة معماری ن   . ذات ھندس ران م ذا العم وھ
   ) ٩(».الدور والمساجد یضفي على المنظر العام للمدینة رونقا وجمالا

ة           ف دور مدین ارتي وص اك ك ھادات أنّ م ذه ش لال ھ ن خ ر م ویظھ
ارة     نمط عم ق ب ة تتعل یل دقیق ا تفاص ط لن م یع ط، ول ارج فق ن الخ ر م الجزائ

  .الدور والقصور وأشكالھا من الداخل

 
 الأرشیف الھولندي/العھد العثماني عشكل مدینة الجزائر خلال : ١صورة رقم 

  
                                                                                                                                             

ر= ـ ١٢٤٦-١١٦٨(الجزائ ركة  )م ١٨٣-١٧٥٤/ھ دني، الش ق الم د توفی ق، أحم ، تحقی
  ١٣٦، ١٣٤، ١٣١م، ص  ١٩٨٠الوطنیة للنشر و التوزیع، الجزائر 

اجد   - ٨ ذه المس م ھ ن أھ م :  م امع الأعظ ذي ( الج ة ال  ال ي بدای ون ف اه المرابط ادي  بن رن الح ق
یلادي ر الم یدة ، و) عش امع الس دار   ( ج رئیس ل دخل ال ة الم ع قبال ان یق ارة( ك ة، ) الإم الجنین

نة       دو س اب ھای ي كت ره ف اء ذك د ج ي     ١٥٨١وق ة ف بعة المھم اجد الس ر المس ذي ذك م ال
ة دین ، و)المدین ر ال جد خی ر  ( مس اكم الأول للجزائ ھ الح ارة أسس وار دار الإم ع بج ان یق ك

دین  ر ال ي  خی روس ف ا برب ل   ٢٨ -١٩باش و، و) م١٥٢٠أبری جد میزومورت امع  ، و مس ج
رة  تراھا     الجزی اك، اش ودة ھن ت موج ان دار كان ي مك ة  ف عبان خوج اج ش داي الح اه ال ذي بن ال

اص   ھ الخ ن مال نة ) م ـ ١١٠٥س ر؛  )م١٦٩٤ –م ١٦٩٣ -ھ یل أنظ ن التفاص د م ، للمزی
ولكس؛ ( ر دیف ر وزوایاھ ألبی ة الجزائ اجد مدین لال   مس ن خ اني م د العثم ي العھ رحتھا ف ا وأض

ة  ائق العثمانی ولكس والوث وط دیف ركة    مخط وش، ش ن حم طفى ب ق مص ق وتعلی ة وتحقی ، ترجم
  )٦٧، ٦٥، ص١، ط٢٠٠٧دار الأمة، الجزائر ، 

9  - J. Mac Carthy ,  Op, Cit, pp228et 229; 
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  :الدّور الجزائریة في الكتابات الأجنبیة -٢
ارادي    ور دي ب رق فونت ف المستش  Venture Deووص

Paradis)()ائلا)١٠ ر ق ة الجزائ كل  « ، دور مدین ى ش ة عل ر مبنی ة الجزائ مدین
ض      وق بع ھا ف ة بعض ا مبنی درج، ودورھ م   ( م ورة رق ث أن  )١١()2ص ، بحی

رى ر یُ اقي    البح ارة، والب ي بالحج دار مبن فل ال دور، وأس ة ال طوح كاف ن س م
 .بالآجر، وھي مغطاة بالجیر 

 
  - منظر خارجي - دور مدینة الجزائر: ٢صورة رقم 

  بربروجیر/ ع
ل       ى الأق نة عل ل س رة ك م م یض دورھ الي بتب وم الأھ ر  . ویق ة الجزائ مل مدین وتش

ث إ   د، بحی ط واح ى نم ة عل ا مبنی ة آلاف دار كلھ و خمس ا نح دة منھ ا الواح ن رأین
ا   یس لھ دور ل ب ال غیرة، وأغل رة أم ص ت كبی واء كان ة، س ور البقی ا أن نتص أمكنن

وي  ر عل ي و آخ ابق أرض ر    . إلا ط غیر أو كبی اء ص ى فض تح عل دار یف اب ال وب
قیف دعى الس دار    ، ی ط ال ى وس ر عل اب آخ تح ب قیف یف د الس حن( وبع ) الص

ة  بالح    ھ مبلط كل ، وأرض تطیل الش ع أو مس ام مرب ارة أو الرخ ھ  . ج د حول ویوج
ام       ارة أو الرخ ن الحج دة  م ى أعم وم عل ة تق ن     . أروق ة م ات الأربع ي الجھ وف

                                                        
 . لجزائر وفرنساا( م لتسویة الخلافات بین البلدین ١٧٨٨أرسل إلى الإیالة سنة  - ١٠

11- M. Berbrugger, Algerie historique, pittoresque et monumentale, province 
d'Alger, Paris, Delhaye, 1843,pl 45  
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وء      تمد ض ي تس یقة، ، وھ تطیلة وض دوا مس وت، وتب د البی ة توج ذه الأروق ھ
اب      ذا الب انبي ھ ى ج ودتین  إل ذتین الموج ن الناف اب،  أو م ن الب ا م ار إم و . النھ

وي الأر  ابق العل ي الط د ف رف  یوج دعى الغ ھ ت ي ب وت الت ة ، والبی ي )١٢(وق ، وھ
وي،         ابق العل ى للط ؤدي إل ذي ی لم ال ب الس ى جان ي، إل ابق الأرض البیوت الط ك

  )١٣(».والسطح
    

وایي        ر ب ؤرخ بیی ف الم ا وص ھ  Pierre Boyer)(كم ي كتاب : " ف
ي  ( تلال الفرنس یة الاح ر عش ة الجزائ ي مدین ة ف اة الیومی ة )" الحی دُور مدین

فا  ر وص ا      الجزائ داخلي مقارن ارجي أو ال ر الخ ة المظھ ن ناحی واء م ا،  س دقیق
ي  ا یل ذكر م ة، ف ازل الأوروبی ا بالمن ا، لا « : إیاھ ي أوروب راه ف ا ن س م ى عك عل

ت            ي خصص ك  الت دا تل ا ع ر، م ة الجزائ ي مدین تركة ف اكن مش د مس یوج
ادق ابھة      )١٤(للفن ي متش اص، وھ كن خ نعم بمس ة ت ل عائل الملاحظ أن ك ، ف

یط،   ا   التخط ا وحجمھ دل كبرھ ا، وی ا كلھ ا رآھ دور كأنم ذه ال دى ھ ن رأى إح فم
ي             ر ف ذوق المنتش اء، وال ي البن تعملة ف واد المس لال الم ن خ احبھا م راء ص ى ث عل

عة  دور المتواض ن ال ة ع ائلات الثری ز دور الع ا یمی ذا م ة، وھ دو . الزخرف وتب
الجیر الأ   ة ب درانھا مطلی ع، وج ب أو التربی كل التكعی ارج بش ن الخ یض، م ب

د        ات ال ى واجھ ر عل ق ، وتظھ ة طواب ى ثلاث ا إل ل ارتفاعھ ن أن یص ور ویمك
ن ارزة )١٥(رواش ي         ب ي، وھ رق العرب لاد المش ي ب ربیات ف ة المش ي بمثاب ھ

وات           ض الك دا بع ات ماع ا الفتح ل فیھ ي تق ات الت ة الواجھ ر رتاب ات تكس خرج
  )١٦(».المسیجة

                                                        
وعین   - ١٢ ى ن د عل ك العھ طلاح ذل ب اص ت حس ابق  : وكان ي الط ع ف ي تق وت الت البی

 .الأرضي،  والغرف التي تقع في الطابق العلوي
13  - Jean-Michel Venture de Paradis; Alger au XVIII siécle ( 1788- 1790), Grand- 
Alger livres( G.A.l), Alger, 2006, p.21 

ك       - ١٤ ت البایالی لة بی رعیة وسلس اكم الش ائق المح وء وث ى ض ة   عل دكتوراه عائش ت ال ، أحص
اس  ذه    ٤٥غط ماء ھ ع وأس ول المواق دقیق ح ا ، وللت ة وخارجھ ل المدین د  داخ دقا متواج   فن

  الفنادق، أنظر؛
ھار      ر والإش ال النش ة للاتص ة الوطنی ابق، المؤسس ع الس اس، المرج ة غط ة،  -عائش الرویب

 ٢٢٠إلى ٢١٧ص
ن  - ١٥ یل( الرواش روزات   ) الشناش وءات والب ك النت ي تل یة؛  ھ طلحات الھندس ي المص ف

دار      ن ال ابق لأوّل م ي الط ر ف ي تظھ ابق       . الت كل الط حیح ش و تص ا ھ ن إیجادھ رض م والغ
ة،   الأ ا قائم انس ذي زوای كل متج ى ش انس إل ر متج ي الغی تار ( رض د الس ام عب ر؛ ھش أنظ

ي؛  ة    حلم ف التراثی وت النج ي بی ة ف یم الجمالی ارة ( الق ة العم ومر،  )محل ة س ي مجل ، ٢٠٠٤، ف
 )٤١٦. ص

16 - P. Boyer; la vie quotidienne à Alger à la veille de l'intervention Française, 
Hachette, Paris, 1964 ,p.150 
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اب ز     لبت ألب ة س دور الجزائری دم أنّ ال ا تق دو مم رقین   ویب ة المستش ا خاص ائریھ
ارتي    اك ك ال م وایي   J. Mac Carthy)(أمث ر ب ، Pierre Boyer)(بیی

ل      اج تفاع ت نت ي كان ا الت ا وزخارفھ زت بمخططاتھ ا تمی رھم لأنھ وغی
ارات        ن الحض ھ م د علی ارجي الواف ھ الخ ھ ومحیط ع بیئت ري م اري الجزائ المعم

  .الشرقیة
ر     ي الجزائ ى أن الحرف اف عل ذه الأوص ل ھ دل ك ات  وت ع  مخطط ذي  وض ي ال

ن      ا م ا یربطھ ة، وم ر الجزائری اة الأس ط حی ار نم ین الاعتب ذ  بع دور، أخ ذه ال ھ
ن       ھ م ا یفرض ف وم لامي الحنی دین الإس ل ال ي ظ ة، ف ة أو جواری ات عائلی علاق
ا       دخول إلیھ ن ال رة م ن الأس ب ع ع الأجان ازل ومن ة المن اة لحرم زام ومراع . الت

دة الأسا   ي الوح دور ھ ذه ال ت    و أنّ ھ ة، وكان ران المدین ا عم ام علیھ ي ق یة الت س
اوز      اد لا یتج و یك ھا فھ ین بعض تلاف ب د اخ ام ، وإن وج كلھا الع ي ش ابھة ف متش
ا،    كل منھ ي تتش ق الت دد المراف ل دار، وع ا ك ت علیھ ي بنی یة الت احة الأرض المس
دة    زور دارا واح خص أن ی ي لش ث یكف ھ، بحی ت علی ي رتب اء الت ات البن وطبق

 .ة بأشكال الدور الأخرىفتكون لھ معرف
  : الأقسام المعماریة للدور الجزائریة - ٣

ن           ا م ي غالبھ ون ف اني   تتك د العثم ي العھ ر ف ة الجزائ ت دور مدین كان
رعیة  ة الش ود المحكم ھ عق ا تثبت ذا م كن، وھ ین للس ابقین مخصص دھما : ط أح

مى    ارع ویس ق أو الش توى الطری ع مس ي م فلي "أرض ھ أو "الس اني فوق ، والث
مىأ لاه ویس وقي" ع وي"أو " ف ابق  "عل ي الط ة ف رفة المبنی ب الش ى جان إل

رف          واء وتع م الھ زه وش ل التن ن أج اء م تخدمھا النس وي تس المنزه "العل ". ب
ي      ا ف ارة إلیھ اءت الإش ق ، وج لاث طواب اك دور ذات ث ك ھن ى ذل افة  إل إض
دار     رف ب ة تع ة الجراب ال دار بزنق بیل المث ى س رعیة ، عل ة الش ود المحكم  عق

ام       ي ع ارت ف د ص ودي، وق كیش الیھ ن كرش ـ١٠٨٦اب ي  ١٦٧٥/ ھ ا لأب م، ملك
ا        اكنھا ومنھ ض مس دا بع ا ع ي م م الجرب اج قاس ن الح ر ب ص عم ة " حف الغرف

  )١٧(".الشرقیة من الطبقة الثالثة

 و علاوة عن ذلك یوجد طابق آخر  تحت الطابق الأرضي 
ارع   (  ق أو الش توى الطری ت مس ق الت   ) أي تح ض المراف ھ بع تخدمھا ب ي تس

ل  ة مث ا الیومی ي حیاتھ رة ف ب: الأس ر والج ود  . البئ یس یع د تحب ي عق ا ورد ف كم
ام   ى ع ا          ١٠٦٧إل اص بھ ع الخ ت الرب یس حبس ن رئ ت حس ة بن ث أنّ عائش ـ حی ھ

ى      تمل عل وق، ویش اب الس دار بب ن ال ین     " م ى یم ى عل ة الأول ع الغرف جمی

                                                        
اش؛   - ١٧ ة حم اني    خلیف د العثم لال العھ ر خ ة الجزائ ي مدین رة ف وراه  ٢، ج الأس الة دكت ، رس

امعو       اریخ، ج م الت ة، قس انیة والاجتماعی وم الانس ة العل دیث، كلی اریخ الح ي الت ة ف دول
  ٤٦٣و ٤٦٢، صص٢٠٠٦منتوري،  
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ت      احة البی ن س ا م ین ذراع ة وخمس ع خمس درج م ن ال اعد م ة  الص فل الغرف أس
  )  ١٨(.المذكورة مع أحد عشر ذراعا من طول المخزن أسفل البیت

  : باب  الدار -أ -٣
دار      اب ال ي بب اب الرئیس مى الب رض  . یس يو تع دس الفرنس  المھن
وتیرو" ي           )١٩("ك ا یل ة بم دور الجزائری ة لل واب الخارجی ف الأب ى وص « :  إل

ارة،         ة النج ي حرف ر ف ة الجزائ كان مدین رع س د ب ي    لق وھبتھم ف رز م ث تب حی
ا  اء زیارتن ا أثن ذبت انتباھن ي ج داخل الت واب الم ناعة أب ة . ص ا الفرح واعتبرھ

س       یف نف دور ویض ة لل ات المعتم زین الواجھ ي ت ة الت ة الحیوی دة، والمنطق الوحی
ن            زأة م ة، مج ة فنی زت بطریق دورھا أنج ي ب واب ھ ال الأب در أن أقف المص

ة   ا الزخرف ذت علیھ اس، نف ن النح فائح م ي  ص رقش العرب ة ال ، وأن )٢٠(بطریق
ة       ع المعدنی دا القط ة ماع ة زخرفی ي أھمی ة لا تكتس واب الخارجی ارع الأب مص

   )٢١(»التي احتوتھا، 
  :  (SKif)السقیف-ب -٢

رة    دار مباش دخل ال د م قیف بع ع الس ي   .یق طلح ف ذا المص ر ھ ورد ذك
ا،   ن عقودھ دد م ي ع رعیة ف ة الش ائق المحكم دقة ووث ان ص م بی ة رس ي كوثیق ھ

اریخ    الجزائر، بت ق ب ي الموث راف القاض تحق بإش فتھا لمس ان مواص ع بی دار م
وال  ـ١٠١٣ش ف     ١٦٠٥/ ھ ذا مقتط یس، ھ د تحب ة عق یة الوثیق ى حاش م، وعل
ا د أن ..«: منھ د الله بع ذا( الحم ة ) ك د االله عتیق ت عب رة بن دقت الزھ تص

ر      ع الغ د االله بجمی ن عب ى اب ك باش امي بل ا م ى بعلھ ي عل ارا عل طفى ق فتین مص
فل         ائن أس رواق الك ع ال ع جمی دروج م ائنین بال زنیین الك ع المخ ین وجمی اثنت

ت     ذا وأبق ق ھ ي الملح ا ف ھ مبین ك كل ذكور ذل دار الم ذا( ال دار  ) ك ن ال ھا م لنفس
                                                        

  ٤٦٤نفسھ، ص   - ١٨
ات و   - ١٩ ددة التقنی ة المتع ي المدرس د خرج ون    أح ي للفن ع العلم ن المجم ائزة م ى  ج ائز عل ح

  الجمیلة
رّدت             - ٢٠ م ج ة، ث كال النباتی ھ الأش داخلت فی ع، ت ي رائ داع زخرف و إب ك ھ لوب الأرابس أس

جرة أو             و أوراق الش ھ تنم ورة، ففی ورة مح ن بص ل، ولك زا للأص ائي رم كلھا النھ بح ش لیص
دة لانھا       كال معق ي أش بعض ف ھا ب داخل بعض رع لیت رة، وتتف ا إلاّ    الزھ رك فراغ ا ولا تت ة لھ ی

ھ ري    . ملأت ث الھج رن الثال ي الق العراق ف امراء ب ي س ا الأوّل ف ة میلادھ ذه الزخرف ھدت ھ / ش
یة             ة الجص رز الزخرف ن ط ث م راز الثال ي الط ى ف ا الأول ت خطوتھ یلادي، وتجل ع الم التاس

   في تلك المدینة، ثم أخذت تنمو وتزدھر إلى أن وصلت إلى ذروة نضوجھا، یراجع؛ 
رزوق؛    - ز م د العزی د عب لامي  محم ن الإس د الف راق مھ ة  الع لة الثقافی لام، السلس ، وزارة الإع

  ٣٣ص، ١٩٧١العامة، 
افعي   - د الش لامیة   ؛  فری ر الإس ي مص ة ف ارة العربی ج  العم ة  ١، م ولاة، الھیئ ر ال ، عص

   ٤١٧ص، ١٩٧٠المصریة العامة للكتاب، القاھرة، 
21  -   Cotereau(J); «La maison mauresque». In les chantiers nord- Africains, 
Fontana fréres, Alger,1930.p.551, 578 
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دار           قیف ال و بس ز، وعل ھ ودھلی ان ومطبخ ك بیت ا وذل فلي منھ ذكورة الس الم
  )٢٢(»)... كذا( المحدودة في المشار إلیھ

ھ ا تخطیط اري  أم ارة المعم و عب تطیلة   فھ ة أو مس غیرة، مربع ة ص ن قاع ع
ام،   ن الرخ د م ات أو مقاع میكة دكان درانھا الس د ج ي أح د ف كل، ویوج الش

د   ة مقاع ى أربع دین إل ن مقع ددھا م ل ع ة  . ویص دة حلزونی ا أعم ل بینھ تفص
ددة        ادر متع ة ذات مص ات الخزفی ة بالمربع درانھا مزدان ة، وج ا ( مزدوج منھ

ات الخز ةالمربع ة أو الھولندی ة التركی ة  )فی ود متقاطع ب بعق قفھا مقب ، وس
ارة       ة للإن ات معدنی ى حلق ات عل ا الثری ت فیھ لاع، ثبت ذا   . الأض ع ھ م یقط ث

واء  ف الھ قیف ملق طح    ( الس وق س ا ف ى م ع إل واء، یرتف ر ھ ن بئ ارة ع و عب وھ
دار  مى     . ال زول یس ان مع قیف مك ي الس د ف ا یوج كم

ریة رة م)Egyptienne(المص ي حج وك  ، وھ د الممل ة للعب ة، مخصص ظلم
    )٢٣(.أو الانكشاري الذي یحرس الدار، ھذا بالنسبة لدور الطبقة الثریة

اري  ر المعم ذا العنص وتیرو أنّ ھ ذكر ك قیف( وی ة ) الس ة قاع و بمثاب ھ
ة    ة اللاتینی ازل الیونانی ھ المن تقبال، عرفت یف )Gréco- Latines(للاس ، ویض

ى ثلا     قیف، إل ن س ل م ان یص ددھا ك ي     أنّ ع ور الت م القص ي معظ قائف ف ة س ث
تیة    رة الھلنس ى الفت ود إل ھ    )Hellénistique(تع تقبلون فی بلاؤھم یس ان ن ، وك

  .)٢٤(ثم استلھم المعماري العربي ھذا العنصر من الرومان. الزبائن
ة          ھ، وطریق ب فی یوف الأجان تقبال الض ص لاس و مخص قیف، فھ ة الس ا وظیف أم

داخل     ا بال ة م ن رؤی نعھم م میمھ یم دار ( تص ط ال ي وس ان  )ف بب ك ذا الس ، ولھ
د     ا یم دار وإنم ط  ال ى وس تقیم إل ق مس رة بطری د مباش ھ لا یم ة تجعل ى بطریق یبن

  )٢٥(.إلیھ بطریق دائري إلى الیمین أو الشمال یقیم زاویة قائمة
    : الصحن-ج -٣

اءت        دار، وج ط ال ري بوس ي الجزائ طلح المحل ي المص ھ ف ق علی یُطل
ود      ي عق ھ ف ارة إلی رعیة   الإش ة الش م     . المحكم ة رس ي وثیق رأ ف ث نق ع   حی ان بی بی

ر      ة ب أواخ رة، والمؤرخ اب الجزی رب ب اش ق امع القش ن ج ة م دار بمقرب
ام  ى ع ادي الأول ـ١٠٧٨جم ي. م ١٦٦٧/ھ ا یل ى  : "م تقر عل د أن اس د الله بع الحم

ا      د أغ ت محم ة بن ة خدیج ك الولی ع        مل دار م قیف ال ى س ة عل ة الراكب ع الغرف جمی
ت المقا ل        البی دار ك ط ال ذكور و وس ت الم فل البی ت أس ع البی داخل م ل لل ب

دة     ر ناف كة غی رة بس اب الجزی رب ب ة ق دار الكاین ن ال ذكورة م اكن الم المس
                                                        

  )١-٧٦العلبة  ،٧٠یة، العلبة رقم المحاكم الشرع - ٢٢
23  - Cotereau( J); «La maison mauresque»,Op, Cit, .pp. 551,552 
G.Guiauchain, Op, Cit, p. 71   
24  -  Cotereau( J); «La maison mauresque».  Op, Cit, .pp. 551,552 
G.Guiauchain, Op, Cit, p. 71   

  ٤٩٧حماش خلیفة، المرجع السابق، ص  - ٢٥
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ة   ل محروس اش دخ امع القش ن ج ة م رین بمقرب اج م دار الح اورة ل المج
  .)٢٦("الجزایر

ذكر     وتیرو"وی ل    " ك ھ ك ر، وعرفت ارة مص ى  حض ود إل لھ یع أنّ أص
ارة ال طیة، والعم ى  متوس ان أعط كلھ   الروم اري  ش ر المعم ذا العنص لھ

ي         ي ف ت المرین ا البی ا فیھ ة بم ور المغربی ل القص ي ك تعمل ف ائي،  واس النھ
داخلي  ا ال یض،       . تكوینھ ام الأب وفة بالرخ ة مرص احة مربع ن مس ارة ع و عب وھ

ا،          ا رخامیً ودًا حلزونی ر عم ي عش ى اثن دة عل ة ممت ة أروق طھا أربع وم بوس تق
وزع   ولا           تت م ط ي الحج ة ف رف متفاوت ع غ ة أرب ذه الأروق ب ھ ى جوان عل
ا  ع    . وعرض كل المرب ة ذات الش قیة رخامی طھ فس حن    . وبوس ة الص ن أھمی وتكم

ك أنّ    ھ، ذل ة ب ة المحیط داخل، والأروق رف، والم ة الغ ا لتھوی ھ منظم ي كون ف
رف،             ى الغ رب إل ث أن یتس ا یلب م م یلا، ث توى ل ى مس ى أدن بط إل ارد یھ واء الب الھ

أخرة      ف اعة مت ى س حن حت دران الص ین ج ورا ب ل محص ا، ویظ ف حرارتھ یلطّ
ب    زان للترطی ھ خ ار كأن ن النھ ت      .  م رى  كان ة أخ ن جھ ا م ة أم ن جھ ذا م ھ

رز         ة وط ي حیاك ا ف ي وقتھ دار،  تقض ة ال ت حبیس ي كان ة الت رأة الجزائری الم
دار         ة ال ود أروق اء، وعق دران البیض ط الج ان وس ذا المك ي ھ س ف ي  . الملاب وف

ذ زواج       ھ ان أو ال لات الخت ن حف ة م ة الجزائری راح العائل ام أف ت تق ان كان ا المك
  )٣صورة رقم ( )٢٧(.وغیرھا من المناسبات الأخرى

اول      وم وتن وس والن ة للجل كنیة مخصص دات س دار وح ط  ال وق وس و تط
 .الطعام واستقبال الضیوف

                                                        
   ).١٠٨-٥( ، وثیقة٦٢م، ش، رقم العلبة  - ٢٦

27  - Guiauchain,Op,Cit,p.69 
ة؛  و روت عكاش لامیة    ث ارة الإس ي العم ة ف یم الجمالی اھرة،   الق ارف، الق ،  ص ١٩٨١، دار المع

٥٨( 
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  )منظر من وسط الدار(بمدینة الجزائر  باشادار حسن : ٣صورة رقم 

  
ا             وم علیھ ي یق ل الت ن الھیاك زءا م كل ج ي تش حیة الت ق الص ب المراف ى جان ذا إل ھ

ي    ة ف ة والمتمثل دور الجزائری میم ال ر" تص ب"و " البئ اء  " الج زود بالم للت
یل   رب، والغس ھ للش ك       .  الموج ي تل ب ف ت تص ي كان اه الت وص المی وبخص

وات تص   طة قن ازل بواس طوح المن ن س ا م ت تأتیھ ا كان ات فإنھ ن الخزان نع م
  )٢٨(.الطین المشوي، تثبت  داخل الجدران

ك  ب ذل ى جان ي       إل ا ف اء ذكرھ ي ج بخ ،  الت ا المط ود بھ ة والمقص د الخیام یوج
ة      رعیة، كوثیق ة الش ود المحكم ة     عق ع دار بمدین راكة و بی ات ش م إثب رس
عبان  ل ش ة ب أوائ ر، والمؤرخ ـ ١١١٩الجزائ ھا١٧٠٧/ھ ذا نص دار : " م، ھ ال

اب  ة ب ة بحوم د      الكاین ع الواح ع الرب ي جمی ا ف تراك بینھم رر الاش ا تق وق كم الس
تمل           ذكورین یش مین الم أعلى الرس وق ب م المح ي الرس ذكور ف م الم ز للقس الممی

ى   ذكور عل ع الم زن     الرب درج ومخ زن بال اب و مخ ة الب دة جوفی ة واح غرف
دخل      ب و م ر و ج ة و بی ن خیام اعة م ى الإش ك عل ھ ذل ا یخص ع م قیف م بالس

     )٢٩(" و مخرج
                                                        

 ٤٨٨نفسھ، ص - ٢٨
  ) ١٢-١(الوثیقة  من  ١٢٤، رقم العلبة المحاكم الشرعیة،  - ٢٩
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   :السطح -د -٣
ابق           ي الط یحة تغط ة فس ن باح ارة ع و عب دار، وھ طح  ال و الس یعل

ي         تغلھ ف ر تس ت الأس رى، وكان ى أخ ن دار إل احتھا م ف مس وي، وتختل العل
نعش      ا الم ھا وھوائھ ن شمس ة م اھر الطبیع ع بمظ ا التمت ددة أھمھ راض متع أغ

ة  ة الخلاب ا البحری ف، ومناظرھ ترك  . اللطی ع تش ك التمت ان ذل ر  وك ل الأس ھ ك فی
ت        ي بنی ة الت اریس المنطق م تض رة بحك ھ أس ھ أی رم من ن تح م تك ة ول ي المدین ف

ة  ا المدین دور      . علیھ ھ ال ر تغطی و البح در نح غیر منح ل ص ن جب ارة ع ي عب وھ
  .بدایة من قمتھ حیث بنیت قلعة القصبة، إلى سفحھ حیث یوجد الشاطئ

ة ا  واد الغذائی یل، والم ر الغس تغل لنش طح یس ان الس ون وك ظ لتك ف وتحف ي تجف لت
  )٤صورة رقم .( للأسرة مؤونة

 
  )منظر من السطح( دار حسن باشا  :٤ صورة رقم

نتطرق        ام، وس كل ع ر بش ة الجزائ دور مدین اف ب ذه الأوص ل ھ ق ك تتعل
 .بالتفصیل إلى دار حسن باشا التي ھي نموذج لھذه الدراسة
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  )٥صورة رقم ) ( ١مخطط رقم : ( )٣٠(دار حسن باشا -٤

فلي           تعت م الس ي القس ع ف ث تق ر، حی ة الجزائ ھر دور مدین ن أش دار م ذه ال ر ھ ب
  .، وھي قریبة من دار الإمارة المعروفة بدارالجنینة)٣١(منھا

 

  

                                                        
دد،      - ٣٠ دامى أو الج ا الق ماء مالكیھ ادة أس ي الع ون ف ماء تك ة بأس ین دور مدین ز ب تُمیّ

 والبعض منھا یسمى بأسماء مستمدة من بعض الخصائص كدار الوھر ودار الورد،
  ).٤٦٦ أنظر؛ خلیفة حماش، المرجع السابق، ص( 
ة           -٣١ ة الحكومی ال الإداری ل الأعم بحت ك اني، أص م العثم ت الحك ر تح ة الجزائ دخول مدین ب

ة             زء، أي الجھ ذا الج ي ھ ع ف ة تق دور الفخم م ال ة، ومعظ ن المدین فلي م م الس ي القس دار ف ت
رابطین امع الم مالیة لج ر( الش امع الكبی اري،   )الج اط تج زا لنش ل مرك م یمث ذا القس بح ھ ، وأص

وى   ث احت ا           حی رقا، كم زون ش اب ع ى ب ا إل واد غرب اب ال ن ب د م ي یمت ارع رئیس ر ش ى أكب عل
ر    اء الجزائ ا لمین ى مجاورتھ ة إل ذه الناحی ة ھ ود أھمی ذي    .تع ة ال ن المدین وي م م العل ا القس أم

رف             ناف الح ة بأص اء خاص ب أحی ى جان رة إل اكن كثی ى مس وي عل ل فیحت دعى بالجب یُ
 أنظر؛ (رجع ذلك إلى طبوغرافیة الموقع، ومساجد الأحیاء، وتمیز بشوارع ضیقة وی

André Raymond ; « Le centre d'Alger en 1830 ». In Revue de l'occident et de la 
Méditerranée, n° 31,1981, p.73 
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  )منظر خارجي(دار حسن باشا : ٥ صورة رقم
ى   دار إل ذه ال ب ھ ا  وتنس ن باش داي حس ة   ال ة التذكاری وش اللوح ب نق ، حس

غ    قیفة الص دخل  الس وق م ة ف ارع    المثبت ى ش تح عل ذي ینف دار وال رى  لل
ي ا یل ھا م ودان، و نص ا،  «  :الس ن باش ة، حس دن، و نُزھ ل ع اه  مث ذا دار بن حبّ

ود   دّ و ج رور و      // بج ھ بالس مّ عتبت اظرین و أت ة للن ة و زین اه بھج د كس ق
  )٣٢( ».نھ١١١١سـ// السعود

ي     ي وردت ف وش الت ابإنّ النق ولین  كت اریخ   ،)(Colinك ى ت یر إل تش
ا  و  البن  ـ١١١١ء وھ ة   ھ نة المیلادی ھ بالس ذي یقابل ، )  م١٧٠٠  -م١٦٩٩(، وال

نة      م س اوش الحك ا ش ن باش ا حس ولى فیھ ي ت رة الت ي الفت ـ١١١٠وھ  م١٦٩٨/ ھ
نة   ى س ـ١١١٢حت ولفین . )٣٣(م١٧٠٠/ ھ تاذ ق ع  (L. Golvin)إلا أنّ  الأس یرج

                                                        
32  -   Gabriel colin; Corpus des inscriptions arabes et Turques de l'Algerie, Ernest 
Leroux, Paris, 1901,n° 45, p.73) 

رات            - ٣٣ لاث م م ث ذي حك دین ال ر ال ن خی ن اب اني حس اي الث اك البایلرب ا؛ ھن ن باش : حس
ن   رات م لاث م وان ( و ) ١٥٥١-م ١٥٤٥( ث بتمبر  م ١٥٥٧ج ى س وبر  ) م١٥٦١إل ن أكت وم

ى م ١٥٦٥ نة ) م ١٥٦٧إل وفي س م    )م١٥٧٠وت ذي حك ا ال ان باش ي قبط ق عل ا معت ن باش م حس ، ث
رتین  ولى      )م١٥٨٥-م١٥٨٢(و)م١٥٨٠-م١٥٧٧: ( م ذي ت ا ال ن باش م حس اج    ، ث داي الح د ال بع

  أنظر؛ ( ،)م١٦٩٨ -ھـ١١١٠/ م١٦٩٥ -ھـ  ١١٠٧(أحمد 
H.D.De Grammont; Histoire d'Alger, sous la domination Turque( 1515- 1830), 
Ernest Leroux, 1887, p.268 
(F.D)Haedo ;Histoire des rois d’Alger, traduite et annotée par H..D Grammont, 
Alger, Adolphe Jourdan,1881,p. 81 

 )٧٤٧، ص ٣.وخلیفة حماش، المرجع السابق، ج
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نة    ى  س دار إل ذه ال اریخ ھ داي  ( م١٧٩١ت ا ال ولى فیھ ي ت رة الت ي الفت ن  وھ حس
  . )٣٤(دون ذكر مصدر ھذا التاریخ ).م١٧٩١/ ھـ١٢٠٥الحكم سنة  باشا 

ة         ور مدین ھ قص ي كتاب د وردت ف اب، فق ب عق د الطی تاذ محم ا الأس أم
ولین     ا ك ار إلیھ ي أش ة الت ة الأثری ر الكتاب ن    Colin)( الجزائ ة م ا خالی ، لكنھ

اعة       ر س دة آخ ن جری ذ ع ھ أخ یس، إلا أنّ اریخ التأس یة  ت اریخ   )٣٥( الفرنس ت
 .م١٧٩١التأسیس ألا وھو 

  :دار حسن باشا في الكتابات الأوروبیة -أ-٤
اني    ة الألم فھا الرحال د وص این "لق ان ھ ونرمالتس  )٣٦()م١٨٢٦ت ("تس ف

ائلا   ا ق اد ببنائھ اء    « :وأش ر الفن ة، و یعتب ارف المرمری ة بالزخ ة غنی ذه البنای ھ
ا الم     یل، أم ري الأص ن الجزائ الین للف ل مث ة الأك و  و قاع ارجي فھ ر الخ ظھ

  ».جدید بناه الفرنسیون
تاذ  ا الأس ا بیّنھ ن"كم ري كلای نة  )  1864-1939ت"(ھن دار س ھ لل اء زیارت أثن

نة  ١٩١٠ توي   . م١٩١١م،  وس ر الش ا بالقص متھا فرنس ي أس ن .  والت فع
ب  ا كت م دار         « : موقعھ ى اس ا مض ي م ل ف ان یحم ذي ك توي ال ر الش إن القص

ھ الرئیس     ع مَدْخلُ ا یق ن باش ا     ( يحس ري قائم اره الحج زال إط ا ی ذي م ي  ) وال ف
ودان  ارع الس ن         )٣٧()Soudan(ش ة حس ة بزنق رة العثمانی ي الفت رف ف ذي یُع وال

ا داي        )٣٨(.باش اء ال ا لأبن ا خاص ر ملك ذا القص بح ھ م أص ن ث یف كلای ویض
 وكلاھما  .الذي كان صھْرا للداي حسن وھما عمر باي ونفیسة )٣٩(حسین

                                                        
34   - Lucien Golvin; Palais et demeures d'Alger à la périodes Ottomane, INAS,Alger, 2003,p. 
64 

  ھي جریدة  - ٣٥
Derniere heure, lundi3 Aout 4°anneé, 1949, n° 835, p.2 
ات        جل الكتاب ي س ا ف رد ذكرھ م ی دار ل ذه ال ة  لھ ة الأثری اب  أن الكتاب تاذ عق ر الأس وذك

ولین   ر، لك ي الجزائ ة ف ة والتركی ر؛  ( العربی اب؛  أنظ ب عق د الطی ة محم ور مدین قص
اني د العثم ر العھ ي  أواخ ر ف ة( الجزائ ة مقارن ة معماری ة أثری ة )دراس د الآثار،جامع ، معھ

 )١٦٢و ٣٣ص راه حلقة الثالثة، ص الجزائر،شھادة دكتو
ان    - ٣٦ اینریش مالتس دأ ھ نة   ) ١٨٢٦ت ( ب ي س ھ ف ن    ١٨٥٢رحلات ر م م كبی زار قس ، ف

  أنظر؛ (أوروبا، ثم قام برحلتھ إلى فلسطین وسوریة والمغرب والجزائر، 
ان  ون(مالتس اینریش ف ا  ) : ھ ي إفریقی مال غرب ي ش نوات ف لاث س د  ١.، جث و العی ة أب ،  ترجم
    )                    ٢٨. زائر، الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع  صدودو، الج

  م إلى الجھة المقابلة لدار عزیزة ١٨٣٩حُوّل في سنة  - ٣٧
38  - H. Klein;«Les rues de l'ancien et du nouvel Alger». In Feuillets  d"El Djezair,tVI, 
1913,p.22  

ین - ٣٩ داي حس ة الج : ال ات مدین ر دای و آخ نة  ھ د س ر، ول ة   ١٧٦٤زائ ة فرل  Vurlaبقری
راءة      ادئ الق ى مب ث تلق طمبول حی أ باس ر، نش ة إزمی وبي لمدین اطئ الجن ى الش ة عل الواقع
ب             ي المناص درج ف م ت اق، ث ي الأوج دیا ف تغل جن ر واش ى الجزائ اء إل دھا ج ة ، وبع والكتاب

دیوان    س ال ي مجل وا ف بح عض ى أن أص د   . إل د ال ي عھ ل ف ة الخی ب خوج ولى منص رت  =اي عم
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كن  ى الإس ر إل ادرا الجزائ يغ تلال الفرنس د الاح ري )٤٠(».دریة بع یف ھن ویض
ودان         ارع الس ي ش ا ف اورین لھ دورین المج ع ال ا م ن باش ن أن دار حس كلای
یة،       لطات الفرنس یھم الس تولت عل ین اس داي حس اء ال ا لأبن ا أیض ا ملك ي كانت والت

ي  أجیرھم  ف م ت اي ١٣وت ع  ١٨٣٥م دة تس ا  لم ن طرفھ راء م ل ك تھم مح م وجعل
  )٤١(.سنوات

دّ    د ش اب  وق اه وإعج ذكر،       انتب الفة ال ة الس دور الثلاث ذه ال ین ھ الأوروبی
أجیرھم          ع ت نة وض س الس ي نف لطة ف ررت الس تلاكھم، فق ازتھم وام عوا لحی وس

  .في صیغة الإیجار الدائم
ى    دار الأول بحت ال ا  -وأص ن باش ي ،     -دار حس اكم الفرنس تویة  للح ة ش إقام

ة فن     ة ، والثالث ادة العام دق للقی ة فن كریة   والثانی دة العس اعدي القاع دق لمس
  )٤٢(.الفرنسیة
ي  وبر٢٣وف یة    ١٨٤٥أكت ة الفرنس لاك الدول ى أم ا إل ن باش مّت دار حس . م ضُ

ى   ة عل میة المتتالی ود الرس ا الوف ة زارتھ ة والمعماری ا الجغرافی را لأھمیتھ ونظ
ر  نة       الجزائ ى س رتین، الأول ا م ذي زارھ ث ال ابلیون الثال  ـ١٢٧٧كن م، ١٨٦٠/ھ

ة  ـ١٢٨٢و الثانی وبي  ١٨٦٥/ھ رئیس ل ا ال ا أیض ام فیھ ذلك أق م ،  و ك
   .)٤٣( .م١٩٠٣/ ھـ١٣٢١سنة

  :الخصائص المعماریة للدار -ب-٤
ا   ن باش ف دار حس ي وص اء ف ن  وج ري كلای ا    لھن رأت علیھ ي ط دات الت التجدی

ي و   د الفرنس ي العھ دة       ف ة الجدی ار الفنی ن الآث ا م ي اعتبرھ نة    «الت ي س ھ ف أن
ة ١٨٣٩ ا واجھ ت لھ ي    م أعطی ة،  والت ة المدنی الح الھندس رف مص ن ط دة م جدی
ا  اب       فیھ زدان بب ة، وم ة ملون دة رخامی دخلا بأعم ة، وم واس قوطی ذ ذات أق نواف

                                                                                                                                             
ا = ـ١٢٣٠( باش ـ ١٢٣٢ -ھ نة    .)م١٨١٧ -١٨١٥/ ھ م س ولى الحك اني   ٢٣ت ع الث  ربی

ـ ١٢٣٣ ة   م ١٨١٨/ ھ ي خوج داي عل ا لل ـ ١٢٢٤(  خلف ـ١٢٣٠ -ھ د أن ) م١٨١٥ -م١٨٠٩/ ھ بع
ة  ر بالولای ذا الأخی ھ ھ ى ل ر؛ ( أوص دني أنظ ق(الم د توفی ا؛ )أحم ان باش د عثم ، داي محم

  .١٨١ر، م، و، كـ، ص ، الجزائ١٧٩٦-١٧٦٦الجزائر 
دان   - ة  (حم ان خوج ن عثم رآة ؛ )ب ر،    الم ة الجزائ ى إیال ائیة عل ة و إحص ة تاریخی ، لمح

  ١٤٥ص، ١٩٧٢ترجمة محمد بن عبد الكریم، بیروت، مكتبة الحیاة،  
اف    - ر؛ أوق ف أمی ة  یوس دایات بمدین اكم      اال جلات المح لال س ن خ ھا م ر وفحوص لجزائ

رعیة ـ١٠٨١(، الش ـ١٢٤٦ -ھ دیث،     )م١٨٣٠ -م١٦٧١/ ھ اریخ الح ي الت تیر ف ھادة الماجس ، ش
 )  ١٠٢، ١٠٠ص، ص ٢٠١١ -٢٠٠٩قسم التاریخ ، كلیة العلوم الإنسانیة والاجتماعیة، 

40  - H. klein« Le vieil Alger et l'occupation militaire Française». In Feuillets  d"El 
Djezair, 1910,p.50   
41  - Ibid 
42  - Ibid 
43  - Soualah (M) et lèhuraux (L); « Curiosité d’Alger» in revue Algéria, n°24, 
1951, pp, 12, 13   
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وز   ب الج ن خش وت  )٤٤(م ین والمنح م (المت ورة رق ز   )٦ص ن البرون ال م ، و بأقف
 .  الأصفر البراق

  -الباب الخشبي المستحدث -  دار حسن باشا:  ٦صورة رقم
افوا قا ي    وأض ارج فھ ى الخ ل عل ي تط ر الت ة المنظ تقبال جمیل ة للاس ذات  ع

 ).  ٧صورة  رقم(التخاریم الجصیة

 

  - ذات التخاریم الجصیة قاعة الاستقبال - دار حسن باشا: ٧صورة رقم
                                                        

ر         - ٤٤ ي العناص ب ف واع الخش ود أن اني  أج د العثم ي العھ ري ف ي الجزائ تعمل الحرف اس
رف ،      واب الغ دور، وأب داخل ال واب  م درابزین، و  أب ة،  كال ارة المدنی ي العم ة ف المعماری

رف قوف الغ ین     وس ن ب ره، م ة ، وغی زائن الجداری واب الخ ویریة، وأب ة التص ذات الزخرف
واع  ذه الأن نوبر    : ھ اجو، والص وز، و الأك ب الج ب الأرز، وخش ن   . خش ت دار حس ومازال

ذي             اب ال ل الب ة مث یة والنباتی وش الھندس بیة ذات النق واب الخش ن الأب اذج م تفظ بنم ا تح باش
دار       ن ال اني م ابق الث ى رواق الط تح عل ر، ( ، ینف ة ( أنظ ة؛  ) لطیف وعات  بوراب الموض

اني       د العثم ر العھ ر أواخ ة الجزائ ور مدین بیة بقص قوف الخش ى الس ة عل ة الزخرفی ، جامع
  ٦٢، ص ٢٠٠٠الجزائر ، كلیة العلوم الإنسانیة، قسم الآثار، 

 G.Guiauchain, Op, Cit, p.83( 
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دار    ط ال ى وس دة عل كال عدی ت أش ا أدخل ة  كم ة الجمیل ر المعماری ذي العناص
أنق   ة بت دة المنحوت ة كالأعم رف متنوع ھ غ بیة  و ،وفی قوف خش ة  بس مزدان

 )٤٥(»)٨صورة رقم . ( منقوشة ومصورة بطریقة رائعة

  الأعمدة الرخامیة لوسط دار حسن باشا: ٨صورة رقم 

ة     ا العلوی ا و طوابقھ ن باش ف دار حس ل وص ة    وواص اء اللجن دى أعض ، و أب
ا  را بھ ا كبی نة   إعجاب ا س ارتھم لھ د زی ة  ... « م ١٩١١عن رف مزین ا غ وفیھ

اویر الجد ة  بالتص بیة المنقوش التحف الخش ة ب ة، وغنی ة الدقیق )  ٤٦(اری

ة       ارة فائق ذھب بمھ زف الم ن الخ ورة ، وم ا   » .....والمص ري و اعتبرھ ھن
تلال      ل الاح ري قب ان الجزائ ا الفن ان یملكھ ي ك داعات الت ن الإب ن م .. «.كلای

ي     ى أندلس ا مقھ ن بینھ ام م رة الاھتم غیرة مثی رف الص ن الغ دد م ا ع رى أیض ویُ
ي زاوی ن    ف افورات م ام ذو ن ة، وحم اویر جداری ة بتص ي مزخرف مة، وھ ة محتش

اعد    ة لتص ة مذھل وب بطریق رم ومثق قف مخ ة، وس اء الرخامی الفسیفس
       )٤٧(.»البخار

ا             ي اتبعھ الیب الت ا الأس ح لن ا یتض ن باش اریخ دار حس رض لت ذا الع لال ھ ن خ وم
ي طال       م والت لیین أملاكھ ة الأص كان المدین لب س ي س یون ف وز الفرنس ت رم

   .السلطة العثمانیة في تلك الفترة

                                                        
45 - H. klein« Le vieil Alger et l'occupation militaire Française». In Feuillets  d"El 
Djezair, 1910,p.51   

 مثل  السقف الخشبي المصور في الغرفة الشمالیة للدار - ٤٦
47  - ….Op, Cit, p51 H. klein« Le vieil Alger et l'occupation 
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  )٢مخطط رقم( : حسن باشا وصف المخطط المعماري لدار -ج-٤
 إذا اعتمدنا  على المخطط  المعماري الذي نشره أمابل رفوازي 

(Amable Ravoisie)     ة یل الخاص ل التفاص دار وك ع ال ا موق ح لن ھ  یوض  فإن
  .سیة السابق الذكرلجناح الشرقي الذي أحدثتھ السلطات الفرنبا

 
ى       وي عل ان یحت ھ ك ل أن ن المحتم ودان، وم ارع الس ي ش دار ف دخل ال ع   م ویق

ة      مالیة الغربی ة الش ن الزاوی دار م ط ال ى وس دخل إل م ن قیفة، ث نة  ) ٤٨(.س ذ س ومن
  . م، أصبح مدخل الدار في الواجھة الشرقیة المقابلة لدار عزیزة ١٨٣٩

ی     ا فیض ن باش دار حس ي ل ابق الأرض ا الط ان أم ى  : " ف قولف دنا عل إذا اعتم
دة     ى أعم دة عل ة معتم ة أروق طھ أربع حن یتوس إن الص ا ف ن باش ط دار حس مخط
ذه           ب ھ ى جوان وزع عل ودا، وتت ر عم تة عش ى س ددھا إل ل ع ة یص رخامی

  . )٤٩(الأروقة غرف عدیدة تتمیز بالاستطالة
ر            اح الش دا الجن ا ع ي م ابق الأرض ا للط اء مطابق د ج وي  فق ابق العل ا الط قي ، أم

ن     ومات م ة بالرس ط ملیئ ي الوس ة ف ة مركزی طھ قب اح تتوس ذا الجن رف ھ فغ
  .أكالیل الأزھار و الورود، و على جانبیھا قبتین أصغر منھا

                                                        
48  - Lucien Golvin; Op, Cit,p.63  
49 - Ibid, p.64 
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  :الخصائص الفنیة لدار حسن باشا -د-٤
ي        ر فن ى عنص تمل عل ة  تش رة العثمانی ى الفت ود إل ي تع ة الت دور الجزائری إنّ ال

و تل   دة، وھ بغة واح ا بص انین   یطبعھ ل فنّ ورة بأنّام بیة المص قوف الخش ك الس
ا     ار إلیھ د الأنظ ة تش ألوان زاھی ة ب دعین، والملون ز   . مب ي المتمی ابع الفن ذا الط ھ

ل      ات الأك زیین قاع ي ت ا ف بح أساس د أص ده ق رف،نج ان     ، والغ دع  فن ث أب حی
ي        ة الت ة والحیوانی ة، و الرمزی یة، و النباتی وم الھندس ي الرس رة ف ك الفت تل

 .على السقوف لتشھد على جمالیة ورونق المسكن الجزائري الأصیلجسّدھا 

 
  صورة شاملة لسقف الغرفة الشمالیة لدار حسن باشا:  ٩صورة رقم 

وع       ا بتن ن باش زین دار حس ي ت ورة الت بیة المص قوف الخش ز الس وتتمی
لوبھا،        تلاف أس یة، واخ ر الھندس ا بالعناص ة، وبامتزاجھ رھا الزخرفی عناص

ى ا  وم عل ث تق كال     حی مت بأش ي رس ة و الت یطة و المركب ا، البس ار بأنواعھ لأزھ
  .وأحجام مختلفة إلى جانب البراعم و الثمار المرسومة بأسلوب الأرابسك

ا     ن باش ي دار حس ورة ف بیة المص قوف الخش مالیة   : الس ة الش قف الغرف س
 نموذجا

م  (  ورة رق مالیة     )9ص ة الش بي للغرف قف الخش ون الس ھ   یتك غ طول ذي یبل ال
ھ  م ٨,١٥ زي      م، ٢,٧٠و عرض م  المرك راز القس م إب تطیلة ت احة مس ن مس م

ع   طة مرب ا بواس انبیین        ،منھ ربعین ج ر و م ین كبی ة مع ى ھیئ ع عل وض
ابھین،  ة،    متش كل القب میمھا ش ي تص بھ ف رة تش ھ دائ طي بداخل ع الوس م المرب یض

ات        ع حلق ي أرب ا ف ي  تطوقھ ة الت ة البدیع ات الزخرفی ھا التوریق ي نقوش س ف نلم
ل          ة كفواص بیة دائری لوع  خش ا ض ل بینھم ا تفص ا، كم ف بھ وامش تح أو ھ

  .للمواضیع الزخرفیة حتى تبرز بوضوح
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رة الأ      ا زھ ة تطوقھ النواة المركزی انتسف م   ٥٠ك ي، ث كل المغزل ذات الش
امش     ا الھ ل، أم كل متسلس ي ش ة ف ى أوراق مفصص وي عل انٍ یحت امش ث ا ھ یلیھ
ة         روع نباتی ھ ف ق من انتس، تنبث ة الأك كل ورق ي ش ویج ف ن ت ارة ع و عب ث فھ الثال
ن   اني لك امش الث بھ الھ ع یش امش الراب اظري، و الھ ب تن راوح بترتی ي بم تنتھ

و الأ   ا ھ تلاف بینھم ھ الاخ ي   أوج انتس ف ك أنّ أوراق الأك ة، ذل وراق المتعاكس
ي   انتس ف ة الأك ا ورق ة، بینم واة المركزی و الن ھا نح ھ رأس اني وج امش الث الھ
ویج           ع بت ان المرب غلت أرك ى و ش ى الأعل ة إل اءت موجھ ع ج ریط الراب الش

ا        انتس دائمً ة الأك ي بورق ة تنتھ یقان نباتی ھ س رع من ي   . تتف ي  ف د روع و ق
   )١٠صورة رقم.( ماثل و التناظرزخرفتھا دائمًا الت

  )ا(

 
  )ب(

                                                        
ر، فف  ٥٠ ى عص ر إل ن عص انتس م ة الأك تعمال  ورق درج اس ت ت اني عرف ر الیون ي العص

یة            ر الأساس من العناص اني ض ر الروم ي العص ت ف عبة، وأدخل ددة  ومتش كلیة متع ا ش أنماط
ة         انیة والبیزنطی ل الساس رى مث ون أخ ى فن ت إل دھا انتقل ورنثي، وبع اج الك زیین الت ي ت ف

لامي،         ن الإس ى الف ة إل ي النھای ل ف رواج لتص ن ال ا م لة طریقھ ر؛ ( مواص ة  -أنظ لطیف
دن     ة؛ بوراب ة الجزائروالم اني بمدین د العثم ي العھ ة ف آت المدنی قوف المنش ي س ویر ف التص

وریة ق  (الس ب ودمش د          )حل لامیة، معھ ار الإس ي الآث وراه ف الة دكت ة، رس ة فنی ة أثری ، دراس
  )١٦٠،ص ٢٠٠٩الآثار، جامعة الجزائر، 
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  ورقة الأكانتس والمراوح): ب -ا(١شكل رقم 
ب       ي ترتی وازن ف ى الت وفر عل دة تت ذه الوح ة ھ ظ أن زخرف ن الملاح و م
ب         طى تغل دة الوس ذه الوح ك أن ھ ى ذل د، زد عل ور واح ول مح ر ح العناص

ا ا      اتح، ووازنھ ون الأزرق الف ل الل ة مث وان الفاتح ا الأل اللون  علیھ ان ب لفن
وامش     ان الھ ذلك أرك ي، و ك ق النجم ان الطب ن أرك ل م ي ك تعمل ف ر المس الأحم

دة طي للوح ع الوس ا المرب ة منھ ة المتكون راقا . الأربع ة إش ا زاد اللوح و مم
دة    ة للوح یل الزخرف راز تفاص ذھبي لإب ون ال تخدام الل روزًا  . اس ا ب ا أیض و زادھ

  .رغم ثراء الزخرفة على سطح السقف
ؤطر   رع         ی ة تتف بیكة نباتی كل تش ي ش ة ف وش متقن رف بنق ار مزخ دائرة إط ال

كل       ي ش ت ف ة مثل ر النباتی ذه العناص انتس، و ھ ة الأك كل ورق ى ش ویج عل ن ت م
  . تدابري و تناظري معًا

 
  حسن باشا تفاصیل زخرفیة للقسم الأوسط لسقف الغرفة الشمالیة لدار:  ١٠صورة رقم 

اب   ان المتش ان الجانبی ا المربع ة أمّ ث الزخرف ن حی م (ھان م ورة رق ،  )١١ص
وان     ن الأل ة م ان مجموع تعمل الفن ي، اس كل نجم ن ش ا م د منھم ل واح ألف ك فیت
ون الأزرق        ا الل وط منھ اطع الخط ن تق ة م لعة الناجم كال المض راز الأش لإب
ل          مت داخ ر، ورس وردي و الأحم ون ال ب الل ى جان یة، إل تعمل للأرض المس

ة مور    كال زھری لعة أش كال المض روزًا      الأش ر ب كال الأكث اءت الأش ا ج ة، بینم ق
  .ملونة بالأصفر الذھبي

كل            ھ و بش رج من ویج، تخ ع ت ھ الأرب ن جھات ي م كل النجم ذا الش یط بھ یح
 .تناظري أغصان ملتویة، و ھي دائمًا من فصیلة ورقة الأكانتس
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ات          تطیل بمربع احة المس ة مس ان بقی غل الفن ة ش ة الممل ن الرتاب ادًا ع و ابتع
ا  غیرة متس ألوان      ص ة ب ة ملون وامش خارجی ا ، و ذات ھ ا و أفقی ویة عمودی

ا      زیین نواتھ ع ت رؤوس م ة ال وم ثمانی كل نج ى ش طھا ورود عل ت بوس ة مثل فاتح
ة،         رة الزنبق كل زھ ي ش ویج ف ورود ت ذه ال یط بھ ماوي، یح ب أزرق س بمكع

  .تخرج منھا فروع نباتیة دائما في شكل تناظري
  

على سقف الغرفة الشمالیة لدار حسن سیة تفاصیل للزخرفة الھند: ١١صورة رقم
  باشا

  

ة،       ذه الدراس ن ھ ھ م ل إلی ن التوص ا یمك ي    وم ابھ ف ر تتش ة الجزائ أنّ دور مدین
ة    دران عالی ة بج ة الخارجی ى البیئ ة عل اءت مغلق ث ج ارجي، حی ا الخ مظھرھ
ة      جار متنوع ات وأش ن نبات ھ م ا فی ل م داخلي بك ا ال ى فنائھ ة عل مّاء، ومنفتح ص

وافیر لل ي  ون غرة الت ة المص ذه الجن یط بھ ة تح ر جمیل ارف، وعناص اه وزخ می
وث       اء والتل ام والضوض و الازدح ن ج ة ع دت العائل دور     .أبع ذه ال كل ھ وأن ش

  . فیھ الصبغة الفقھیة للمعماري المسلم
ة            ا الفنی لال أجزائھ ن خ رز م ة تب ة خاص ا أھمی ن باش دار حس ت ل د أعطی ن  : وق م

ك الس     ا ذل ورة، أبرزھ بیة مص قوف خش مالیة ،   س ة الش ي الغرف ع ف قف الواق
وع        ب تن ى جان ة ، إل ة الملون ارف النباتی بیة ذات الزخ ا الخش ودرابزینھ

  .بلاطاتھا الخزفیة
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  :بالغة العربیة قائمة المصادر والمراجع -١
ر  - ف(أمی لال      ؛ ) یوس ن خ ھا م ر وفحوص ة الجزائ دایات بمدین اف ال أوق

رعیة،    اكم الش جلات المح ـ١٠٨١(س  ـ١٢٤٦ -ھ ، )م١٨٣٠ -م١٦٧١/ ھ
انیة          وم الإنس ة العل اریخ ، كلی م الت دیث،  قس اریخ الح ي الت تیر ف ذكرة الماجس م

    .٢٠١١ -٢٠٠٩والاجتماعیة، 
ة  - ة(بوراب اني        ) لطیف د العثم ي العھ ة ف آت المدنی قوف المنش ي س ویر ف ؛ التص

وریة  دن الس ر والم ة الجزائ ق(بمدین ب ودمش الة  )حل ة، رس ة فنی ة أثری ، دراس
  .٢٠٠٩اه في الآثار الإسلامیة، جامعة الجزائر،معھد الآثار، دكتور

دان  - ة(حم ان خوج ن عثم رآة؛ )ب ة  الم ى إیال ائیة عل ة و إحص ة تاریخی ، لمح
  .١٩٧٢الجزائر، ترجمة محمد بن عبد الكریم، بیروت، مكتبة الحیاة، 

ي - تار   (حلم د الس ام عب ة     )ھش ف التراثی وت النج ي بی ة ف یم الجمالی ة  ( ؛ الق مجل
  .٢٠٠٤، في مجلة سومر، )عمارةال
اش  - ة(حم د   « ): خلیف ي العھ ر ف ة الجزائ ي مدین ریفین ف رمین الش ان الح دك

  ٨٤إلى ١ھـ  ، ص ١٤٣١، العدد الأول ، في مجلة الدارة. »العثماني
اش  - ة(حم اني   ؛ )خلیف د العثم لال العھ ر خ ة الجزائ ي مدین رة ف و  ٢، ج الأس
اریخ ا    ٣ ي الت ة ف وراه دول الة دكت انیة    ، رس وم الانس ة العل دیث، كلی لح

  .٢٠٠٦والاجتماعیة، قسم التاریخ، جامعو منتوري،  
ولكس  - ر(دیف د      ؛ )ألبی ي العھ رحتھا ف ا وأض ر وزوایاھ ة الجزائ اجد مدین مس

ة       ائق العثمانی ولكس والوث وط دیف لال مخط ن خ اني م ق  العثم ة وتحقی ، ترجم
  .١، ط٢٠٠٧وتعلیق مصطفى بن حموش، شركة دار الأمة، الجزائر ، 

  .، دار الفكر١، مجلد الفقھ الإسلامي وأدلتھ؛ )وھبة(زحیلي  -
افعي - د( الش لامیة؛ ) فری ر الإس ي مص ة ف ارة العربی ج العم ر ١، م ، عص

  . ١٩٧٠الولاة، الھیئة المصریة العامة للكتاب، القاھرة، 
اب   - ب (عق د الطی اني     )محم د العثم ر العھ ي  أواخ ر ف ة الجزائ ور مدین ( ؛ قص

ة  ة  دراس ة مقارن ة معماری وراه   )أثری ھادة دكت ة الجزائر،ش د الآثار،جامع ، معھ
 .١٩٨٤حلقة الثالثة، 

اس  - ة(غط ر    ) عائش ة الجزائ ون بمدین رف والحرفی ، ١٨٣٠-١٧٠٠؛ الح
ر،     ٢ج ة الجزائ اریخ، جامع م الت دیث، قس اریخ الح ي الت ة ف وراه دول ھادة دكت ، ش

  . ٢٠٠١-٢٠٠٠كلیة العلوم الإنسانیة، 
ان - ون ( مالتس اینریش ف ا   ) : ھ ي إفریقی مال غرب ي ش نوات ف لاث س ،  ١.، جث

  .  ترجمة أبو العید دودو، الجزائر، الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع
دني  - ق (الم د توفی ر   ؛ )أحم ا، داي الجزائ ان باش د عثم ، ١٧٩٦-١٧٦٦محم

  .الجزائر، م، و، كـ، 
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رزوق  - ز (م د العزی د عب لامي  ؛ ) محم ن الإس د الف راق مھ لام، الع ، وزارة الإع
  .١٩٧١السلسلة الثقافیة العامة، 

  :المصادر والمراجع باللغة الأجنبیة -٢
  

- Boyer (P) ; la vie quotidienne à Alger à la veille de l'intervention 
Française, Hachette, Paris, 1964. 
-  Carthy(J. Mac); Choix de voyages dans les quatre parties du 
monde ou précis des voyages les plus intéressants par terre et par 
mer entrepris depuis l'année 1806 jusqu'à ce jour, tI, Mmes Ve Dabo 
et Masson, 1823. 
 

- Cotereau( J); «La maison mauresque». In les chantiers nord- 
Africains, Fontana fréres, Alger,1930. 
 

- Colin (Gabriel); Corpus des inscriptions arabes et Turques de 
l'Algerie, Ernest Leroux, Paris, 1901,n° 45. 
 

 - De Grammont(H.D); Histoire d'Alger, sous la domination Turque( 
1515- 1830), Ernest Leroux, 1887. 
 

- Golvin (Lucien); Palais et demeures d'Alger à la périodes 
Ottomane, INAS,Alger, 2003. 
 

- Guiauchain(G); Alger, l'imprimerie Algérienne, Alger,1905.  
 

- Haedo(F.D); Histoire des rois d’Alger, traduite et annotée par H..D 
Grammont, Alger, Adolphe Jourdan,1881,. 
 

-Klein(H); « Le vieil Alger et l'occupation militaire Française». In 
Feuillets  d"El Djezair, 1910,p.51   
- Klein (H); « Les rues de l'ancien et du nouvel Alger». In Feuillets  
d"El Djezair,tVI, 1913,p.22  
  - Le Bon(Gustave); La civilisation des Arabes, librairie de Firmin- 
Didot et cle, 1884. 
Raymond(André) ; « Le centre d'Alger en 1830 ». In Revue de 
l'occident et de la Méditerranée, n° 31,1981, p.73 
- Soualah (M) et lèhuraux (L); « Curiosité d’Alger» in revue 
Algéria, n°24, 1951, pp, 12, 13   
- Venture de Paradis(Jean-Michel); Alger au XVIII siécle  
( 1788- 1790), Grand- Alger livres( G.A.l), Alger, 2006. 
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  "دراسة آثاریة وثائقیة " تكیة محى الدین الرفاعي بالقاھرة 
 م١٨٤٩/ھـ١٢٦٦

  
  سامح فكري البنا /د          ضیاء محمد جاد الكریم/د       مجدي عبد الجواد علوان/د
  

  :مقدمھ
ة  ة : التكی أة  ،) Tekiyyesi(بالتركی ة  منش ة  معماری كني  مخصص دراویش لس  ال
  الخدمیة المرافق بكافة مزودة ، إقامتھمو الصوفیة الطرق إلي المنتمین

افع( وق من رَف ،) وحق وفي یُع م     الص ران باس ا وإی ي تركی درویش" ف ا  "ال ، ذكرھ
ائلاً   ارك ق ي مب ي"... عل ي وف ق معن وت الخوان رْ بی ر أُخَ ة بمص رف المحروس  تع

ا ع ، بالتكای ة جم كنھا ، تكی ش یس ن دراوی راب م اً الغ یس ، غالب م ل ب لھ ا كس  وإنم
م ات  لھ ھریة مرتب نویة  ش ن وس وان  م اف دی ة  الأوق ن أو ، ١ العمومی اف  م  أوق

                                                             
 معة أسیوطجا -كلیة الآداب  - أستاذ مساعد الآثار والعمارة الإسلامیة 
  ام دیر ع ى  م ر العلم ة والنش ات الاثری وث والدراس م   - البح دب بقس ار والمنت وزارة  الآث ب

 سیوطأالاثار ،جامعة 
 جامعة أسیوط -كلیة الآداب  - الإسلامیة الفنونأستاذ مساعد الآثار و 
ئ ١ وان  أنش اف  دی ة الأوق ة  كجھ تقلة  وھیئ میة مس ي  رس ر  ف نة مص  ـ١٣١٣ س ي  ، م١٨٩٥/ھ  ف

د دیوي عھ اس الخ ي عب اني، حلم ان الث ھ وك ا اختصاص ي فیم اف إدارة ـ١:یل ي الأوق ت الت  أو آل
  .فیھا لأحد مشروطا النظر ولیس للخیرات تؤول

  .علیھا قضائیا حارساً الأوقاف دیوان یقام التي الأوقاف إدارة ـ٢
  .الأوقاف دیوان على إحالتھا الشرعیون القضاة یرى التي الأوقاف إدارة ـ٣
  .للنظر ولا للغلة الاستحقاق جھة فیھا تعلم لا التي الأوقاف رةإدا ـ٤
اف  إدارة ـ  ٥ ي  الأوق ب  الت ع  یرغ تحقیھا  جمی ع  مس اظر  م ا  الن ى  إحالتھ دیوان  عل د  ال ل  بع  توكی

  .الأوقاف لدیوان الناظر
دو  وع أن ویب ر  خض لطة مص تلال لس اني  الاح ان البریط بب ك رئیس  الس اء ال اف لإلغ  الأوق

ودة ى والع دی إل ة وانال تقلة، كھیئ د مس ار ولق ك ص دیوان ذل اف وزارة ال الأمر الأوق الي ب ي الع  ف
وفمبر ٢٠ نة ن ر م،١٩١٣ س اف وتعتب درا الأوق اً مص ن ھام ادر م ل مص ة تموی ة  میزانی  الحكوم

ك ا  وذل رتبط لأنھ ات  ت لامیة بالمؤسس ي  الإس ال ف یم  مج طة التعل ة  والأنش ن ، الاجتماعی م  وم  أھ
ك ات تل ر،: المؤسس دارس،ال الأزھ رمین م ریفین الح ة( الش ة مك اجد ،)والمدین ا المس  و والتكای

  .بنفسھ الثاني حلمي عباس الخدیوي آنذاك یرأسھا وكان والأضرحة، والزوایا
د اح عب طفى الفت ة مص ف: غنیم ي الوق ال ف یم مج ة التعل لال والثقاف رن خ رین الق س ، العش  المجل

  .٩ ،٨ ص م٢٠٠٢ ، ٩٠العدد الثاني، القسم ، الإسلامیة للشئون الأعلى
د و محم رة أب رات: زھ ي محاض ف، ف ر دار الوق ي، الفك ة العرب  الطبع

  .٢٧،٢٨م،ص١٩٧٢الثانیة،
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یة ذا ، خصوص مي ول ل س امتھم مح ة إق ان ، تكی ا ك ون أھلھ دون أي متكئ ي معتم  ف
  .٢..." مرتباتھم  علي أرزاقھم

ي          وف ف آت التص ن منش ر ع طلحات للتعبی ة مص تعمل ثلاث ھ اس روف أن ن المع وم
ي   ر وھ اه والرب  : مص ة والخانق ر    الزاوی طلح آخ ة كمص طلح التكی ر مص اط ، وظھ

ر ي العص ؤرخین ، ف ات الم من كتاب اني ض ري  العثم ر الھج رن العاش ن الق ة م  ٣بدای

ریین         ، ر الھج اني عش ر والث ادي عش رنین الح وال الق ة     ٤وط ي نھای تمر حت ، واس
ري  ر الھج ث عش رن الثال ة    ٥الق طلح الزاوی ع مص ب م ي جن اً إل ق جنب ان یطل ، وك

  .مصطلح الخانقاه تماماً، بینما اختفي 
وف     د التص ي تزای اني عل ر العثم ان العص ر إب ي مص ة ف ة العام اعدت الحال وس
ر           ر العص ائد أواخ ام الس ع الع اً للوض داداً طبیعی ان امت ث ك اره ، حی وانتش

ة        یة والاجتماعی ادیة والسیاس اع الاقتص ي الأوض ردي ف ن ت وكي ، م  ، ٦الممل
  . ٧وف ویمیلون إلي تقدیس أھلھ  وكان العثمانیون الأتراك یحبون التص

ن        رین م جع الكثی ر ش ي مص م ف ي رأس الحك انیین عل ود العثم ك أن وج ولا ش
بباً    ان س ا ك ا ، مم ة فیھ ر والإقام ئ لمص ي المجی راك عل وفیة الأت ش الص دراوی

  .مباشراً في انتشار التصوف وطرقھ 
اء ھ        و بن اه نح ادة الاتج ي زی ر إل ي مص وفیة ف رق الص دد الط ن  وأدي تع وع م ذا الن

 .٨منشآت التصوف 
 

                                                             
  . ٥٤  ص  ، ٦ ،ج ھـ١٣٠٥ بولاق، طبعة ، الجدیدة التوفیقیة الخطط:  مبارك على ٢
ري      ٣ رور البك ي الس ن أب د ب ق       : محم ة ، تحقی ر المحروس ار مص ي أخب ة ف ة المأنوس : الروض

د ا  ي ، مك  عب رازق عیس د ال رازق عب ي  ل ة أول ة ، طبع ة الدینی ة الثقاف ،  ٨٩م ، ص ١٩٩٧،تب
٩٤.  

ماعیل  ٤ ن إس عد  ب اب س ار: الخش ل  أخب رن أھ اني الق ر  الث ق ، عش د: تحقی ز  عب ال العزی دین جم  ال
  .٤٩ ص ، م١٩٩٠ ، الولي الطبعة ن والتوزیع للنشر العربي  دار غازي، أبو عماد و
د  ي أحم د:  الدمرداش انة رةال ي المص ار ف ة أخب ق ، الكنان د: تحقی رحیم عب د ال رحمن عب  ، ال

د ي المعھ ي العلم ار الفرنس رقیة للآث اھرة الش د ، بالق ،  ٣٤ ، ١٧ص  ، م١٩٨٩ ، ٢٨ مجل
٢٣٨،  ١٣١،  ١٢٣،  ٩٣، ٩١.  

ي  رحمن الجبرت د ال ب: عب ار عجائ ي الآث راجم ف ق  الت ار ، تحقی دالرحیم:والأخب د عب رحمن ،  عب ال
  . ٢٥٩ ص ٥ ج م ، ٢٠٠٣ لأسرة ،مكتبة ا

ارك ٥ ي مب ولا : عل ة ب دة ، طبع ة الجدی ط التوفیقی ـ  ، ج ١٣٠٥ق، الخط ، ج  ١٠١، ص  ٢ھ
  .٥٤:٥٧، ص ٦
  :عن عوامل انتشار التصوف في مصر إبان العصر العثماني انظر  ٦

ل  ق الطوی امیز ،  ص    : توفی ة الآداب بالجم اني ، مكتب ر العثم ان العص ر إب ي مص وف ف التص
١٦٠-١٥٠.  

 .١٦٣ ص المرجع السابق ، :  الطویل توفیق ٧
 .٧٢-٧١ نفسھ ، ص:  الطویل ٨
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  :الفرق والطرق الصوفیة 

رق  دم الف ن أق نة  : م ي س ادر الجیلان د الق ھا عب ي أسس ة الت ـ٥٦١القادری  -١١٦٥/ ھ
ة٩م  ١١٦٦ ي ، والرفاعی ب الت یخ تنس د للش اعي أحم نة الرف  ـ٥٧٦ س م ١١٨٠/ھ

اذلیة ،١٠ ي والش ب الت یخ تنس ي  للش ن أب اذلي الحس ـ٦٥٦ الش ،  ١١ م١٢٥٧/ ھ
ة  ي  والأحمدی ب  الت یخ  تنس د  للش دوي  أحم  ـ٦٧٥ الب بندیة   ١٢م ١٢٧٦/  ھ ، والنقش

                                                             
د       ٩ ي أح ادر الجیلان د الق ب لعب لام ، تنس ي الإس وفیة ف ة ص ة أول طریق ة القادری د الطریق تع

  .م١١٦٦/ھـ٥٦١بغداد ، والمتوفي سنة علماء الحنابلة في 
  .٢١٩العثماني ، ص  الحكم تحت المصري المجتمع: ونتر میكل

نة             ١٠ العراق س رة ب د بالبص ي أم العبی د ف اس ، ول ن العب دین ب ى ال د محی ن أحم الح ب ن ص د ب أحم
ـ٥١٢ نھم،           ١١١٨/ ھ ي االله ع ب رض ي طال ن أب ي ب ن عل ین ب یدنا الحس ي س بھ إل ي نس م ، ینتھ

ل  ان یعم نة    ك وفي س اء ، ت قایة الم اب وس ـ٥٧٢بالاحتط قط   ١١٧٦/ھ د مس أم العبی ن ب م، ودف
ن      اھرة لك اعي بالق امع الرف ي ج دفون ف ھ م ر بأن ن الكثی زار ، یظ اھر ی اك ظ ره ھن ث قب ھ حی رأس

  .ذلك غیر صحیح 
زام   لاح ع عب ،      : ص ة دار الش ة ، مؤسس وف الثلاث اب التص ،  ٢٠،   ١٨م ، ص ١٩٦٨أقط

٤١،  ٣٣،  ٣٢    .  
ب ١١ ھیر القط ى الش ن أب اذلي الحس وفي ، الش ر الص الم الكبی ل والع ارف الجلی االله الع ى ب  تق

دین و ال ن أب ى الحس ن  عل د ب ن االله عب د ب ار عب اذلي  الجب ین الش ذال و ، بالش ین ال د  المعجمت  ول
و نة نح ل)  م ١١٩٧/  ه ٥٩٣( س ة ، قی اذلة بقری ل ش ة ، وقی ارة بقری ة غم ن قریب بتھ  م س

ا اذ وكلتاھم ارة لةش المغرب وغم ى ب و ، الأقص س وھ ة مؤس اذلیة الطائف ت الش ھ ، كان نة وفات   س
ن)  م ١٢٥٨/  ه ٦٥٦(  ي ، ودف رة ف ذلب  حمیث ذه    بعی ھ تلمی یخ ، خلف ى الش اس أب  العب

ى  و  المرس ھاب  ، وھ دین  ش و  ال اس  أب د  العب ن  أحم ر  ب ن  عم ى  ب ى  عل اري  الخزرج ى  الأنص  المرس
ل ، بھ یتص حابي نس ل بالص ی الجلی عد دناس ن س ادة ب اري عب ى الأنص ھ االله رض د عن ي ول  ف

یة دلس مرس ب ، بالأن ا نس ل إلیھ ھ فقی ى( ل وفى) المرس نة ت نة أو)  م ١٢٨٧/  ه ٦٨٥(  س (  س
ا)  ١٢٨٨/  ه ٦٨٦ ر  كم عراني  ذك ھ  ، الش جد  ول روف مس كندریة  مع ث  بالإس ن  حی ا  دف  ، بھ

  .م ١٩٣٦ - ١٩٢٧  سنة الأول فؤاد الملك إنشاء من الحالیة عمارتھ
  . ٤ ص ، ٢ ج ، م ١٩٨٨ ، بیروت ، الأولى الطبعة ، الكبرى الطبقات:  الشعراني 

ن  ندوبي  حس و :  الس اس  أب ى العب جده  المرس امع  ومس كندریة  الج اھرة ، بالإس  ، م ١٩٤٤ ، الق
  . ١٥ ص

  . ١٠ ص ، م ١٩٩٢ ، الشاذلیة المآثر في العلمیة المفاخر:  الشافعي عیاد بن احمد 
ن عید اب يالأ س ات:  ندلس رزین رای ات و المب زین غای ق ، الممی ان.  د تحقی ي النعم ع ، القاض  طب

  . ١٠٩ ص ، م ،١٩٧٣ ، الإسلامیة للشئون الأعلى المجلس
كیب  لان ش ل :  ارس یة الحل ي  السندس ار ف ار  الأخب یة والآث ة  ، الأندلس ة المطبع ة ، الرحمانی  طبع

  . ٢٠٦  ، ١١٤  ، ٥٣ ص ، ١ ج ، م ١٩٣٦ ، اولى
دي  ١٢ بة الأحم ى نس د إل و ، أحم ب وھ ارف القط وى الع ید العل د الس دوى أحم ذى الب ى وال  ینتھ

بھ ریف نس ى الش ام إل ین الإم ن الحس ى ب ن عل ى ب ب أب ى طال ا االله رض و عنھم د وھ اب أح  الأقط
وفیة  ة  الص د ، الأربع نة  ول  ـ ٥٩٦(  س زل)  م١٢٠٠/ ھ ام  ون ا  وأق وفى بطنط ا  وت نة بھ  ٦٧٥ س

  =. م١٢٧٦/ ھـ
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نة       بند س دین نقش اء ال یخ بھ أھا الش ي أنش ـ٧٩١الت ي  ١٣م ١٣٨٨/  ھ ة الت ، والمولوی
  .   ١٤م١٢٧٤/ھـ٦٧٣ل الدین الرومي سنة أسسھا الشاعر الفارسي المتصوف جلا

                                                                                                                                                                 
  :  منھم وكراماتھ ومناقبھ حیاتھ فیھا تناولوا البدوى أحمد للسید المؤرخین من یركث ترجم=

  . ٢٥٣ ، ٢٥٢ ص ، ٧جـ ، م١٩٣٨ سنة طبع ، الزاھرة النجوم:  بردى تغرى ابن
د ن أحم د ب وتري محم ة:  ال اظرین روض ة الن ب وخلاص الحین مناق ة ، الص ى الطبع  ، الأول

  .  ٤٧ ص ، ھـ ١٣٠٦ ، الخیریة المطبعة
د رنوبى أحم ب:  الش اء مناق ة الأولی ات الأربع حاب وكرام ائر أص ة الأش ع ، الأربع نة طب  س
  .  ١٦،١٧،١٨،٤٢ ص ، ھـ١٢٨١

  . ١٨٧:  ١٨٣ ص ، ٢جـ ، بیروت ، الكبرى الطبقات:  الشعراني
یوطى ن:  الس رة حس ى المحاض ار ف ر أخب اھرة مص ع ، والق نة طب ـ١٣٢٧ س ـ ، ھ  ، ١ج

  . ٢٢٣ص
ید بلنجي س ور : الش ار ن ى الأبص ب ف ت آل مناق ي بی ار النب ة ، المخت ة الطبع  ، م١٩٦٣ ، الثانی
  . ٢٤٢:  ٢٣٧ ص

د مد  عب ن  الص دین  زی واھر :  ال نیة  الج ى  الس بة  ف ات  النس ة  والكرام وط  ، الأحمدی وظ  مخط  محف
  .  ھـ١٢٧٧ سنة مؤرخ ، خ ٦٩١ رقم ، الأحمدى الجامع بمكتبة

  .  ٤٨ ص ، ١٣جـ ، التوفیقیة الخطط:  مبارك على
    ھـ١٣٦٩ ، الثانیة الطبعة ، بطنطا الیوسیفیة المطبعة ، البدوي السید حیاة:  الدین نور إبراھیم

  .  ١٢٢ ص ، البدوى السید حیاة فى آراء:  حجاب محمد أحمد
  .  م١٩٦٩ ، الشعب دار ، عنھ االله رضى البدوي أحمد السید:  محمود الحلیم عبد

د د محم واد عب اة:  الج اور  حی ي مج امع ف دي الج ة  ، الأحم ى طبع ة ، أول اد مطبع نة  ، الاتح  س
 . ١٤٣:  ١٤٠ ص ، م١٩٤٧

ة      ١٣ ھا إلا الطریق ا ولا تنافس ي تركی اراً  ف وفیة انتش رق الص ر الط ن أكث ة م ذه الطریق د ھ تع
ن              ر م ي مص ة ف ذه الطریق ر رواد ھ ان أكث نیة ، ك ة الس ي الھوی دھا عل ت بتأكی ة ، عرف القادری

یا ،  ط  آس د ووس وفیة      الھن رق الص ر الط ن أكث ت م تان ، وكان اري وأوزبكس ین و بخ ن البلخی وم
  .انتشاراً في تركیا خلال القرن التاسع عشر المیلادي

ل  ر  میك ع: ونت ري  المجتم ت المص م  تح اني،  الحك ة العثم راھیم  ترجم د إب راھیم،  محم ة  إب  الھیئ
  .٢٤٩م ، ص ٢٠٠١، للكتاب العامة المصریة
د یز رایمون ا: لیفش دراویشا تكای وفیة ل ون الص ارة والفن ي والعم ا ف ة تركی ة ، العثمانی : ترجم

 .  ٢٧٥:  ٢٥٧،  ٧٩ ص ، م٢٠١١ ظبي، ،أبو الأولي الطبعة ، حمودة عبلة
ب ١٤ ة تنس ة الطریق وفیة المولوی ى الص ا إل د مولان لال محم دین ج ي ال ود الروم نة المول  س

ـ٦٠٤ ة م١٢٠٧/ھ خ بمدین یة   ، بل ة والبكتاش ر المولوی ا ،  وتعتب ي تركی وفیة ف رق الص م الط ن أھ م
ي    ر العین ة قص ي تكی یة ف ر البكتاش ان مق ث ك ر ، حی ي مص یتھما ف م ذاع ص دثرة(ث  ،  و) من

اعدت روف س ة الظ ي الاجتماعی وع ف وف ذی ي التص ر ف ار مص ة وانتش ا المولوی فة فیھ  بص
ة ت ، خاص ة وكان ن المولوی ین م رق ب ي الط یس الت ا ل ات لھ طة جماع ارج نش اق خ  ةمدین نط
اھرة ر،  الق ي مص ترك ف ا یش ي معھ ك ف ریقتین ذل نیة: الط یة الجُلْش ر ، والبِكتاش رن ویعتب  الق

ـ١٣ رن م١٩/ھ ات ق ة التنظیم آت الإداری وف لمنش ي التص ر ف ذت ، مص ة واتخ ة الطریق  المولوی
ن ة م ر مدرس مس الأمی دین ش نقر ال عدى س ارع الس یوفیة بش ة الس دة بالحلمی ة الجدی  والمعروف

ة أة عدیةالس بالمدرس نة والمنش ـ٧١٥ س ن م١٣١٥/ھ لطان زم ر الس د الناص ن محم لاوون ب  =-ق
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ة دین     آت معماری ا كمنش اء التكای انیون ببن تم العثم ة اھ اة   -ی ة الخانق أدت وظیف
وف    آت تص ا كمنش لاج       ،١٥والزوای ي ع تانات ف ة البیمارس ت بوظیف ا قام كم

ى  اء   ١٦المرض ك وأغنی راء الممالی انیین وأم ر العثم تمر ولاة مص ، واس
ل    ا بك ا وإحاطتھ اف علیھ اف الأوق آت ، وإیق ك المنش ى تل اق عل ي الإنف ریین ف المص

ك ال    ا ذل م تكای ن أھ ة ، وم اھر العنای ة ال مظ ر تكی ع  گعص ت الرب ني تح -٩٢٦لش
  .١٧م ١٧٧٤/ھـ١١٨٨م ، والتكیة الرفاعیة ببولاق ١٥٢٤-١٥١٩/ھـ٩٣١

ي ر وف د عص ي محم دأ عل ام ب ة اھتم یم الدول وفیة بتنظ وف الص  والتص
اعھما ة لإدارة وإخض ذلك ، الدول من وب ة تض یطرة الدول ي الس اع عل ریض قط  ع

ن ة م عب طبق ري الش ي ، المص نة فف ـ١٢٢٧س ل م١٨١٢ /ھ د ، جع ي محم  عل
رة لطة   لأس ري س میة  البك ي  رس ة عل رق  كاف وفیة  الط ات  الص ة  والمؤسس  المرتبط

  .١٨ الأول المقام في التكایا بھا ، ونقصد بھا

                                                                                                                                                                 
راً= ا مق ت لھ ا ،وألحق دة بھ لاوي  ع ت خ ى بنی رار عل ر غ ر قص ون الأمی ت ، قوص ة وأقیم   قاع

ذكر ماع" ال ھ الس ا"  خان ى فیھ ا عل حن بقای ة ص اع المدرس دم ، م٣  بارتف اریخ وأق جل ت  مس
ة  ة للتكی نة المولوی  ـ١٠٠٥ س و م١٥٩٥/ھ اریخ وھ دون  الت ة الم ف بوثیق ف  وق ك یوس نان ب ى س  عل

الح ة مص تمل ، التكی ة وتش ى التكی دة عل ات ع ي ملحق ة: ھ ذكر قاع ماع -ال ة س لاوي -خان  -الخ
  .  الضیافة غرف – الوقف حوانیت
ھیل ابان س م: ص وعي المعج طلحات الموس ة للمص ة، العثمانی ات التاریخی ة مطبوع ك مكتب  المل

  .٢١٨ص م،٢٠٠٠ ،الریاض الوطنیة، فھد
اھر عید م لال س ولي  ھ ا: الخ ة تكای ة المولوی ا  العثمانی اري ودورھ ل الحض ارج داخ اق  وخ  النط

دیولوج ارة يالأی لامیة للحض الة ، الإس وراه رس ر دكت ورة غی ة ، منش ة  ، الآداب كلی  جامع
  . ٣٤٣ -٣٣٨ ، ٣٣٦ ، ٣٣٣، ١٥٣ ص ، م٢٠١١ طنطا،

  .  ١١٦،  ٩٧،  ٩٦،  ٢٤ة  ، ص تكایا الدراویش الصوفی: رایموند لیفشیز
  .٢١٧العثماني ، ص  الحكم تحت المصري المجتمع: ونتر میكل 

اً  ١٥ ائیات طبق میة  للإحص ي الرس ة  الإدارة ف غ العثمانی دد بل ا  ع ي التكای ر   ف ادي عش رن الح الق
ري  ة ٥٥٧ الھج ي تكی تانبول ف ي ، اس ین ف غ ح اء بل ا إحص ین م نتي  ب  – ١٩٢٠-١٨٢٠ س

ة ٣٠٠٠: ٢٠٠٠ ي تكی ي ف ا إقلیم ا و أنطالی ا ، رومالی غ بینم دد بل ا ع ي التكای تانبول ف دھا اس  وح
  % ٨٥% :٦٠ بین تتراوح التكایا ھذه في الإشغال نسبة وكانت ، تكیة ٣٠٠

 .  ١١٧ ، ٧٤ ص ،  الصوفیة الدراویش تكایا: لیفشیز رایموند
  .م١٥١٤/ھـ٩٢٠مثل التكیة المخصصة لعلاج الجزام بحي أسكودار باستانبول  ١٦

ھیل  ابان س م: ص وعي المعج طلحات الموس ة للمص ة العثمانی ات التاریخی ة ،مطبوع ك مكتب  المل
  .٧٥ص م،٢٠٠٠ الریاض، الوطنیة، فھد

17 Doris Abouseif,The Takiyyat Ibrahim Al-Kulshani in Cairo ,Muqarnas.Vol 
5,January 1987.p.44. 
Leonnor Fernandes,Some Aspects of the Zawiya in Egypt at the eve of the Otoman 
Conquest, I.F.A.O , Tome, XIX,1983, p.9-17. 

 .٢٠٩ ص ، العثماني الحكم تحت المصري المجتمع: ونتر میكل ١٨
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ي  د أحص ي وق دد  عل ارك ع ة    ٢٠ مب وف بمدین ة التص ة أدت وظیف اھرة  تكی الق
ر  ع عش رن التاس ي الق دھا ف وجھین   ١٩ وح دن ال ي م ا ف در وجودھ ین ن ي ح ، ف

ر  ن          البح وه م ة بف ة الخلوتی ي التكی ي ف د المتبق ا الوحی ر مثالھ ي ، وینحص ي والقبل
  .القرن الثالث عشر الھجري التاسع عشر المیلادي

والي           وفة ال ا المتص وا بتكای ذین اھتم ي ال د عل رة محم راد أس ین أف ن ب اس وم  عب
ا  ة  ٢٠ باش دد تكی ذي ج راھیم  ، ال ني  إب ـ ٩٣١– ٩٢٦ الگلش  ،٢١ م١٥٢٤-١٥١٩/ھ

رَ ا ةوعَمَّ بندیة لتكی ة النقش نة بالحبانی ـ١٢٦٨ س ل  م ،١٨٥١/ ھ ث عم ا حی  بھ
  .٢٢حدیقة ومرافق  و للشیخ وبیت وسبیل وخلاوي مصلي

ة              ي التكی اء عل ي الإنش ابقة ف والي س ذا ال اء ھ ن إنش ة م ث تكی ذا البح اول ھ ویتن
ن          یخین م ئت لش میة ، أنش ث التس ن حی ا م اربت الآراء فیھ بندیة ، تض النقش

ي ا وفة عل ا المتص ة ھم ة الرفاعی ى: لطریق یخ محی دین الش اعي ال یخ  ، الرف والش
   .٢٣ بالتكیة ، وھما مدفونان العزى الأرغول محمد

  :الموقع
ع     ارع  تق اب   بش ر أو الب كة المحج د س وار  الجدی ریة   ، بج ات المص دار المحفوظ

ـ١٢٤٤ فل م ،١٨٥٨/ھ ور أس مالي الس ة الش رت ، للقلع ج عبَّ ف حج ائق الوق  والوث
ن ذا ع ع ھ ا الموق ھ  بم ان... ": نص تجد المك ا المس این الانش اھر الك اھرة ظ  الق

  ٢٤ ..."المنصورة الجبل قلعة سفل بالرمیلة زویلة باب خارج
                                                             

 .٥٧:  ٥٤، ص  ٦الخطط التوفیقیة ، ج : علي مبارك  ١٩
اس ٢٠ ا عب ن باش ون اب ا طوس نة باش د س ـ١٢٢٨  ول ي    م١٨١٢/  ھ م ف ولي الحك  ٢٤،ت

مبرد نة یس ان  ،  م١٨٤٨ س ي وك د عل ده محم ھ ج رًا یحب اعتنى كثی ھ ف وفى ، بتربیت ى ت رایتھ ف  س
ا ل ببنھ ولاً  العس نة مقت ـ١٢٧٠ س ن  ، م١٨٥٣/  ھ ى ودف دفن ف ة  م ة العائل ة الخدیوی ام  بقراف  الإم

  .الشافعى
رة( یوة الأمی ار ش لادى): ك اء – ب ر إحی د – مص ى محم ا عل ة ، باش ل ترجم راد إیمی ة ، م  مطبع

  ١٨٢ ص ، م١٩٤٣ ، القاھرة ، المعارف
د رحمن عب ى ال ر:  الرافع ماعیل عص ـ ، إس ع ، ١ج ة طب ریة الھیئ ة المص اب العام  ، للكت

 .  ٢٧:  ١٥ ص ، م٢٠٠١
د ى  محم ة:  زك ة  النفح ى الزكی اریخ  ف ر ت ار  مص ة وأخب  ـ  الدول لامیة،د ت،ج  ٩٦ ص ، ، ٢الإس

 . 
Nihal Tamraz , Nineteenth Century Cairene Houses and Palaces, The 
American University in cairo press,1994, P.7. 

ایم    ٢١ و العم د أب ار: محم اھرة آث لامیة الق ي الإس ر ف اني العص ز العثم اث ، مرك اریخ الأبح  للت
  .٦  ص م ، ٢٠٠٣استانبول  ، المجلد الأول ، )إرسیكا(باستانبول الإسلامیة والثقافة والفنون

  .٥٧:  ٥٤ ص ، ٦ ج ، التوفیقیة الخطط:  مبارك علي ٢٢
 .١٢١ص) ٣( حاشیة ، القاھرة بمدینة التصوف منشآت :منصور  ھند ٢٣
ریة  ٢٤ اف المص یف وزارة الأوق م : أرش ف رق ة وق نة  ١٠٧٩وثیق ة بس ، مؤرخ

  م١٥٣٤/ھـ٩٤١
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  ).٢،  ١، لوحة  ١شكل (
ة      دان الرمیل ن می ة م فل القلع ارع أس ذا الش د ھ اً (ویمت دین حالی لاح ال تمر ) ص ویس

میھ العام    د ، یس ة الجدی اب القلع ي ب اعداً حت ع"ة ص ي  " المطل ھ إل رع من ، ویتف
طامي     ة البس ب وتكی ي لبی زل عل ا من ة وبھ ة درب اللبان اعداً منطق ار ص الیس
اب       ارع ب ة وش ي قراف ل إل ھ یتوص ور ، ومن ر آخ اح أمی اي الرم ة قانیب ومدرس
ي            وف عل آت التص ن منش د م ارع عدی ذا الش ان بھ ة ، وك ة الحطاب وزیر ومنطق ال

طام     ة البس ا تكی ل أھمھ ھ ، لع ي     ٢٥ي جانبی ن الروم ة حس ة وتكی ، وزاوی
  .٢٧، وتكیة الھنود ) ١لوحة ( ٢٦ م١٥٢٢/ھـ٩٢٩

  " شاھین مدرسة سیدى"قریب مدرسة ابتدائیة تعرف باسم إلي وقت  كان یشغلھا
میة ،    ي التس اً ف دث لبس ا أح ة ، مم فة عام ة بص ي التكی ق عل م یطل ذا الاس ار ھ وص

د إیج  ي عق ة ف ائق ممثل دى الوث ي إح الرجوع إل ن ب ین وزارة لك رم ب ار ، مب
  : والذي نجملھ فیما یلي) ٢شكل (الأوقاف وأحد الأفراد تبین سبب ھذا الخلط 

  : ٢٨وثیقة عقد الإیجار

                                                             
ع ٢٥ درب تق ة ب ة اللبان ة بمنطق د       القلع ر محم لطان الناص أھا الس ة انش ل زاوی ي الأص ت ف ، كان
نة   لفق ل س اجم قب ـ٧٢٠راء الأع یخ  ١٣١٩/ھ ر الش م قب ي م، وتض دین تق ام   ال طامي ، وق البس

ا ،    ة بھ افات المعماری بعض الإض ق ب عید جقم و س اھر أب لطان الظ و الس ذي وھ ي ال ا بن اب لھ  الب
الي  نة  الح ؤرخ س ـ٨٤٧الم ا م ١٤٤٣ /ھ ة وأكملھ ور  ابن ان المنص ن عثم ق ب ي  جقم ي ف ، وھ

ي   ا عل ة ، نعتھ ل زاوی ائلاً الأص ة ق ارك بالتكی ة"... ومب ي وتكی دین تق ي ال ا العجم ر بھ یخ قب  الش
ي دین تق عائرھا ال ة وش ن مقام ا م ا ، أوافھ ة وفیھ ن جمل ش م اجم دراوی ا الأع ل وإیرادھ نة ك  س
   ..." . قرشاً وستون وثمانیة وثلاثمائة ألفان
 . ٥٤ ، ٢٣ ، ٢٢  ص  ، ٦ ،ج التوفیقیة الخطط:  مبارك على
   للقلعة، الشمالي السور تحت المحجر بسكة ،)عمود أم زاویة ( الرومي حسن ةوزاوی تكیة ٢٦

تملت ي اش ة عل ا  زاوی ق بھ ة مراف ا خدمی بخ أھمھ بة مط وانین ونص وش ، ك ھ ح ة ب ة ترب  جھ
رق  ة  ، الش ا  جنین ور  بھ ة  قب رب جھ ة  ، الغ رق  تكی ة  ش ت  الزاوی ة  ، وخصص وفة الزاوی  للمتص

  .  مصر في العرب غیر من
و ا   د أب ایممحم اث       : لعم ز الأبح تانبول ، مرك اني ، اس ر العثم ي العص لامیة ف اھرة الإس ار الق آث

  .١٥ ، ١٣ ،ص م، المجلد الأول ٢٠٠٣للتاریخ والفنون والثقافة الإسلامیة باستانبول ، 
 .٢٤٥ ص العثماني ، الحكم تحت المصري المجتمع: ونتر میكل
 .٥٧ ص ، ٦ ج ھـ ،١٣٠٥،  ولاقب طبعة ، الجدیدة التوفیقیة الخطط: مبارك علي   ٢٧
ارة ٢٨ ة  الإج ة  لغ ن  فعال ة  م ر  ، المفاعل ى وآج ل   وزن عل ل  لا فاع ار  ، لأن افع م  الإیج ئ  ل  یج

ھ ارع  من واجر" ،والمض م  ،"ی ل واس واجر "الفاع د" الم ل  ، وعن رت"الخلی دا  أج وكي  زی " ممل
ر ار أوج ي"  إیج اس وف ر" الأس و" أج ؤخر وھ م م ل ول واجر یق ھ م ط فان ا غل امعن ،أم رعا اھ  ش
ي ك فھ ة تملی ة المنفع ا المعلوم درا جنس ي وق ال ف وض الح الي بع ع أو م ن نف ر م نس غی  ج

  =العلماء عند جائزة وھي ، المنافع بیع أو المنفعة بیع أو الكراء أیضا ،ومعناھا علیھ المعقود
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نة   ؤرخ بس د الم ذا العق صَّ ھ ي ت -م ١٩٣٨نَ ث عل ع البح أة موض میة المنش س
ة و       بالتكی رفین ، الأول ھ ین ط ع ب و موق اعي ، وھ دین الرف ى ال ي محی بَھا إل ، ونَسَ
رازق     :٢٩رف المتص د ال ك عب طفي ب اف    مص وزارة الأوق امس ب م خ أمور قس ، ، م

ف    اظر وق فتھ ن ي         ٣٠بص ثلاً ف اني مم رف الث اعي ، و الط دین الرف ى ال ة محی تكی
                                                                                                                                                                 

ا= فة وأم ارة ص كلھا أو الإج ي ش د فھ توفت اذا لازم عق روط اس حتھا ش ذه ص روط وھ ي، الش  ھ
ادالانع( حة ـ ق زوم ـ الص اذ ـ الل ارة )النف ان ، و للإج ا ركن اب:  ھم ول، الإیج ك والقب ظ وذل  بلف

  .الركن تم فقد ذلك وجد فإذا الاكتراء أو الاستئجار أو الإجارة لفظ وھو علیھا دال
د رحمن عب دي ال روف(أفن ـ المع یخي ب ع): زاده ش ر مجم ي الأنھ رح ف ى ش ر، ملتق ة الأبح  طبع
  .٣٦٨ ،٣٦٧،ص٢ جـ ،م١٩١٠/ھـ١٣٢٨ سنة

لاء دین ع اني ال دائع:الكاس نائع ب ي الص ب ف رائع، ترتی ة الش ى، طبع ة م١٩١٠ أول ة مطبع  الجمالی
  .١٧٣،ص٤جـ بمصر،
ال دین كم د ال ي محم روف السیواس ابن المع ام ب تح: الھم دیر، ف ة الق ولاق، طبع  ب

  .١٤٧ ،١٤٦ ،١٤٥ص ،٧م،جـ١٨٩٩/ھـ١٣١٧سنة
د دري محم د:  ق ران مرش ى الحی ةمع ال وال رف ان أح ي الإنس املات ف رعیة، المع ة الش  طبع
  .١٤٥ ص ٥٧٧ مادة م،١٩٠٩الثالثة، الطبعة القاھرة، العمومیة، المعارف وزارة
د و أحم تح أب اب: الف املات كت ي المع ریعة ف لامیة الش وانین الإس ریة، والق ة المص فور مطبع  البوس

ر،  ة  بمص ى،  طبع ـ م،١٩١٣أول  ـ١٣٦ ،ص١ ج ة  ٢،ج نة طبع  ،٣٩٦ م،ص١٩١٤ س
٣٩٧،٣٩٨.  
  .٨٥ ص ،١جـ ، أولى طبعة ، والأدبیة المادیة المعاملات:  فكري علي

  .٤٩ ص الوقف، في محاضرات:  زھرة أبو محمد
مس  دین ش د ال ن أحم ودر ب روف ق ي المع دي زاده بقاض ائج: أفن ار نت ي الأفك ف ف وز كش  الرم

 .٤٠٠ ،٣٩٩ ص ،٧جـ ، الھمام لابن القدیر فتح كتاب بھامش تكملھ ، والأسرار
وع ٢٩ رف موض وع: التص ذه  موض ة ھ و الوثیق ار ھ ارة  أو الإیج ث الإج اول حی ار  تتن  إیج

ددة ة المح رفین   التكی دي ط ة ل ا ، والمعلوم و أولھم ؤجر وھ رازق ،  الم د ال ك عب طفي ب   مص
فھ اظر بوص رعي الن رف الش ى والمش ف عل ة  وق ا ، التكی تأجر و  وثانیھم و المس مھ وھ ي اس  عل

 .جلال  حسن
  . ویدققھ فیھ لینظر حسابھا إلیھ ویُرفع تصرفاتھا ویتفقد الأموال في ینظر من: ناظرال ٣٠

د د محم ان أحم م: دھم اظ معج ة الألف ي التاریخی ر ف وك العص ر دار ، يالممل ر الفك  ، المعاص
  . ١٥٠ ص ، م١٩٩٠ ، الأولى الطبعة ، بیروت
اظر ف ن دى:  الوق ائف إح ة الوظ ة الھام إدارة المتعلق اف ب و الأوق ة وھ رف بمثاب ام المش ى الع  عل

ف ادة الوق ا وع ون م اظر یك ى الن ف عل و الوق ف ھ ھ الواق د أو نفس ھ أح ھ أو ذریت د أو عنقائ  أح
  .  بعینھ لشخص النظارة شرط قد الواقف یكن لم إن الأقربین

ت ائق وحرص ج وث ة الحج ائر الخاص ى بالعم ر عل ام ذك اظر مھ ى الن ة دوام وھ ة مراقب  الحال
ة افللأو المعماری رص ، ق اظر وح ى الن اق عل ا اتف یھ م یانة تفتض ة الص اف الفنی ي ، للأوق  ف

ة دوام محاول ارات ل اج وأدوات عق ان الإنت ف وأطی ي الوق ي الت اس ھ د أس ادي العائ ذى الم  ال
ز ھ یرتك وده علی ا وج یانة وأیضً م دور ص ادة العل ة والعب اظر المختلف ا وللن ام دور أیضً ي ھ  ف

راف ى الإش ة عل ع جبای ف ری رف الوق الغ وص تحقة المب تحقین المس اب للمس ائف وأرب ي الوظ  الت
ددھم ة تح ار الوثیق وظفي واختی ف م ي الوق ائف ف ة الوظ م المعین ع لھ ة م م مراقب امھم عملھ  وانتظ
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یدي     ة س مھا مدرس ة اس احب مدرس ان ص لال ، ك ن ج ي حس دعي عل خص ی ش
ة ،   ة ابتدائی ھ كمدرس رض تخصیص ة بغ ي التكی ار مبن ي إیج ب ف اھین ، ویرغ ش

ص الع ة  ون ة للتكی دود الأربع د الح ي تحدی د عل ي  ٣١ق ي : وھ رقي والغرب الش

                                                                                                                                                                 
ھ= ى ، فی ب وإل ك جان ان ذل اظر ك ة الن دث بمثاب م المتح ف باس واء الوق دى س ور ولاة ل ن الأم  م

  .الوقف انوأطی عقارات مستأجري أمام أو وقضاة حكام
 . ٩٤ – ٩٠ ، ٨٩ ، ٨٧ ، ٨٦ ص ، مصر في الاقتصادیة والحیاة الأوقاف:  عفیفي محمد

د ٣١ د لاب ة عن ة كتاب ا الوثیق ن وتحریرھ ر م دود ذك ة الح رف الأربع ھ للمتص واء فی ان س  أك
اراً اً أم عق ة أو حانوت اء أرض قطع ر أو فض ك غی ي ذل ائق ف ة الوث الوقف الخاص ع و ب  البی

ار تبدال راءوالش والإیج یة والاس ة والوص د ، والھب د وق ك وج ي ذل ب ف ائق غال رین وث  العص
  . ھذا وقتنا حتى بھ معمولا زال وما والعثماني، المملوكي

د ف وق اء  اختل ي الفقھ ر  ف دود ذك ل  الح ي فھ ذكر  یكتف د ب د  ح دین أو واح ة؟  أو ح ب أم ثلاث ر  یج  ذك
دود ة  الح ة الأربع ان  وأن...؟ مجتمع ض ك اء  بع ال العلم ف  إن ق ل التعری ذكر  یحص د ب د  ح  واح

دین أو ة أو ح اع أن إلا ثلاث ل لا الإجم ذكر إلا یحص دود ب ة الح لیة الأربع ى الأص د حت  تنعق
روط حة ش رف ص انوني، التص د الق رى وق ك ج د ذل ي التحدی م ف ات معظ ة التوثیق العقود الخاص  ب
ة ة الناقل ج للملكی ائق وحج ف ووث ك لأن الوق و ذل وط ھ ة الأح ب والوثیق وط ىعل تكت وه أح  الوج
ى ون حت ف یك لا التعری ي حاص تم ولك ة درء ت ین المنازع دین، ب ي العاق دم وینبغ اء ع  الاكتف

ھرة رف  بش ھ  المتص ذه لان فی ود  ھ تمر  العق ادا  تس ة آم د  طویل أتي  وق ت ی زول  وق ھ  ن ھره  فی  ش
ین رف الع ا المتص دمھا فیھ ا أو لتھ ر أو لتخربھ ك غی ع ذل اء م ا، بق ب حكمھ ون أن فیج ة تك  الوثیق

رعیة املة الش ا ش ا لبیانھ ا دام م ا حكمھ ك قائم دھا وذل دود بح ة بالح ة الأربع ا المحیط و بھ ا وھ  م
   البحث موضوع الوثیقة في محققا وجدناه

لاء - دین  ع ي  ال اب : الطرابلس ین كت ام  مع ا  الحك ردد  فیم ین یت مین  ب ن  الخص ام،  م ة  الأحك  طبع
  .١٣٢ ص م،١٨٨٣/ھـ١٣٠٠بولاق،

  . ٩١ ،١٧ ، ١٦ ص الشرعیة، اتالتوثیق مذكرة: قراعة علي
   .١٤٦ص ، ٥٨٠ ،المادة الحیران مرشد : قدري محمد
  ١٠٥الوقف ،ص في محاضرات : زھرة أبو محمد
د ین محم ت:  أم ائق فھرس اھرة وث ى الق ة حت ر نھای لاطین عص ك، س ع الممالی د طب ي المعھ  العلم

  .٣٤٠ص الشرقیة، للآثار الفرنسي
د  ف  عب راھیم  اللطی ة :  إب ور  رالأمی  وثیق ر  آخ ا  كبی ني،  قراقج ة  الحس ة  مجل ة  ، الآداب كلی  جامع

  ٢٠٥ص م،١٩٥٦، ٢ ،جـ ١٨ ،مجلد القاھرة
د ف عب راھیم اللطی ة:  إب ي دراس ائق ف ة الوث ي العام ور ف طى، العص لة الوس ن فص ة م  مجل

  م١٩٦٨ السودان، الإسلامیة درمان أم جامعة
د ف عب راھیم اللطی لاث:  إب ائق ث ھ وث ن فقھی ائق م ر وث اترین، انتس دی ة ك ى الوثیق م الأول  رق
  .١١٣ ،٩٨ ص ،١٠ سطر م،١٤٦٣/ ھـ٨٦٧ سنة الآخر جمادي بتاریخ ٢٧٧

ود اس محم ودة عب دخل:  حم ى الم ة إل ائق دراس ة، الوث ة، دار العربی  ،٣٨٣ ص م،١٩٨٧ الثقاف
٤٩٨.  

لوى یلاد س لوى:  م ي س یلاد عل ة: م ة الوثیق ا، القانونی ا ماھیتھ ا، أجزائھ ة ،أھمیتھ  لآداب،ا كلی
 .٤٤ ،حاشیة٢٩ ص م ،١٩٨٥ القاھرة، جامعة
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ي     اً عل ص أیض ا ن د ، كم اب الجدی ارع الب ري بش ر ، والبح ك الغی ي ، بمل والقبل
 ،  ٣٢جنیة شھریاً ٢.٥في العقد مبلغ   ذكر المبني كتكیة ، وكانت قیمة الإیجار

  :التسمیات التي أطلقت علي التكیة.٣٣ومدتھ سنة تجدد 
ن    ا ع اھین         أم یدي ش ة س ة أو مدرس ث بتكی ع البح ة موض میة التكی میة   –تس ي تس فھ

ة ة       خاطئ ة كمدرس تعملت التكی د أن اس اھین بع یدي ش ة س م مدرس ق اس ث أطل ، حی
نة    ذ س ت           ١٩٣٨من ة كان م زاوی ن اس تقة م میة مش ذه التس د ، وھ ص العق ا ن م كم

اً   د تمام د ، بعی اب الجدی ارع الب ع ش فل موق ة أس ة الحطاب ودة بمنطق ع  موج ن موق ع
ة ،       ي التكی در قبل ارع منح ة بش ذه المنطق دأ ھ اعي ، وتب دین الرف ى ال ة محی تكی

م   ة باس ین العام رف ب دیرة"یع ارع الدح ة   " ش ة الحطاب اه منطق داره تج راً لانح ، نظ
دروب     ارات وال ف والح ن العط د م ا عدی ي بھ د ، والت اب الجدی ارع الب فل ش أس

ارة ال     ا ح ن بینھ دودة ، وم ذة والمس م      الناف رف باس ة تع ا زاوی ي بھ ة ، والت " خوخ

                                                             
رة  ٣٢ ي  الأج وض  ھ ادي الع ا  أو الم ھ  م دان  جعل دلا العاق ن  ب ة،  م ترط  المنفع حة ویش  لص

ارة د الإج دار تحدی رة مق ت إن الأج ن كان ود م ین النق درھا وتعی ا أي ق ة قیمتھ فھا العددی  إن ووص
ت ن كان درات م ف المق ك وتعری ا ذل ا تعریف ن مانع ةالجھا م زاع ، ل ح والن تراط ویص ل اش  تعجی

  .معینة أوقات في تؤدى أقساط إلى تقسیطھا أو تأجیلھا أو الأجرة دفع
  ٢٠ ، ١٨ ،  ١٦،  ١٥ص   الشرعیة، التوثیقات مذكرة:  قراعة علي

 ١٧٦ ص ،٦٨٦ ، المادة الحیران مرشد : قدري محمد
دة  ٣٣ ار  م ي:  الإیج دة  ھ ق الم ا  المتف ین  علیھ ؤجر ب تأج  الم ي روالمس دھا  وینبغ ھ تحدی  لا بوج

ي ى یقض ة إل ین المنازع رفین، ب ك الط ق وذل در لتحقی ة، ق ذا المنفع ر ھ ام ویعتب ار نظ ر الإیج  أكث
الیب  اع  أس ادي   الانتف ي  الاقتص أ  الت ا  لج حاب  إلیھ ف  أص اره  الوق رین  ونظ ھ  المباش ل ، علی  ولع

ك ود ذل ى یع ل أن إل ي الأص ف ف و الوق بس ھ ین ح ة الع اع الموقوف ا والانتف ن بریعھ ا وم ان ھن  ك
ار اً الإیج ع انتفاع ان بری ة الأعی اظر ، الموقوف ف ولن دد أن الوق دة یح ار م ي الإیج ة ف ف حج  الوق

ى اس عل ھ أس ر أن ا أكث ى حرص ھ عل ن وقف ره م ق غی ر ولتحقی در اكب ن ق ع م ین ال  النف ؤجرةللع  ،م
ا ارف وم ھ تع اس علی ان الن ر إب اني العص ي أن  العثم د عل ر محم ار وعص ي الإیج ة ف  الأبنی

  . الوقف لمصلحة مراعاة ثانوي بعقد یكون والحوانیت
د ام وعن افعي الإم ي الش د ف ھ أح وز لا أن قولی ارة تج ر الإج ن أكث نة، م م وان س ترط ل  یش

ف ؤجر(الواق ي) الم ھ ف ده إجارت ل م كت ب ا س الفتوى عنھ د لا أن ف ي یزی ارة ف ي إج  الأراض
  . ةسن عن غیرھا إجارة وفي سنین ثلاث على الزراعیة

  .واحدة بسنة المؤجرة للتكیة الإیجار مدة البحث موضوع الوثیقة حدت وقد ھذا
  .١٤٦ ص ،٧ جـ ، القدیر فتح:  الھمام ابن

  .٣٧٠ ، ٣٦٩ ص ، ٢جـ الأنھر، مجمع:  زاده شیخي
د ي  محم اف :  عفیف اة  الأوق ادیة  والحی ي  الاقتص ر،  ف لة  مص اریخ  سلس ریین،  ت دد  المص  ، ٤٤ الع
  .١٤٧: ١٤٥ ص م،١٩٩١
  .  ١٧٦ ص ، ٦٨٦ ، المادة ١٤٦ص ،٥٨٠،المادة  الحیران مرشد:  قدري محمد
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اھین   اھین أو ش ة ج مھا   ٣٤" زاوی ق أس ي أطل ة    ، والت ة الابتدائی ي المدرس عل
  .، ومن ھنا جاء اللبس ، إذ لیس لھذه التسمیة علاقة البتة بالتكیة بالتكیة

رت           ث ذك ة ، حی ار العربی ظ الآث ة حف ر لجن من محاض ا ورد ض ك م د ذل یؤك
اھی  " اب ج ریح وكت ة وض ة   " نزاوی م الخلیف ة قس ارة الخوخ ار   –بح من الآث ض

  .٣٥الغیر مدرجة بین الآثار العربیة باللجنة 
  :الوصف المعماري

اء  واد البن روف        :م ع والمع تظم القط ري من ر الجی ن الحج دامیك م ة بم ت التكی بنی
ر         تعملت كس ا اس ة ، كم وائط الحامل ام الح ت ، بنظ ص النحی الحجر الف اً ب وثائقی

ر ا وم غی ر الدقش تخدم   حج وائط ، واس ذه الح ین ھ ات ب يء الفراغ ي مل ذب ف لمھ
ل      ي عم ب ف تخدم الخش ا اس ة ، بینم وائط الداخلی ض الح اء بع ي بن ر ف وب الأحم الط
ي         ة عل ل أحجب ي عم رط ف ب الخ تخدم خش ا اس قیف ، بینم اء للتس راطیم ملس ب

  . قاعات الدراویش في الطابق العلوي والتي تطل علي المصلي بالدور الأرضي
امالتك  اً  : وین الع ا حالی ابقین یربطھم ن ط ة م ون التكی وب   تتك ن الط لم م س
ة ( ابق        )٦لوح صَ الط لي ، خُصِ ھ الأص بي ودرابزین لم الخش زاء الس ا أج ، وبقای

ا     ي لبقای ابق الأرض ص الط ا خص ة ، بینم دراویش الرفاعی لاوي ال وي لخ العل
  . وحدات وعناصر التكیة المعماریة التالي ذكرھا 

ة   د أدت التكی ام        وق ا الع د تكوینھ ة ، واعتم ة الرفاعی ي الطریق وف عل ة التص وظیف
وف       ر التص ا عناص ائر، أولھم ن العم وع م ذا الن ھ ھ ز ب ین تمی رین رئیس ي عنص عل

ة    لي  وقاع ي مص تمل عل ذكر ، ویش ة      ال یخ التكی ة لش دراویش وقب لاوي ال و خ
درا      ة لل ر المنفع و عناص اني فھ ر الث ا العنص ة ، أم یخ التكی ة لش رة خاص ویش وحج

أة   قیھ ومیض ة وفس رة وحدیق بخ ومطھ ة ومط وش ومكتب ي ح تمل عل ، ویش
  ).٣شكل ( ٣٦لاریوغرفة ك) ساقیة أو صھریج(ومصدر میاه 

راً       ن نظ ر ، ولك د كبی ي ح ث إل ع البح ة موض ي التكی ر ف ذه العناص وفرت ھ د ت وق
تخدام ة لاس ة التكی ة كمدرس لب        ابتدائی راُ بالس ك كثی ر ذل د أثَّ ب ، فق ت قری ي وق إل

ر     ع ي تغیی ا أدي إل لي، مم ة الأص یط التكی ي تخط ح ل ا ملام ام تخطیطھ ن  الع ، وم
ر    ذا التغیی اھر ھ رف : مظ اء غ ة بن افة حدیث ع وإض ل قواطی تخدمت وفواص  اس

ول ن   ودورات كفص ریحیتین م ین الض ویة القبت ة ، وتش لالم حدیث ل س اه ، وعم می
ي      ب الت ھ التراكی ردیم أزال مع ن ال رة م ة كبی ع كمی داخل بوض ط  ال ت تتوس كان

                                                             
  .١٠٠ ص ، ٦٢ ج ،  التوفیقیة الخطط: مبارك علي ٣٤
ة     ٣٥ ار العربی ظ الآث ة حف نة  : لجن ر س ة ١٩٠٦محاض ة  ٢٣م ، المجموع ي :  ، ترجم عل

 .١٣٨م ، ص ١٩١٥، المطبعة الأمیریة ، بھجت
  .یة بمعنى غرفة المؤن والتموین كلمة تركیة مشتقة من الیونان ٣٦

 . ١٣٠، ص  يمعجم الألفاظ التاریخیة في العصر المملوك: محمد أحمد دھمان
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ة     لي بالتكی اث الأص بیة والأث غال الخش ن الأش ر م ة كثی ن إزال لاً ع ة، فض ع القب مرب
 .)٦،  ٥لوحة (

  : الوصف المعماري من الخارج
یط ام التخط ة الع ارة للتكی ن عب تطیل ع اده مس غ ، ٢١.٣٨× ٢٤.٨٠ أبع  تبل

  . ٢ م ٥٣٠.٢٢ الكلیة مساحتھا
   :الواجھات

ات ، تتمی   ع واجھ ة أرب ات    للتكی كیل الواجھ ر تش ن عناص ر م دة عناص ز بع
  :الحجریة كما یلي 

دلیات         ) أ ا قن ارزة ،  تتخللھ وت ب دده بجف یة مح اویف رأس ي تج طحھا إل یم مس تقس
 ).٢لوحة ) (ثلاثیة(شند 

ري      )  ب ود حج ھ عم طف یتخلل ات بش ي الواجھ ین طرف ي ب ن المبن ة رك معالج
  ). ٢لوحة (
  .حدد بالجفت أسفلھ طاقات مقرنصةیتوج الواجھات إفریز حجري بارز م)  ج
ب  ) د ب أو مزاری ود میازی ورى(وج طح ) جرج ن س ار م اه المط ریف می لتص

   ٣٧التكیة
راوح ات  یت اع الواجھ ین ارتف ر ٥ – ٤ ب ك ، مت راً وذل تلاف نظ وب لاخ  منس

یة ث الأرض ع حی ة ترتف ر  جھ مال ، تعتب ة الش ة جھ در منخفض وب وتنح الجن
ي ال رقیة ھ ة الش ة الجنوبی اب  الواجھ ارع الب ي ش ل عل ة ، وتط ة الرئیس واجھ

یخي التك     تین لش ین المخصص ا القبت د وبھ ة الجدی ة  ( ی ا  ) ١لوح غ طولھ ، یبل
ا        ٢١.٣٨ غ طولھ ات إذ یبل ول الواجھ ي أط رقیة وھ مالیة الش ة الش ا الواجھ م ،  تلیھ
دلیات      ٢٤.٨٠ ا قن ت فیھ یة نظم اویف رأس ود تج واجھتین بوج اتین ال ز ھ م ، وتتمی

  ) .٢لوحة(شند للإضاءة 
مالیة   ة الش ا الواجھ ة  أم ا   الغربی غ طولھ دمھا ١٩.٤٥فیبل ة  م ، یتق ة التكی ا  حدیق  وبھ

قیة ن فس ام م ق الرخ زء ، یلتص ا ج ى منھ ات دار بمبن اء   المحفوظ ي الإنش ابقة ف الس
ز   ة، وتتمی ي التكی ود عل ھ  بوج دخل تكتنف ان م ذى دخلت وه و ال نص یعل ي  ال التأسیس

  . حالیاً
ول الو  غ ط ا یبل ة بینم ة الجنوبی ة اجھ ي  ١٢ الغربی ل عل ى م ، وتط روفیلم مبن ، المیك

ر  ي غی تقیمة وھ ات      مس ة للواجھ یة مماثل اویف رأس لاث تج ا ث ت فیھ ، نظم
 .الأخرى لكنھا سدت حدیثاً

                                                             
ولاق        ٣٧ ا بب نان باش امع س ر بج ذا العنص د ھ ـ٩٧٩وج ق     م١٥٧١/ھ ي النس ي عل ، والمبن

ھ   ا نص امع م ف الج ة وق ي وثیق ث ورد ف اني ، حی ب"... العثم م ومزاری ر برس ا المط تة یعلوھ  س
  ..."دایرة لطیفة بشرافة لطیفة قبة منھا كل یعلو كتفاً رعش

یف اف وزارة أرش ریة الأوق ة:  المص ف حج امع وق نان ج ا س اریخ:  باش ة بت ع ٢٠ مؤرخ  ربی
 .٢٨٦٩ ، رقم ھـ٩٩٦ سنة الأول
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  :الوصف الداخلي
ا     تطیلة أبعادھ ي مس ذكر، وھ ة ال ي قاع الي إل اب الح ي الب  ٢م٧.٨٠×١٠یفض

كل ( اب م  )٣ش ة ب رة فتح ا یس تح بھ ابق   ، ف اعد للط لم الص ة الس ي كتل تح عل ع ، یف رب
اب      اة بحج ذ المغش ض النواف لال بع ن خ لي م ي المص رف عل ذي یش وي ، ال العل
ابولیین          ي ك ة عل ربیة محمول ة مش ل وخارج ع مائ ق مرب وني دقی رط میم ب خ خش

ریین   ة  (حج لم   )٧، ٤لوح ة الس رض كتل غ ع ة    ٩٠، ویبل ذه القاع در ھ م ، یتص س
تح ع  ع ، یف اب مرب ة ب ا   فتح تطیلة أبعادھ ة مس ن قاع ارة ع لي ، عب ي المص ×  ١٢ل

ري        ٢م٨.٧٢ راب حج ف مح ة تجوی طھا حنی اء ، تتوس بیة ملس راطیم خش قفھا ب یس
ھ  اعھ   ٤٠عمق م ، واتس تا       ٩٠س ان خصص ان متماثلت لي قبت ف المص م ، یكتن س

ة   یخي التكی ل      : لش ة داخ ل قب عت ك ول ، وض د الأرغ اعي ومحم دین الرف ى ال محی
ة أب  رة مربع ا حج ول     ٢م  ٤.٤عادھ ع ط رة مرب ل حج ط ك لعھ ، یتوس ، م ٢.٦١ ض

ول           ة ط دة مربع ي قاع ئ عل ام ، تتك ن الرخ تدیرة م دة مس ة أعم ن أربع ون م مك
لعھا   ود     ٤٠ض ة عق دة أربع ذه الأعم ل ھ ة ، تحم ان كورنثی ا تیج م ، یتوجھ س

ود           ھ العق ل ھ ین أرج ربط ب ة ، ی وص حجری ا بفص ت بواطنھ ة ، زین ف دائری نص
ار مع ة        أوت ع حنی ان المرب ن أرك ن م ل رك ل ك ل ، یحت ق القنادی دعیم وتعلی ة للت دنی

ة   ھ بثلاث يء تجویف ائر مل ث غ ن مثل ارة ع ال ، عب ة الانتق ل منطق ة تمث ة حجری  ركنی
ي     ة والت دن القب ال ب ة الانتق و منطق ي ، یعل ات ودوال ن مقرنص ات م فوف أو حط ص

ا  غ قطرھ ة(م ١.١٠یبل كل  ٨لوح ة الیس ) ٣، ش ر القب ي  ، وتظھ ارج عل ن الخ رى م
ة         ي بطبق ة الیمن ت القب ا غطی ارزة ، بینم یة ب لوع جص ة بض حلة مغلف ة ض ة قب ھیئ

  ). ٣، ٢لوحة (جصیة  ملساء وھي غیر أصلیة 
ا    تطیلة أبعادھ رة مس ة حج ل قب دم ك وب   ٢م  ٤.١٤ × ٥.١٥یتق ة جن د جھ ، توج

ا          ة ، یقابلھ بخ التكی ة لمط ت مخصص ا كان رجح أنھ ن الم ارزة م ة ب رب كتل ي غ ف
أة           ع المیض ا موض ان كانت لم حجرت ة الس ف كتل رقیة خل مالیة الش ة الش الجھ

  .والمطھرة 
  :النقوش الكتابیة بالتكیة

امي      وح رخ ي ل جل عل ابي مس ش كت ي نق ة عل وي التكی ة (تحت ت ) ٩لوح ، مثب
ین            ة ب ل التكی ان داخ لي ك عھ الأص ن موض الي ، لك دخول الح اب ال ي ب اً أعل حالی

ارة  وح عب ین ، الل اده   القبت تطیل أبع ن مس تطیل ،   ٩٠ × ٤٠ع ار مس دد بإط م مح س
ور             ل بح وم داخ عر المنظ ن الش ات م ة أبی ي ثلاث ث ف ط الثل ة بخ ھ كتاب ت فی نظم
فا     ان ونص ور بخاریت ذه البح ر ھ ة ، تحص ب مدبب تطیلة ذات جوان ة مس زخرفی

 : بخاریة ، سجل داخل البخاریة العلیا توقیع الخطاط بما نصھ 
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ر أز  ( د أمی ھ محم ري كتب اء       ٣٨)می اریخ الإنش فلي ت ة الس ي البخاری جل ف ا س ، بینم
ام  نة (بالأرق ة ،  ) ١٢٦٦س ي للتكی نص التأسیس ابي ال نقش الكت من ال ، ویتض

ة           اء بطریق اریخ الإنش ئ ، وت ة والمنش یخا التكی اب ش ماء وألق ي أس تملاً عل مش
  : حساب الجُمَّل ، ویُقْرأ النص كما یلي

  كورــــفضل الكمال منھما مش         من ٣٩مزار محیى الدین والعزى   
  فسعى حلمي الآصفي  مشكور   فادخل وزر واطلب لمنشیة الرضى        

  ورـــــــــھذا الحمى علیھ منى ن   ت      ـــــــــشمس القبول أشرقت وأرخ
  :تطبیق حساب الجمَّل علي النص

م  عبارة التاریخ الكل
  ة

ة  القیمة العددیة للحروف الي القیم  إجم
  العددیة

 ٧٠٦ )١+ ٧٠٠+ ٥( ھذا نور منى علیھ الحمى ھذا
م الح

 ى
)٨٩ )١٠+٤٠+٨+٣٠+١ 

 ١١٥ )٥+١٠+٣٠+٧٠( علیھ
 ١٠٠ )١٠+٥٠+٤٠( منى
 ٢٥٦ )٢٠٠+٦+٥٠( نور

  ١٢٦٦                          إجمالي القیمة العددیة لعبارة التاریخ
 للحساب مطابق العلاقة بین القیمة العددیة وعبارة التاریخ

  :الألقاب الواردة بالنص
دین    ى ال اف     :محی ة یض ى ، كلم ا  محی ض  إلیھ ة     البع اب مركب وین ألق ات لتك كلم

ل   نة  : " مث ى الس و  ، " محی ن وھ اب العل أم ر    لق ي العص الحین ف اء والص م
وكي ة  "، و الممل ى الدول ؤمنین   "، و" محی ر الم ة أمی ى دول دل   "، و " محی ى الع محی

المین    ي الع ا" ف ي       ، أم یخ أب وفي الش ام الص ي الإم ق عل ب أطل دین فلق ى ال محی
نة   ؤرخ س ش م ي نق ي ف د الغزال ـ٥٠٥حام اس  م،١١١١/ھ ن النح ة م ي مقلم عل

راق   ن الع ة م ت بالفض ھر  ٤٠ المكف ن أش وفة    ، وم ن المتص ب م ذا اللق ب بھ ن لُق ، م
ر  وف الكبی ب والمتص ي "الكات ن عرب دین اب ى ال اب " محی رز كت ن أب ، م

  .٤١یة خلال القرن السابع الھجري كلاسیكیات الصوف

                                                             
ى ٣٨ ذا ینتم اط ھ ى  الخط ة إل ر مدین ة أزمی د ، التركی ب وق د كت ن العدی وص م ى النص  عل

  .بالقلعة على محمد بمسجد المركزیة القبة كتابات اأھمھ من المصریة العمائر
د  ور ھن آت :منص وف منش ة التص اھرة بمدین ن  الق تح م اني الف ى العثم ة حت رن نھای ع الق  التاس

  .١٢١، ص) ٣( حاشیة ، م٢٠٠٢ القاھرة جامعة ، الآثار كلیة ، ماجستیر عشر،
 .یقصد شیخا التكیة محیى الدین الرفاعي و محمد الأرغول العزي  ٣٩
ا  ٤٠ ن الباش ا     : حس ائق والآث اریخ والوث ي الت لامیة ف اب الإس ر   الألق ة للنش دار الفنی ر ، ال

 .٢٦٤،  ٢٦٣م ، ص ١٩٨٩، والتوزیع
  ٢٠١٩المجتمع المصري تحت الحكم العثماني،ص: میكل ونتر ٤١
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في  ب: Asafiالآص ق لق ر أطل رن أواخ اني الق ر الث ري عش ي الھج ار عل  كب
وظفي ة  م دما   الدول ة ، عن ت العثمانی ئون  انتقل دیوان  ش ایوني  ال اص  الھم  الخ

لاطین ي بالس اب إل الي الب ق  ، الع یھم ویطل دم"   عل اب خ في  الب ،  ٤٢"  الآص

ي   ا ف اظم ھن اط أو الن رص الخط ة   وح ئ بالتبعی اط المنش ان ارتب ي بی نص عل ذا ال ھ
  .للدولة العثمانیة

  :أسرة محمد على بالتكیة  علاقة
اء   ى خلف والي  أول اس ال اعب اً الأول  باش ة ،  ب اھتمام ذه التكی دیوھ ث دوام الخ  يحی

ى   ة إل رادات ثابت ال إی ى إرس ماعیل عل شإس رى   دراوی د خی ق أحم ن طری ة ع التكی
ا  ى ،  ٤٣باش ار عل ھ ابوس ھنھج دیو ن ق  يالخ ا  ، توفی ماعیل باش ف إس ان یكل ث ك حی

ة        ات للتكی ال المخصص ب بإیص ا غال ان باش ل وعثم رن    ، كام ة الق ع بدای ن م ولك
ة   أن التكی دھور ش رادات وت ذه الإی ت ھ رین توقف ة العش فة عام ا بص ا والتكای ، م

ین  عد الحس د أس یخھا محم ع ش اس ف يدف دیم التم ى تق مبر  ٩ يإل ى ، م  ١٩١٦دیس إل
ل المل ین كام كوك حس ھ یش ن     فی ریة م ات مص ة جنیھ الغ أربع ة الب راد التكی ة إی قل

  .٤٤ونفقاتھم الوقف الخیرى مع كثرة الدروایش 
ادر     دتنا المص ذین أم ایخ ال ن المش مائھموم ر  يف  بأس ع عش رن التاس ر   الق یخ نص الش

د لالأفن عد   ي ، وخ د أس یخ محم ا الش رین تولاھ رن العش ن الق ع الأول م الرب
 .٤٥يالحسین

  النتائج والتوصیات
ر             ع عش رن التاس لال الق وف خ آت التص ن منش دة م ة واح ث دراس لال البح ن خ م م ت
ة     میة الخاطئ حیح التس م تص ا ت اعي ، كم دین الرف ى ال ة محی ي تكی یلادي وھ الم
ث       دد البح ا ح اھین ، كم ة ش ة أو مدرس ت بزاوی ث عرف ا ، حی ت علیھ ي أطلق الت

ر أو ال  كة المحج ارع س حیح بش ا الص اب الجموقعھ مالي  ب ة الش ور القلع فل س د أس دی
داتھا          ا وح ت لھ ي تعرض ف الت اھر التل ة مظ ة ، وإزال رمیم التكی ث بت ي البح  ویوص

بعین    ن س ر م ذ أكث ي من ة ف ة ابتدائی تخدامھا كمدرس ة اس ة نتیج رھا المعماری وعناص
  . عاماً ، كما توصي الدراسة بإعادة توظیفھا مرة أخري 

  
  

                                                             
ابان ٤٢ ھیل ص ة   : س ات مكتب ة ،مطبوع ة التاریخی طلحات العثمانی وعي للمص م الموس المعج

  .٩٧م، ص٢٠٠٠طنیة، الریاض، الملك فھد الو
د ٤٣ ري أحم ا  خی دیر باش اف م ة  أوق ة الخاص ي  الخدیوی اني      ف ي الث اس حلم دیوي عب د الخ عھ

  .م ١٩٠٦رحمھ االله سنة 
Max Herz., La Mosquèe El-Rifai Au Caire, Milan, 1906, p. 6. 

 .١٢٢ص  ،  القاھرة بمدینة التصوف منشآت :منصور  ھند ٤٤
 .١٢٢ص  ،  القاھرة بمدینة التصوف منشآت:  منصور ھند ٤٥
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  الأشكال واللوحات

  
  عن المجلس الأعلى للآثار -الموقع العام للتكیة )١شكل(

  

  )عن وزارة الأوقاف( -م١٩٣٨صورة عقد الإیجار المؤرخ بسنة ) ٢شكل(



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١١٥٨  - 
 

  
  )عمل الباحثین( –المسقط الأفقي : تكیة محیى الدین الرفاعي) ٣شكل(

   

التكیة ) ٢لوحة (شارع سكة المحجر أسفل السور الشمالي للقلعة و زاویة حسن الرومي  ) ١لوحة(
  الواجھتان الجنوبیة الشرقیة والشمالیة الشرقیة: 
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  المصلي: التكیة من الداخل) ٤لوحة (  تجاویف الوجھات وإحدى القباب من الخارج:التكیة )٣لوحة (

       

   مظاھر التلف بالتكیة السلم الحدیث ) ٦لوحة ( رة میاه حدیثة دو: مظاھر التلف بالتكیة ) ٥لوحة (
  الصاعد للطابق العلوي                                                   
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  القبة من الداخل): ٨لوحة (مشربیة ونوافذ تطل علي المصلي   خارجة : داخل المصلي ) ٧لوحة (

  

  النقش الكتابي  للتكیة): ٩لوحة (
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 مولد العروبة فى مصر الإسلامیة 
  

  محمد أحمد محمد أحمد بدیوى/ د.أ
   تمھید   

  "حدود المصطلح " عروبة 
میة   ف بالتس ة " للتعری ى    " عروب ب المعن تدعاؤھا حس توجب اس یس

یط         م الوس ا المعج د أفادن لام ، فق ل الإس ة قبی ام الجاھلی ر أی وى عب أن  )١(اللغ ب
ى ا    ة ف وم الجمع ى ی یر إل ا یش ى    معناھ رب ف اع الع ى اجتم ة عل ة ؛ للدلال لجاھلی

وم وره  ی د ظھ لام وعن ل الإس ة قبی ا الجمع ور " ، وأفادن ن منظ ان " اب ى لس ف
ماء           ن الأس ا م ة وأنھم ا الجمع ة ، كلتاھم ة والعروب ة عروب ان كلم رب ب الع

حاح     ى الص ا ورد ف ي م اء عل ة بن دیث    ) ٢(القدیم ى ح واتر ف ة " ، والمت " الجمع
مى عرو  ت تس ا كان ا ، أنھ دیم لھ م ق ة كاس ة  ب وم العروب ة ، وی وم عروب ال ی ؛ ویق

  ). ٣(والأفصح أن لا یدخلھا الألف واللام
میة    ذه التس ر ھ م تظھ رى ؛ ل ارات آخ ي اش ة " وف ذ أ" العروب ن إلا من

لام ر الإس ن    ظھ ب اب اطبھم كع وم ، فیخ ذا الی ى ھ ع ف ریش تجتم ت ق ث كان ، حی
ھ   ذكرھم بمبعث ول ی م الرس ؤى ع لى االله "   ل لم ص ھ وس ھ " علی أمرھم بإتباع ، وی

  .)٤(والإیمان بھ
یر دوزي  ارد " ویش ل    " رینھ أن فع ة ؛ ب اجم العربی ة المع ي تكمل ف

  . )٥(عرب بالتشدید ؛ والجمع عربان اي جعل منھ عربیا صحیحا
ا   در  وأفادن بحى غن ع       )٦(ص ذي یجم ان ، ال ى اللس ى عرب یر إل ة تش أن العروب ب

ة عرب احب ثقاف ان كص ذا اللس ین ھ اريب ون الحض ین المض ة وب ى ) ٧(ی ا ف لھ
ة أو   ة أو القبلی روابط العائلی ع ال اقض م ى ولا تتن ة لا تلغ ى أن العروب ارة إل إش
وء     ي ض ل ، أي ف ع الك زء م ة الج ار علاق ى إط دوھا ف ى تح ل ھ ة ب الوطنی

                                                        
  أستاذ التاریخ الإسلامى والحضارة الإسلامیة بكلیة الآداب جامعة أسیوط. 

 . ٥٩١م ؛ صفحة  ٢٠٠٤معجم اللغة العربیة ؛ ط الرابعة ، مكتبة الشروق الدولیة سنة  -١
ور  -٢ ن منظ دین ت   ( إب ال ال ل جم ي الفض ـ  ٧٧١أب زء ) م ١٣٦١ -ھ رب ، ج ان الع ار د ٣٢لس

 . ٢٨٧٨المعارف القاھرة ، صفحة 
 . ٢٨٦٨صفحة  ٣٢المصدر السابق ، ج : إبن منظور  - ٣
  . ٢٨٦٨صفحة  ٣٢المصدر السابق ، ج : إبن منظور  - ٤
  . ١٦٧؛ صفحة  ١٩٩٢تكملة المعاجم العربیة ، ترجمة أحمد سلیم ؛ بغداد ) : رینھارد ( دوزي  - ٥
  .نطن كان مدیرا لمركز الحوار العربي في واش - ٦
ا    ٢٠٠٥وجھة نظر حول معني العروبة ؛ مجلة الشركاء ؛ نوفمبر : صبحي غندر  -٧ م ، وضمن م

وان   ى ، منشورات مركز الحوار          " ورد في كتابھ بعن ة ، ط أول ي مسألة العروب الفكر والأسلوب ف
 . ٨٥ – ٧٧م ،صفحات ٢٠١١العربي ؛ واشنطن ، ینایر 
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ل        ارة تحم احب حض ھ ص ى وكون ان عرب احب لس فھ ص ان بوص اط الإنس ارتب
  .تأثرت بمكونات وافدة علیھا  الشخصیة العربیة الإسلامیة مھما

لام   وقنا ك در ویس بحى غن ظ    ص طلاحى للف ى الاص ي المعن ة " إل ث " عروب ؛حی
ائص       وفر خص ى ت یر ال ة تش ذه اللفظ د أن ھ ا یفی ة بم اجم العربی ى المع ورد ف

ان ى الإنس اه ف ى ومزای نس العرب ى  )٨(الج یلة الت ة الأص رة العروب ریس فك لتك
ا م      أتى علیھ ا ی تقبل م ق لتس ارة     تنطل نع حض ة لتص ؤثرات خارجی د وم ن رواف

  .اندماجیة لھا شخصیتھا الجدیدة برواسخ ودعائم عربیة 
  

افة   د إض طلاحیا تع ة اص ي أن العروب دنا عل دى تأكی ن أن نب ة م ولا مندوح
لام       اط الإس ة ارتب ة نتیج ة كلغ مة العربی ى الس لام عل دھا الإس زة أوج دة ممی جدی

رون   ر الق ى عب افى العرب اء الثق ائج  بالوع ن نت اء م ذا الوع ھ ھ ا یحمل ل م بك
ار     ذا الإط ي ھ ة ، وف ر العربی ات غی ل البیئ ي داخ ارى ف دماج الحض ا الان أفرزھ
ي أن     ى ال ذي ینتھ احثین ال د الب ول أح ذ بق ن الأخ ة م رى أى غضاض لا ن

ي     ر القبل رة العنص ن دائ ة م ة العربی ت الثقاف ي أخرج ى الت ة ھ ى  –العروب العرق
ی  ا الض دود الجغرافی ن ح ي   وم ع ف ة تتس رى متباین ة آخ ر جغرافی ي دوائ قة إل

ن        ر ع ض النظ ة بغ ة العربی ى الثقاف دمج ف ن ین ل م مل ك ى ؛ لتش ا للعرب تعریفھ
  . )٩(أصولھ العرقیة

  
ا    ارة اذا م اء الحض ي بن ة ف یة العروبی ال الشخص ة الح ل بطبیع وتتكام

ا اخت    دة مھم ا الجدی ا أو بیئاتھ ي أوطائھ ى ف ان العرب ا باللس ت ممثلیھ ت توج لف
ثلا        د مم ة یع ة الحقیقی راق العربی احب الأع ان ص ى أن الإنس ھم ؛ بمعن أجناس
ان            ب لس ي تعری ح ف ا نج لامھ اذا م دافع إس ا ب د علیھ ى وف اء الت ي الأنح ة ف للعروب
ولھ    ى أص افظ عل لام وح ر الإس ذ فج ة من دان المفتوح ى البل ین ف لیین المقیم الأص

ة جدی   ول نبت ذه الأص ل ھ د جع ى ح رانیھم ال ین ظھ لیین ؛ ب ؤلاء الأص دى ھ دة ل
ر     احبة للعنص دة المص ل الواف ون العوام ث تك ھ بحی یج بنائ ى نس ؤثرة ف ة م ودعام
ى           ون ف ذین یجمع دین ال ن المول ر م د عنص كیل وتولی ي تش اھمة ف ى مس العرب

  .خصائصھم بین الدماء العربیة الوافدة ودماء الأصلیین 
  

ان ع     ل إنس یس ك ھ ل لفناه ؛ ان ا أس ده مم ا نقص ة م ا  وغای ا طالم د عروبی ى یع رب
ارى   مون الحض ین المض ة وب ة العربی ة الثقاف ین لغ ع ب ھ لا یجم ي  )١٠(أن ا ؛ وف لھ

ي        ر إلا ف ي مص انى ف ذه المع ق ھ م تتحق ھ ل ل دلالات ة بك طلح عروب دود مص ح
                                                        

  .وانظر معجم اللغة العربیة المعاصر ، والمعجم الرائد  ، ٥١٩المعجم الوسیط ؛ نفسھ ، صفحة  - ٨
 . أنظر ٨٥ – ٧٧نفسھ ؛ صفحات : صبحى غندر  - ٩

 .صبحى غندر ، راجع المرجع السابق والصفحات  - 10
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ن              ة م ق حال ة لخل ون كافی ل تك ة الأج ة طویل رة زمنی رور فت د م لام وبع ل الإس ظ
ر    رب والمص ین الع ارى ب دماج الحض ذه    الان ور ھ لام ؛ وظھ ر الإس ى فج یین ف

وف       ذى س ر ، ال ى مص ة ف د العروب ن مول رة ع أتى معب ة ت ة الاندماجی الحال
  .نعالجھ بالدراسة فى الصفحات التالیات 

  العروبة والعربیة فى مصر قبل الإسلام 
دیم ،        ى الق ریین ف رب والمص ین الع ال ب ھولة الاتص ا س د الجغرافی تؤك

ى   ر عل ر الأحم اعد البح د س واطئ فق ة بالش یویة العربی واطئ الأس ال الش اتص
ار      ل التج ال ؛ وحم ذا الاتص یلة لھ ارة كوس رب التج ذ الع ة ، واتخ الأفریقی

ر       ر الأحم ى البح ارة ف واء التج بئیون ل ون والس  –م .ق  ١٥٠٠المعینی
ن    .ق٣٠٠ رب زم ار الع ة التج طت حرك بأ ؛ ونش ین وس ى مع د دولت ي عھ م ف

ى   اھم ف ا س ان مم ة والروم زاء   البطالم ى أج ھم ف تقرار بعض ن   اس ة م مختلف
ل وض النی ا     ح ام بھ كریة ق لات عس ى حم ة إل ات التاریخی ض الروای یر بع ، وتش

ؤلاء          ل أن ھ ا قب ة ؛ ومم مال افریقی ة وش ة وأرض البج ى النوب ون ف الحمیری
ة     ن ناحی دادھم م ك أج وا مل ودان وورث رق الس كان ش وا بس ریین إختلط الحمی

ادس الم   )١١(الأم رن الس ى الق ذا    وف وا بھ ذین انتفع ارمة ال تلط الحض یلادى إخ
وا       ة وتعلم كان البج ا س عت لھ ة خض ة حاكم وا طبق ة وكون وراثى بالبج ام ال النظ

  .)١٢(لغتھم واعتنقوا المسیحیة
  

تلاط         یلة للاخ ویس وس رزخ الس ق ب ذوا طری د اتخ مال فق رب الش ا ع أم
ینا     دو س ن ب دیث ع اریخ ، والح ر الت ذ فج ى من ل الأدن كان وادى النی ء بس

ذین      م ال احثین ، وھ ن الب د ع یس ببعی مالیین ل رب الش ن الع وریا م طین وس وفلس
ین ؛     زاة أو لاجئ ارا أو غ ا تج رات الأول إم د الأس ذ عھ ر من رفتھم مص ع
م         امى ، ول ابع الس ة بالط ریة القدیم ة المص ع اللغ ى طب اھموا ف انوا أن س وك

ان        ة والروم ن البطالم ر زم ة بمص ر العربی ذه العناص لة ھ ع ص ى   )١٣(تنقط ؛ إل
ر          ى ظھ ة حت باب الثلاث ذه الأس ل ھ ر بفع تھداف مص ى اس تمر ف ا تس د جعلھ ح
دیم         ى الق ا ف اوز آثارھ أثیرا لتتج دة وت تھداف ش ذا الاس ن ھ د م لام لیزی الاس
ذه      ذت ھ ة ، وأخ ة العربی ر اللغ ى نش ھم ف اتحین تس ن الف رة م اء غزی ور دم بظھ

ة الأج       ة طویل رة زمنی لال فت ا خ ارس فعالیاتھ لة تم ر   الص بغت مص ى ص ل حت
رین     ع العنص ارى جم مون حض ن مض ھ م وت علی ا انط ة ؛ بم ة العربی بالثقاف

  .العربى والمصرى فى دائرة العروبة 

                                                        
،  ١٩٦٠، الانجلو المصریة " الإسلام والتوبة في العصور الوسطي : " مصطفي مسعد  - ١١

 . ١٠٨ – ١٠٦صفحة 
 . ١٠٨فسھ ، ص مصطفي مسعد ، ن - ١٢
  .  ١٠٩نفسھ ، صفحة  - ١٣
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امى      ان الح امى ، باللس ى الس ان العرب ھار اللس ي انص اعد عل ا س ومم
دوافع       أثیر ال ریة بت ة والمص راق العربی ین الأع ال ب ك الاتص رى ذل المص

ی  ت ب ى ربط ة الت ك  الجغرافی ى ذل ة ، ویتجل یویة والأفریقی واطئ الأس ن الش
ول     الح ح ز ص د العزی تاذنا عب ا أس ام بھ ینة ق ة رص ى دراس ال ف ر " الاتص مص

ة     نس واللغ ى الج ا ف ین جیرانھ ة ب داد   " القدیم ى أن الأج ا عل د أوقفن ، فق
رب         ا یق ذ م ى أى من دیم الأعل رى الق رھم الحج ر دھ ذ أواخ وا من ریین ظل المص

ام   رة آلاف ع ن عش ات       م ع اختلاف ة م ط الجنوبی ر المتوس لالات البح ن س م
واف         كان ح ین س دلتا وب راف ال عید وأط راف الص كان أط ین س ة ب محلی
ى          ھ عل ى أن یرا إل ة مش حراء الغربی واف الص كان ح رقیة وس حراء الش الص
ا          زت بینھ رف می و وص ادىء نح تھم بمب وا للغ ریین احتفظ ن أن المص رغم م ال

الم ال     ات الع ن لغ ا م ین غیرھ د       وب ھ قواع ت ذات ي الوق منوھا ف نھم ض دیم، لك ق
حاب     ین أص رانھم الأدن لاتھم بجی تمرار ص ن اس ف ع ردات تكش رى ، ومف أخ
ي    ة ف ة الحامی حاب المجموع رقى وأص مال الش ي الش امیة ف ة الس المجموع

  .)١٤(الغرب وفى الجنوب والجنوب الشرقى
  

ذ      ھبة من اث مس ع أبح وعتین موض ین المجم ة ب لات اللغوی ت الص وكان
ر          أ ة العنص احثین غلب ض الب د بع یلادي ، وأك ر الم ع عش رن التاس ل الق وائ

ابع          ویین الط ض اللغ ى بع ا تقص اریخ ، بینم ار والت اء الآث ن علم امى م الس
ي          ة ف امیة والحامی وعتین الس ین المجم ث ب ق ثال ط فری ا ، ورب امى فیھم الح

ار أ ي اعتب د عل یاق واح دیم س ترك ق ل مش ن أص ا م ینھم ارق أص د ف ل ؛ ولا یوج
ر    ق الأخی ذا الفری ة ، وھ امیة الحامی رة الس ن الأس درجان م ا بن ا أو أنھم بینھم

ي       ة ھ ام أو خمس ة أقس ى أربع رة ال ذه الأخی م ھ امیة " قس ة " الس ، والبربری
ارب     ذا التق أت ھ م یت ویة ؛ ول ة والھوس ریة القدیم یة والمص ة  –والكوش بطبیع

ال  دة ع     –الح ھ ع ى حدوث اھم ف ل س د ؛ ب ل واح ة عام ا  نتیج ھ منھ ل متداخل وام
ا ،    ر وجیرانھ ین مص دة ب نس البعی دة الج ع  وح ى المتقط تلاط الجنس والاخ

ا ذا      بینھم ائل ھ دد وس وء تع ي ض وى ، وف ابك اللغ افى والتش ال الثق ، والاتص
وحا           ر وض ت أكث امیة ظل بغة الس ح أن الص ا یتض ر وجیرانھ ین مص ارب ب التق

ل أس  لاث مراح لال ث ة خ ریة القدیم ردات المص ي المف ا ف ة ؛ أولاھ یة طویل اس
ف       لال الأل ا خ یلاد ، وثانیھ ل الم ع قب ف الراب لال الأل افي خ وین الثق ة التك مرحل
ار    اة والتج ن الرع ات م ر جماع تقبلت مص ا اس یلاد ، وفیھ ل الم ث قب الثال

اجم ال المن اجرین وعم امیین ( والمھ ام ،  ) الس بلاد الش لاتھا ب عت ص ، واتس
                                                        

الح    -١٤ ز ص د العزی ریة ،     : عب و المص زء الأول ؛ الانجل ا ؛ الج ة وآثارھ ر القدیم ارة مص حض
 . ١٣،  ١٢، صفحة  ١٩٩٢إصدار ثالث 
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رن   ذ الق ا من ا .ق  ١٨وثالثھ دة    م وفیھ امیة ع ات س ر جماع ي مص دفعت إل ان
ذه            وص ھ منتھ نص ا تض ي م لا عل مالیة ، وفض ة ش رات آری غط ھج ت ض تح
رة    امیة كثی ردات س ة مف ریة الدارج ارات المص ي العب اعت ف ل ، ش المراح
ة       ورا طویل میة عص ة الرس ون الأدبی ا المت ا ؛ وتجاھلتھ د أزمنتھ عب تحدی یص

  .)١٥(لمیلادیة الأولىحتى سجلتھا الكتابة القبطیة منذ القرون ا
  

ى     امیة الت ات الس دى اللغ ت إح ة كان ھ أن العربی ك فی ا لا ش ومم
ر       ل عب ذه المراح أثیر ھ ة بت ریة القدیم ة المص ي اللغ وى ف أثیر ق ت بت احتفظ
ك     ر ذل ة ، ویظھ ات القبطی ي الكتاب جلا ف ك مس أثیر ذل رى ت نین ، لن آلاف الس

د   ي تأكی لاء ف دكتور بج وان / ال ي رض ار إعل ذى أش ن  ال د ع ا یزی ى أن م ل
ة %  ( ٦٠ ي المائ تین ف حة  ) س ا واض دو آثارھ ة تب ة العربی ردات اللغ ن مف م

  . )١٦(في الكتابات المصریة القدیمة
  

د أن    ان یؤك دیم الأزم ذ ق ة من رب والعربی اریخ الع ن ت دیث ع والح
ذه         احثین لھ ض الب دى بع دیم ؛ وتص رى الق اریخ المص ي الت لة ف ة متأص العربی

لوا یة ، وتوص ذكر     القض رى ، فی اریخ المص دم الت ة ق ة قدیم ذه اللغ ي أن ھ إل
ى    ت القبیس د بھج ظ   محم ان   " أن لف ة مك ذین     "* كعب ة ال رب مك ي ع یر إل یش

ي   ات ف اء الأھرام ل بن ماریة قب وص المس ي النص روا ف ر ، وظھ ي مص اءوا إل ج
ام    ة ع ر بمائ اب     ) م .ق   ٢٣٤٠(مص ود خط راى محم ذ ب ي الأخ انع ف ، ولا یم

ب إ  ن ذھ وا       أول م ر ، ولیس وا مص رب دخل ن الع وام م وس أق ى أن الھكس ل
رقیة   اس ش ن أجن ا م ي    )١٧(خلیط ب ف ى أن یص ھ ینبغ ك كل ن ذل م م ن الأھ ، ولك

  .أسـباب ھذا التوافد العربي علي مصر وآثاره الحضاریة 
  

ا   دیم یجعلن ي الق ر ف ي مص امیة إل رات الس باب الھج ن أس دیث ع والح
رات بقص      ذه الھج ت ھ ا إذا كان ث عم ا   نبح زو لم ارة أم الغ تقرار أم التج د الاس

ریة        وش المص ي النق ارة إل ى إش ة ، وف ى العروب دة بمعن لة أكی ن ص ذلك م ل
ا      مالى بھ ائط الش ى الح ر عل ن ظھ ى حس ابر بن ور مق دي ص ة بإح وم "القدیم خن

انى   ب الث اني      " حت رت الث ك سنوس د المل ي عھ ر ف ة عش رة الثانی ر الأس أمی
                                                        

 . ١٦ - ١٣نفسھ ، صفحة : عبد العزیز صالح  - ١٥
ا      -١٦ ي فعالی ھ ف دمت ب ذي تق ات     اكد لنا ذلك في تعقیباتھ علي الطرح ال ة النقاشیة ضمن حلق ت الحلق

یخ             رم الش ة ش رب بمدین ـاریین الع اد الآث ة اتح ذي نظم ر ال ادس عش دولى الس ي ال ؤتمر العلم الم
ان  " ، أما لفظة م٢٠١٣المصریة في نوفمبر  ا       " كعبة مك ذا حرفی ا وردت ھك ة كم ى العربی فتنطق ف

 .على لسان محمد بھجت القبیسى خلال فعالیات ھذه الحلقة ذاتھا 
اریخھم وجغرافیتھم ، انظر إشاراتھ حول       : محمد بھجت القبیسى  -١٧ ى ت الاكراد والبنى ، دراسة ف

 .الجماعات الشرقیة الأسیویة التي قصدت مصر في تاریخھا القدیم 
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دمھم حكاوخا  ة یتق تقبل مجموع وتیس ین     )١٨(س تة وثلاث ن س ون م د مك ھ وف ومع
اءت      ة ج ة كنعانی ذه مجموع ا ، وھ ى رأى  –شخص ت   ف د بھج دكتور محم ال

ى ع   – قبیس ط ص ة بأواس ذه المنطق ي ھ تقرار  ال ر للاس ارة  –ید مص یس للزی ؛ ول
دكتور   بیل ال ذا الس ي ھ دة ف ات    –ویؤی ذه الجماع ن أن ھ را ع ى معب دقة موس ص

ون و  نس والل ي الج ة ف اءت مختلف رى  ج نس المص ة للج بس ومخالف المل
اءت         ا ج ى انھ یر إل ا یش ل بم ل الكح اء وتحم ال والنس ا الأطف طحبة معھ ومص

  . )١٩(لتستوطن دون تأثیر فى المجتمع المصرى أو لتتاجر
وش     ي النق ة ف ة الأرامی ات الكنعانی ذه الجماع ل ھ ور مث ن أن ظھ رغم م ى ال وعل

ي ح    امى ف أثیر الس ي الت رھن عل ة یب ریة القدیم ة المص ر القدیم ارة مص ض
ى     ا لا یلغ ة ؛ وبم امیة والحامی وعتین الس ین المجم ال ب ا  –والاتص  –إطلاق

ى     ة الت د التجاری امى ؛ إلا أن المقاص د الس ذا التواف من ھ ة ض اركات عربی مش
اء    د وام دم أو عبی د كخ ي المعاب ل ف امھم بالعم ا أو قی ن أجلھ ر م ى مص اءوا إل ج

ر    ذاك لا یق ا   –آن ى  –إطلاق ود معن ذه     بوج ى ھ رب ف ة ؛ لان الع العروب
یویة        ات أس من جماع دا ض ة ج داد قلیل اركة بأع وارد مش بھ بش ارات أش الاش
ي      ؤثر ف تقرار الم ي الاس یب ف ا نص یس لھ ددة ؛ ول اكن مح دت أم دة قص واف
ي          ة ف ة معروف رب والعربی أن الع ذ ب ا نأخ ذى یجعلن ر ال ریة ، الأم اة المص الحی

ا لیس    دیم ، ولكنھ رى الق اریخ المص ارى     الت مونة الحض ي مض ھ ف ن مكونات ت م
باب       ھ لأس رض نفس ذى ف وى ال ب اللغ تثناء الجان ولھ باس ى أص اركة ف أو مش
ات    یوع لھج ارة أو ش ق التج وى بطری ابك اللغ ن التش لا ع ة فض جغرافی

  .المھاجرین إلي مصر 
  

ي         ور ف ا ظھ ت لھ ع لیس ا الواس ة بمعناھ إان العروب ول ف فوة الق وص
ت  لام بإس ىء الإس ل مج ر قب ابك   مص ذى تش ا وال ن مكوناتھ وى م ب اللغ ثناء الجان

ي      ردود ف ھ م ون ل دیم دون أن یك رى الق اریخ المص ي الت ة ف ول اللغوی ع الأص م
ھ       ة وتنوع ادیة والاجتماعی ادة الاقتص ل أبع امل بك ارى الش مونھ الحض مض

  .الثقافي والفنى 
  

  إرھاصات ظھور العروبة في مصر في القرنین الھجریین الأول والثانى 
ا الظروف     ك تح ب د الف ر بع ي مص رب ف اة الع رتبط حی ا أن ت ن طبیعی

ى       اتھم ف واكیر حی امھم وب ت أی أھم الأول ، فطبع ت بمنش ى أحاط وعیة الت الموض
ى             ة الت ذه البیئ ن ھ جیع م ھ بتش ادروا بإعتناق ذى ب د ال دینھم الجدی طاط ب ة الفس مدین

                                                        
 . لفظ یشیر إلي حاكم البلاد الأجنبیة - ١٨
ة        : صدقھ موسى  -١٩ د الدول ي عھ ي مصر ف ین ف الوسطى ضمن   استقرار بعض الأسیویین واللیبی

  . أبحاث نشرھا اتحاد الآثاریین العرب 
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د لا     ھ واح ن إل وحى م ل ال دائم وتقب اھى ال رة اللامتن م فك أت لھ دود ؛ ھی ده ح تح
دین       یر ال لاق لیص ن الأخ س م ى أس ة عل ذه المدین ى ھ انھم ف اموا بنی م أق ن ث وم
د          رب ق ون الع ة یك ك الحال ى تل ارى ، وف اء الحض ا للبن لاق أساس د الأخ وقواع
تیلاء            ة الاس ة عام ى دول ة ف ة عربی ا لولای د انموذج ر یع ى مص ا ف وا ملك أسس

  .)٢٠(عظیمة الملك أصلھا الدین
  

اة ا   بت الحی ا       إنص أثیر م ل ت ى بفع تح العرب ن الف ر زم ى مص ة ف لعربی
س     وات والملاب ن الأق رورى م ى الض ة عل ة الحجازی ى البیئ ائدا ف ان س ك
اریة        ؤثرات حض ى م وى عل ا ینط د ، وبم وال والعوائ ائر الأح اكن وس والمس

اون    دة والتع ى الوح تھم إل ة دع ع المدین ي مجتم رب ف ربھا الع ن  )٢١(تش را ع تعبی
ذل    ة ، وب رة الأم ة       فك رورة ملح لاده كض ر ب ي غی لام ف ر الإس اد لنش الجھ

  ".صلى االله علیھ وسلم " للسیاسة العربیة الإسلامیة بعد وفاة النبى 
ة   تح محكوم ات الف داة عملی ر غ ي مص رب ف اة الع بحت حی أص
اد           وى الجھ م س أن لھ لا ش ى ، ف دف السیاس ة والھ ي المعیش رورات ف بالض

د  دتھم الجدی ر عقی د نش ھ بقص دعوة إلی ا الا  وال تم فتحھ دان لا ی ن بل ى م ا تبق ة فیم
ا   وات ؛ دونم ن الأق رورى م ى الض م إلا عل اة لھ ك ؛ ولا حی وء ذل ي ض ف
رة    ة المبك ذه المرحل لال ھ م خ دماج معھ ریین ؛ أو ان لیین المص تلاط بالأص اخ
رب   د الع املا للجن زالا ك طاط إنع ي الفس رة ف ذه الاخی ھدت ھ ذا ش اتھم ، ل ن حی م

طاط الت    ل الفس ي داخ ت      ف امرة حال ة ع م لا مدین كرا لھ ذاك معس ت آن ى بات
  .أحوالھا دون استطابة العرب حیاتھم المدنیة 

  
اطة      ي البس ر عل ي مص رب ف اة الع وت حی رف  انط ى الت وء إل دون اللج

یش د الع ى   ورغ عیھم إل ول دون س ا یح ائم بم ى الغن ول عل غلون بالحص لا ینش ، ف
ي الق    ذه ف ة ھ اة العربی ذت الحی اد ، وأخ ر الجھ كالا  نش رى أش رن الأول الھج

لیین           د الأص ة عن اره الایجابی ھ آث ذلك كل ان ل رورات ؛ وك ذه الض ى ھ ت عل بنی
ر    ن نی ة م ذه السیاس ل ھ لاص بفض ن خ دوه م ا وج العرب لم وا ب ذین رحب ال

 .)٢٢(الحكم البیزنطى الغاشم
                                                        

دون     -٢٠ ن خل ـ  ٨٠٨ت ( راجع اب روت   ) : ھ ة ، بی ـ  ١٣٩٩المقدم فحة ١٩٧٩ -ھ  -، ١٣٢م ، ص
ق سامى النشار ،       ) : ھـ ٨٩٦ت ( ابن الأزرق  –وانظر ایضا  ك ، تحقی ائع المل ي طب بدائع السلك ف

   . ١٠٥،  ٣،  ٢، الجزء الأول صفحة  ١٩٧٧بغداد 
رى البصرى     ( ابن ھشام  -٢١ افرى الحمی ك الجع ھ     ) : ابو محمد عبد المل ى صلى االله علی سیرة النب

اھرة ، م   د ، الق د الحمی دین عب ى ال ولھا مح ع أص لم ، راج ازى ،ج وس ة حج فحة  ٢طبع ،  ١٢٣ص
١٢٤. 

ع   -٢٢ ن المقف ـ  ٤ت اواخر ق ( ساویرس ب اھرة ) : ھ ة ، الق اء البطارك یر الآب د ، ال ١٩٤٢س مجل
  . ١٠٧،  ٥٤الأول ، صفحة 
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ا     طاط بم ة الفس ي مدین ة ف اتھم المدنی رب حی تطیب الع ا أن یس ان طبیعی ك
ة   ع طبیع ق م ین    یتواف دة ب ل الوح ا یكف ط بم اموا الخط رة ؛ فأق ة المبك ذه المرحل ھ

ا          لاق تفرغ د الأخ دین وقواع س ال ى أس وى عل ا ینط ل ؛ وبم اء القبائ أبن
  . )٢٣(للجندیة

  

ة ب         اة العربی واكیر الحی ي ب دور ف میم ال ي تص ى ف طاط   روع ة الفس مدین
اطة   ى البس ل إل لام ،     المی الیم الإس اة تع ات ومراع ى الحرم اظ عل ار ؛ والحف وأش

د          ابع ، واح ى ط تمل عل ت تش ة كان ك المرحل ي تل ازلھم ف أن من ار ب اء الآث علم
ذه        ط ھ ة تتوس ن أفنی واء م وء والھ تمد الض ة تس ة طویل رة زمنی ت فت وظل

دور ا      )٢٤(ال ر عنھ طاط ؛ والمعب جد الفس وار مس اص بج ن الع رو ب د دار عم وتع
اق   ن دقم د اب غرى عن دار الص ى    )٢٥(بال رة ف دور المبك ا لل ات انموذج بنای

  .الفسطاط آنذاك 
  

ط ،          ل الخط رة داخ وت منتش كل بی ذ ش طاط تأخ ي الفس دور ف ت ال وكان
ب     ا یتناس ل ؛ بم وص والنخی ن والب الطوب الأدك ة ب ك المرحل ي تل یدت ف ث ش حی
ا      ي أیامن ة ف ار باقی ا آث یس لھ رة ل ارة مبك ى عم ذ ؛ وھ رب آنئ اة الع ع حی م

  . )٢٦(تقبلالمعاصرة ، أو واضحة یمكن الكشف عنھا في المس
  

ذى        اد ال ر الجھ م نش ل لھ ا یكف طاط بم ي الفس اتھم ف رب حی تطاب الع اس
اء والأرزاق      ر العط دعوما بتقری ة ؛ م ة العربی ة الحكوم ھ سیاس أقرت

  .)٢٧(اللازمة
  

ن   ة ع م بالانعزالی كلا یتس تح ش د الف رب بع اة الع ذ حی ا أن تأخ ان طبیعی ك
ھم   ى أنفس وا عل ث إنغلق لیین ، حی بلاد الأص الى ال دماج أھ تلاط أو ان ا اخ دونم

ورة         ة ؛ وبص ة الخلاف ة لدول ة العربی ارض والسیاس ا لا یتع ر بم اط مص بأقب

                                                        
ن العاص الأول ،      " راجع مقالنا بعنوان  -٢٣ ة عمرو ب ى ولای مظاھر الحیاة الاجتماعیة بالفسطاط ف

دد     –مجلة التاریخ والمستقبل ، یصدرھا قسم التاریخ بكلیة الآداب  اني ، الع د الث جامعة المنیا ، المجل
 . ٧٩صفحة  ١٩٩٢الأول 

، صفحة  ١٩٧٠مارة العربیة فى مصر الإسلامیة ؛ المجلد الأول ؛ القاھرة الع: فرید شافعى  - ٢٤
٣٥٤ .  

 .٧و٦ھـ ، الجزء الرابع، صفحة ١٣٠٩بولاق ، سنھ   " الانتصار لواسطة عقد الأمصار، "  - ٢٥
ا حول      -٢٦ دور راجع مقالن ذه ال ى الفسطاط      " حول ھ ة ف اة الاجتماعی مرجع سابق ،   " مظاھر الحی

 . ٨٠صفحة 
ث       ) ھـ ٣١٠ت ( راجع الطبرى -٢٧ اھرة ،الجزء الثال وك ، الق م والمل اریخ الأم م ، صفحة  ١٩٣٩ت

٢٧٨ -٢٧٧ . 
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ـ   ابق ب ا الس ى بحثن میناھا ف د  " س اعى للجن زال الاجتم ذه " الانع دور ھ وت
  . )٢٨(السیاسة حول محور واحد ھو نشر الإسلام في غیر بلاد الإسلام

ط     ل الفس م داخ رب وانغلاقھ زال الع ي أن انع ة ، اذ   عل ورة مطلق ن بص م یك اط ل
ا       ر وقراھ اف مص ى أری ع إل م الربی ي مواس م ف ن خططھ وا م ا خرج رعان م س

القبط     الھم ب رون اتص طاطھم یج اورة لفس ونھم   المج افع ؛ یعط ادلونھم المن ، ، ویب
رة          ة مبك ى إرھاص القبطى ؛ ف ى ب ان العرب تلط اللس ذا اخ نھم ، وھك ذون م ویأخ

ار   ل إظھ ن أج دة م انى جدی ل مع ر ،  تحم ى مص ة ف ات العروب واكیر علام ب
ر           ى مص رب ف اة الع ن حی رة م رة المبك ا الفت ت بھ دة اقترن ات جدی ى علام وھ
ي          ا ف ر عنھ رى ، والمعب رن الأول الھج ة الق دھا وطیل تح ، وبع ة الف ان مرحل إب

ات   م   " كتاب د الحك ن عب د  " " إب ع الجن رب    )٢٩("بمرتب ود الع ان الجن ث ك ، حی
من ف  ى تس ولھم حت ون خی د یطلق ادات وتقالی ى ع ون عل بط ؛ ویتعرف زارع الق ى م

ریین          رب والمص ین الع ال ب كال الاتص دم أش ل أق ا یمث ریین بم ى  )٣٠(المص عل
ة الات   س دیموم ع لا تعك رات الربی ى   أن فت ى والقبط رین العرب ین العنص ال ب ، ص

ل            ا جع راھم ؛ مم بط وق اف الق ى أری ى ف تقرار عرب ى اس یلا عل نھص دل ولا ت
  .ا وقتى سرعان ما یزول بعودة العرب إلى فسطاطھم التأثیر من ورائھ

  

رن الأول     لال الق ات خ ي المرتبع ة ف اة العربی واكیر الحی ت ب واقترن
ك أن        ن ذل ة ؛ م اة المدنی ذوق الحی ى ت اتحین عل ت الف باب أعان دة أس رى بع الھج
ى       روط الت ى الش ا بمقتض اط أیام یافة الأقب ى ض ون ف انوا ینزل اتحین ك ؤلاء الف ھ

رو  نھا عم ا     س ع أساس ا وض اص حینم ن الع ر   ب ى مص ة ف ھ    ( للجندی زل علی ن ن فم
ام    ة أی یافتھم ثلاث ھ ض ت علی ر وجب دى أو أكث یافة   )٣١()جن ذه الض ت ھ ن وق ، لك

ت لا         ي وق اء ، ف ن عن ابتھ م ا أص در م دماج بق ن الان درا م ى ق ى للعرب لا تعط
ار         ى إظھ ى ف ى والقبط ى العرب ود عل دة تع ن فائ ط م ذه المناش ھ ھ و فی تخل

  .مات التبادل الثقافى والاجتماعى بینھماعلا
  

ن       اولات م ھدت مح طاط ش ل الفس ى داخ رب ف ة للع اة الإنعزالی ك أن الحی ن ذل وم
ة            د الخلیف ى عھ ة ، فف ة العربی تعلم اللغ بط ل جیع الق ى تش ر عل ى مص ام ف الحك

                                                        
ابق ،           -٢٨ ى ، مرجع س اص الأول ن الع ة عمرو ب ى ولای ي الفسطاط ف ة ف اة الاجتماعی مظاھر الحی

بط  ، ومن المؤكد أن ھذا الانعزال كان لا یعبر عن نزعة استغلائیة سلكھا العرب تجا  ٨٣صفحة  ه ق
 . مصر ؛ أنظر نفس المقال والصفحة 

م   -٢٩ ـ  ٢٥٧ت ( ابن عبد الحك وح مصر   ) :" ھ اھرة      "فت نعم عامر ، الق د الم ق عب ،  ١٩١١، تحقی
 . ١٩٢ – ١٩٠صفحات 

 .المصدر السابق والصفحات : ابن عبد الحكم  -٣٠
زى  -٣١ د ت    ( المقری دین أحم ى ال ـ  ٨٤٥تق ر الخ    ) : ھ ى ذك ار ف واعظ والاعتب ار   الم ط والآث ط

م   روف باس ط " والمع ولاق " الخط زء الأو ١٢٧٠، ب ـ ، الج فحة ھ ذه   ٢٩٢ل ، ص ول ھ ، وح
  .  ٨٧نفسھ ، ص : ، انظر مقالنا الضیافة
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نة           ك س د المل ن عب د االله ب ة عب ى ولای روان وف ن م ك ب د المل رار   ٨٧عب ان ق ـ ك ھ
دوا  ب ال ر تعری ى مص م     )٣٢(وین ف ى تعل وا عل اط حرص ى ان الأقب ن الطبیع ؛ وم

ة    ى أن العربی ائفھم ، ولا ننس ى وظ ائھم ف ى بق افظوا عل ى یح ة ك ة العربی اللغ
رن           ى الق د ف ع الجن رات مرتب ت فت ى عاش بلاد الت ك ال ى تل اتھا ف دأت إرھاص ب

  .الأول الھجرى بالبلاد المجاورة من الحاضرة بالدلتا والصعید الأدنى 
  

درا         ذ ق م تأخ رى ل رن الأول الھج لال الق ر خ ى مص ب ف ة التعری ى أن حرك عل
ى        ا ف ل م ر ؛ وك رى مص رب بق تقرار الع دم اس بب ع یقا بس ى ض عا أو حت واس
ا             ة بم ى العربی ت عل بط أقبل ن الق راد م اولات لأف ن مح فرت ع ا أس ر أنھ الأم

  لغتھ  یعینھم على حیاة أفضل أو آخرین ممن رغبوا فى الإسلام ، فأقبلوا على
  

ل    ى داخ ى والقبط رین العرب ج العنص ى دم باب ف ذه الأس ل ھ ح ك م تفل ول
ى          مت إل رى انقس رن الأول الھج لال الق ر خ دلیل أن مص دة ؛ ب ریحة واح ش

العرب      ا ؛ ف ط بینھم لتین لا راب ریحتین منفص ذاك  –ش ات    –آن ى دراس اءا عل بن
ران     رحیم عم د ال عھا عب كان    )٣٣(١٩٧٣وض دد س ر وع ة مص ول دیمغرافی ھا ح

راوح           ذاك ت كانھا آن داد س أن أع ا ب ل بموجبھ رب وتوص اتحین الع دوم الف د ق بع
رین      ع وعش والى أرب ل ح مة مقاب ین نس ة ملای ى خمس ین إل ن الملای ین م ین اثن ب

طاط  ط بالفس توطنوا الخط ذین اس رب ال د الع ن الجن ا م ن  )٣٤(ألف دا ع ، بعی
ة   رة العروب ریس فك نھض بتك ذى لا ی ر ال بط ؛ الأم واطن الق ذاك  –م ي  -آن ف

ا ؛        ن مؤثراتھ ؤثر م ا وم ة لھ ود إرھاص ن وج ر ع ئن یعب ى ، ول ع القبط المجتم
  .فھو من ممھدات ظھورھا 

  
دق      رب وص ا الع ة بنوای زال المحكوم ة الانع ا أن سیاس ى علین ولا یخف
ى          تحواذ عل تعلاء والاس ن الاس دا ع دة ، بعی دة الجدی ل العقی ن أج دافھم م أھ

جع      ى یش ى لك ر یكف الى مص اب أھ وق      حس ة ؛ وتت م العربی ى تعل بط عل الق
طھادات       ن الاض وھم م د أن خلص ا بع تلاط بحاملیھ ى الاخ ھم إل ا أنفس بتأثیرھ
ت            ار كان ذا الإط ى ھ انھم ، وف ن أوط نھم وم ت م ى نال ة الت ة والدینی المالی
یم            ن المق ة م ین ، ورغب ودة ول ى م وى عل ى تنط ى والعرب ین القبط ات ب العلاق

                                                        
دى  -٣٢ ـ٣٥٠ت ( الكن اة  )  " ھ ولاة  والقض روت " ال فحة  ١٩٠٨، بی زى  – ٥٨م ص : " المقری

  . ٩٨، صفحة  ١، مصدر سابق ، ج " الخطط 
  :  بالنتائج التى توصل الیھا عبد الرحیم عمران فى دراستھ بعنوان قد أخذنا -٣٣

 The population of Egypt past and present         ا وى م یلا لمحت ا تحل د أن أجرین ك بع وذل
ا         ر مقالن م ، انظ د الحك ن عب ھ اب ا كتب مون م اه بمض ھ ، وقارن ل إلی ي   " توص ارة ف اھر الحض مظ

  . ٨٦،  ٨٥، صفحة " لأول الفسطاط فى ولایة عمرو بن العاص ا
 . ٢١٧نفسھ ، صفحة : ابن عبد الحكم  -٣٤
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ى ، وح د العرب ول الواف ى قب ر  ف اف مص ى أری رب ف د الع ع الجن ان مرتب ذاك ك ین
ن    ر ب ة عم ھ الخلیف ا فی ت نھ ى وق ریین ف ھ المص ب أھل ول وترحی ى بقب یحظ

ة     زرع والمزارع ن ال رب ع اب الع ون   ( الخط ون ولا یزارع لا یزرع ك ) ف وذل
ت        ة یتثب ات لاحق ى أوق ر ف ى مص ة ف ات العروب ور علام دات ظھ ن ممھ ھ م كل

  .وتستقر قواعده فیھا المجتمع العربى فى مصر 
  

اتحین اذا      ع الف ایش م وا للتع ر أن یتھیئ بط مص دى ق ول ل ن المقب ان م وك
ر      ع لا یق ام الواق المنطق ؛ وأحك ة ، ف ة لاحق ى مرحل ذلك ف رورة ل ت الض ا دع م
ى     دة الت ر الواف ذه العناص ع لھ ئة لا تس ة ناش ى مدین رب ف زال الع تمراریة انع باس

بلاد        ى ال ر عل ین وآخ ین ح د ب ذت تتزای ا       أخ ھ نوایاھ ت فی ت أثبت ى وق ریة ف المص
ھم ،     رتھم وكنائس ت أدی زنطیین ؛ وحم تبداد البی ن اس تھم م نة ، وخلص الحس
ة دون           ة ومالی ة إداری ة عادل اھھم سیاس ـلكت تج دة وس ة العقی م حری رت لھ ووف

  .)٣٥(السعى وراء طـلب الجبایة 
  

م    د س تح ق د الف نائعھم بع بط ، وص ة الق ى أنظم رب عل اء الع ى أن إبق حت عل
ار     ي إعم اركوھم ف نائع دون أن یش ك الص ة وتل ذه الأنظم ام بھ ریین القی للمص

 المدن المصریة ، 
ات ؛ وادارة        (  ذاء والزراع یج والغ فن والنس ناع الس م ص اط ھ ار الأقب فص

ى          یھم ف اد عل ى الاعتم ر إل ر الأم ى تیس ال حت ال الإدارة والم ى مج ائف ف الوظ
اة       ل حی ى ظ ا ف غل وظائفھ ة وش ة الجزی رب دون   جبای ا الع رغ لھ ى تف ة الت الجندی

  .استطابة مدنیة؛ مما جعل فكرة العروبة غیر مرئیة أو ملموسة 
رب  ذ الع دریجیا  –أخ م    –ت تلاط بھ ریین ، والاخ ال بالمص ى الاتص ف

ى           ة ف اة العربی ة الحی ك ان مواكب ر ؛ ذل اف مص تقرار بأری ى الاس وة إل ى دع ف
ذ أ     ق من رة دمش ي الحاض ة ف داث الخلاف ر لأح رى   مص انى الھج رن الث ل الق وائ

دث       ة رأت أن تح ة غربی ذا لسیاس اجرین تنفی رب المھ داد الع د أع ت بتزای دفع
ا     روا وازدادوا مم ذین كث وب ال رب الجن مال وع رب الش داد ع ین أع ا ب توازن
رى       تیطان بق مالیة للاس ة ش رات عربی تقدام أس ى اس ة إل ى أمی دعوة بن ل ب عج

ین   بیة ؛ والتمك دافع العص ر ب زارع مص رانھم    وم اب اق ى حس مال عل رب الش لع
ى      راج ف ل الخ اب عام ن الحج د االله ب ر عبی ك استحض ذ ذل وبیین ؛ ولتنفی الجن

                                                        
أبقوا      -٣٥ ى مصر ؛ ف من الثابت أن العرب حافظوا على التنظیمات المالیة والإداریة التى وجدوھا ف

تقرارھم            وخى اس ى ت وى عل ا ینط رائبیة بم ات الض ن السیاس ذوا م ا ، واتخ ى موظفیھ ا وعل علیھ
ى           وراحتھم والحیلولة دون إی  اء بن ى حد جعل بعض خلف والھم إل ى أنفسھم وأم ذائھم واضطھادھم ف

ذى حدث    أمیة یعاقبون عمال الخراج الذین اشتطوا فى فرض سیاسات ضرائبیة ظالمة على النحو ال
 . ) . ٧٨ -٧٧، صفحة  ١الخطط ج : أنظر المقریزى ( .عھد الخلیفة عمر بن عبد العزیز فى
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ك   د المل ن عب ام ب ة ھش د الخلیف ى عھ ر ف ـ  ١٢٥ – ١٠٥( مص ن ) ھ و م نح
نة        ر س ى مص یس إل ة ق ن قبیل رة م ة آلاف أس ى    ١٠٩ثلاث زلھم ف ث أن ـ ؛ حی ھ

  . )٣٦(أریاف بلبیس بجوار مواطن القبط
اف  أ ى أری زوح إل ى الن ى ف د القیس ام التواف ة أم ل القحطانی ذت القبائ خ

ا ر وقراھ ى     )٣٧(مص طاط ، ف ن الفس دا ع ا بعی ت فیھ ا نزل من م ت ض ؛ فنزل
ط  ى والأوس عید الأدن ى الص ریین ،   ) ٣٨(أراض ع المص ب م ى جن ا إل ت جنب وعاش

دلتا    ى ال ة ف ز ثابت ى مراك ى ف تقرار عرب ن اس رة ع مع لأول م ذا نس وھك
عید  رى   والص انى الھج رن الث لال الق ریة خ ة المص اة المدنی ى الحی ارك ف ،  )٣٩(ش

 والقحطانیة) عرب الشمال ( وھكذا أخذت الھجرات العدنانیة 
  .تتوالى على دلتا صعید مصر منذ ذلك الوقت ) عرب الجنوب ( 

ة   ة لبدای د إرھاص ر یع اف مص ى أری ى عل د العرب ذا التواف ى أن ھ عل
ین   ارى ب دماج الحض تلاط     الإن زة للاخ ة ممی ریین ؛ وعلاق رب والمص الع

مون      ن المض ف ع ذى یكش ع ال المعنى الواس ا ب یس اختلاط ا ، ول دریجى بینھم الت
ة         ل العربی راد القبائ تقرار أف ك أن اس ة ، ذل ى العروب ارى لمعن ذاك   –الحض  -آن

م             ر ل دود الأث تلاط مح ریین ؛ واخ ع المص افى م ادل ثق اولات لتب وى مح د س م یع ل
ن   فر ع ة        یس اتھم المدنی تطیبون حی رب یس ان الع ث ك رین ؛ حی ھار العنص انص

ن         ر ب ة عم د الخلیف ذ عھ ة من ل الدول ن قب م م وح لھ اء الممن ى العط ادا عل اعتم
اب ا     )٤٠(الخط ولا بھ ة ومعم ت قائم ى ظل ة ؛ الت اتح القدیم روط الف ل ش ى ظ ، وف

ام الق     د بقی ذا القائ ترطھ ھ ا اش ا م رى ، وأھمھ انى الھج رن الث لال الق ى خ بط
ن      د م ور تزی ا أم ام ، وكلھ ة أی رب ثلاث ن الع ھ م زل علی ن ین ل م یافة ك بض
ایش ؛         ة التع ا حری ل لھم ادىء یكف حى ھ اخ ص ى من القبطى ف ى ب اك العرب احتك

  .والتوافق 
  

ى        ریة ف بلاد المص اف ال ى بأری تقرار العرب إن الاس ر ف ب آخ ى جان وعل
ن       ى ص ة ف اھمات عربی ھ مس تج عن م ین رى ل انى الھج رن الث ة  الق اء منظوم ع بن

ا      ذى م ى ال زارع العرب ى أو الم انع أو الحرف ن الص مع ع م نس اریة ؛ فل حض
ن        اد ع ى الابتع ھ ف لا رغبت نائع ؛ مفض ن الص زالا ع ا وانع ارس عزوف زال یم

                                                        
 . ١٤٣در نفسھ ، صفحة المص: إبن عبد الحكم  - ٣٦
دین   -٣٧ د عاب د المجی زى    : عب اب المقری ق لكت ع تحقی ل ؛ م ى وادى النی رب ف اریخ الع ة لت : دراس

اھرة         ب ، الق أرض مصر من الإعراب ؛ عالم الكت ، الجزء الأول ،   ١٩٦١البیان والإعراب عما ب
 . ١٠١صفحة 

 . ١٠٥، صفحة  ١الخطط ، ج : المقریزى  - ٣٨
  ٣٩الولاة صفحة :ریاف مصر فى القرن الثانى الھجرى؛أنظر الكندىار العربى بأحول الاستقر -٣٩
  . ٢١١، صفحة  ١الخطط ، ج : المقریزى  -٤٠
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ر      عادة والتحض ھ الس ل ل اة تكف یس حی ى تأس ا ف بھ حق ى تكس ة الت ب المھنی الجوان
  .من فقط بدلا من استخدامھ للعطاء بما یحقق لھ العیش الآ

ان       رى ك انى الھج رن الث ان الق ى اب ى القبط ایش العرب ل التع ى ظ وف
رب       ر ، دون أن یتش ى مص د ف زارع الوحی ى وال انع والحرف و الص ى ھ القبط
ى           ھ عل ى انغلاق ود إل باب تع نعتھ ؛ لأس ھ وص رار حرفت د أس ى الواف ھ العرب من

ر   ھ ی ة جعلت باب اتكالی دة ؛ لأس ة الجدی ز الریفی ل المراك ھ داخ ھ نفس ى عطائ كن إل
اب         ن الخط ر ب ة عم ررة الخلیف ا ق ا لم ھ تبع ى أرزاق عیال ھ ویكف ذى یكفی ال
ى            ى ف ھار العرب اب انص ى غی اء ؛ وف ذا العط ى ھ رب بمقتض اة الع یم حی لتنظ
ة     ى الفلاح درب عل تعلم ویت ى أن ی ھ عل ال دون إقدام ا ح ى مم ع القبط المجتم

  .والزراعة والصناعة التى مھر فیھا المصریون 
ى ا ى  عل ھارھم ف دم انص نائع وع ة الص ن ممارس رب ع زوف الع ن ع

ك     ھ تل ذى أفرزت افى ال ر الثق ا الأث ى إطلاق ا لا یلغ ل جوانبھ ة بك اة القبطی الحی
ات          ات واللھج ع اللغ وى م ابك اللغ ھ أن التش ك فی ا لا ش رة ، ومم ة المبك المرحل
ى          ت عل دة مض رون عدی ر ق ل عب د والمتواص ر البعی ریة ذات الأث المص

تقرار  دان  اس ى می رین ف ین العنص افى ب ادل ثق د لتب ن وراء التمھی ت م رب كان الع
أت إلا     م تت ور ل ا أم ل ، وكلھ بس ، والماك د ؛ والمل ادات ، والتقالی ة ، والع اللغ
رین ؛        ذین العنص اة ھ ى حی ع ف یس الواس دریجى ول تلاط الت ار الاخ ار آث ى اط ف

وش الإس     ار والنق ى الآث لاء عل وح وج ك بوض ر ذل م یظھ ا ل ى بینم لامیة عل
عوب ،            اة الش ى حی ة ف اة المادی اھر الحی ن مظ ر ع ى تعب ائر ؛ الت ون والعم الفن
الى           ط ؛ وبالت بط فق م الق ذاك ھ ر آن ى مص رھا ف ان یباش ذى ك روف أن ال والمع
ى لا      ة الأول رون الھجری لال الق رة خ ة المبك اة الاجتماعی اھر الحی إن مظ ف

ة         ؤثرات غنی ن م ل م ا یحم ى بم ر القبط وى الأث س س ا    تعك افظ علیھ ة ح قدیم
  .القبط فى صنائعھم ؛ وھى مؤثرات قبطیة وبیزنطیة وساسانیة 

ر           واحى مص ى ن رب عل اء الع اء والفقھ ن العلم ة م دوم طائف ى أن ق عل
ب     ن رغ دة مم م العقی دین وفھ ول ال اس أص یم الن رى لتعل انى الھج رن الث ذ الق من

دوا     ذین تواف رب ال لیین أو الع بلاد الأص الى ال ن أھ ك م ى ذل دعم  ف ان ی یھم ك عل
ال  – ة الح ى   –بطبیع وس ف ھ دوره الملم ان ل ا ك دى مم افى والعق ب الثق الجان

  .تمھید السبیل لانتشار الإسلام بین القبط فى مصر 
ول  فوة  الق ر        وص ى مص ھدا ف انى ش ریین الأول والث رنین الھج ان الق ف

ریین  رب والمص ین الع دریجیا ب ا ت ا اختلاط ور بم ات ظھ ن علام ر ع یعب
ا العروب  س   ، ة فیھ م یعك ا ل مونھا    إبینم اء مض مح ببن ا یس ا بم دماجا بینھم ن

عب    ور ش ى ظھ رھن عل ذى یب یلاد ال و الم ا ؛ وھ ى میلادھ ة عل ارى للدلال الحض
ى      ع ف دین یجم ن المول د م ة جدی ریة ذات     أعراف ة والمص دماء العربی ین ال ب

ة   ؤثرات المتلاقح رین  " الم ین العنص ف  " ب ا یكش ن وبم دة  ع ارة جدی د حض مول
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اول           ذى نح ر ال ا الأم ى تكوینھ ة ف یة عروبی ل شخص ر ، تحم ى مص ده ف ى  رص ف
 .الصفحات اللاحقة 

 
  ظھور مولد العروبة في مصر الإسلامیة 

رن    ن الق ف الأول م ن النص داءا م ر ابت ى مص رب ف اة الع ى حی رأ عل ط
رك   ام ت ور ھ رى تط ث الھج ة ،   أالثال ل العربی رة القبائ اریخ ھج ى ت ا ف را نوعی ث

رم ال  د ح م   فق ى المعتص ة العباس ـ  ٢٢٧ – ٢١٨( خلیف ن   )ھ رب م الع
اء راج   )٤١(العط ھ الخ یھم فی رض عل ت ف ى وق ئون   )٤٢(، ف ى إدارة ش د ف ، واعتم

رك   ى الت ھ عل ة    )٤٣(دولت ل العربی دت القبائ كریة   إ، وفق ر العس ى مص ا ف متیازاتھ
ة ة والمالی ا    )٤٤(والإداری دة م روف الجدی ذه الظ ى ھ ى بمقتض د للعرب م یع ؛ ول

ل ھ رزق  یكف دان عطا    وأرزاق ھل ن فق ھ ع ا یعوض ھ م یس لدی ھ ، ول ھعیال ن  ئ م
ة تمكن  نعة أو حرف یش  ھص ى ویع ر ، لیحی م ی ھ أول ا إمام ن  أزاء م ھ م م ب ل

تطابة        ة لاس ى محاول ریین ؛ ف ا بالمص ا فعلی تلط اختلاط وى أن یخ روف س ظ
ھدت الأ      ت ش ك الوق ذ ذل ل ؛ ومن اة أفض ن حی ا ع ة بحث اة المدنی ى الحی راض

ر ر        المص ذه العناص ذت ھ ا أخ رعان م ع ؛ وس ا الواس ة بمعناھ رات عربی یة ھج
ائر      ارة وس ة والتج ى الزراع ل ف ریة أن تعم اف المص ى الأری اجرة إل المھ

یش    الأ باب الع م أس ل لھ ى تكف ال الت ریین ،    عم دماء المص اؤھم ب ت دم ، واختلط
ت  ا لبث ابھموم دة ،    ألق انھم الجدی ى أوط بوا إل رت ، وانتس ة ان تغی ب العربی فانتس

ا    ى طح ك إل د المل ن عب لامة ب اوى  )٤٥(آل س وا بالطح فا   )٤٦(ولقب نھض كش ا ی مم
ى  ھارعل ریة ؛       انص دماء المص ھ بال تلاط دمائ ریة واخ اة المص ى الحی ى ف العرب

یس   لامیة ؛ ول ر الإس ى مص دین ف ن المول د م ر جدی ور عنص ة لظھ دل أوبدای
ن الفس         دة ع رى بعی دان وق ى بل رب ف تقرار الع ن اس ك م ى ذل مة ؛ عل طاط العاص

ذا        ھدت ھ ى ش ة الت ز الثابت ذه المراك ذت ھ ى ؛ واتخ رى والقبل وجھین البح ى ال ف
ھا     ذا فبعض رب ؛ وھك ن الع اكنیھا م ى س دل عل ة ت ماء عربی تقرار أس الاس

  .یسبقھا لفظ بنى أحمد ، وبنى على ، وبنى عدى فى بلدان الصعید الأوسط 

                                                        
 .٢١١، صفحة  ١الخطط ، ج : المقریزى  - ٤١
حضارة مصر الإسلامیة فى العصر الطولونى ؛ القاھرة ، النھضة : حسن أحمد محمود   - ٤٢

 . ٣٣م ، صفحة ١٩٦٠العربیة ، 
  . ١٥٦المقدمة ، صفحة : ابن خلدون  - ٤٣

٤٤- Mocmechael : AHistory of Arabs in the Sudan  ( Cambridge , 1922 ) VoI 1 ,P 160  
  .، انظر  ١٧١ – ١٦٨الولاة ؛ صفحة : الكندى  - ٤٥
، الأنساب صورة من مخطوط : أبى سعید عبد الكریم بن محمد ) ھـ ٥٦٢ت ( السمعانى  - ٤٦

، ورقة  ٣٤٨٦١تحت رقم  –تاریخ  -دار الكتب المصریة ،  –، عمل مكتبة المثنى  بالأوفسوت
٢٠٧ .  
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ى      رب ف اة الع ص حی ورا یخ اك تط ى أن ھن لال  عل ر خ رن  مص الق
ت  د حمل رى ، فق ث الھج راد    -إذ ذاك  – الثال ماء أف ط أس ن الخط ر م ماء الكثی أس

یة             اء القیس ن أبن حابھا م دى أص ط ل ذه الخط س ھ ل نف ت تحم ا كان ل بینم القبائ
اعى         اء الاجتم ن الانتم را ع ل تعبی ماء القبائ انى أس رن الث لال الق ة خ والیمنی

ة ى أن الا  )٤٧(للقبیل د عل ذى یؤك ر ال و الأم ى  ؛ وھ ر ف ى مص ى ف ان العرب نس
ا            ذ منھ ر یأخ ى مص یش ف واطن یع ھ كم ن نفس ر ع ذ یعب رى أخ ث الھج رن الثال الق

ى     ة لا تلغ ؤثرات عربی ا م ال   –ویعطیھ ة الح ھ    –بطبیع اء لقبیلت رة الانتم فك
  .تكریسا لفكرة العروبة ومضمونھا الحضارى 

  
ى  رى وف ث الھج رن الثال ھد الق ز  أوش ر تمرك رى مص ن ق رة م اء كثی نح

ارات ، فاختلط      ط ، والح ى الخط ى ف ال     تعرب بیل المث ى س ریش عل لا  –ق
ر  ا     –الحص ط ، كم عید الأوس واحى الص دى ن ا اح ة بالبھنس ة الغربی بالجھ

   .)٤٨(اتخذت لنفسھا حارة سمیت بحارة الأشراف
  

ر    ى مص ى ف دأ العرب رى   ب ث الھج رن الثال لال الق عورخ ه إزاء ش
ى  ر الترك د العنص ن تزای الخطر م ر ب ك یظھ ریة ؛  ھتمس الأرض المص ى ب الت

ر ى    وف ھ عل ة تعین وة عربی ا ق ذه الأرض  ألھ ب ھ رد بمكاس رك ، ن ینف ولا یت
اء         ا یش ا م نم منھ ا ، أو یغت ا وقراھ ى أریافھ ا ف وز بھ ة للف رك فرص د ؛ للت فوج

اذ الأ ى اتخ لافف ار قو ح ا لإظھ ھأساس ھ وقدر ت ذین ت رك ال ة الت ى مواجھ عل
ى أ ون عل ذوا یزحف ذه  خ بلاد  ھ م ل ال ة المعتص د الخلیف ذ عھ ھ من ھ  حرمان ن مكانت م

ر ى مص ان أن  )٤٩(ف رب؛ وك د الع ة   وج ذه المواجھ ى ھ نھم عل ا یعی بط م ى الق ف
رك   وما للت ونھم خص ق ، لك ذى حق ر ال م الأم تلاط بلھ ن الاخ دا م ریین المزی مص

ل الأ    ن التحلی ار م ى أط ى      ؛ وف ھ عل ض اتجاھات ى بع ول ف ذى یع وجى ال نثربول
ى ل ب النفس ى  الجان یر إل ا یش ان م ر   ألانس ى نظ العرب ف ارب ، ف ذا التق باب ھ س

تی  رف    یالمنوفس اریخ مش حاب ت اط أص ذوان الأقب م    أنق ھ بلادھ ھمب  وأنفس
ى  تعمر البیزنط ن المس نھم م والھم ودی ا ’ وأم ات بینم رك ب ىالت م ف زاة لا  رأیھ غ

زنطیین    ن البی را ع وا كثی ى   ؛ یختلف ن دواع ر م ف الكثی ذى یكش ر ال رعة الأم  س
ة       ذل در محدودی نفس الق ف ب ریة ، ویكش ة والمص دماء العربی ین ال تلاط ب ك الاخ

ر      ة الأث عف وانعدامی ن ض ھ م وت علی ا انط ا وم ة وقلتھ ورات القبطی  إزاءالث

                                                        
القبائل العربیة فى القرنین الثالث والرابع الھجریین رسالة ماجستیر غیر : رضوان النجاتى  - ٤٧

  . ١٦٨ – ١٦٧م ، صفحة  ١٩٧٥منشورة ، قسم التاریخ ، كلیة الآداب جامعة القاھرة 
  . ٢٠٨ط دار الجیل ، بیروت ، الجزء الثانى ، صفحة : فتوح الشام  :الواقدى  - ٤٨
  . ١١٩ – ١١٨نفسھ ، صفحة : عبد المجید عابدین  - ٤٩
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ولاة    ر ال ر عص ى مص رب ف م الع تطوا   )٥٠(حك ذین اش ا أ –ال رض   –حیان ى ف ف
  .سیاسات مالیة تعسفیة تجاة ھؤلاء المصریین 

ب  ى جان روعل ت آخ م یس ة ل زھم الثابت ى مراك رب ف اجرون الع بد المھ
ى   ازلھم حت بط أو من ى الق ى أراض روا عل م یغی ا ، فل ر وأریافھ رى مص بق
ا      ى ظلھ اش ف ة ع ا ھادئ ر ظروف ا وف رب ؛ مم م س روع لھ وا دون أن ی عاش

رى    ال ث الھج رن الثال ھ الق ران طیل ن       عنص ر م دوم نف ى ق ھ عل ك كل اعد ذل ، س
ریین ة    المص ة العربی م اللغ ى تعل ة  عل ور تمھیدی ى ص ائى  ف ور النھ دث التط لیح

ة  ور العربی اء بظھ قف      للوف اویرس أس رى س رى ، فن ع الھج رن الراب ى الق ف
دى      ر م ة ، ویظھ ة العربی رن باللغ ذا الق ر ھ ى أواخ ة ف ؤرخ للبطارك مونین ی الأش
ى         ة ف ة العربی ار اللغ ع لانتش دى الواس ى بالم ى والقبط رین العرب ام العنص التح

ھ    اویرس نفس ول س وان      (ق ن الأخ تحقاقھم م م اس ن أعل تعنت بم ، ........فاس
و            ذى ھ ى ال م العرب ى القل انى إل رى والیون القلم المص ا ب دناه منھ ا وج ل م ألت نق س
ى         ان القبط دم اللس ر لع ار مص إقلیم دی ان ب ل الزم د أھ روف عن الآن مع

  .)٥١(....)والیونانى 
ك ال  ب ذل وروواك عید ظ    تط دلتا والص ى ال ھ ف ى بتأثیرات ر  العرب ور آخ ھ

راف ى أط واف ف رى   وح ث الھج رن الثال ف الق ذ منتص عید من ى الص ث أقاص حی
دت رقیة ، أ قص حراء الش ة بالص ة أرض البج ل العربی راد القبائ اش ف ذا ع وھك

ى  رب ف ل     الع ى المتوك ة العباس د الخلیف ر عھ ـ  ٢٤٧ – ٢٣٢(  أواخ ، ) ھ
ین   ة مطمئن وار البج ثبج م ،   حی وا بھ د أناختلط تق  بع اجروا للاس ى ھ رار ف

  .جماعات كثیرة إلى أرض المعادن  صورة
  
ى إ ى العلاق رب إل رة الع اء  زدادت ھج دانھم للعط أثیر فق یاع  )٥٢(بت وض

رى ،      ث الھج رن الثال ذ الق دیم من وذھم الق ة  ونف باب مالی ایقتھملأس م   ض ن حك م
رك  راد الت ت أف ة خرج ة وجھین رب ربیع ن ع رة م ل،  كثی اة أفض ن حی ث ع  للبح

ت إ و ة تح ب البج رى      لتأدی د العم د الحمی ن عب د االله ب رحمن عب د ال ى عب رة أب م
ى ى الع  إل ادن ف روة    ـأرض المع ن الث ا ع اك بحث ز ھن ذوا مراك ث اتخ ، لاقى حی

ا    ى م ة إل ة العربی ار الثقاف ل انتش ن مراح دة م ة جدی دء مرحل ى ب اھموا ف وس
ة  ر الجنوبی دود مص دة    )٥٣(وراء ح اطق جدی ن من ف ع ین الكش وا ب ؛ لیجمع

ذھب ف دن ال ا  لمع یفون بھ دة یض اجر جدی ن مھ ث ع ة ؛ والبح آثرى أرض البج  م

                                                        
ھـ وإلى قیام دولة ٢٠عرفت الفترة الزمنیة بین دخول العرب مصر وحكمھم لھا منذ سنة  - ٥٠

  .ھـ بعصر الولاة  ٢٥٤الطولونیین سنة 
  . لآباء البطاركة ؛ المجلد الأول ، المقدمة سیر ا: ساویرس بن المقفع  - ٥١
 . ١٩٦الخطط ، الجزء الأول ، صفحة : المقریزي  - ٥٢
  . ١٢٥،  ١٢٤نفسھ ، صفحة : مصطفى مسعد  - ٥٣
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ارة  مون   لحض ة ذات المض رویتھم الفعلی ا ع ون بھ دة یحقق ة جدی عربی
  .فى أقاصى شرق الصعید  الحضارى
  

ان  یحیتھم    أوك ى مس وا عل دة ، وظل ة العقی ر بحری ى مص بط ف ع الق ن تمت
ائس   رة والكن ن الأدی ھ م انوا یملكون ا ك ا لم رةوحراس دلتا المنتش عید وال ى الص ، ف

اجرون     رب المھ لكھا الع ى س ة الت ة الھادئ ذه السیاس ل ھ ى ظ ریینوف اه المص  تج
اتھم    ى ممتلك دى عل نھم أو تع تبداد م ا اس رین  ؛ دونم دماج العنص اھر ان رى مظ ن

یر ال       واحى ، وتش ذه الن تقرة بھ اة مس نع حی ى ص ات ف ع    بردی ى ترج ة الت العربی
ارك      ى مش رى إل ث الھج رن الثال ى الق اة     إل ق حی ى خل ة ف ة قبطی ة  آات عربی من

لا  ت ك ى        مكن ا إل اء افرادھ ة وانتم ة الحقیقی رة المواطن رث فك ن غ ا م منھم
م   د ت ذا عق ریة ؛ فھ ھ إالأرض المص رى  برام ث الھج رن الثال ى الق ى ف ین موس ب

ارى    د النص لم وأح ان المس ن عف ترى بموجبإب ن   ھش زل م ث من الأول ثل
انى وة لا  )٥٤(الث ى دع ول ، وف ا وقب ى  برض دة الت ھ الجدی ى بأرض اط العرب رتب

نة           ھد س و یش اط وھ د الأقب رى أح رى ن ة أخ ى وثیق ا ، وف زح الیھ ى  ٢٤١ن ـ عل ھ
ط   إ عید الأوس ى الص وا إل ذین نزح رب ال د الع ؤدى لأح دین م اص ب ال خ یص

  . )٥٥(بمقدار عشرین دینارا
  

رن         ن الق انى م ف الث لال النص ت خ ة حرص ة الطولونی ى أن الحكوم عل
رى ث الھج ى    الثال بط حت رب والق ین الع ق ب ام والتواف ن الوئ وع م اعة ن ى إش عل

ھ      ون نفس ن طول د ب د أحم ك العھ دأ ذل ان أن ب تقرة ؛ وك اة المس بلاد الحی ود ال یس
ورة      س بخط د أن أح ر بع راج مص ن خ دبر ع ن الم اد إب ى إبع وان ف م یت ذى ل ال

ا      اه كلیھم ة تج ة ھادئ اع سیاس ى اتب ا إل رائب ، داعی ین بالض ھ للأھل ان إثقال ا ك مم
ریون       ا المص ى ظلھ یش ف دة یع اس لقاع اء أس و بن ا نح ى تھیئتھم ببا ف  )٥٦(س

ث        رن الثال ة الق ذ نھای ھ من دلیل أن ا ب رة علیھ عتھم ؛ وغی ى وس لأرض الت اء ل بإنتم
رین         ذین العنص ین ھ اة ب ت الحی طى كان ور الوس ة العص ى نھای رى ؛ ؛ وإل الھج

نین ق       ن س در م ا ن اق إلا فیم ون الوف ا یك دق م ى أص ن   عل اط م ا الأقب ى فیھ اس
  . شدائد الحیاة المالیة 

  
                                                        

، ١م حسن ، دار الكتب المصریة ،ج أوراق البردى العربیة ، ترجمة حسن إبراھی: جروھمان  - ٥٤
 . ٣١١صفحة 

ب المصریة ، ج   " العربیة  أوراق البردى: " جروھمان  -٥٥ ترجمة حسن إبراھیم حسن ، دار الكت
  . ٣٧٤، طراز رقم ١٤٤، صفحة  ٢

ى النصف الأول من ق    ( راجع البلوى  -٥٦ ـ   ٤توفى ف ون     ) : " ھ ن طول د ب ق  " سیرة أحم ؛ تحقی
ائس    ١٩٣٩ – ١٣٥٨محمد كردى على ، دمشق ،  رة وكن اد أدی م ، حول قیام أحمد بن طولون بارتی

 . ١١٨؛ وسیاستھ الھادئة تجاه القبط ؛ صفحة  القبط
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ع          ى وض ل ف حاب الفض م أص ونیین ھ أن الطول ى ب ك لا یعن ى أن ذل عل
ت          ا كان در م دانھا ، بق ر وبل اف مص ل أری ى داخ ى القبط ق العرب دة للتواف قاع

اكم      دفع الح ى ت ى الت یاء ھ ة الأش اكم  –طبیع باب    –أى ح ذ بأس ى یأخ ك
ھ ودع   ى ملك ا عل تقرار حرص ا  الاس ا ونیلھ ن الجغرافی لا ع تمراره فض وة لاس

ریة        الأرض المص رتبط ب أنھ أن ی ن ش ا م ل م تیعاب ك ى اس ن دور ف ا م ا لھ وم
ذ         ى اتخ ع العرب أن المجتم ول ب ن الق ھا ، ویمك ى أرض یش عل ى الع ب ف أو یرغ
دریجیى    ال الت ة للاتص ددة نتیج كالا متع ورا وأش وین ص ى دور التك و ف وھ

  .رب والمصریین والاختلاط المتزاید بین الع
  

ذ       اط من ن الأقب وا م ر تعلم ى مص رب ف ار أن الع دیر بالاعتب ر الج والأم
ر       زرع ؛ وأم ة ال ة الأرض ورعای ى فلاح م العباس ة المعتص د الخلیف عھ
ع         ى القط ة عل ة الكوفی وش الكتابی ا النق ھد علیھ ى تش ا والت نائع ؛ وفنونھ الص

ون تظھ   ذه الفن ذت ھ ة ؛ وأخ بیة والخزفی یجیة والخش یتھا النس ى شخص ر ف
ارف       تخدام الزخ لة بإس ل المفاض ى ظ ا ، ف اھاة فیھ لا مض دة ؛ ف لامیة الجدی الإس
ى            رج ف اریخ لا تتح ك الت ل ذل ت قب د أن كان ة ، بع ة والكتابی یة ؛ والنباتی الھندس
انیة    ة وساس یحیة وبیزنطی أثیرات مس ة ؛ وت دى قبطی ة بأی ول الفنی ار الأص إظھ

ة العر      یوع اللغ ان ش ھ ف ك كل وق ذل وت     وف ا انط ر ، وم ف مص رى وری ى ق ة ف بی
رن      ن الق ف الأول م ذ النص دعمھا من ان ی ى ك اریة والت ورات حض ن تط ھ م علی
ر ؛      واحى مص ل ن ى ك ل ف دت تعم ى ب ة الت وع العربی د الجم رى تواف ث الھج الثال
ع            ود البی ى عق ھد عل وب ؛ وتش ى الجن ى أقص ادن ف ن المع ث ع دناھا تبح فوج

تقر  عید ، وتس ط الص ى وس راء ف ة   والش آخرى قبطی ة ب ة مختلط ادات عربی بع
ود            ة أن تس ن للعربی ا مك ى مم ة القبل دلتا والوج ى ال ولھا ف ا وأص ل مؤثراتھ بك

  .بفعل ھذا التشابك اللغوى عبر قرون قدیمة مضت 
وصفوة القول فإن العروبة فى مصر قد بدت ارھاصاتھا فى القرنین الھجریین الأول 

لثالث الھجرى معلنھ عن مولدھا فى مصر والثانى ، وتقررت قواعدھا فى القرن ا
  .الإسلامیة 
  المحتوى

  "مولد العروبة فى مصر الإسلامیة " 
  

  .، حدود المصطلح " عروبة " تمھید  :أولا 
  .العرب والعربیة فى مصر قبل الإسلام  :ثانیا 
  .إرھاصات ظھور العروبة فى مصر فى القرنین الھجریین الأول والثانى : ثالثا 
 .ھور مولد العروبة فى مصر ظ :ثالثا 

  



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١١٧٩ - 
 

  كنائس دیر سانت كاترین بجنوب سیناء أحجبة
  

 محمد حلمي محمد. د
 

ة    ة التاریخی رة الدینی م الأدی ھر وأھ ن أش د م یناء واح وب س یناء بجن ور س ر ط دی
الم   توى الع ى مس ة عل ى      ، الأثری ة إل ن نوع د م دیر الفری ذا ال ة ھ ع أھمی إذ ترج

ا   یاء أولھ دة أش ادس ال      : ع رن الس ى الق ید ف اریخى إذ ش ھ الت ى    قدم اء عل یلادى بن م
تجابة        زنطیین إس اطرة البی ھر الأب د أش تنیان أح ى جوس ور البیزنط ر الإمبراط أم

ا     دون فیھ ة یتعب ة أمن م محل ید لھ ة لیش ان المنطق ن رھب د م ب وف ھ لطل أمر ، من ف
بة         ة بالنس یة وروحانی ع قدس م المواق ھر وأھ ن أش د م ى واح دیر ف ذا ال یید ھ بتش

  .للمسیحیین والیھود فى تلك الفترة
ا ة      : وثانیھ وز الأیقونی ن الكن دة م ة فری ى مجموع مل عل دیر یش و أن ال ھ

د    ذلك یع و ب یلادى وھ ادس الم رن الس ھا للق ع بعض ى یرج ة والت ة الرائع البیزنطی
د          ة ق ة البیزنطی وز الأیقونی ب الكن روف أن أغل ن المع ث م ة حی ن نوع دا م فری

لا          ات خ یم الایقون ة تحط ا بحرك رف تاریخی ا ع لال م ا خ رت تمام رة  دم ل الفت
  .من القرنین الثامن إلى العاشر المیلادیین 

ا  ا ثالثھ لمین  : أم امع للمس جد ج ى مس ة عل داخل جدران وى ب دیر یح و أن ال فھ
ام    ر بأحك اطمى الأم ة الف رة الخلیف ى فت ب إل ث ینس اطمى حی ر الف ى العص د ف وج

ام   ؤرخ بع  ـ٥٠٠االله وم ان         ، ھ ا للأدی ة ومجمع ن نوع دا م ثلا فری ذلك م و ب وھ
جرة     بمعن ى ش ة ف ثلاث الیھودی ماویة ال دیانات الس رت ال دیر ظھ ى ال ة فف ى الكلم

ى ل موس ة وجب ھیرة، العلیق ة الش دیر وكاتدرائیت ى ال یحیة ف لامیة ، والمس والإس
  .فى وجود المسجد الجامع

ھ        ى علی ھ موس ع نبی م االله م ث تكل ى  حی ل موس دام جب ت أق دیر تح ید ال د ش وق
ى إ  ریعة بن واح ش لمھ أل لام وس رائیلالس ة  ، س جرة العلیق دیر ش وار ال داخل أس وب

ى االله ث تجل تعلة ، حی ة مش ى علیق بحانة ف ة س ور جلال ة بن رقت المنطق ن ، فاش وم
ن     ام م بح كالرك ل واص دك الجب ى االله ف ث تجل ى حی ل التجل دیر جب ن ال ف م الخل

بحانة  ھ س ور جلال ك    ، ن ى تل دیر ف ذا ال ید ھ رة ش ات الكبی ك الروحانی ل تل ى ظ وف
ة المب ةالبقع ة(ارك ر   ، )١خریط رن العاش والى الق ھرتھا ح ى زادت ش والت

ل            ى الجب اترین أعل ناء ك ة الحس ات القدیس ان رف د الرھب ین وج یلادى ح الم
مھا مى بأس انت     ، المس ر س بح دی دیر لیص ى ال ل إل ن الجب ات م ل الرف اموا بنق وق

ادى     رن الح ن الق رة م ى الفت ة ف اق وخاص ھرتة الأف لت ش ذى وص اترین ال ك
ى الر  ر إل رق  عش لیبیة بالش لات الص ود الحم رة وج ى فت ین وھ ر المیلادی ع عش اب

ر             ى نش وا عل ة فعمل ة عالی روح دینی بعین ب رق مش ى الش ین إل د اللات ث وف حی
                                                        

  جنوب سیناء –ین منطقة اثار سانت كاتر –وزارة الدولة لشئون الآثار 
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اع       ى بق رة ف ائس والأدی ا الكن یدت لھ رب فش ى الغ اترین ف ة ك طورة القدیس أس
  .العالم الغربى 

رص الإ  ع ح ة للموق ة والدینی ة المكانی ك الأھمی ة لتل تنیان ونتیج ور جوس مبراط
ھ     ھ وبأھمیت ق ب كل لائ دیر بش یید ال ى تش ك    ، عل ى تل ة ف ر أراخنت ھ كبی ص ل فخص

ة      یج العقب ى خل لات عل ة إی ن منطق ى م طفانوس الأیل دس أص و المھن رة وھ ، الفت
روس         رة تاوض ك الفت ى تل ر ف ى مص ھ عل ر والی ا أم رة كم ناع المھ دة بالص وم

ا  ام والرج ال والطع ن الم اتھم م وفیر احتیاج ى  ، ١لبت ام عل ذا الأھتم اعد ھ وس
ن       ھ م ا یحوی ة بم ة فنی ارة تحف وار اعتب ى ج ة إل ة معماری دیر تحف روج ال خ

رات  ك الفت ى تل رة ف ى الادی یة ف ر الرئیس ن العناص دات م ات ووح مل ، منش إذ یش
ل   ون ومعم رة للزیت ائس ومعص ن الكن ة م ى مجموع داخل عل ن ال دیر م ال

د   بخ ومائ رن ومط لال وف ة للغ برتو ومطحن رن   للس ى الق د ف امع وج ام وج ة للطع
یلادى ر الم انى عش الم    –الث ات الع م مكتب ن أھ ر م ة تعتب رى ومكتب ادس الھج الس

  ).١لوحة (بعد الفاتیكان والعدید من المخازن ومساكن الرھبان 
ھا       احتھا بعض ى مس ف ف ة تختل رة كنیس ة عش والى خمس ى ح دیر عل وى ال یح

ض  ن بع ین     ، ع رة تدش ا وفت ى أھمیتھ اوت ف ا تتف اء     كم ة أنح ى كاف رة ف ھا منتش
رض    اع ع ة اتس داخل نتیج ن ال ور م داخل الس د ب ھا وج ى أن بعض دیر حت ال

ھ       ائس ب ض الكن اد بع مح بایج ا س ور مم ظ    ، الس ات تلاح ك الأختلاف ة لتل ونتیج
تخدم             ى لا یس ائس والت ك الكن ن تل ض م ل بع دات داخ ض الوح ود بع دم وج ع

ع بع      ا لا یتس دا كم ة ج بات خاص ى مناس ھا إلا ف ن   بعض د م ود العدی ھا لوج ض
راد اب   ، الأف ى حج مل عل ائس لا یش ك الكن ن تل ض م د أن بع س ، فنج ى عك وعل

ا        غر حجمھ ن ص رغم م ى ال ائس عل ك الكن ن تل ر م بعض الآخ د ال ك نج ذل
اب   ى حج مل عل ا تش ا إلا أنھ ا    ، وإنعزالھ ائس م ك الكن ى  تل ة ف اوت الأحجب وتتف

ھا ع      ى بعض ة ف ة الفنی ة والروع خامة والأھمی ین الض ضب نتناول ، ن بع وس
  :بالتفصیل فیما یلى أھم تلك الأحجبة

ارة      ن عب تق م طلح مش و مص ة ھ اب بدای ب"الحج ة  " حج ى لغ تر"وتعن ، ٢"الس
اكن          دس أم و أق ل وھ ب الھیك ل وتحج ائس لتفص ى الكن تخدامھا ف ر إس وظھ

ة    الة الكنیس ن ص ة ع ان     ، الكنیس ى الرھب ادیین أو حت راد الع مح للأف ث لا یس حی
ل ب  دخول الھیك ط ب اھن فق ھ الك ائس    ، ل یدخل ى الكن اھرا ف ن ظ م یك اب ل والحج

دم  ذ الق اخرة       ، من رة مت ى فت كل ف ذا الش ورة بھ ان ظھ ل ك ن    ، ب دة م دأ بأعم ث ب حی
ك        تخدم تل ت لتس ع الوق ور م ة تط الة الكنیس ل وص ین الھیك ل ب ام تفص الرخ

                                                        
ف  - ١ یم،یوس ف نس وبى   : جوزی اطمى والای رین الف ائق العص ى وث ة ف ة ، دراس ة كلی مجل

 ١٨٢ص ، ١٩٦٤لسنة  ١٨مجلد ، الآداب جامعة الأسكندریة 
ور  - ٢ ن منظ رب  :اب ان الع ارف ، لس ة دار المع دون ، طبع اء    ، ب یم والب ع الج اء م رف الح ح
 ٧٧٧ص ، 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١١٨١ - 
 

ا ات علیھ ق الأیقون ى تعلی دة ف ات  ، الأعم ى الأیقون ت لتغط ع الوق ور م م تط ث
ا ماه    المس اء مس ا ج ن ھن الى وم كلھ الح ى ش ل إل دة لیص ین الأعم حات ب

یس" ات" الأیقونستاس ل الأیقون ة أو حام ر ، بالیونانی ذا العنص ر ھ د ظھ وق
ا   ر فیھ ى انتص رة الت ى الفت ر وھ رن العاش والى الق ح ح كل واض ائس بش بالكن

ونیین   ن اللاایق ومھم م ى خص ا عل ات وتبجیلھ اة الأیقون ة  ، دع ى البدای ن ف م یك ول
خما      بح ض ت لیص ع الوق ور م یرا وتط یطا وقص ان بس ل ك خامة ب ذه الض بھ

ة    الة الكنیس ل وص ین الھیك ا ب لا فعلی داد    ، وفاص اد أع ع إزدی ك م ب ذل د تواك وق
الة     ن ص ة ع ل كلی ل الھیك ة فص ل الكھن ائس ففض ام الكن ؤمنین وإزدح الم

  .الكنیسة لتحقیق الأمن والھدوء والطمانینة أثناء أعمال القداس بالھیكل
ا      بیة وبقای ة خش بعة أحجب والى س ى ح اترین عل انت ك ر س ائس دی مل كن وتش
ر      ة عش ھا الخمس من كنائس ك ض ة وذل ة وفنی ة تاریخی امى ذوات قیم اب رخ لحج

ة    اثیرات المختلف ة ذات الت وز الفنی ن الكن ر م ى تعتب ك  ، والت تعرض تل وف نس وس
  .الأحجبة بشئ من التحلیل

 )٤-٣-٢لوحات(  :الحجاب الخشبى لكنیسة التجلى .١
 الخشب : المادة الخام  -
 كنیسة التجلى :  مكان الحفظ  -
 جزیرة كریت : مكان الصنع  -
 م ٥× م  ١٢: الأبعاد         -
 القرن السابع عشر  : التاریخ        -
انع        - ى  : الص اس الكریت ا    –الأب كرن ة الأب أرامی ون ایقونات ل

 الكریتى 
ة   - ناعة والزخرف رق الص ذھیب : ط وین والت ر التل ریم والحف والتخ

 والحز 
 :      الوصف -

ى  ة التجل ع كنیس یلادى   ٣تق ادس الم رن الس ع للق ا وترج دیر تقریب ط ال ع ، بوس وتتب
ا      عھا وأعلاھ ات أوس لاث بلاط ن ث ون م ث تتك ازیلیكى حی ام الب ة النظ الكنیس

طھا  كل(أوس ر      ، )١ش و الأكب مین الأول وھ ى لقس كل رئیس ة بش م الكنیس تنقس

                                                        
م     - ٣ دة مس ة بع ك الكنیس ت تل تحالة     عرف ة الاس ذراء وكنیس ة الع ت بكنیس ، یات فعرف

رقیة       ى ش ى تغط رة الت ى الكبی اء التجل بة لفسیفس ى نس ة التجل م كنیس را باس تھرت اخی واش
ة     ك الللوح ود تل ذ وتع ى التلامی یح عل ید المس ى الس ر تجل ویرة لمنظ ى تص ى ف ن أعل ل م الھیك

وز       د كن د أح یلادى وتع ادس الم رن الس ادرة للق ائیة الن ة     الفسیفس ادرة الباقی ى الن ن البیزنط الف
ى الأن ان حت ع. للعی طفى : راج ى ،مص د حلم دیر   :محم ة ب یحیة المتبقی لامیة والمس ف الإس التح

انى     ر العثم ة العص ى نھای اطمى حت ر الف ن العص اترین م ة ك الة ، القدیس وط رس مخط
  ١٥: ١٤ص ص ، ٢٠٠٦جامعة حلوان ، كلیة الآداب، ماجستیر غیر منشورة
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ة و   الة الكنیس ل ص لین   ویمث وس المص د لجل ا المقاع ر بھ و  ، تنتش انى وھ والث
ا          ظ بقای امى یحف ابوت رخ ذبح وت رقیة والم مل الش ل ویش رف بالھیك غر ویع أص

ھ اترین بداخل ة ك بى  ، القدیس اب خش ض حج ن بع ھم ع زئین بعض ل الج ویفص
  :ضخم زخرف بالحفر والحز والتخریم والتذھیب والتلوین

الة ال    توى ص ن مس ع ع اب مرتف ة فالحج لم    بدای ي س ادل درجت ا یع ة بم كنیس
ى            رة عل ز مباش اب ترتك احى الحج ین أن جن ى ح ط ف ن الوس ك م امى وذل رخ

انبیتین    ین الج ى البلاطت ة ف یة الكنیس ى    ، أرض یا إل اب راس یم الحج ن تقس یمك
  :ثلاث مناطق طولیا كالتالى

ط   زء الأوس ة      : الج ة ویواج طى للكنیس ة الوس ل البلاط ر ویقاب زء الأكب و الج وھ
دخل الك ط   م ى الوس د ف دخل واح ى م مل عل ة ویش وكى"نیس دخل المل ود " الم معق

  .بعقد مدبب یؤدى للھیكل من الداخل ویغلق علیھ باب خشبى من درفتین
ث    انى والثال زئین الث ا الج ان    : أم لاذان یواجھ ان ال زءان الطرفی ا الج فھم

دبب     د م ود بعق ط معق ى الوس دخل ف ا م ل منھم ة وبك ان للكنیس ان الطرفیت البلاطت
ؤدى            لا ل ی ر الھیك ن وأیس ن أیم ر م ر یم نھم لمم ل م ؤدي ك واب وی ھ أب ق علی  یغل

  . ٤لكل من كنیسة القدیس یعقوب فى الشمال وكنیسة شھداء ریثو فى الجنوب
  :كما یمكن تقسیم  الحجاب أفقیا إلى ثلاث طوابق تقریبا كالتالى 

ى الحفر         : الأرض ة ب ة مزخرف وات رخامی ت حش ن س ة م ن مجموع و م وھ
و ة     والتل دة رخامی ھا أعم ین بعض ا وب ل بینھ دس یفص اب المق ن الكت اظر م ین لمن

ا أوراق         رج منھ ازات یخ ن ف ارة ع دات عب التلوین لوح ذلك ب ت ك ة زخرف مربع
ردى زئین   ، الب ین الج ى ح اب ف ن الحج ط م زء الأوس ى الج اھرا ف ك ظ دو ذل ویب

  .الطرفیین یشغلھما مدخل بكل طرف 
ط زء الأوس زء مجم : الج ذا الج غل ھ خمة   ویش ات ض تة أیقون ن س ة م وع

دان     ا المعم اترین ویوحن ة ك ریم والقدیس ذراء م یح والع ید المس اع للس ا ، الارتف أم
دیس        ة للق وبى أیقون ل والجن لاك میخائی رة للم ة كبی ھ أیقون مالى ب ان فالش الطرف

  .نیقولاس 
ى زء الأعل غیرة    : الج ات الص ن الأیقون رة م ة كبی زء مجموع ذا الج غل ھ ویش

ر تة وعش والى س ن  ح ذلك م دت ل اطق أع فل من ھا أس وار بعض ة بج ون أیقون
ھورة    وادث مش ل ح ى تمث دة والت ى أعم ة عل عاعیة محمول ة إش ود مفصص عق

یدیة    اد الس ة بالأعی دیث والمعروف دیم والح دین الق ن العھ ك ، م غل تل وتش
  .المجموعة كامل الجزء العلوى للھیكل

ط م  ى الوس خم ف بى ض لیب خش ر لص ى منظ ن أعل ھ م ك كل و ذل ھ یعل ور علی ص
و    انبین یعل ن الج لیب م یط بالص ین یح ین ذو راس فلة تن ن اس ر م یح یظھ المس

                                                        
ایوانو -٤ انجلوس، باب یناء: اف ور س ر ط ابره ، دی ب دح ورى وفلی لیب خ ة ص ور ، ترجم ر ط دی

  ١٨ص ، بدون ، سیناء
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ذراء    یدة الع نھم للس مالیة م خمة الش ة ض نھم أیقون ین م ل تن ین ، راس ك ى ح ف
  .الجنوبیة لیوحنا اللاھوتى

ت   رة كری ون بجزی ة ھیراقلی ى مدین نعة ف م ص ة ت اب عام والحج
ان  یلا    ٥بالیون ر الم ابع عش رن الس ع للق ھور     ، دىویرج ان مش د فن ى ی نعة عل م ص ت

رف   ت یع ن كری رة م ك الفت ن تل ى" م اس الكریت ان ، "بكرن ة فن م أیقونات ا رس كم
ى        دیر ف ان ال د رھب ى اح ا الكریت و الأب أرامی ام وھ ینائى المق ل س ى الأص كریت

رة  ك الفت رك    ، ٦تل دیر البطری داءة لل ام بإھ د ق ا " وق ت " كوزم رك كری ، ٧بط
الروح الب   بع ب اب مش لات    والحج ة ذات الص ة الكریتی ة المدرس ة وخاص یزنطی

دیر  ة بال ن     ، ٨الوثیق داء م ة إبت ى زخارف حة ف دو واض رة تب ة كبی ك بدرج وذل
ارف    ى الزخ ذھبى عل ون ال یوع الل ب    ، ش ى یغل ھا الت ارف نفس رورا بالزخ م

یة    ة والخماس ب الثلاثی ب وأوراق العن د العن كال عناقی ا أش ان ، علیھ وتیج
كال  ة بأش دة المزخرف تس الأعم اثیرات   ، ورق الأكن ات ذات الت اءا بالأیقون وإنتھ

ارف     ح والزخ ى الملام حة ف ة الواض اب     ، البیزنطی ذا الحج ة ھ ن دراس دو م ویب
ا     یلادى تقریب ر الم ابع عش رن الس ى الق ة ف م تركیب ھ ت ض  ، بان ع بع ین ترج ى ح ف

ان              ھ ك د أن ر یعتق ل آخ ل مح یلادى لیح ر الم امن عش رن الث ومة للق ة المرس أیقونات
  .لرخام وغیر مرتفع لھذه الدرجةمن ا

 )٦-٥(لوحات  :٩حجاب كنیسة القدیسة مارینا .٢
 الخشب : المادة الخام  -
 كنیسة التجلى :  مكان الحفظ  -
 ) ورشة بالدیر غالبا : ( مكان الصنع  -
 سم  ٢٣٠×  ٢٢٠: الأبعاد         -
 م   ١٧٢٩: التاریخ        -

                                                        
دین              -٥ دیر المتوح ان ال د رھب ى ی دیر عل نع بال اب ص ذا الحج ادر أن ھ ض المص رت بع ذك

ى     ة ف ة البیزنطی ة الكریتی اثرا بالمدرس اء مت ان فج ت بالیون رة كری ن جزی ھم م ان بعض وك
لوبھ ة وأس ان ، زخارف ام  وك ھ ع ام من ع . ١٦١٢التم ایوانو :راج انجلوس ،باب ور : اف ر ط دی

  ١٨ص ،  سیناء
م  -٦ وط رق ول " ١٧"مخط ف مجھ ؤرخ ، لمؤل ان  ، م ١٧١٠م ة س رقیة جامع ة الش المكتب

  ١٠٢٢ص ، جوزیف بیروت 
7 - Kamil,Jill: The Monastery of Saint Catherine in Sinai, The America University 
in Cairo press, Third printed 1996,p47 
8 - Frangouli,Argine G.:The Sinaia School of ST. Catherine at Khandaka, Athens 
1985,Pp 12:14 

ى          - ٩ ھادھا ف ال باستش ا احتف ام لھ ھورین ویق ة المش ھداء الكنیس دى ش ا اح ة مارین  ٢٣القدیس
ب  ة       ٢٩ \أبی ة القبطی ام بالكنیس ل ع ن ك و  م ع   –یولی اء   ا :راج ى لأب اموس الألكترون لق

  حرف المیم ، الكنیسة 
http://www.christian-dogma.com/vb/forumdisplay.php?f=302 
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 الأب سیمیون السینائى : الصانع        -
رق الص - ة  ط ر  : ناعة والزخرف ریم والحف ذھیب والتخ وین والت التل

 والحز 
  :الوصف       -

ى  ة التجل ى لكنیس مالى الغرب ركن الش ا ال ا رین ة م ة القدیس غل كنیس ث ، تش حی
احتھا        ن مس ا زاد م یید مم د التش ادات بع ض الزی ى بع ة التجل ى كنیس ل عل ، أدخ

ع جھ    ن جمی ة م م الكنیس افیة لجس احات إض ال مس ى إدخ أدت إل اف تغلت ، اتھ واس
تخدامات    دة إس ى ع ادات ف ك الزی ى     ، تل ا ف ات كم ظ الأیقون بعض لحف تغل ال فاس

ات      ر الأیقون ة بمم ة والمعروف ادة الغربی ة     ، الزی ف الثمین ظ التح ازن لحف أو كمخ
وبى   ب الجن ى الجان ا ف ة كم دة   ، بالكنیس غیرة الجدی ائس الص ض الكن ة بع ى إقام ف

ر    وبى الش مالى والجن ب الش ى الجوان ا ف ائس   كم ض الكن ال بع ى إدخ قى أو ف
ال       رقى بادخ ب الش ى الجان رت ف ا ظھ ى كم ة التجل یط كنیس ل مح ة داخ الخارجی
رن     ود للق ى تع ى الت ة التجل م كنیس ى جس ع إل رن الراب ن الق ة م ة العلیق كنیس

  .وتعتبر كنیسة القدیسة مارینا احداھم ، ١٠السادس
ى   مل إلا عل لا تش دا ف داخل ج ن ال غیرة م ة ص ة عام غیرة والكنیس رقیة ص ش

الحفر      رف ب ب المزخ ن الخش بى م اب خش ارج حج ن الخ ا م ق علیھ ویغل
وین  ریم والتل ة ، والتخ ات البیزنطی زین بالأیقون دخل   ، م ن م اب م ون الحج یتك

رى    ف دائ د نص ود بعق ط معق وكى  " أوس دخل المل دخل   " الم ین الم ى یم وعل
رش    ى الع یح عل ید المس ى للس ن أعل رة م ة كبی ر، أیقون ار أخ ى الیس نفس وف ى ب

دیھا  ى ی لا عل یح طف ذراء والمس م للع اب  ، الحج لفتى الب رف ض ین زخ ى ح ف
ا       ة حن ة والقدیس احبة الكنیس ا ص ة مارین ن القدیس ل م ات لك وكى بأیقون ى ، المل ف

وكى    اب المل انبى الب ى ج ات عل ك الأیقون فل تل اطق أس ت المن ین زخرف ح
التلوین      ذة ب یرافیم منف ة الس ة وملائك ارف نباتی ین   ، بزخ ى ح ت عل زخرف

ن أوراق         ة م ارف نباتی ب بزخ ى الجوان اب وعل ى الحج ن أعل اطق م المن
ى    ة التجل ى لكنیس اب الرئیس ع الحج ة م دة ومتقارب ة مقل ب بدرج د العن ، وعناقی

 .وبذلك فالتاثیرات البیزنطیة واضحة على الحجاب
 )٨-٧(لوحة  :١١حجاب كنیسة القدیسین قوزماس ودمیانوس .٣

                                                        
10 - Dahari,Uzi: Monastic Settlements in South Sinai in the Byzantine period, 
Israel Antiquities Authority, Jerusalem 2000, Pp.59 :62. 
Gabra,Gawdat: The Religious Heritage of Sinai, Article in Sinai the Site the 
History, Mobil Oil Egypt, France Maria Ricci, July1995, P.91. 

یلادى   - ١١ ث الم رن الثال ى الق ة ف ة كیلیكی غرى بمنطق یا الص وان باس ان الأخ اش القدیس ، ع
زات ع      دیھم معج ى ای رى االله عل ب واج ة التطبی ون بمھن انوا یعمل ى وك فاء المرض ، دة بش

ة     ارھى الفض الطبیبین ك ا ب ى      ، وعرف دیھما ف ام بعی ل ع ة ك ة القبطی ل الكنیس ة  ٢٢وتحتف بؤن
  حرف القاف أو الدال، القاموس الألكترونى لأباء الكنیسة :راجع .
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 الخشب: المادة الخام   -
 كنیسة التجلى :  حفظ مكان ال -
 ) ورشة بالدیر غالبا : ( مكان الصنع  -
 سم  ٢٦٠×  ٢٥٠: الأبعاد         -
 م   ١٧٣٢: التاریخ        -
 الأب سیمیون السینائى  : .الصانع        -
ة   - ناعة والزخرف رق الص ر  : ط ریم والحف ذھیب والتخ وین والت التل

 والحز 
  :الوصف       -

اس    ین كوزم ة القدیس غل كنیس ة    تش ى لكنیس وبى الغرب ركن الجن انوس ال ودمی
ى اه   التجل ذا الأتج ى ھ ى ف ة التجل ادة بكنیس ن الزی زء م غل ج ة ، وتش والكنیس

ا     ى تقابلھ ا الت ة مارین ة القدیس ابة وكنیس ث تتش دا حی داخل ج ن ال غیرة م ة ص عام
ن            بى م اب خش ارج حج ن الخ ا م ق علیھ غیرة ویغل رقیة ص ى ش مل إلا عل لا تش ف

ال    رف ب ب المزخ وین  الخش ریم والتل ة   ، حفر والتخ ات البیزنطی زین بالأیقون ، م
دبیب    رب للت رى اق ف دائ د نص ود بعق ط معق دخل أوس ن م اب م ون الحج یتك

وكى " دخل المل یح      " الم ید المس ى للس ن أعل رة م ة كبی دخل أیقون ین الم ى یم وعل
ار         ن الیس دان م ا المعم ین ویوحن ن الیم ذراء م ة الع ى جانبی رش وعل ى الع ، عل

ار  ى الیس ى    وف دیھا وعل ى ی لا عل یح طف ذراء والمس م للع نفس الحج رى ب أخ
اس  انوس وقوزم ین دمی ن القدیس لا م ا ك انبیھم وقوف رف ، ج ین زخ ى ح ف

ة     احبى الكنیس ین ص ن القدیس ل م ات لك وكى بأیقون اب المل لفتى الب ، ض
ارف         وكى بزخ اب المل انبى الب ى ج ات عل ك الأیقون فل تل اطق أس ت المن وزخرف

التلوی   ذة ب ة منف ى       ، ننباتی اب وعل ى الحج ن أعل اطق م ت المن ین زخرف ى ح عل
ع      ة م دة ومتقارب ة مقل ب بدرج د العن ن أوراق وعناقی ة م ارف نباتی ب بزخ الجوان
ى       حة عل ة واض اثیرات البیزنطی ذلك فالت ى وب ة التجل ى لكنیس اب الرئیس الحج

  .الحجاب
 )٩(لوحة  :١٢" Spring"حجاب كنیسة ینبوع الحیاة  .٤
 الخشب: المادة الخام   -
 أسفل إستراحة المطران :  كان الحفظ م -
 ) غیر محدد : ( مكان الصنع  -

                                                        
ى لاون     - ١٢ ور البیزانط ة الأمبراط ذراء بھدای ام الع واترة بقی ة مت ن قص توحى م م مس الأس

د     اء ب ین م ع ع ى موق ین         إل اه بط ل عین ى وغس وز اعم قى لعج رب وس ث ش ة حی اخل الغاب
و            ذى ھ اه ال وع الحی م ینب ة باس ع  كنیس ى الموق ید عل د ش ھ وق ن وقت وز م ر العج وع فابص الینب

  راجع  . الماء فى القرن الخامس المیلادى 
http://nabay.forumotion.com/t2035-topic 
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 سم  ٣٣٠×  ٢٥٠: الأبعاد         -
 القرن السابع عشر  : التاریخ        -
 ) غیر محدد : ( الصانع        -
 التلوین والتذھیب والحفر والحز : طرق الصناعة والزخرفة   -
  :الوصف       -

ت    فل إس اة أس وع الحی ة ینب ع كنیس ة    تق ن كنیس وب م ى الجن ران إل راحة المط
ى ران   ، التجل تراحة المط ة بأس رة ملحق ن حج لم م ر س ا عب ول لھ تم الوص ، ی

ا    ى تكوینھ یطة ف ى بس غیرین     ، وھ زئین ص ى ج ة إل م الكنیس ث تنقس ل  ، حی ھیك
  .وصحن ویفصل بینھما ھیكل خشبى ینقسم إلى جزئین سفلى وعلوى 

ود        ین معق ن درفت دخل م طة م فلى فیتوس ا الس و    أم رى وھ ف دائ د نص بعق
ذراء    یدة الع ارة للس ل البش ة تمث رف بایقون وكى ومزخ دخل المل ى ، الم وعل

ل   ة ویحم ة البرك یر بعلام یح یش ید المس ل الس ى تمث ونتین الیمن دخل ایق انبى الم ج
دان     ا المعم ة یوحن ى یمین ل وعل یدة     ، الأنجی ة للس ر أیقون ب الأیس ى الجان وف

اة وع الحی ل ینب ذراء تمث ا، الع ذراء ویعلوھ اد الع رى لرق ة أخ ار ، أیقون ى الیس وإل
رى ولا         ف دائ د نص ذلك بعق ود ك ل معق ر للھیك دخل آخ د م ة یوج ك الأیقون ن تل م

  .یوجد لھ باب
ع       ات رف ة أیقون ظ ثمانی تغلت لحف اطق اس دة من م لع وى فینقس زء العل ا الج أم

ھ   ن أماكن ا م ض منھ یدیة      ، بع اد الس ن الأعی ض م ات بع ك الأیقون ل تل وتمث
  . للكنیسة

كال     ة  وأش ارف نباتی وین بزخ ز والتل الحفر والح اب ب رف الحج د زخ ذا وق ھ
  ملائكة 

  )١٠(لوحة : ١٣حجاب كنیسة رقاد العذراء .٥
 الخشب: المادة الخام   -
 داخل إستراحة المطران :  مكان الحفظ  -
 ) غیر محدد : ( مكان الصنع  -
 سم  ٤٣٠×  ٤٣٠: الأبعاد         -
 عشر  القرن السابع : التاریخ        -
 )غیر محدد : ( الصانع        -
 التلوین والتذھیب والحز والحفر : طرق الصناعة والزخرفة   -
  :الوصف       -

ران     تراحة المط ل إس ة داخ ك الكنیس ع تل تراحة   ، تق ن إس ا م ل لھ ویتوص
رة  ران مباش ل      ، المط ین ھیك ى منطقت ا إل غر حجمھ ى ص ة عل م الكنیس وتنقس

                                                        
رة وعملی   - ١٣ ن فت ر ع ذراء التعبی اد الع راد برق ى  ی د عل ث ترق ذراء حی یدة الع اة الس ة وف

  .سریر فى حین یحیط بھا العدید من الافراد من كافة الجھات 
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غیر    بى ص اب خش نھم حج ل بی الة ویفص ھ  وص زاء من ددت اج ن ، ج وزی
ة ات  البیزنطی نھم   ، بالأیقون فلى م تویین الس ى مس اب إل یم الحج ن تقس ویمك

ن       اب م ھ ب ق علی رى ویغل ف دائ د نص ود بعق وكى المعق دخل المل طة الم یتوس
ین د   ، درفت ة بی ة البرك یرا بعلام یح مش ید المس رة للس ة كبی ة أیقون ى یمین وعل

اورة     رى ویج د الأخ ل بالی املا للأنجی اد     وح ل رق رى تمث ة أخ ین أیقون ن الیم ع
ذراء ى    ، الع ذراء وھ ت الع وكى مثل اب المل ن الب رى م ة الأخ ن الجھ ین م ى ح ف

لا  یح طف ل المس رى ولا    ، تحم ف دائ د نص ود بعق ر المعق دخل الأخ ا الم ویجاورھ
واب   ھ أب ق علی ارف       ، یغل وات ذات زخ ات بحش فل الأیقون رف أس ین زخ ى ح ف

  .جمیة مذھبة ھندسیة وملبس بھا وحدات خشبیة ن
ود          ودة بعق ة معق رة فتح ثلاث عش رف ب اب فزخ وى للحج توى العل ا المس أم

ة   وص لولبی ة بفص دة مزخرف ى أعم ز عل عة ترتك ة مش ف دائری غل ، نص ویش
ة    یدیة للكنیس اد الس ل الأعی ات تمث ات أیقون ك الفتح ض تل اب  ، بع رف الحج ویزخ

كل   فل ش ن أس یح وم ید المس ة الس ر وعلی لیب كبی ر لص ى منظ ن أعل ین  م تن
دان       ا المعم ذراء ویوحن ان للع ة أیقونت ى جانبی راس وعل ذدوج ال ابة  ، م و یتش وھ

  .فى ذلك مع حجاب كنیسة التجلى 
ز        ر والح یس والحف یص والتلب التلوین والتفص اب ب رف الحج د زخ ذا وق ھ

  .بزخارف نباتیة فى مجملة مع بعض الزخارف الھندسیة 
 )١٢-١١(لوحات : ١٤حجاب كنیسة یوحنا المعمدان .٦
 الخشب: المادة الخام   -
 أمام مبنى المكتبة  :  مكان الحفظ  -
 ) ورشة بالدیر غالبا : ( مكان الصنع  -
 سم  ٣٨٠×  ٣٦٠: الأبعاد         -
 القرنین الثانى عشر أو الثالث عشر المیلادیین تقریبا : التاریخ        -
 )غیر محدد : ( الصانع        -
ة   - ناعة والزخرف رق الص ذ: ط وین والت ر التل ز والحف ھیب والح

 والرسم والتخریم 
  :الوصف       -

                                                        
لمین      - ١٤ د المس ا عن ى زكری ن النی ى اب ى یحی و النب دان وھ ا المعم ھ   ، یوحن ھ ب ر ابی د بش وق

ل االله  ن قب ریم    ، م ذراء م ھ الع ل أم یح وكاف ید المس ى الس ابق عل و س ام  ، وھ ذى ق ھ ال ا أن كم
ة    بت رة طبری ى بحی یح ف د المس ن      ، عمی ب م ة بطل ع راس ھاد وقط ة بالأستش ت حیات وانتھ

  :راجع . سالومى ابنتة ھیرودیا زوجة الملك ھیرودس
  ٤٠: ٣٩ص ص ،١٩٩٨الطبعة العاشرة ،مكتبة النھضة المصریة، المسیحیة : أحمد،شلبى 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D8%AD%D9%86%D8%A7_%
D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%AF%D8%A7%D9%86 
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اترین    انت ك دیر س ة ب ى المكتب ن مبن مال م ى الش دان إل ا المعم ة یوحن ع كنیس ، تق
ل   حن وھیك احتین ص داخل لمس ن ال م م بى   ، وتنقس اب خش نھم حج ل بی ویفص

زاءة  ض اج ددت بع وى ، ج فلى والعل مین الس ى قس اب إل م الحج ث ، وینقس حی
فلى   م الس ط القس التلوین        یتوس رفتین ب ین مزخ ة درفت ق علی وكى ویغل اب المل الب

ى        ن أعل ذراء م ارة للع ر البش ل منظ ة تمث كل أیقون ى ش ر   ، عل فل منظ ن أس وم
واجھین ین مت ید    ، لقدیس ل الس ى تمث ن أعل ة م وكى أیقون دخل المل ین الم ى یم وعل

ل  املا للأنجی یح ح دان   ، المس ا المعم ل یوحن رى تمث رى كب ة أخ ة أیقون ى یمین وعل
دیم  مم د الق ن العھ ة م كا بورق ق  ، س ى طب دان ف ا المعم ت راس یوحن ة مثل ، وأمام

ى         یح وعل ة للمس ذراء حامل رى للع ة كب وكى أیقون اب المل ن الب ار م ى الیس وإل
اج  ھا الت ود         ، راس واب ومعق لا أب و ب اب وھ ر للحج دخل الآخ ارھا الم ن یس وع

رى  ف دائ د نص تطلیلات زخرف    ، بعق د مس ات یوج ك الأیقون فل تل ن أس ت وم
  بطریقة الفرسكو بزخارف ملونة ھندسیة 

ف            ود نص ودة بعق ات معق ن فتح ارة ع اطق عب رف بمن وى فزخ م العل ا القس أم
ى          ن اثن ة م ظ مجموع تغلت لحف ة أس دة مخروط ى أعم ز عل عة ترتك ة مش دائری

ة   یدیة للكنیس اد الس ل الأعی ة تمث رة أیقون ا ، عش تغلة حالی ر مس ت غی ، وأن كان
بى    لیب خش كل لص ك ش و ذل فلة    ویعل ن أس یح وم لب المس ر لص ھ منظ ر علی كبی

ة       ب بأیقون ل جان ى ك ى ف لیب ینتھ انبى الص ى ج راس عل ذدوج ال ین م ر لتن منظ
ن     ى م ى والت دت الیمن ین فق ى ح ذراء ف ر للع غلھا منظ ودة ویش رى موج الیس

  .المعتقد انھا كانت تمثل یوحنا المعمدان
ریم والحف  یس والتخ التلوین والتلب اب ب رف الحج د زخ ذا وق ى ھ واء ف ز س ر والح

اب    اطق الحج غل من ى تش ات الت ى الأیقون اب أو ف م الحج اب ، جس دو الحج ویب
ة          ى زخارف لیبیة ف ة الص روح اللاتینی وح ال ة وض ارف أیقونات ة وخ ن زخارف م

  .١٥والوانة
 )١٦-١٥-١٤- ١٣(لوحات:حجاب كنیسة الرسولین موسى وھارون  .٧

 الخشب: المادة الخام   -
 لمكتبة الدیر    الجناح الشرقى:  مكان الحفظ  -
 روسیا أو مولدوفیا تقریبا : مكان الصنع  -
 سم  ١٩٠×  ١٠٠: الأبعاد         -
 القرن السبع عشر أو الثامن عشر المیلادى تقریبا  : التاریخ        -
 )غیر محدد : ( الصانع        -
ة     - ناعة والزخرف رق الص ریم     : ط ر والتخ ز والحف ذھیب والح الت

 والرسم
  :الوصف       -

                                                        
15 - Folda, Jaroslav: Crusader Art ,Lund Humphries 2008. 
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ع ى   تق ة موس ارونكنیس ى ال  وھ دور     ف ى ال دیر ف ة ال ى مكتب رقى لمبن ركن الش
ا   وى منھ ى    ، العل ى المبن ر أعل ا وتظھ ع قبتھ ث ترتف ا   ، حی ى مجملھ ة ف والكنیس

ن            كو م وم بالفرس رف برس غیز مزخ ذبح ص ى م مل عل ث تش دا حی غیرة ج ص
ة     حاب الكنیس ارون أص ى وھ ین موس ذراء والنبی یدة الع وم للس ى  ، رس ق عل ویغل

ز  الم الحفر والح رف ب ذھب والمزخ ب الم ن الخش بى م اب خش ذبح حج
ریم ودین        ، والتخ ى عم ؤتكز عل رى ی ف دائ د نص ود بعق دخل معق ن م ارة ع عب

ین        ة وقدیس ور وملائك كال طی ة وأش ارف نباتی وتین بزخ رف  ، منح ا یزخ كم
اروبیم    ة الش كال للملائك ودان أش اجى العم اب  ، ت اب الحج لفتى ب ا ض د ، أم فق

اطق  دة من مت لع وة      قس ت الحش ث زین رى حی لفة الأخ ع الض ابة م الطول وتتش ب
ة    د الملائك ورة لأح ارف محف ى بزخ تطلیة    ، الأول وة مس فل حش ن أس ة م ویلی

ا          ر غالب ة لمنظ قطت الزخرف التلوین وأن س ة ب اویة مزخرف ة بیض طھا جام یتوس
رى        لفة الأخ ة بالض وة المواجھ ى الحش ة ف ث یواجھھ یح حی ید المس ل الس ا یمث م

ذرا  ر للع ة     منظ ا الملائك ى تحملھ ة الت ك الجام ل تل ة   ، ء داخ وة مربع ا حش ویلیھ
ة         ود مفصص فل عق ھم أس ن ملابس ح م و واض ا ھ ة كم ن المطارن ین م ل أثن تمث

ة دة منحوت ى أعم ة عل ة  ، محمول ن الشمامش ین م ة لأثن رة مریع وة أخی ا حش ویلیھ
ھم  ن ملابس ح م و واض ا ھ ان   ، كم ل مك ن ك اتي م ارف النب ك الزخ ل ذل یط بك یح

ذ م منف وین والرس ز والتل ریم والح الحفر والتخ ة  ، ة ب ة فنی د تحف ل یع اب كك والحج
ودة  ة الج ت        ، عالی ب كان ى الغال رى ف ة أخ ن كنیس ول م اب منق د أن الحج ویعتق

وس ان جورجی دیس س ة للق ر  ، مخصص اب حف ان الحج رف أرك ث تزخ حی
  . خاص بمنظر القدیس وھو یقاتل التنین 

  )١٨-١٧(لوحات  :حجاب سابق بكنیسة التجلى  .٨
 )المرمر ( الرخام : المادة الخام   -
 كنیسة التجلى   :  مكان الحفظ  -
 )غیر محدد : ( مكان الصنع  -
 . ٢٩×٥٠ – ٨٠×١٥٠ – ٨٠×٢١٠: الأبعاد         -
 القرن السادس المیلادى تقریبا  : التاریخ        -
 والحز والحفر والتخریم : طرق الصناعة والزخرفة   -
  :الوصف       -

ود وحظ وج ى    ل ة التجل ل كنیس ل ھیك ة داخ واح الرخامی ض الأل ر  ، بع ن المرم م
مراء     دا الس ة ج الخطوط الرقیق بح ب یض المش ام   ، الأب ع رخ ابة م ى متش وھ

ول       س بالأناض ى بأفس د وثن ن معب تجلب م ل والمس رقیة الھیك واح ، ١٦ش والأل
ارز      الحفر الب رفین ب تطیلین مزخ رین مس وحین كبی ن ل ارة ع ا  ، عب ل بقای تمث

                                                        
 ٢٢٨٥ص ، بدون ، دیر طور سیناء ، القدیم والحدیث تاریخ سیناء : نعوم،شقیر  - ١٦
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ان   اب ك ى      لحج ة التجل بى بكنیس الى الخش اب الح ان الحج غل مك د أن ، یش ویعتق
ت    اب كان ذا الحج ا ھ ة    تبقای ط بالكنیس طى فق ة الوس ل للبلاط زء المقاب ى الج  غط

الى         بى الح اب الخش ف الحج اھدتھا خل ن مش ا یمك ت بقایاھ ا زال م  ، وم ى ت والت
ا  ن مكانھ ا م اترین      ١٧نقلھ ة ك ابوت القدیس ل ت ب حام فل وجوان زین أس لت

نھم   الرخ ل بی ة ویفص ابلان بالوج زلان متق ن الغ زوج م ر ل ر منظ ث یظھ امى حی
ر   لیب كبی كل لص ا    ، ش ت فیھم ربعین مثل غیرین م وحین ص د ل ذلك وج ین ك ى ح ف

ابلتین       زالتین متق ا غ ى جانبیھ ا عل ان غالب جرة رم ن ش ارة ع ة عب ة نباتی ، زخرف
ادس         رن الس رة الق لال فت ا خ ارھا وظھورھ ھور انتش ارف المش ن الزخ ى م  وھ

واء  ى الس انیة عل ة والساس ارف البیزنطی ى الزخ یلادى ف ة  ، الم ل أی ا تمث ى ھن وھ
ر  ن المزامی ا    " م ك ی ى الی تاق نفس ذا تش اء ھك داول الم ى ج ل إل تاق الآی ا یش كم

غیرة ذات  ، ١٨"االله  ة ص دة رخامی ة أعم ة أربع واح الرخامی ك الأل ق بتل وملح
وا    ك ألال ین تل ل ب ت تفص ا كان د أنھ ى یعتق ن أعل ات م ال باب ض ح ھا وبع ح بعض

الى   بى الح اب الخش ة الحج ل محل ل أن یح ابق قب ى الس اب ف ذا الحج ود ھ وج
خم دة        ، الض ى مائ ل ھ لأن بالھیك ودة ل ان الموج دة القرب ك أن مائ د ذل ا یؤك ومم

رف            ب المزخ ارج بالخش ن الخ اه م ام ومغط ذا الرخ وع ھ س ن ن نف ة م رخامی
  . ١٩م١٦٨٥والمؤرخة 

 :الوحدات الزخرفیة ومدلولاتھا  -
ین      ا ب ث م وع البح ة موض ة بالأحجب دات الزخرفی ر والوح ددت العناص تع

ة      كال ملائك ة وأش ارف أدمی یة وزخ ة وھندس ة وحیوانی ارف نباتی یر ، زخ لتش
ل    دات ومراح ك الوح ة بتل ة الخاص ة والتاریخی دلولات الدینی ن الم د م للعدی

  :تطورھا وسنقوم بأستعراض لتلك العناصر الزخرفیة كلا فیما یخصة 
 : خارف النباتیة الز .١

ب  - أ د العن م   : أوراق وعناقی ھر وأھ ن أش ب م جار وأوراق العن ر أش تعتب
رغم         ى ال ك عل یحیة وذل ون المس ى الفن تخدمت ف ى أس ى الت ة ف ارف النباتی الزخ

تیة    ة ھلینس ل زخرف ى الأص ا ف ن كونھ ة    ، م ریة قدیم ول مص ھ أص د ل ا یوج كم
ر ال        ى العص ر ف عة عش رة التاس ابر الاس ى مق وح ف رت بوض ابر  ظھ دیث بمق ح

وات  ك            ، البج ن ذل دم م ى أق ة إل ب وفروع د العن ة عناقی اثیر زخرف د ت ا یمت كم

                                                        
17 - Grossmann, Peter: The Monastery that Justinian built, Article in St, 
Catherine's Monastery at Mount Sinai: Its Manuscripts and their Conservation, 
papers given in memory of professor IHOR SEVCENKO, 27November 2010, 
Stelios Ioannou Centre for Classical and Byzantine Studies, University of Oxford , 
Saint Catherine Foundation, Great Britain 2011, p11 

  ١-٤٢: مزامیر  - ١٨
19 - Grossmann: The Monastery that Justinian built,p15 
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ق        دى الأغری ر ل ھ الخم یوس إل ھ دیونیس ل بالإل ث یتص تغل   ، ٢٠حی د أس ذا وق ھ
دس       ز المق ذ والخب زا للنبی د رم یحیة لیع ة المس ى الدیان ة ف ب وأوراق ات العن نب

ان" ز القرب اء الأ" خب حا للعش زا واض ون رم رأو لیك ر ، خی ون الأحم ان لل وك
ى     تخدم ف یح ولیس ن دم المس ر ع ارة لیعب ى إختی اس ف ات الاس ذا النب انى لھ الق

داس       ذ الق ھ نبی ى أن ائس عل ل الكن لاوات داخ ات والص ان   ، القداس ك ك ى ذل وعل
ة     ائس وزخرف ى الكن ع ف كل الواس ذا الش ب بھ د وأوراق العن تخدام عناقی أس

ید الم    ن الس ص أو ع ن المخل ر ع ة لیعب یحالأحجب ر   ، ٢١س ذا العنص ر ھ د ظھ وق
ح     كل واض بى بش ى الخش ة التجل اب كنیس ى حج ة    ، ف اب كنیس ى حج ر ف ا ھ كم

 وحجاب كنیسة ینبوع الحیاة ، القدیسة مارینا وكنیسة القدیسان دمیان وكوزما
ا   - ب رة القرانی یحیة     ": Dogwood" زھ ى المس ا ف رة القرنی ت زھ أرتبط

ك       رت تل د إختی ھ ق وص أن ى وردت بخص طورة الت نع    بالأس جرة لص الش
وط     جر البل ا كش یح لقوتھ ید المس ھ الس لب علی ذى ص لیب ال ان  ، الص ا للأیم وطبق

البلوط    ھ ك د قوی بح بع أن لا تص ا ب د القرانی ك فوع یح ذل س المس د لم یحى فق المس
لب      ى الص تخدم ف د تس ى لا تع كل      ، حت ا بش ت أزھارھ ین ارتبط ك الح ذ ذل ومن

ا  دو كت رة یب ز الزھ تلات ومرك ع ب ن أرب لیب م وكالص ل ، ج الش بح ك ھ أص وعلی
لیب      ى الص ص عل حیة المخل ذكر تض ا یت رة القرانی ى زھ ر إل ن ینظ ى ، ٢٢م وعل

ة       ى الأحجب یة وعل یحیة الكنس ف المس ى التح رة عل ك الزھ ور تل ر ظھ ك انتش ذل
ائس ى الكن بیة وكراس ض   ، الخش ى بع الحفر عل ة ب رة ممثل ك الزھ رت تل د ظھ وق

ة       اب كنیس ى حج ا ف ة كم وع الدراس ة موض اة  الأحجب وع الحی اب  ، ینب وحج
 .وحجاب القدیسة مارینا ، كنیسة التجلى

ان   - ت ار الرم ى    : اوراق وثم ات الت ن النبات ان م ار الرم ار وثم أزھ
ة  ر الفراعن ذ عص تھرت من یحیة   ، أش ارف المس ى الزخ ا ف بط ظھورھ وإن ارت

دلالات ددة ال حة ومتع ة واض ة عقائدی حة دینی زا ، بمس ان رم ر الرم ث یعتب حی
ة ا ت، للكنیس دعمونھا     كم ة وی ردون الكنیس ذین ی ؤمنین ال دة للم ذورة العدی یر ب ، ش

حیاتھم     ة وتض ھداء الكنیس دماء ش انى ل ر الق یرة الأحم ون عص یر ل ا یش ا ، كم كم
ة  زا للقیام ان رم ر الرم ى    ، یعتب ة ف ل أھمی زى أق ر رم ى أخ یر لمعن ھ یش ا أن كم

وبة     زا للخص ر رم ث یعتب یحیة حی دة المس كال    ، ٢٣العقی ر أش ك ظھ ى ذل وعل
ا          ش  ى بقای الحفر عل ر ب ث ظھ ة حی ض الأحجب ى بع ارة ف ان وثم جرة الرم

 .الحجاب الرخامى لكنیسة التجلى
                                                        

ادوس   - ٢٠ د ،ق زت حام ة   : ع ار القبطی ةالآث كندریة ، والبیزنطی رى  ، الأس ة الحض مكتب
 ٢١٧ص ، ٢٠٠٢

21 - Ferguson, George : Signs and Symbols in Christian Art , Oxford University 
press, New York 1972, Pp 31:32 
22 - Gray, Dog: Christian Symbology, Instant Publisher 2001, p299 
23 - Ferguson : Signs and Symbols ,p.37 
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رجس   - ث رة الن ذات    : زھ ران ال زا لنك رجس رم رة الن ر زھ ار ، تعتب وأنتص
ى  ب الألھ ارة      ، الح اھد البش ى مش ر ف ف وتظھ ت توص ا كان ادة م د ، وع وق

رت      دیر فظھ ة بال ض الأحجب ى بع رجس ف رة الن كال زھ رت أش اب   ظھ ى حج ف
ان ا ودمی ان كوزم ة القدیس ذراء، كنیس اد الع ة رق ى ، كنیس ان موس ة النبی كنیس

 كنیسة ینبوع الحیاة ، وھارون
وتس   - ج رة الل ة     : زھ تعملھا الفراعن ى أس ار الت ن الأزھ وتس م رة الل زھ

ات      ى البردی د وف دران المعاب ى ج ع عل كل واس ق   ، بش تخدمھا الأغری ا أس كم
ان رى ، والروم ز الزھ ر الرم ة وأعتب ر الفرعونی ى  ، ٢٤لمص وتس ف ر الل ویعتب

رقت       دائھا وأش ى أع رت عل ى انتص ة الت یحیة والكنیس زا للمس ة رم الكنیس
ر   ا البش ل وخطای وق الوح ت ف ى    ، ٢٥وأرتفع ة ف وتس ملون رة الل رت زھ د ظھ وق

 .حجاب كنیسة التجلى 
دى  - ح ورد البل ة    : ال تخدامات رمزی دة أس ى ع ة ف دى بلونی ورد البل تغل ال یس

بعض ا  ت ب یحیة  أرتبط ات المس ون    ، لموروث ر الل ورد الأحم تعمل ال ث اس حی
ھاد  ز للأستش ارة    ، كرم اء والطھ ز للنق ا كرم اء منھ تغلت البیض ین أس ى ح ، ف

ذراء    ز للع ذت كرم د أتخ ا فق ن ھن رة    ، وم یحیة المبك ادر المس یر المص ذلك تش ك
ة           ب خطیئ واكة عق رت أش ل ظھ واك ب ھ أش ن ل م یك ة ل ى البدای دى ف ورد البل أن ال ب

نس دمرة  الج ة الم ك الخطیئ ذكرة بتل رى لت ان  ، البش د الأیم یر تقالی ا تش كم
ن      ة م ت محمی دى كان الورد البل ا ب ار لھ ى یش ذراء الت ى أن الع اثولیكى إل الك

ود  ى مول اء لأنق ى وع ت أنق ة فكان ة ونقی دى ، الخطیئ ورد البل ل ال ز أكلی ویرم
ماوى بالقدیس       رح الس ى الف ین إل ة والقدیس زین روؤس الملائك ذى ی ین ال

ھداء یحى      ، ٢٦والش ن المس ى الف دى عل ورد البل كال ال رت أش ك أنتش ى ذل وعل
م       الحفر أو الرس غرى ب ون الص ى الفن ى وعل ك    ، والبیزنط رت تل ا ظھ كم

ة      ة القدیس اب كنیس ى حج ا ف ث كم وع البح ة موض ض الأحجب ى بع دات عل الوح
 .كذلك فى حجاب كنیسة القدیسین كوزما ودمیان ،مارینا 

 :لطیور والكائنات الخرافیة زخارف الحیوانات وا .٢
زلان  - أ ة   : الغ اء والعزل ز للنق و رم زال ھ ر   ، الغ زال للتعبی تخدم الغ د اس وق

ى           ل ف ف متقاب و یق اء أو وھ ن الم رب م و یش ور وھ ث یص ة حی ن المعمودی ع
ر   لیب كبی ة ص ارة      ، مواجھ بق الأش ا س ر كم ن المزامی ة م ك لأی ى ذل یر ف ، لیش

ط       رة إض ى فت زال إل طیاد الغ اظر اص یر من یحیین وتش ر  ، ھاد المس ا یعتب كم
ة         ر والخطیئ ز للش و رم ذى ھ ان ال داء الثعب ن أع زال م ز    ، الغ ك ترم ى ذل ى ف وھ

                                                        
وزنر  - ٢٤ ورج،ب ة  : ج ریة القدیم ارة المص م الحض لامة ، معج ین س ة ام ة ، ترجم الھیئ

 ٢٣٩ص ،حرف اللام ،٢٠٠٣مكتبة الأسرة موسم ، المصریة العامة للكتاب
25 - Gray: Christian Symbology,p306 
26 - Ferguson: Signs and Symbols,Pp.37: 38 
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یطان   ل الش ذى یقت ص ال یح المخل ا   ، ٢٧للمس ى بقای زلان ف كال الغ رت أش د ظھ وق
 . الحجاب الرخامى بكنیسة التجلى

ر  - ب وارح   : النس ور الج ھر الطی ن أش وز     ، م ھر الرم ن أش ھ م ا وأن كم
تخ  دمھا إس ورس      ، داما وأق ھ ح زا للأل ان رم ة وك د الفراعن ى عھ رف ف د ع ، فق

وبتر     زا لج ان رم رة الروم ا أعتب ة   ، كم ة الرومانی تخدمتة الإمبراطوری وأس
ا  عار لھ یحیة      ، كش ون المس رة والفن ى الفت دا ف ة ج ة خاص ھ مكان ان ل ث ، وك حی

ة              بابة وریش دد ش ر یج أن النس دیم ب اد ق ى اعتق ك عل ى ذل ة وبن زا للقیام ر رم اعتب
اة      م ى المی ة ف م اندفاع مس ث رب الش ة ق لال طیران ى    ، ن خ ك ف بط ذل د أرت وق

ر  ات المزامی ض أی ر "بع ا النس بابك كم یتجدد ش زا  ، "٢٨س ر رم د النس ا یع كم
یحیة     روح المس ة لل ة وتقوی رن المعمودی ى ج دة ف اة الجدی زا  ، للحی ر رم ا یعتب كم

ى          مس ف ى الش دیق ف ران والتح ى الطی درة عل ن ق ھ م ا ل یح لم ید المس ف  للس منتص
ار ى     ، النھ ا الانجیل دیس یوحن اص للق ز الخ و الرم ر ھ ا وأن النس ل  ، كم ا یمث كم

ل    ى الأنجی ام ووح ر إلھ ر ویعتب ى     ، النس ر أعل ال النس ود تمث ر وج ا یفس و م وھ
ائس    ل الكن وعظ داخ ر ال ائس        ، ٢٩منب ة كن اطق بأحجب دة من ى ع ر ف ر النس د ظھ وق

اترین   ر ك ى     ، دی ین موس ة النبی اب كنیس ى حج ر ف ث ظھ ر   حی ث ظھ ارون حی وھ
كال دة اش ة   ، بع ز لمنطق و رم ھ وھ ى فی لیب ف ك بص ة وممس را جناحی ر ناش فظھ

ابع          رن الس لال الق یة خ ة الروس ت الحمای ت تح ى دخل ة الت ى المنطق یا وھ ولاش
ر ئ   ، ٣٠عش اك بش ط دون الأمس ة فق را لجناحی اد    ، أو ناش ة رق ى كنیس ا ف كم

 .اب من أعلىالعذراء على ھیئة خمسة تماثیل خشبیة مثبتة فى الحج
اء  - ت ة  : العنق رة الرومانی ى الفت تھرت ف ى أش ة الت ور الخرافی ن الطی م

ة ة الرومانی عار الإمبراطوری ا ش ر  ، بأعتبارھ دھما ینظ ین أح ن رأس ا م ا لھ لم
ا     رب لروم ر للغ ر ینظ طنطینیة والأخ رق للقس ات    ، للش ى الأدبی ر ف ا ظھ كم

ع  تحیلات الأرب د المس ا أح ة بأنھ اء، الجاھلی تھرت العنق ون  واش ى الفن ذلك ف ك
ان           دیس كلیم د الق ى ی یلادى عل رن الأول الم ى الق رة ف رة مبك ذ فت یحیة من المس

وس  ل كورنث ى لأھ ة الأول ى عظت ة  ، ف ا الرمزی ة منھ ور رمزی دة أم یر لع ا تش كم
دى   وت الأب ى الم اة عل ار الحی وات وأنتص ة الام زا  ، لقیام ؤخرا رم ر م ا أعتب كم

یح ة المس ان وا، لقیام ز للإیم ا ترم اتكم ى  ، ٣١لثب ر عل ذا العنص ر ھ د ظھ وق
 .حجاب كنیسة النبیین موسى وھارون 

ین  - ث رة    : التن یحیة المبك ون المس یحیة والفن د المس ى التقالی ین ف ر التن ظھ
ة أدم    ن خطیئ ئول الأول ع ارة المس یطان وأعتب دا للش زا مؤك ارة رم ى أعتب عل

                                                        
27 - Gray: Christian Symbology,p51 

  ٥: ١٠٣مزامیر  - ٢٨
29 - Ferguson : Signs and Symbols,p.17  
30 - http://en.wikipedia.org/wiki/Wallachia 
31 - Ferguson: Signs and Symbols,p.23 
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ى   واء الأول و         ، وح د ص ھ فق رب وعلی دو الأول لل ان الع د ك ك فق ى ذل ین وعل ر التن
د     ل ویبع ة میكائی یس الملائك د رئ ى ی ل عل و یقت ف وھ ن المواق د م ى العدی ف

ذلك  ة ل ارج الجن ة ، خ ز للوثنی التنین رم ذلك ف دیس   ، ك ور الق ا یص ادة م ذلك ع ك
ن         ة م ة بحربت یطان والخطیئ ز الش ین رم ل التن و یقت كرى وھ ورج العس ان ج س

ة  ى فرس اب        ، ٣٢أعل ن حج لا م ى ك ین عل كال التن رت أش د ظھ ین   وق ة القدیس كنیس
ارون   ى وھ ى      ، موس ن أعل بى م ى الخش ة التجل اب كنیس ة  ، وحج اب كنیس وحج

 .حجاب كنیسة یوحنا المعمدان ، رقاد العذراء
  :الزخارف الأدمیة وأشكال الملائكة .٣

ة   - أ ارف الأدمی ید    : الزخ كال الس ى أش ة عل ارف الادمی زت الزخ ارتك
واریین       دان والح ا المعم ذراء ویوحن یدة الع یح والس یح  المس ید المس ذ الس ، وتلامی
دیث     دیم والح دین الق یات العھ لال شخص ن خ ك م ض  ، وذل رت بع ذلك ظھ ك

ین   ة والقدیس ض المطارن ل بع ارف لتمث ل  ، الزخ ة والرس اظر للمطارن أو من
ل   ى الھیك املین أوان م أو      ، ح ات بالرس ى الأیقون ارف عل ك الزخ رت تل وأنتش

ائس أو ب       بیة للكن ة الخش ى الأحجب الحفر عل ذ ب ة   بالتنفی ك الأحجب ى تل التلوین عل
ذراء      یح والع ید المس كال الس رت أش ث ظھ لة حی ر منفص ات غی كل أیقون ى ش عل

ى        ة التجل اب كنیس ى حج ل ف ى الھیك املین أوان ل ح ة  ، والرس اب كنیس وحج
ان   اس ودمی ین كوزم ا   ، القدیس ة مارین ة القدیس اب كنیس ة  ، وحج اب كنیس حج

ذراء اد الع رت ، رق ث ظھ ى حی ى النب ة موس اب كنیس ة  حج ارف الأدمی ا الزخ بھ
ین         ل التن و یقات ورج وھ دیس ج ر الق ى منظ ین ف كال القدیس رت أش ل فظھ ، بكام

ع           فلھم أرب اب وأس ب الحج ى جوان ة عل ع مطارن كال أرب ى أش ة ف والمطارن
ھم       ن ملابس ر م ا یظھ و م ة وھ ا    ، شمامس یح ویوحن ذراء والمس اظر للع ومن

 .المعمدان بالرسم كما فى حجاب التجلى الخشبى 
وم  - ب ة رس ى   : الملائك ف عل كل مكث ة بش كال الملائك وم واش رت رس ظھ

ا           ة م كال الملائك ددت أش د تع ث وق وع البح ة موض ى الأحجب ددة ف اطق متع من
ین ى          ، ب ا ف ل كم ة میكائی رئیس الملائك وم ل رت رس ث ظھ ة حی اء الملائك رؤس

بى  ى الخش ة التجل اب كنیس ل   ، حج ة جبرائی یس الملائك ارة ورئ اظر البش أو من
ذرا  ر الع م     یبش دان بالرس ا المعم ة یوحن اب كنیس ى حج ا ف یح كم ذلك ، ء بالمس ك

رت  رش        أظھ ول الع ر ح ى تطی ة والت ددة الأجنح اروبیم متع ة الش كال الملائك ش
 .وملائكة السیرافیم كما فى حجاب كنیسة النبیین موسى وھارون
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  :نتائج البحث 
ائس      ة بكن ن الأحجب ث ع ذا البح ابق لھ تعراض الس د الأس اترین  بع انت ك ر س دی

  -:أمكن الخروج بالنتائج التالیة
ى        .١ ة التجل دیم لكنیس امى ق اب رخ ا لحج ود بقای ث وج لال البح ن خ ح م ، اتض

  .مستغلا بعض منھ الأن أسفل تابوت القدیسة كاترین الرخامى
ل         .٢ ن أص ن م م یك ل ل اب الفاص ان أن الحج ة بی لال الدراس ن خ ح م اتض

رة لا   ى فت ا ف یف إلیھ ھ أض ة وأن ات  الكنیس ار الأیقون ار أنص ب انتص ة عق حق
الة     ین الص ل ب ة لتفص ك الأحجب رت تل ونیین فظھ ن اللاأیق دائھم م ى أع عل

 . والھیكل بالكنیسة
یحیة    .٣ ود المس ة عق ى بدای ة ف ل بالكنیس ة أن الھیك لال الدراس ن خ رت م ظھ

ى    د النب ك بمعب ى ذل ال ف ان المث یتة وك اع أرض الة بأرتف ن الص ز ع ان یمی ك
طین  لیمان بفلس رة  ، س رى المبك یحیة الكب ات المس ى المنش داة ف ردد ص ا ت و م وھ

امس       رن الخ ع للق ى ترج تنبول الت ا باس یا جولیان ة أنس ى كاتدرائی ا ف كم
 . ٣٣المیلادى

ة     .٤ ى أحجب رة وھ ھا لأول م ر بعض ة ینش ن الأحجب ة م ة مجموع فت الدراس كش
ارون    ى وھ ین موس ائس النبی دان ، كن ا المعم اة ، ویوحن وع الحی ة ، وینب وكنیس

 رقاد العذراء
ة       .٥ ى الأحجب رت عل ى أنتش ارف الت واع الزخ دد أن ن تع ة ع فت الدراس كش

راد    وزا لأف ا رم ر أغلبھ ى أعتب دیر والت ائس ال ة بكن بیة أو الرخامی واء الخش س
 وشخصیات دینیة مقدسة 

و        .٦ ائس ھ ل بالكن ى الھیاك ات عل ود الأیقون ب وج ة أن ترتی رت الدراس أظھ
ة ا  ى كاف ت ف ین وثاب ح مع ب واض ا ترتی ود أیقوناتھ ب وج ث ترتی ن حی ائس م لكن

 .ودلالاتھا
ى        .٧ واردة عل ة وال ة المختلف اثیرات الفنی ض الت ود بع ة وج رت الدراس اظھ

ى         ة عل لیبیة اللاتینی اثیرات الص ض الت ة أو بع یا أو بیزنط ن روس واء م دیر س ال
 الأحجبة موضوع البحث 

وان         .٨ ى الأل واء ف ة س ة البیزنطی روح الزخرفی یوع ال ث ش ر بالبح ة ظھ الذھبی
ب   د وأوراق العن ن عناقی ة م دات الزخرفی ى الوح اط  ، أو ف س الأرتب ا یعك و م وھ

 . الوثیق للدیر بالتقالید الفنیة البیزنطیة عبر العصور

                                                        
33 - Harrison ,Martin: A Temple for Byzantium, Harvey Miller Publishers 1989, 
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  :شرح الخرائط والأشكال واللوحات  -
 خریطة توضح موقع دیر سانت كاترین وما یحیط بھ من جبال  .١

Google Earth version 7.1.2.2041 
 ویمثل تخطیط عام لكنیسة التجلى وما الحق بھا من كنائس فرعیة )١(شكل  .٢

Manafis ,Konstantinos A:Sinai Treasures of the Monastery of 
Saint Catherine, Ekdotike Athenon ,Greece1990,p.31 

 منظر عام لدیر سانت كاترین من جبل الدیر ) ١(لوحة  .٣
 من كریت القرن السابع عشرالحجاب الخشبى لكنیسة التجلى ) ٢(لوحة  .٤
إحدى الحشوات الرخامیة بحجاب التجلى مزخرف بمنظر لقطع ) ٣(لوحة  .٥

 رأس یوحنا المعمدان
تفاصیل من أعلى حجاب التجلى موضح بھ الزخارف النباتیة ) ٤(لوحة  .٦

 وبعض أیقونات الأعیاد السیدیة 
 منظر عام لحجاب كنیسة القدیسة مارینا ) ٥(لوحة  .٧
تم ھذا العمل "ل من الحجاب السابق یبدو بھ النص الأنشائى تفاصی) ٦(لوحة  .٨

 "م١٧٢٩بید سیمیون الراھب 
 منظر عام لحجاب كنیسة القدیسان كزماس ودمیان) ٧(لوحة  .٩

اذكرنى "تفاصیل من الحجاب السابق ویبدو بھ النص الأنشائى ) ٨(لوحة      .١٠
 "م١٧٣٢إلاھى انا سیمیون الراھب  یا 

  ینبوع الحیاةاب كنیسة منظر عام لحج) ٩(لوحة  .١١
 منظر عام لحجاب كنیسة رقاد العذراء ) ١٠(لوحة  .١٢
 منظر عام لحجاب كنیسة یوحنا المعمدان ) ١١(لوحة  .١٣
 تفاصیل من الحجاب السابق وبھ زخارف الجص الھندسیة) ١٢(لوحة  .١٤
 منظر عام لحجاب كنیسة النبیین موسى وھارون ) ١٣(لوحة  .١٥
 بق وبھ منظر لأثنین من المطارنةتفاصیل من الحجاب السا) ١٤(لوحة  .١٦
 تفاصیل من الحجاب السابق وبھ منظر لأثنین من الشمامسة) ١٥(لوحة  .١٧
 تفاصیل وبھ منظر للقدیس جورج العسكرى یقتل التنیین) ١٦(لوحة  .١٨
أجزاء من بقایا الحجاب الرخامى السابق بكنیسة التجلى وبھ ) ١٧(لوحة  .١٩

 منظر لزوج من الغزلان أمام صلیب 
جزء من الحجاب السابق  وبھ زوج من الغزلان متقابلین  امام ) ١٨(لوحة  .٢٠

  شجرة الحیاة على أرضیة نباتیة 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١١٩٧ - 
 

  :المصادر والمراجع العربیة  -
 بدون، طبعة دار المعارف، لسان العرب : ابن منظور  .١
، ترجمة صلیب خورى وفلیب دحابره، دیر طور سیناء: افانجلوس، بابایوانو .٢

 بدون، دیر طور سیناء
، ترجمة امین سلامة، معجم الحضارة المصریة القدیمة: جورج، نربوز .٣

  ٢٠٠٣مكتبة الأسرة موسم ، الھیئة المصریة العامة للكتاب 
 بدون، دیر طور سیناء ، تاریخ سیناء القدیم والحدیث : نعوم، شقیر .٤
 ١٩٩٨الطبعة العاشرة ، مكتبة النھضة المصریة، المسیحیة: أحمد، شلبى .٥
 میر مزا، العھد القدیم  .٦
مكتبة ، الأسكندریة ، الآثار القبطیة والبیزنطیة : عزت حامد، قادوس .٧

 ٢٠٠٢الحضرى 
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  مصحف عبدي باشا بالجامع الكبیر في الجزائر المحروسة
  ـ خیة وفنیة دراسة تاریـ 

   نبیلة حساني .د
  

اء     ر ارج رة عب ات المنتش ن المخطوط ي م ز تراث ا كن ر بامتلاكھ ر الجزائ تفتخ
ذا      ى ھ ع عل دما نطل مون ، وعن كل والمض ي الش ة ف ي متنوع ا ، وھ قطرھ

ة       تمر طیل ور مس ي تط ذ ف د أخ ده ق راث نج دیث    الت یط والح ري الوس عص
ى    ھد عل ا ، إذ تش ال خطھ ا وجم داع ألوانھ ا وإب ة زخارفھ ي دقّ زة ف ورة متمی بص
ودة           ة بج ة والعنای ة الجزائری د الایال ي عھ وط ف ناعة المخط ن ص ھ ف ل إلی ا وص م
ي       ة ف ة مرموق ون بمكان اطون یتمتع ان الخط د ك ھ ، فق ي فی ر طبیع ط أم الخ

احف  ة المص تغالھم بكتاب ع ، لاش ات الأدب   المجتم خ مخطوط ب نس ى جان إل
ذا       ام  بھ راء والحك ام الأم ان لاھتم وم ، وك ارف والعل ن المع ا م عر وغیرھ والش

  الفن الأثر الأكبر في تحسین الخط وتقدم فن الجمال والزخرفة 
ي    احف الت ات المص ي مخطوط ة ھ ة الفنی ن الناحی أنا م ات ش م المخطوط أعظ

دعھا ،     وم وأب أدق الرس زین ب ذھب وت ت ت دفع   كان ریم ی رآن الك یم الق ان تعظ وك
اوات و          ض الباش ل بع احف ، فأقب ذھیب المص ة بت ى العنای انین إل ن الفن رًا م كثی
ة         ط والزخرف ین الخ ى تحس دین والأدب عل ال ال ار رج اء وكب دایات والعلم ال
ذھبین          ة للم ة والمعنوی اعدتھم المادی ت لمس ذھیب وكان ن الت م ف د وتعل والتجلی

  .ظم مخطوطات المصاحف أكبر الأثر في إخراج أع
ة      ا مخطوط لت إلین ي وص احف الت اذج المص ن نم ود " م حف الموج المص

ة      ة والمعروف الجزائر المحروس ر ب امع الكبی ا   " بالج دي باش حف عب ،  " بمص
  أوقفھ داي الجزائر المحروسة  للجامع الكبیر مكتوب على الورق ،

  .م ، فمن تكون ھذه الشخصیة ؟ ١٧٢٩/ ھـ١١٤١سنة 
  :تعریف الشخصیة  :أولا

ـاشا       ـدي ب ـرد عب ـد ك ـداي محم و  ال باحیة    ) :  ١٧٣٢-١٧٢٤(ھ ا الص ان أغ ك
ا   ن باش ن حس د ب داي محم م  ال رة حك ان فت داي ) ١٧٢٤ـ ١٧١٨( إب رف بال ، ع

ن            ھ م ـؤلفھ ان ي م ي ف ان الجیلال د الرحم یر عب الكرد إذ یش ب ب دي ولق ا عب باب
  بالأعور و الأعمى  المحتمل أن یكون من أكراد العراق، كما عرف

ان    ین مك ـویة ، ع كریة الق یتھ العس دي بشخص تھر عب ا  "اش ن باش ن حس د ب محم
د    " داي  اد ، و عن ة كالمعت ة بحری ي نزھ ـابھ ف ر ذھ ین إث ھ كم ب ل ذي نص ال

ر           ة الجزائ ر مدین اب البح وق ب ة ف ة الواقع ام الثكن ل أم ة قت ى المدین ھ إل رجوع
ر ل  ى القص ة إل ارع القتل ة ، إذ س ن  المحروس ـرفھم لك ن ط ین داي م تعی

                                                        
  ٢جامعة الجزائر   
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ا        دي آغ ـرد عب ار ك ام بإجب بقھم وق ال س داي المغت ة ال ان برفق ذي ك دار ال الخزن
ع          ر الجمی ب وأخب ـلاء المنص د باعت داي محم یم لل ـدیق الحم بایحیة الص الص

ي      ك ف ان ذل ـدید ، ك داي الج ة ال ذلك لتھنئ ـر   ٢٩ب ع الآخ ـ١١٣٦ربی / ھ
  .١م١٧٢٤

ي بالقن    ار السیاس ذكر المستش تعماریة      ی رة الاس ي الفت یة ف لیة الفرنس ـوجي  " ص ل
ي تین    " دي تاس ـر س ن العم غ م ان یبل ان إذ ك داء القفط د ارت ًـا بع ین رسمی ھ ع أن

دا         م قائ ري ث ك التیط ى بایلی ا عل ا بای ب منھ دة مناص د ع ھ تقل ع أن نة ، والواق س
ة           معتھ الطیب ب  س ى جان ھ إل بب قدرت اره بس ان اختی نوات ، وك دة س ة لع للخیال

  واشتھر بالشجـاعة و الكفاءة و مثالا للاستقامة ، ن الجمیع بی
  .  ٢و الصرامة

ل           م ممث ا وأرغ دا وفرنس ع ھولن اوض م ا التف دي باش داي عب ض ال ا رف كم
یة      ین شخص ة وأربع ة وخمس ة عثمانی ع بارج اء م ذي ج طنطینیة ال لطان القس الس

د أ           ى ، بع ث أت ن حی ودة م ى الع ر عل ة الجزائ ي مدین لطة ف لم الس دده  لتس ن ھ
دي    ر بأی ى الكبی ران ومرس قطت وھ ده س ي عھ ة ، وف ى البارج ار عل إطلاق الن ب

             ٣الأسبان ، كما كان حریصا على صداقتھ مع ملك السوید فریدریك الأول
ام        ا باھتم اجد والزوای ت المس تعلم فحظی م وال ر العل ة لنش ا عنای دي باش ى عب أول

ذي حم    امع ال جد الج اء مس ام  ببن اص ، فق مھ خ ا "ل اس دي باش امع عب ي " ج ف
  م بالقرب ١٧٢٥/ھـ١١٣٨سـنة  

ة     ـروفة بثكن اریة المع ة الإنكش ن ثكن ررین"م ب "المك ي "، و حس ون دون " ج
ي میة ھ ل التس إن أص ود  : ف ان الجن ـامع إذ ك ذا الج ن ھ ا م بب قربھ ـرئین بس المق

ا         ان و منھ ھر رمض ي ش ة ف ـدینیة و خاص ـواسم ال ي الم رآن ف ـون الق یرتل
  .٤التسمیة و التي تعني تكرار قراءة القرآنجاءت 

ھ      ادات محول یفت زی البي ، و أض ان الثع د الرحم یدي عب ریح س رمیم ض اد ت وأع
یعھ د توس رة ،    . بقص احف كثی بس مص ان یح اف، وك ة الأوق ى رعای افة ال بالإض

  .الذي ھو موضوع بحثنا" مصحف الشریف : " نذكر منھا 

                                                        
ي     ١ د الجیلال ن محم ان ب د الرحم ام، ج   : عب ر الع اریخ الجزائ ات  ٣ت وان المطبوع ، دی

    ٥٤، ص م١٩٩٤/ھـ١٤١٥الجامعیة، الجزائر،  
م  ٢ ت بلقاس م نای ود قاس ا ال : مول ة و ھیبتھ ر الدولی یة الجزائ نة  شخص ل س ة قب ، ١٨٣٠عالمی
 .١٠١، ص ٢٠٠٧، دار الأمة، الجزائر، ٢-١ج
ري    ٣ د الجزائ ون محم ن میم ر     :ب لاد الجزائ ي ب یة ف ة البكداش ي الدول یة ف ة المرض التحف

 .٢٣ص ،١٩٨١، ش، و، ن، ت، الجزائر، ٢المحمیة ، تحقیق ، محمد بن عبد الكریم ، ط
4John Deny : les registres de solde des janissaires, in R, A Nº 61, 1920 ;123 .  
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اریخ      ا بت ـدي باش داي عب وفي ال بتم ٣ت ـاھز    ١٧٣٢برس ر ین ن عم نة،   ٨٨ع س
ح م  ن رج نھم م ھ فم بب وفات ي س ف ف ث اختل ت ـحی ي كان بب الآلام الت رضھ بس

  . ٥تلازمھ على مستوى البطن و منھم من قال أنھ مات مسموما
  :دراسة المخطوط : ثانیا 

ـ    ت ب ي ارتبط ة الت الیب الفنی ن الأس ا  : " م دي باش حف عب ذھیب " مص ت
ان ال  ى ، وك فحاتھ الأول ب     ص ذي یطل راغ ال ھ الف ا فی حف تارك تم المص اط ی خط

ة، أو   یة المذھب ة والھندس كال النباتی ھ الأش م فی فحات لترس ض الص ي بع ھ ف من
لة         ھا أي ص ون لبعض د لا یك المخطوط، وق ة ب لة معین ور ذات ص ھ ص نقش فی ت
ذه         ل ھ ي مث ب، و ف وط فحس ل المخط مھا تجمی ن رس رض م ون الغ ة، فیك قریب

ور ون الص د تك وال ق ذھیب  الأح ان ت ر، وك وط آخ ن مخط ة ع ة منقول
م      ي رس ي ف ان اختصاص ى فن ند إل ا یس ل أولھ دة مراح ر بع ات یم المخطوط
ذھیب       وم بت ر یق ان آخ ى فن وط إل ل المخط م ینتق ارف ث ا بالزخ وامش وتزیینھ الھ
ھ،          ولھ وعناوین ة فص رة وبدای فحاتھ الأخی ذلك ص ى وك فحاتھ الأول ھ وص ھوامش

ة والھند  وم النباتی ت الرس د   وكان ى أبع ل إل ات تص ي المخطوط ة ف یة المذھب س
تم     وان، وت ق الأل ة وتواف زان والدق ي الات ة ف ت الغای ین بلغ ان، ح دود الإتق ح
حف      ل المص زیین أوائ ة وت ي كتاب ذھب ف ادة ال تخدام م ذھیب باس ة الت عملی
ون         ن أن تك ھ ویمك وط أو كل ن المخط زءا م ذھیب ج مل الت د یش ره ، وق وأواخ

تعملة ع  ذھب المس ادة ال تم   م خن  وتخ فائح تس كل أوراق، أو ص ن ش ارة ع ب
ة،     ة والزخرف ادة للكتاب ذھب كم تخدام ال ن اس ا یمك ة، كم ام خاص طة أخت بواس
ى    ع عل م یوض ل، ث ح والعس ھ المل اف إلی اء یض ي إن عھ ف ق وض ن طری ك ع وذل
مى      ا یس و م اص، وھ اء خ ي إن زمن ف ن ال دة م رك م دھا یت أ، بع ى یھی ار حت الن

  .ذلك ، وھو ما یعرف بالكتابة بماء الذھب بحل الذھب، ویكتب بھ بعد
دة أدوات  حف بع ة المص د كتاب خ عن تعان الناس وط  اس راج المخط ل إخ ن أج م

ھ ن حلل ي أحس ورق أو   ف م وال وع القل ناعة ون ن الص داد وحس ون الم تعینا بل ، مس
  :الكاغد ، وقد أنشد احد الشعراء في ذلك 

  ناعة الكتاب والربع حسن ص*   ربع الكتابة في سواد مدادھا   
  ٦وعلى الكواغد رابع الأسباب  *   والربع من قلم تسوي بریھ  

د      ـ   وان ، وق دة ال ك ع ل ذل ن اج ذ م ھ ، واتخ ف أنواع داد بمختل تعمل الم اس
واع               ف أن ادیس یص ن ب ز ب ھ المع م لمؤلف در مھ ى مص أن عل ذا الش ي ھ دنا ف اعتم

  شبھ یقول في صفة المداد الصیني الذي  یوالمداد عند الأمم ، 

                                                        
5 klein Henri, Feuillets d'El Djazair, Fontana, Alger, 1937 ,p54.            

ز     ٦ ادیس  المع ن ب اب    : " اب دة ذوي الألب اب وع دة الكت وجي     " عم تار الحل د الس ق عب ، تحقی
 .١٧٢، ٤٣ص ص،١٩٩٧، ٢طوعلي عبد المحسن زكي، مجلة معھد المخطوطات العربیة،



 ١٥العربيالوطن  دراسات في آثار

- ١٢٠٦ - 
 

ر ام،    :الحب ة أی ب ثلاث بن حلی تحقھ بل ئت فتس ا ش د م ي الجی داد الفاس ن الم ذ م تأخ
ا           ى م وایِِِِر عل ھ ش حائف ، وقطع یِره ص م ص حقھ ث ا، واس قیتھ لبن ف س ا ح كلم

  .تختار ، فإنھ یجيء كالشیح
ل      ان مث ن الأذھ ا م ر ، ودھن من البق ذ س ر تأخ بھ الحب ا یش داد أیض فة م ي ص وف

ة الرا  من ، الطیب د       الس ر، وتوق اء آخ ھ إن ع علی اء، وتض ي إن عھ ف م تض ة ، ث ئح
دھن       یر ال ى یص ن أردت، حت من، أو أي دھ دھن أو الس ھ ال ذي فی اء ال ت الإن تح
اء،          ماء الغط ي س یر ف ى، ویص اء الأعل ي الإن عد ف د ص ا ق ھ دخان من كل أو الس

  . ٧فتعمل بھذا الدخان كما عملت بالمداد الأول. متصاعدا لأعلى، فتجمعھ
ول أ دي   ویق داد ھن فة م ي ص ا ف ابس،  : یض نوبر الی ر الص ذ الأرز، أو ثم تأخ

م    ا، ث یر فحم ى یص رن حت ي ف ت ف دة، ویبی رة جدی ي ج ل ف ا، ویجع ا جمیع أوھم
وخ ،          اء الآس المطب قى بم لابة ، ویس ام ص حقھ أی د ، فتس ن الغ رج م یخ
حقھ          تحكم س إذا اس ذكورة، ف فة الم ى الص ول عل زاج المعم ن ال ھ م یف إلی وتض

اء الآ ل         بم مغ لك ن الص ھ م ا یحتمل دار م مغ بمق اء الص حق بم ف ویس س ، یجف
ره،    م یض یلا ل د قل مغ، وإن زی اء الص ن م ین م حوق أوقیت داد المس ن الم ل م رط
ي    رك ف ق وت ى طواب ل عل ن وجع ا ، وعج زع منھ لایة  ن ي الص تد ف وإذا اش

  .٨الظل، یجيء حسنا إن شاء االله تعالى
ول    وفي یق داد الك فھ للم ي وص ذ قش : وف ا،   تأخ ھ، فتحرقھ ان وحطب ور الروم

ھ       م تجعل ول، ث مغ مبل ن ص يء م ب وش بن حلی ھ بل ا فتعجن ذ رمادھم وتأخ
داد       ن الم ون م ا یك ود م ھ أج ا، فإن ول      .أقراص ھ یق داد نفس ري للم فة أخ ي وص : وف

وظ ،             مغ المُق اء الص حقھ بم م اس ة، ث یر فحم ى یص رق حت ا فیح ا رومی ذ عنعن تأخ
  ٩یك جیدا إن شاء االله تعالىواجعلھ أقراصا ، وجففھ في الظل یأت

ول      ارس  یق داد الف فة الم ي ص ا ف ي       : أم ج ف د نض ذي ق ر ال واة التم ن ن ذ م خ
اء،     ین الحكم رة بط ین الج ھ، وط د من ا تری در م ى قَ رة عل ي ج ھ ف ل، واجعل الخ
یلا ،            ف قل ى تج ا حت ا دعھ إذا طینتھ ین ، ف ل الط ة قب ا خرق ى فمھ یرت عل د ص وق

ب ال  ا الحط دت علیھ ئت أوق م إن ش ئت   ث ل، وإن ش ى اللی دوة إل ن غ ول م مح
ا    رد، فإنھ ى تب ا حت ار، فأنزلھ ن الن ا م إذا أخرجتھ اجین، ف رن الزج ي ف ا ف أدخلتھ

  .١٠تخرج سوداء كالفحم، ثم اجعلھ أقراصا على ما ترید
  :المداد المغربي

                                                        
 ٣٣المصدر السابق ، ص :  المعز بن بادیس ٧
 .٣٤نفسھ ، ص  ٨
 .٣٥نفسھ ، ص  ٩

ھ،ص  ١٠ ر  .٣٥نفس ي           :أنظ واص ف ف الخ ي، تح ي الأندلس د القلوس ن محم د ب ر محم وا بك أب
 ٢٣،ص.٢٠٠٧مكتبة الإسكندریة، طرف الخواص،القاھرة ،



 ١٥العربيالوطن  دراسات في آثار

- ١٢٠٧ - 
 

رة       ن الحم ون م د ل ة لعق ة الثانی ي الكیفی یظ ف د الحف ن عب ف ب ول یوس و :  ویق وھ
و  ن الف نع م ذي یص ا   ال ذكور م ب الم یدي الطی ي س ده ل ا قی ا كم و أیض ة وھ

ن     ع م در الرب ا ق یف إلیھ حقا  وتض حقھا س وة فتس دان الف ذ عی ھ،وھي أن تأخ نص
ذي   یض ال اء الب ن م ا م ر علیھ ا ،وقط ب مطلق د فالش م یوج اني ،وان ل ب الیم الش
ا       خ وزد لھم اض والم ین البی ذي ب اء ال ل الم ھ ب یض ولا مخ اض الب و بی یس ھ ل

  .١١و اعصرھما من خرقة تكون حسنة ،فیكون لونھ ملیحاماء قلیلا 
ر        و أحم ك وھ ن الل نع م ذي یص د  ال ي عق ة ف ة الثالث ي الكیفی ول ف ویق

ري یلا       ١٢عك ا قل ف لھم ا ویض حقھ ناعم بي وتس ول العش ن الغاس اء م ذ وق ،فتأخ
ى             مس حت ھ للش تلط وأطرح ى یخ ك حت زج ذل اض ، وأم ھ أبی ق علی ب وأل ن الش م

ت الحاج  كھ لوق ف وأمس یض ، وان   یج دار الب اعف مق ائین فتض ان وق إذا ك ة ، ف
  ١٣كان نصف الوقاء فقسم عدد البیض لجزأین

ي             ي ف حوق فیلق ان مس إن ك ور ف د الزنجف ة عق ي كیفی ول ف ة یق ة الرابع ي الكیفی وف
ھ ي علی دواة ویلق ھ    ال ھ ب ى یعجن اء  حت ھ الم ى علی ھ ویلق يء من ى  یض ك حت العل

ى   ا  حت حق أیض ب أن یس حق فیج م یس رات أو   وأن ل لاث م و  ث ا نح یر دقیق یص
حقھ إلا زادت                   د س دواة،فما زی د ال ذي یجی و ال ة وھ حق غای ر ، فللس أكث

ھ ول  . ١٤جودت ایق ھ           أیض ول ل حقھ ،فیق زرنیخ وس د ال ي  عق ة  ف ھ الخامس ي كیفیت ف
ان  ون   : نوع رب لل وع یض ھ       ن ق علی ذي یطل فر وال ون الأص ر لل الأحمر،والآخ

عب ا   و ص ذھبي فھ د   بال حق                    ویعق ر فیس ن الأحم ر م حق أكث لس
                  ١٥بالزنجفور

داد            ب الم انون تركی ي ق ي الأندلس د القللوس ن محم د ب ر محم و بك د أدرج أب وق
واع         ن أن ل م رز ك دول یب من ج مغ ض زاج والص ص  وال ن العف نع م ذي یص ال

  .المداد وأوزانھا وكیفیة عقدھا  
  :المداد أما فیما  یخص ألوان

       :في المداد الأخضر -١/ثانیا
ي     د القللوس ن محم د ب ر محم و بك ول أب وس    :یق ر نق ص غی اء العف ن م ذ م یؤخ

ران         ن الزعف ل م ھ قلی اف ل ل ویض ن الخ ل م ع قلی ار م ھ الزنج حق فی ویس
  .١٦والصممغ العربي فیسبح جاھز للإستعمال

                                                        
ابق،ص   ١١ در الس ي ، المص یظ  التنلان د الحف ن عب ف ب ر ،  . ٣یوس ي  أنظ ف : القللوس التح

 .٢١الخواص في طرف الخواص،ص
 ھو الذي تضرب حمرتھ للسواد ویضاھي الدم على خلاف غیره: اللون العكري  ١٢
 .٤نفسھ ، ص ١٣
 .٥نفسھ ، ص ١٤
 .٦نفسھ ، ص ١٥
 .٢٨أبو بكر محمد بن محمد القلوسي الأندلسي،نفس المصدر،ص ١٦
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ادیس  ن ب ز ب ول المع زا  :ویق ر أج فر عش زرنیخ الأص ن ال ذ  مم ل تأخ ء،ومن النبی
را           یر أخض ھ یص دا فإن حقا جی حقھما س ا وتس ا جمیع زئین فتخلطھم د ج الجی
یر         ى یص زرنیخ قلیلا،حت ن ال ذره م م ب راقة ،ق ده ش ا أردت أن تزی بعا ،وكلم مش

  .١٧الى الخضرة المشرقة فیمكنك أن تكون منھ ألوانا كثیرة الألوان
ا  ول أیض ال ،و     :ویق رین مثق امض عش ان الح ر الرم ن قش ذ م ا  تأخ ان رطب ان ك

ر          ف الأخض ن العص ھ ،وم ر مثل وز الأخض ر الج ن قش ھ ،وم ود ل ان أج ك
ارة الآس        ن عص ال ،وم رین مثق فھاني عش د الإص ن الأثم ال وم رین مثق عش
ارورة      ي ق ھ ف فیتھ وتجعل وم بتص م تق ا ،ث ین یوم مس أربع ي الش ھ ف ھ ،وتجعل مثل

  ١٨.ثم تأخذ زنجار مسحوق،ثم قم بالرج فیصیر صالحا 
   :المداد الأزرقفي -٢/ثانیا

ول  ده     یق ي عق ي ف یظ  التنلان د الحف ن عب ف ب ل     :یوس ل وأجع ن النی یئا م ذ ش خ
د    یر جی یض فیص ن الب یئا م ھ ش ب   . علی ن الطی یئا م ذ ش ار خ فة الزنج ي ص وف

ل            ة واجع ھ أوقی ذ من م خ ا ث حقا ناعم حقھ س م بس م ق اء ،ث دا بالم لھ جی م بغس ھ وق من
  ١٩.ن الزعفران فیكون جیداعلیھ درھمین من الصمغ العربي وثمن درھم م

ي  د القللوس ن محم د ب ر محم و بك ول أب ف  :یق ا وظ ا بلیغ فیرة طبخ بخ الض م بط ق
اھزا    یر ج مغ فیص افي والص ف الص اء العص ن م يء م فوتھا ش لص

       ٢٠للاستعمال
ادیس    ن ب ز ب ول المع ي     :ویق ا ویلق دا ناعم حقا جی حقھ س اروق ،واس ذ الب م بأخ ق

حق ،و     یر ویس يء یس ل ش ن النی ھ م ا     علی ھ كحلی ذا،فان أردت تعمالھ ھك ن اس یمك
ك     ل تمكن ادة النی ي ،فزی مغ العرب ل والص ن النی ل م ھ قلی زد إلی ك ف ن ذل ق م أغم

  .٢١من اخراج ألوان كثیرة
اووس    ر  أزرق ط فة الحب ي ص ا  ف ول أیض ف ،  :٢٢ویق رة العص واة كزب ذ ن  یؤخ

م        مغ ودرھ م ص ة دراھ ھ وزن خمس ي علی م یلق المرھم، ث یر ك ى یص بخ حت فیط
  .٢٣لك،لیصبح جاھزا للكتابةمن ال
   :في المداد الأحمر -٣/ثانیا

ادیس    ن ب ز ب ول المع ال ،وان        : یق رین مثق امض عش ان الح ر الرم ذ قش م بأخ ق
ف    ن العص ھ ،وم ر مثل وز الأخض ر الج ن قش ھ ،وم ود ل ان أج ا ك ان رطب ك

                                                        
 ٦٣المعز بن بادیس،نفسھ،ص ١٧
 ٤٦نفسھ،ـص ١٨
 .٧عبد الحفیظ  التنلاني،نفسھ،صیوسف بن  ١٩
 .٢٩أبو بكر محمد بمن ممحمد القلوسي،نفسھ،ص ٢٠
 .٢٩المعز بن بادیس،نفسھ،نص ٢١
 سمي بالأزرق الطاووس نسبة لریش الطائر الطاووس ٢٢
  ٤٨المعز بن بادیس،نفسھ،ص ٢٣
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ارة       ن عص ال ،وم رین مثق فھاني عش د الإص ن الأثم ال وم رین مثق ر عش الأخض
ھ   ھ ،وتجعل ي          الآس مثل ھ ف فیتھ وتجعل وم بتص م تق ا ،ث ین یوم مس أربع ي الش ف

اھزا      یر ج م فیص طة قل رك بواس حوقا ،ویح را مس ھ زنجف ي علی اء وتلق إن
  .  ٢٤للاستعمال

ر       ر الأحم فة الحب ي ص ا ف ول أیض ا    :ویق ى م رص ویلق ف فی ن العص ذ م یؤخ
د           اء بع ي الم ع ف ارجي ،فینق ره الخ رك قش واد ویت رة والس ن الحم ھ م ي داخل ف

لھ  وة ،     غس ھ رغ ارت ل إذا ص ھ ،ف م بتحریك اء ،وق ي إن عھ ف اء و وض دا بالم  جی
ھ            یر مثل دا ،لیص ا جی ھ دق م بدق ھ فق ف مائ ى یج ھ حت ى حال ھ عل فیتھ وترك م بتص فق

اء      ھ الم یف علی ار ،لتض ل الغب ذ       ، مث زمن ،وخ ن ال اعة مم ھ س م دع ھ ،ث م برج وق
  .٢٥صمغا عربیا وأجعلھ فیھ ،فیصبح جاھزا للكتابة

ا ف  ول أیض اقوتي  ویق ر الی فة الأحم دا   :ي ص لھ جی م بغس ران فق ن الزعف ذ م یؤخ
ھ    یض ،وتدع ص الأب اء العف ھ بم م برج م ق رھم ث ل الم یر مث ي یص حقھ حت م اس ث
ول،وقم      ي المحل مغ العرب اء الص ري بم رة أخ ھ م م برج م ق زمن ،ث ن ال اعة م س

  .٢٦بتحریكھ تحریكا جیدا،فیصبح جاھزا للإستعمال
د   ن محم د ب ر محم و بك ول أب يویق اء  : القلوس دار م ور مق ن الزنجف ذ م یؤخ

ط    مغ ویخل ص والص اء العف ھ بم د من ا تعق رب م زل ویض رك وین ل ویت ویغس
  .     ٢٧معھ ماء طبخ رجل الحمام ما یكفیھ ویستعمل

  :في صنع المداد الأصفر والذھبي -/ثانیا
ول   ذھبي   یق داد ال فة الم ي ص ي ف یظ  التنلان د الحف ن عب ف ب ت :یوس ذ س خ

ن الو ھ           أوراق م م بفرك م قم ة ث ا ولیل اء یوم ي الم ھ ف م بغمس وخ وق و الفاس ق وھ ش
ذھب ،وأن         ون كال ران المل م زعف ھ وزن درھ ل علی م أجع دا ، ث دك جی بع ی بأص
ار             ران ص ن الزعف ل م يء قلی ھ ش ي علی دواة وألق ي ال ل ف ق وجع ار إذا اطل الزنج

  .٢٨ربیعیا أي یشبھ الربیع وھو نبات، فیصیر جاھزا للكتابة
ز ول المع ادیس ویق ن ب ال ، وان    : ب رین مثق امض عش ان الح ر الرم ذ قش م بأخ ق

ف           ن العص ھ ، وم ر مثل وز الأخض ر الج ن قش ھ ،وم ود ل ان أج ا ك ان رطب ك
ارة       ن عص ال ،وم رین مثق فھاني عش د الإص ن الأثم ال وم رین مثق ر عش الأخض
ي        ھ ف فیتھ وتجعل وم بتص م تق ا ، ث ین یوم مس أربع ي الش ھ ف ھ ، وتجعل الآس مثل

                                                        
 .٤٦نفسھ،ص ٢٤
 .٤٧نفسھ،ص ٢٥
 .٤٧نفسھ،ص ٢٦
 ٢٨أبو بكر محمد بن محمد القلوسي،نفسھ ص ٢٧
 .٩-٨بن عبد الحفیظ  التنلاني،نفسھ،ص یوسف ٢٨
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ذ یر     إناء،وتأخ د فیص الرج جی م ب اء وتق ي الإن عھ ف حوق وتض فر مس ا أص زرنیخ
  .٢٩جاھزا للاستعمال

ا  ول أیض حقا    : ویق ة س ة نظیف ى بلاط حقھ عل م بس اني ، وق یخ رھب ذ زرن م بأخ ق
ر    س الفھ ى لا  یح دا ،حت ن       ٣٠جی يء م ھ ش ي علی ذب، ویلق اء الع ھ بالم وقع

دواة      ة ال ي لیق ع ف ھ، ویرف حق ب مغ العربي،ویس ران، وص نف  . الزعف اك ص وھن
إن     دا ف حقا جی اء س حق بالم رة فیس رق الحم ر المش زرنیخ الأحم ن ال ذ م یؤخ
اء    ة أي إن ي لیق ھ ف م ترفع ھ، ث ھ بلون ئت تركت ران، وان ش ھ الزعف ت فی ئت حلل ش
ع         د م مغا ،وإن أردت أن تزی ھ ص یف إلی د أن تض ھ بع ب ب اج ، وتكت زج

 ٣١الزعفران زنجفر فأفعل، فیصبح جاھز
د ب  ر محم و بك ول أب فر ویق داد الأص فة الم ي ص ي ف د القلوس ن : ن محم ذ م یؤخ

دار            مغ مق ن الص ھ م اف إلی فر ، ویض زنیخ الأص ھ ال حق  فی ص ویس اء العف م
  .الحاجة

ا  ال أیض زء       : وق ران ج ن الزعف زاء ومم ة أج ر ثلاث زرنیخ الأحم ن ال ذ مم یؤخ
   ٣٢ومن الصمغ العربي جزء یحل الجمیع بالماء ، فیصبح جاھزا للإستعمال

ول القل ندي ویق ذھب   :قش ذ ورق ال ھ أن یؤخ فة حل ذھب وص ل ورق ال أن یح
ي ،    افي النق ون الص راب اللیم ع ش ل  م وه ، فیجع لاء ونح ي الط تعمل ف ذي یس ال
اء              ھ الم ب علی م یص ھ ث ھ فی محل جرم وه أو یض یني أو نح اء ص ي إن ھ ف ل فی ویقت
رك         راب ویت اء والش زج الم ى یمت اء حت ب الإن ن جوان ل م ي ویغس افي النق الص

اعة  م          س اء ث ي الإن ب ف ا رس ذ م ھ ویؤخ اء عن في الم م یص ذھب ، ث ب ال ى یرس حت
ة ،       ن اللیق ل مم ھ قلی ل مع فل لیجع ن الأس یقة مم اج ض ة زج ي مفل ل ف یجع
ن      ل م ذھب ،  وقلی ون ال ن الل ھ ع ث لا یخرج ران بحی ن الزعف یر م زر الیس والن
ذ         ى یؤخ زع حت ن ج قلة م ل بمص ف ق إذا ج ھ ف ب ب ول ویكت مغ المحل اء الص م

  .م یزمك  بالحبر من جوانب  الحرفحده ث
ب        نوع لا یناس ك مص اقي ذل دني وب ا  المع رة ،أجودھ ھ كثی لازورد فأنواع ا ال أم
ذاب      ھ أن ی ة ب ق الكتاب وز، وطری ا ى دھانات ونحوھ ي ال تعمل ف ا یس ة  إنم الكتاب
دم    دواة المتق ي دواة ك ل ف ي ویجع مغ العرب اء الص ن م ل م ھ قلی ي علی اء ویلق بالم

  .رسب حرك بالقلم ،ولا یكثر بھ الصمغ كي لا یسود ویفسدذكرھا ، وكلما 
ر  ا  الزنجف نعم ،    :أم ى ی اء حت حق بالم ھ أن یس ة ب ة الكتاب ي وطرق وده المغرب أج

م      مغ ث اء الص ھ م اف علی م یض ن ، ث و أحس امض فھ ان الح اء الرم حق بم وإن س
  ٣٣یلاقي بقلة كما یلاقي الحبر ویجعل في دواة  ویكتب بھا

                                                        
 ٦٨المعز بن بادیس،ص ٢٩
 ھو حجر دقیق تسحق بھ الأدویة: الفھر ٣٠
 .٦٩المعز بن بادیس ،نفسھ،ص ٣١
 .٢٨أبو بكر محمد بن محمد القلوسي،نفسھ،ص ٣٢
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م   ص أھ ا یخ ذا فیم ادیس    ھ ن ب ز ب ول المع وان ویق ي  :الأل ا ھ وان إنم م أن الأل اعل
ماء    و ن الس فر ، ول ر وأص ر أخض ود وأحم یض أس اروق  .أب و الب یض ھ الأب

ب ،       ار مرك ل وزنج ماء ، بنی ون الس و ل لازورد ھ داد ، وال و الم ود ھ والأس
فر ،         زرنیخ الأص ن ال اقع م فر الف ج ، والأص ر ن ر واس ر بزنجف ل أحم ویعم

  .والحمرة زرنیخ أحمر 
ود     ھ أج ة ، فإن حوقة مبلول بعض ، إلا مس ھا ب ف بعض باغ لا یختل والأص
و          ون ، وھ ى ل ون إل ن ل ل م باغ وتنق ر الأص ھ تكث اروق  وب و الب فداج وھ الإس
یس       يء ول ا بش لازورد لا یمازج زرنیخ  وال ره، وال د لا غی اض جی ده للبی وح

  .فیھما غیر لونھما 
و   م نج ن ألازورد اس ون م ن     ٣٤بيویك زء وم لازورد ج ن ال ذ م و أن یتخ وھ

ن            ر م زءا آخ یلا ج اروق قل ھ الب دخل علی م ت حقھما ،ث زء وتس اروق  ج الب
  . ٣٥فیحول من لون إلي لون وتتخذ منھ ما شئت. الباروق 

ف  ن العفی ال اب ل    :وق ا العس بر أم ل والص ا العس ا ھم داد إلا بھم تم الم یئان لا ی ش
ر   اد یتغی ام ولا یك ر الأی ى م ھ عل ع    فیحفظ ھ یمن بر فإن ا الص ھ، وأم ن حال ع

 ٣٦الذباب من النزول إلیھ
ھم  ال بعض ین ،   :وق ن التعف ھ م ح یمنع افور ،لأن المل ح والك ن المل ر م د للحب لا ب

  .٣٧والكافور یحسن رائتھ، ویمنعھ من نفوذه للكاغد على طول الزمن
ون     و اللّ ي وھ ون الأساس ار الل ى اختی وراقین عل اخین وال رة النس ق جمھ ذا واتف  ھ
ون           ادتھ ل ره لمض واد دون غی ھ الس ر فی ا اختی ھم وإنم ال بعض ود ، وق الأس

ال   حیفة ، ق واد       : الص ادة الس احبھ كمض اد ص وان یُض ن الأل يء م یس ش ول
  .للبیاض 

  :قال الشاعر 
  فالوجھ مثل الصبح مبیض          والفرع مثل اللیل مُسود 
  .٣٨دضدان لما استجمعا حسنا           والضد یظھر حُسنھ الض

ر              ھ أث ى ثیاب ى عل ي فت ر إل د نظ ن محم ر ب ي أن جعف ھ الأندلس د رب ن عب ر اب وذك
  :المداد وھو یستره فقال لھ

                   ٣٩عطر الرجال وحلیة الكتاب         لا تجزعن من المداد فانھ   

                                                                                                                                             
 ٤٦٦،ص٢القلقشندى،نفسھ،ج ٣٣
 عرقي متشعب العروق: نجوبي- ٣٤
 ٦٢المعز بن بادیس، نفسھ،ص ٣٥
 ٢١٢،منھاج الإصابة في معرفة الخطوط وآلات الكتابة،نفسھ،صھلال  ناجي  ٣٦
 ٢١٢نفسھ،ص ٣٧
 ٤٦١نفسھ،ص ٣٨
 ٢٠٠،ص٤،ج١٩٤٩ابن عبد ربھ ،العقد الفرید، القاھرة ، ٣٩
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ال        ون ، یق ر الل ي الحب ل ف ندى أن الأص ري القلقش را ، فی داد حب مي  الم وس
ر   ح الحب لان ناص ن      ف ول اب يء، فیق ل ش ن ك افي م الص  الص ون الخ ھ الل راد ب ی

  :أحمد یذكر امرأة 
  تتیھ بفاحم جعد                  وأبیض ناصح الحبر

  ٤٠والمراد ھنا بیاض لونھا وسواد شعرھا  
ور  ن منظ ول اب المراد   : ٤١یق ة، ف رة  النعم ر و الحب رني والحب ر ، س رین الأم أحب

ب ب   ي یكت ادة الت ي الم ره عل ھ أث ھب ا علی ر  ٤٢ھ مي الحب ا س ولي إنم ول الص ، ویق
را         ھ حب را ، وحبرت يء تحبی رت الش ولھم حب ن ق ط ، وم ینھ  الخ را لتحس حب

 .٤٣زینتھ وحسنتھ والاسم الحبر
حف        ي المص رة ف ع كثی ي مواض ا ف د ذكرھ داد وقی الي الم رف االله تع د ش لق

وم الق       ھید ی م ودم الش ب العل داد طال أن م ر ب ي الخب ي  ف د أت ریف ، فق ة،  الش یام
دھا       رجح أح لا ی رى، ف ة الأخ ي كف ر ف زان والآخ ة المی ي كف دھما ف ع أح فیوض
ذا             لامیة ، ل ارة الإس ي الحض داد ف ا الم ي یحتلھ ة الت ا القیم ى لن ر، فیتجل ى الآخ عل
ن     داد  ع ل م ز ك یره ، فتمی ات تحض ددت كیفی ر فتع ي الجزائ اخ ف نن النس د تف فق

داد الأ   ا الم ن أبرزھ ھ م دة، ولعل ن الأم ره م رة ،  غی رب للحم ذي یض ود ال س
ود    ي تع واء الت ر ،س ة الجزائ ي محفوظ ي ھ ات الت ل المخطوط ي ج ده ف ذي نج ال
ة        احف المحفوظ دنا المص ا وج ا ، كم اء ھ اني وأثن ل العثم رة ماقب ى فت ال
وان     ن الأل ة م ا مجموع تعملت فیھ د اس ة ق ة والخاص ات العام احف أو المكتب بالمت

  .ذھبي، والأزرق من أبرزھا اللون الأحمر ،الأصفر وال
اف   ي ألی ل ف ي تتمث وط، والت ذا المخط ي ھ تعمل ف ورق المس وع ال ن ن ا ع أم
ا      ي تتطلبھ رة الت اه الغزی ى المی افة إل ب بالإض ات القن ان  ونب وط الكت وخی

ورق ناعة ال ر،    ٤٤ص ل والكثی ى القلی ع عل نس یق م ج راء اس تح ال ورق بف ،  ال
ات، و      ة ورق ع الورق ھ أوراق، وجم ة، وجمع دة ورق ذي    واح ل ال مي الرج ھ س ب

  ،٤٥یكتب وراقا
ر    ودة، ویحظ ان والج ر الإتق احف كثی ة المص تعمل لكتاب ذي یس ورق ال ان ال ك

  . بالأندلس أو من الجزائر أو المشرق٤٦من مصنع للورق في مدینة شاطبة

                                                        
 .٤٦١،ص٢القلقشندى،نفسھ،ج ٤٠
  .٢٤٩،ص٢ابن منظور،نفسھ،ج ٤١
 القرطاس  الجلد ، الورق بأنواعھ: المقصود بالمواد ٤٢
 .١٠٢الصولي ،نفسھ،ص - ٤٣
 .٢٨عبد العزیز بن محمد المسفر،نفسھ،ص- ٤٤
ھ،ج - ٤٥ ر    .٤٧٦،ص٢القلقشندى،نفس یل أنظ ن التفص د م ان    : لمزی ور ،لس ن منظ اب

 .٦٣،ص٢العرب،نفسھ،ج
 .٢٩عبد العزیز بن محمد المسفر،نفسھ،ص- ٤٦



 ١٥العربيالوطن  دراسات في آثار

- ١٢١٣ - 
 

ى      ة إل ن منطق ف م ناعتھ ، فیختل وع ص ى تن ورق أدى إل ناعة ال ار ص وبانتش
ولاة  ى ال ب إل نف ونس ا ص ا م رى ومنھ دھم    أخ ي عھ نعت ف ذین ص راء  ال والأم

الي        ي كالت وط ھ ات المخط ان مقاس ورق، ف م ال ن حج ا ع م، ع٤٠.٥: ط: أم : س
اك ٣٢.٥ م ، وھن ي   س ام  ف ب للحك تعمالاتھا، فیكت وع اس ت بتن رى تنوع أخ

اب           ال  والكت ى العم ع وال ف القط ن نص راء م ى الأم ع وإل ي القط ن ثلث ورق م
ث  ن ثل ع ، وال  ٤٧م ن رب ار م ى التج دس  ، وال ن س اح م اب والمس ذه ى الحس ، فھ
ادیر ع    المق ث والرب ف والثل ان والنص ة الثلث ة الجزائری ي الإیال ورق ف ع ال لقط
  .والسدس 

وعین        ارف ن ي الزخ تعمل ف د اس وط، ق خ المخط إن ناس ة ف ر الزخرف ا عناص أم
ا  ي،   : منھم ر الھندس اتي، والعنص ر النب بدأت زخرفة فواصل السور العنص

  القارئ القراءة بالتمعن ، ل على مما سھعلى شكل دوائر، 
لیة ،    ورتھا الأص ن ص دھا ع ا ویبع ان یجردھ ان الفن ة ك ات الزخرف ا النبات فأم
ة   ا ملتف ان خطوط ة و الأغص ة منحنی روع زخرفی ت الأوراق والف ث كان بحی

  . یتصل یعضھا البعض الأخر مكونة أشكالا لا حدود لھا 
ا  م المرب      وأم و رس یة ھ ة الھندس ر الزخرفی كل  العناص تطیل ، إذ تش ع والمس

ن       مستطیلات غیر  ا م رتبط جمیعھ ا ت تطیلات بأنھ ذه المس ترك ھ ة وتش منتظم
ا     ي لھ داریات ، فتعط ون الج اتي ، لتك ر نب ھ بعنص د أطراف ھ أو اح لا طرفی ك

 .رونقا مشكلة الورق العنب ثم الأغصان والسیقان والسلاسل وغیرھا
ي        یة لتحل فة الرئیس ي الص ة ھ ویر الزخرف ان تص ى   ت ك فحات الأول وي الص حت

ذت     دات نف ة والوری راوح النخیلی اف الم ا أنص ة قوامھ ارف نباتی ى زخ ھ عل من
ى       یر إل ة تش كال مختلف ات بأش فحات جام وامش الص ل ھ ذھبي،  و تتخل اللون ال ب

  .نصف الحزب بھا زخارف نباتیة كالوریقات  و الوریدات
ا أكث  : التذھیب  ذلك نقاط ة ب ة مكون ات رفیع ورة خطیط ور ص كلا ظھ ددا  ش ر ع

حف           فحات المص ن ص را م زین كثی غیرة ت دات ص كل وری ى ش ا أو عل مثلث
  .الشریف 

ا        ة أیض ارف نباتی ارج بزخ داخل و الخ ن ال رف م د زخ حف فق د المص ا تجلی أم
رض     د تع ي ، وق رقش العرب ك أو ال ي الارابس ل ف ارز تتمث غط الب ة الض بتقنی

ن ك        تھلك م د اس ون ق ا یك لاف ، ربم لي للإت لاف الأص رةالغ دمات   ث مق
  . المصحف وآخره 

تعملة         واد المس وع الم رتبط بن ھ  ت ظ أن  نوعیت حف نلاح د المص ا تجلی أم
ت          د تنوع ة ، وق ق بالزخرف ي المتعل لوب الفن یس بالأس ناع، ول اد الص واجتھ

ذ ال    د من ي التجلی تعملة ف ك      الأدوات المس ى ذل ار ال د أش یطیة ، وق رة الوس فت

                                                        
 .١٨٩،ص٦نقلا عن القلقشندى،نفسھ،ج - ٤٧
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ادیس    ن ب ز ب د    ٤٨المع ي أدوات التجلی فرة      ف ن والش ة والمس ة البلاط ي معرف وھ
ر     ا طی لازم والمس رة والم یف والمعص ر والس ازن والإب ص والك فاء والمق والش
د         ود والجی یض والأس ام الأب ن الرخ ون م ي أن تك ة فینبغ ا البلاط اكیر، فأم والبی
ا          ح علیھ دة لیص طرة واح ا مس ر علیھ ھ تم حیحة الوج ون ص ره ،وتك أو غی

  . البشر والتجلید
ن  ا المس ا       أم ون لین ي أن یك حیح ، ولا ینبغ ھ ، ص دل الوج ون معت ي أن یك فینبغ

ون          ا أن تك ي لھ فرة ینبغ ا الش د ، وأم ر بالحدی لبا فیض دة ، ولا ص ره الحدی فتحف
ى            ة عل ل والخف ي الثق دارھا ف ون مق لبة ، وأن یك ین ولا ص ر ل دا غی دا جی حدی

د    دلا جی ون معت ص یك اق والمق ي اللص ل ف و یعم انع ، وھ د الص در ی د ،ق  الحدی
ا        ا مم زم ومنھ لح للح ا یص ا م نفین، فمنھ ر ص ره ، والإب د  وغی ع الجل لیقط
ا         ون دونھ رى تك دن، و الأخ ة الب ة رقیق ة قلیل ي تام ون الأول ك  فتك لح للحب یص

ة  ول والرق ي الط ك   . ف ادون ذل ى م رین إل ھ عش ون طول ب أن یك یف یج والس
رة     ا المعص قي ، أم د الس دن، جی ي الب رض، ونق د لع ون جی ون ویك ب أن تك فیج

ى     ف عل ك أخ رة وذل ط المعص ي وس اب ف ون الكت اب وأن یك ن الكت ول م أط
ب أن       م فیج طرة الرس رض ومس دة الع ح،وتكون جی د المس ھ عن لم ل انع وأس الص

   .تكون طویلة جیدة الجسم ،لا ثخینة ولا رقیقة 
رب           دان المغ ة البل أن بقی ة ش ة الجزائری ي الإیال تعمل ف ذه الأدوات تس ت ھ وبقی

  .ي ، بل استمرت الى غایة القرن العشرین العرب
ال االله          ف ، ق رق لتحری م یتط ا ول اب االله محفوظ ریم كت ران الك م أن الق ورغ

الى  افِظُونَ       : تع ھُ لَحَ ا لَ ذِّكْرَ وَإِنَّ ا ال نُ نَزَّلْنَ ا نَحْ ر( إِنَّ د  ) ١٩: الحج ن ی ، لك
ھ   ول علی ر الرس ذ عص تمرة من فة مس دیلات بص ھ تع ت علی ان أدخل لام  الإنس الس

ان             ان والمك ع الزم بح م ل أص ة ، ب كل والزخرف م والش ي الحج ذا ، ف ا ھ ى یومن ال
م            ة الأم ھ  ثقاف رآة ووج د م ذي یع احف ، وال ن المص مى بف ھ یس ائم بذات م ق عل

  .الإسلامیة وشعوبھا المنتشرة في ربوع العالم
ن           ھ م طیر، أي ھیكلت ب وتس ام بترتی دا الاھتم ھ ب ران وجمع دوین الق د ت فبع

د احبھ       ال اخ وص یة النَس ال شخص ر لا مح ة تُظھ ذه العملی ارج ، وھ اخل والخ
ل     ر بمراح ریف تم حف الش راج  لمص ة إخ ت عملی ة ، فكان ة المحلی ھ الثقافی وبیئت

دة  ن      : ع ر م ي كثی د ف ذا نج م، ولھ ویر والرس م التص ط ث دمتھا الخ ي مق أتي ف ی
ون      ا یك را م ات ، وكثی ھ عملی ر علی د یم حف الواح ان أن المص خ الأحی الناس

  .التذھیب منفصلا عن الرسام الذي یھتم بالزخرفة أو التحلیة أو 
  

                                                        
  .٩٨المعز بن بادیس،نفسھ،ص - ٤٨
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  :الوصف : ثانیا
  ورق وجلد : المادة

  مصحف موقوف على الجامع الكبیر من طرف عبدي باشا : التسمیة
  سم٣٢.٥: سم، ع٤٠.٥: ط : المقاسات

  م ١٧٢٩ -ھـ 1141 : التأریخ
  الجزائر المحروسة : المصدر

  II.P.027 : درقم الجر
  : الوصف

نة          مة س الجزائر العاص ر ب امع الكبی ا للج دي باش ھ عب حف أوقف  ـ١١٤١مص / ھ
  .ورقة، كتب بخطي النسخ  و الثلث ٢٥٢یتكون ھذا المخطوط من . م١٧٢٩

  
ول  ة الق رة      وخلاص لال الفت ة خ ر المحروس ي الجزائ اب ف ناعة الكت أن ص

كال       ة والأش لال الزخرف ن خ یلة م ت أص ة كان م   العثمانی تعملة ول ات المس والتقنی
ة       ة محض ة جزائری اك لمس ل ھن ة ، ب ة العثمانی ناعة التقلیدی را بالص أثر كثی تت
ي       ور الت تعمالا الزھ ر اس ارف الأكث ین الزخ ن ب یطیة ، وم رة الوس ود للفت تع
كال     ورود ، والأش رجس وال مین والن ل الیاس ة مث دائق الجزائری ي الح دھا ف نج

یا    ى الأش فوفة عل یة المص افة     الھندس ات بالإض ات والمثلث وم والمربع ل النج ء مث
   .إلى الخط العربي المستعمل عبر كامل العالم الإسلامي

  
داد        ذا  لامت ود ھ ر ویع ھ الجزائ وروث عرفت خم م وط أض ا المخط د تراثن یع

ن       ا م ل إلین ا ، فوص لامیة فیھ ارة الإس اریخي للحض د الت ة والبع ة الجغرافی الرقع
افي    ري والثق وروث الفك رة الم ي الفت وم ف ف العل ي مختل ب ف آلاف الكت

ي ،        تعمار الفرنس رف الاس ن ط لاف م ن إت ھ م رض ل ا تع م م ة ، رغ العثمانی
  .وھذا من أجل طمس ھویة  الحضارة العربیة الإسلامیة 

اب     ناعة الكت ي ص ات ف ى تقنی وط ( تبق یطیة   ) المخط رة الوس ا الفت ھا كم نفس
  .والحدیثة 

ذھیب  وص بالت احف بالخص ت المص د     حظی زة عن ة متمی ن مكان ھ م ا تحتل لم
اء        ا الأغنی اس ، وخصوص ت الن ز ، فتھاف اب االله العزی و كت لمین ، فھ المس
و          بیل االله ، وھ ي س دارس ف اجد والم ي المس ھ ف ناعتھ ، ووقف ى ص ام  عل والحك

  .  عمل خیري محمود لدى المسلمین 
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  الصور
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  واجھة المصحف الشریف:  ٠١صورة رقم 

 
 الصفحة الأولى  للمصحف:  ٠٢رقم  صورة

  
 الصفحة الأولى للمصحف:  ٠٣صورة رقم 

 

  الحمد الله وحده وصلى االله على سیدنا محمد والھ وصحبھ وسلم تسلیما
  وقف وحبس ھذا المصحف الشریف عبدي باشا یسر االله بعده

  وقفا صحیحا لا یبادل ولا یرھن ولا یتبدل فمن بذلھ{،،،}طرده وما یشا 
 سمعھ فإنما أثمھ على الذین یبذلونھ ان االله سمیع علیمبعدما 

  ھـ١١٤١سنة 
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  الصفحات المتتالیة في المصحف:  ٠٤صورة رقم 

  
 صفحة الختام وعلیھا اسم الناسخ:   ٠٥صورة رقم 

 
 
 
 
 
 
 
 

  الكوثر، الفلق ، الناس: السور الأخیرة :  ٠٤صورة رقم 
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 الصفحة الأخیرة:  ٠٥صورة رقم 

 ماجاء في الختام:  ٠٥رة رقم صو
ن        د اب ور محم ھ الغف ى رب اج ال ر المحت ھ الحقی د        كتب ن عب طفى ب ن مص د االله ب ن عب ین ب حس
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  :المصادر والمراجع 
  : باللغة العربیة -/ أ

  .القرآن الكریم بروایة حفص 
ري     د الجزائ ون محم ن میم لاد        :ب ي ب یة ف ة البكداش ي الدول یة ف ة المرض التحف

ریم ، ط      د الك ن عب د ب ق ، محم ة ، تحقی ر المحمی ، ش، و، ن، ت،  ٢الجزائ
  . ١٩٨١الجزائر ، 

م  - ت بلقاس م نای ود قاس ل  شخص: مول ة قب ا العالمی ة و ھیبتھ ر الدولی یة الجزائ
  ، دار الأمة،               ٢-١، ج١٨٣٠سنة 

  .       ٢٠٠٧الجزائر، 
دي        - حنون الراش ن س ي ب ن عل د ب ن محم د ب ام    : أحم ي ابتس اني ف ر الجم الثغ

  الثغر الوھراني، تحقیق و تقدیم المھدي     
  . ١٩٧٣سالجزائر، مار -البوعبدلي، مطبعة البعث، قسنطینة

ي    - د الجیلال ن محم ان ب د الرحم ام، ج   : عب ر الع اریخ الجزائ وان ٣ت ، دی
  .    م١٩٩٤/ھـ١٤١٥المطبوعات الجامعیة، الجزائر،

وش    - ن حم طفى ب ي و مص دین بلقاض در ال ر   : ب بة الجزائ ران قص اریخ و عم ت
  من خلال مخطوط ألبیر دیفولكس، 

  .٢٠٠٧موفم للنشر،الجزائر، 
و    د أب ندي أحم اس  القلقش اب      : العب ا، دار الكت ناعة الإنش ي ص ى ف بح الأعش ص
  ١٩٢٢، ٢المصریة، القاھرة، ج

ي    د الأندلس ن محم د ب ر محم و بك ي  أب رف  : القللوس ي ط واص ف ف الخ تح
ر،        كندریة، مص ة الإس ادي، مكتب ار العب د مخت ام أحم ق حس واص، تحقی الخ

٢٠٠٧. 
  
  :باللغة الأجنبیة -/ب

- John Deny : les registres de solde des janissaires, in R, A Nº 61, 1920 
- Fau (de la Mercy) ;description de la ville d'Alger avec l'observation 
d'une éclipse de lune qui arrive le 13 février 1729, in R, A Nº 84, 
1940.                                     
- Eugène plantet, correspondance des Deys d'Alger avec la cour de        
France 1579- 1833, T2, (1700- 1833), éditions bouslama- Tunis, 1981.    
- klein Henri, Feuillets d'El Djazair, Fontana, Alger, 1937.            
Guesdon Marie-Geneviève, « l’art du livre », in catalogue : L’Algérie en 
héritage, Art et histoire, Institut du monde arabe, 2003 
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 دراسة تحلیلیة لزخرفة العنب على العمارة والفنون القبطیة والإسلامیة
  

 . ھایدى أحمد موسى غالب حسین .أ
  

ى       ى القبط ب عل ب غری ن العن م یك ھ       ،ل دم ول ذ الق دیم من رى الق ھ المص د عرف فلق
ھ یھ لدی د ، قُدس ث نج راز    حی داً ط ارى مقل اه المعم ھ بن ل العمارن ى ت دة ف و الأعم بھ

ب  ة العن اظر       ،تكعیب ةمن من ابر الفرعونی ھ المق رت ب ا زخ ى م افة إل ذا بالإض ھ
رم ب   ، )١(للك غل منص ان یش ذى ك ة وال ت بطیب ل نخ رة النبی ى مقب رى ف ث ن حی

ر         ة عش ة الثامن د الدول ر عھ ى آواخ ون ف ھ آم د الإل اھن معب -م.ق١٥٨٠(ك
ث)م.ق١٣٤١ ل الم   حی ح المراح ر یوض ا منظ د بھ ناعة    نج ا ص ر بھ ى تم ة الت ختلف
ذ  ھالنبی رى ،وتعبئت أرجلھم   فن رونھ ب م یعص ب ث ون العن ال یقطف وره(العم ، )١ص

رف   ة ح ى ھیئ ا عل ب ھن د العن اھد عناقی دUونش ھ العناقی دلى من وب تت ل ، )٢(مقل ولع
ى    ده ف ا نج ة م ك الأمثل ر(أروع تل ن نف رة س ب  ، )مقب ى العن اظر جن ى ومن رة (ف مقب

وى ى   ) إیب ب ف ر روى العن ت  (ومنظ ع إم واس رة خ ا  ) مقب و المنج ذراع أب ا ،)٣(ب كم
ر  رى(ذك انى     ) بت ر الیون ى العص دة ف ان الأعم ى تیج ب ف د العن راز عناقی ود ط وج

نا  د إس ى معب انى ف ا إذا   ،)٤(الروم ة م فة قاطع ى الأن بص رف حت م یع ان ل وإن ك
ا      ر م ى عص ر ف ت مص د دخل روم ق ة الك ت زراع یلة   كان ا أص اریخ أو أنھ ل الت قب

ر  ى مص ى     ،ف ھ ف ال فأن ة ح ى آی ى    .ق ١٢٠٠وعل راً ف ب منتش ان العن م ك
ر ى زُرع        ،مص اطق الت ل المن ن أوائ وط م احل مری ل وس ا النی ون دلت د وأن تك ولاب

  .بھا العنب
  :الأساطیر المتعلقة بلون العنب)أ

ا حام        -١ روب بإعتبارھ اعة الغ ا س ماء لحمرتھ ن الس و اب ذ ھ ھ  أن النبی ھ ل ث  ،ل حی
ة    ا نجم وت أبنتھ ھ ن د الآلھ دما تل الخمر عن ة ب حب الممتلئ ة بالس ماء محمل بح الس تص

  .الصباح

                                                             
 .ادارة العامھ للقاھرة التاریخیة لإثار باآمفتشة *
ل)١ م مانوی ان عش ابع   ،إیم رن الس ة الق ى نھای ة حت ون القبطی ى الفن دیم عل رى الق أثیر المص الت

یلادى  ت (الم ویر  -نح غرى   -تص ون ص ورة   ،)فن ر منش تیر غی الة ماجس ار  ،رس ة الآث ة  ،كلی جامع
  .٩٩-٩٨ص،م٢٠٠٧،القاھرة

لام  )٢ ماعیل ع ت إس ون ،نعم دیم   فن الم الق ط والع رق الأوس  دار،الش
  .١٣٢ص،م١٩٨٤،القاھرة،المعارف

  .٩٩ص،التأثیر المصرى القدیم على الفنون القبطیة،إیمان عشم مناویل) ٣
4) W.F.Peteri, Egyptian Decorative Art, London,1985,p.75. 
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ا     -٢ لء لھ أن م ور ب ھ حتح ى الآلھ ال عل ر أن رع احت ریة ذُك لاك البش ة ھ ى قص ف
ر    ذ الأحم ن النبی ة م ھ     ، برك ربت من دم فش ھ ال ھ أن دة حمرت دت لش ذى أعتق وال

  .وثملت
  :أصل العنبالأساطیر المتعلقة ب)ب
  .النبیذ مكون من عروق الإلھ رع -١
  . عین حورس كانت المصدر الأول لعناقید العنب  -٢
  .النبیذ مكون دموع الالھ حورس  -٣
العینین        -٤ یط ب ذى یح ار ال ى الإط ة ھ ورس والكرم ین ح ة ع و إلا حدق ا ھ ب م العن

  لحمایتھم
  . أوزیر ھو أول من أھتدى لزراعة العنبالالة   -٥

  :ر الدینى والرمزى للعنبالتفسی
ة       ر القدیم ى مص ث ف زاً للبع اره رم ى إعتب ة إل ھ الدینی ع أھمیت ك لأن ، ترج وذل

ات    ع النب ق قط ن طری ھ ع اء نفس ن تلق أتى م و ی وب فھ ذر الحب دون ب و ب ب ینم العن
ھ اد     ، وغرس ذى ع ر ال ز لأوزی تھا حیثیرم ى قداس دیم ف رى الق د المص م أعتق ن ث وم

  .ست  نفسھ بالرغم من تشویھھ بواسطةللحیاة مرة أخرى من تلقاء 
ى      ب ف ر العن ور منظ زى ظھ ذا المغ ریین بھ ان المص د إیم ا یؤك ن (مم رة س مقب

ر م ) نف ب   ٩٦رق رة العن م مقب ة بأس ة والمعروف وره(بطیب ة  )٢ص رت كرم ث ظھ حی
  . یمثل الموت العنب فى الجانب الذى یمثل الحیاه وأبتعد عن الجانب الذى 

  الأھمیة الرمزیة للعنب على مصر فقط بل إمتدت لغیرھا منكما أنھ لم تقتصر 
  )٤.(الحضارات القدیمة حیثعبر عن الخصوبة فى الفن الیمنى

  : العنب فى الیھودیة 
ى          -١ ود عل یلاً للیھ ب دل ین بالعن م محمل ان وھ ن كنع ى م ل موس ودة رس ت ع كان

ا   رة خیراتھ بلاد وكث ذه ال وبة ھ ود الربانی  ، خص نظم الوع زوا ل د رم ود فق ة بعنق
  ) .٥) (القدس ( نقشوه على معبد أورشلیم عنب ضخم 

ة  -٢ رة الكرم دس بثم اب المُق ى الكت ب ف ر العن ض  ،ذُك رك بع ود بت رب الیھ ر ال وأم
كین       ر والمس ا الفقی ل منھ ى الأرض فیأك ا عل ع منھ ا یق رك م ا وت ت :"ثمارھ إذا قطف

                                                             
لیم  ) ٤ زى س زت عزی ت ع ى   ،میرف ة ف ارف النباتی ة    الزخ ر الدول ى عص ریة ف ارة المص العم

ة ورة ،الحدیث ر منش تیر غی الة ماجس ریة ،رس ار المص م الآث ار،قس ة الآث ة ،كلی جامع
  .٢٤ص،م٢٠٠١،القاھرة

اوى     ) ٥ لام القن د الس میر عب ا س ة       ،مھ ر القدیم ى مص ذ ف ناعة النبی روم وص ة الك ر (زراع العص
ونى  ورة،)الفرع ر منش تیر غی الة ماجس ریة ،رس ار المص م الآث ة،قس ار كلی اھرة،الآث ة الق ، جامع

 .٢٩٤ص،م١٩٨٨
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ك      واذكر أن ھ یكون یم والأرمل ب والیت ھ وراءك للغری لا تعلل ك ف ى    كرم دا ف ت عب كن
  ) . ٦" (مصر لذلك أوصیك أن تعمل ھذا الأمر 

  . غرس كرمأ وشرب من خمرھا ) علیھ السلام ( ورد أن نوح  -٣
ة    -٤ رائیل بالكرم و إس بھ بن ا  (ش ردت أمم ر ط ن مص ة م كرم

تھا ز)(وغرس ة  ،) ٨٠:٨م لیمان كرم ل س ى لھیك اب الرئیس ى الب ت عل ذلك نقش ول
د فر  الص تمت ذھب الخ ن ال رة م اركبی ال والبح ى الجب ا لتغط أن ،وعھ ة على دلال

تملأ الأرض         ا ل ا وثمرھ ى عطائھ ھ ف ل الكرم ى أن یمث دیم أعط د الق عب العھ ش
ز( ھ   ) ٨٠:١١-٩م ار عنب ة وص ف مثالالكرم التھ وأتل ى رس ل ف عب فش ذا الش ن ھ لك

 )٧(علقما بدلامن أم یكون نورأ صار ظلامأ ولعنھ
 :العصر الیونانى الرومانى

  .تجسیداً للحیاة ووفرة الثراء لذا أحتفلوا بدیونسیوس أُعتبر العنب -١
یوس    -٢ یادة دیونس ت س ود تح عیدة والخل اة الس تمرار الحی ز لإس ذلك ،رم ل

ورھم    ى قب ب إل روا العن ب      ،أحض د العن كین بعناقی ال ممس وروا الأطف ذلك ص ك
  )٨.(تعبیراً عن السعاده فى العالم الأخر

اً   -٣ یوس إلھ ھ دیونس روا الإل ر أعتب ھ أوزی ل الإل ھ مث ذ مثل ب ،للنبی ات العن ذلك إنب ك
  .مثل رمزاً للبعث كما عند المصرى القدیم

  :العنب فى المسیحیة
  .رمزاً للعفھ والفضیلة والسعاده فى الآخره والحب الربانى -١
ى   -٢ رم الألھ یح الك ید المس ى الس ق عل و  ، أُطل ب ھ ود بالعن ان المقص ا ك وربم

 )٩.(الخمر المقدس
لء -٣ ى م ھ     ف ال ل ا ق ة كم ھ الحقیقی یح الكرم ة االله المس د كلم ان یتجس الزم

د و(المج ھ   ) ١٥:١ی اه والبروالقداس الحق والحی رت ب ى أثم یرھا  ،الت كب دم عص وأنس
اة     اً للحی ؤمن عربون ل م ھ ك رب من ریة ولیش ار البش ل ع لیب لیغس ى الص عل

  ).٥٤:٦یو"(من یأكل من جسدى ویشرب دمى یثبت فى وأنا فیھ:"الآبدیة
انھا        -٤ م أغص ھ ھ ون ب ة والمؤمن ھ الحقیقی و الكرم وع ھ رأس    ،یس و ال ھ ھ ا أن كم

  .)١٠(والمؤمنون ھم أعضاء الجسد فى الكنیسة
                                                             

 .٢٥ص،الزخارف النباتیة فى العمارة المصریة،میرفت عزت عزیزى سلیم) ٦
ف  ) ٧ رس یوس ا بط ة   ،جولین اب الإنجیلی ى الرح یحیة (ف وز مس ى ،)رم ة الأول ، ن.د، الطبع
 .٦٤ص،م١٩٨٠،م.د
  ٢٩٤ص،زراعة الكروم وصناعة النبیذ فى مصر القدیمة،مھا القناوى) ٨
زى می) ٩ ت عزی ة        ، رف ر الدول ى عص ة ف ریة القدیم ارة المص ى العم ة ف ارف النباتی الزخ

  .٢٥ص،الحدیثة
  .٦٤ص،)رموز مسیحیة(فى الرحاب الإنجیلیة،جولینا بطرس)١٠
  



 ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ١٢٢٣ - 
 

ة            -٥ ى علاق ھ عل تخدم للدلال دس وتس اب المق ى الكت ھ ف وز الحی د الرم ھ أح الكرم
عبھ ت     ، االله بش ھ أولاد االله تح ظ فی ذى یُحف ان ال ى المك ھ إل ة الكرم یر تكعیب ث تش حی

  ).١٥:٥یو" (أنا الكرمھ وأنتم الأغصان"فھو حافظ الكرمھ ،ھ عنایت
یح   -٦ ید المس ز الس و رم ذ ھ ة والنبی زاً للكنیس ب رم لام(أوراق العن ھ الس ا ،) علی كم

 جاء فى 
دس اب المق وا    : "الكت ر فتكون ر كبی أتوا بثم ى أن ت د أب ذا یتمج بھ

  .)١١()١٥:٨یو"(تلامیذى
ز       -٧ ز ترم ع الخب ب م د العن ا أن عناقی أن       كم أنھا ش دس ش اول المق ر التن ى س إل

  .سنابل القمح
 )١٢(.أن العمل فى إنتاج العنب یدل على عمل الصالحین فى كرمة الرب  -٨
ى       -٩ اة إل ل المی ت تحوی یح كان ید المس زة للس دس أن أول معج اب المق ى الكت ورد ف

  .خم فى عرس قانا الجلیل
یوس    طورة دیونس ن أس ى م ان القبط ذ الفن ا أتخ ھ الخم *كم اغھا  إل وعات ص ر موض
ة    ون القبطی ن الفن ة م واد مختلف ى م ى عل كل فن دینى  ، بش طھاد ال ة الإض ك نتیج وذل

ھ      ن موروثات ر ع ى یعب ى لك ان القبط دى الفن ام ل ؤرة الإھتم ز ب ذ الرم ث أخ حی
  :حیث رمز بھذه الأسطوره إلى المعنى المستترفیھا وھو،)١٣(الثقافیة والدینیة

رتی   د م ذى ول ى ال یوس یعن م دیونس ید  ، نأس ان أن الس انون الإیم ى ق وورد ف
یح لام (المس ھ الس یلادین ) علی ھ م دھور    : "ل ل ال ل ك ن الأب قب ود م و  "المول ذا ھ ھ

                                                             
اد  ) ١١ ادل عی ام ع ى         ،ریھ ر القبط ى العص وم ف یج المرس ة للنس ات الفنی كیلیة والتقنی مات التش الس

یج ف      دریس النس ال ت ى مج ا ف ادة منھم ة والإف ة الجامعی ر   ،ى المرحل تیر غی الة ماجس رس
  .٩٤ص،م٢٠٠٣،جامعة المنیا،كلیة التربیة،قسم التربیة الفنیة،منشورة

ونجى   ) ١٢ د البخش ید محم رف س ریة  ،أش یحیة المص ون المس أثیر الفن ة(ت ون  )القبطی ى الفن عل
رات ر الھج لال عص ة خ ة،)م١٠٠٠-٤٨٦(الأوروبی ار القبطی دوة الآث ى ،ن س الأعل المجل

 .٥٤ص،م٢٠١٠، القاھرة، الطبعة الأولى،للثقافة
ى   ) ١٣ رحمن فھم د ال د عب ر   ،محم ى مص ة ف ارةوالفنون القبطی ة  ،العم ة الثالث دار ،الطبع

  .١٨٠ص،م٢٠٠٨-٢٠٠٧،المنیا،البھاء
ا        * ر وتزوجھ ى البش ن بن رأه م ب إم وس أح ھ زی ة أن الإل طورة الیونانی ذكر الأس ردد  ،ت ان یت وك

اء   ل مس ا ك ھ الإ ، علیھ ت زوجت اً   كان ھ غیظ را تراقب ھ ھی رأه      ، ل كل إم ى ش ت ف أن تخف ھ ب ت من فإنتقم
ر            ھ أن یظھ ت من دتھ وطلب ھ فص ك جھت ا الش ى روحھ ت ف یدة وغرس ذه الس ت لھ وز وتقارب عج

ة  ورتھ الحقیقی ا بص ل   ،لھ ائھا طف ى أحش ان ف ا وك ت حیاتھ اعقة أنھ ھ ص ت من ین ،فخرج ذ الجن فأخ
وت  ل أن یم یلاد الأول  ، قب ة الم ذا بمثاب ان ھ و     وع،وك ذا ھ ون ھ وس یك ى زی وه ف ل نم دما یكتم ن
انى  یلاد الث رتین    ،الم د م ذى ول یوس أى ال مى دیونس ذلك سُ ھ  (ل ذ أبی ن فخ ا  ، )اب ال ھرمین جم

رس الفن   ، بط ة ب ة مقارن ة تحلیلی ة فنی ى دراس ویر القبط ى التص ة ف اظر الطبیعیةوالدینی المن
لامى    ن الإس دیم والف رى الق ورة  ،المص ر منش وراة غی الة دكت م  ، رس ریة قس ار المص ة ، الآث كلی

 .١٠٦-١٠٥ص،م٢٠١٠،جامعة القاھرة ،الآثار
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وھر   ن ذات الج ومى أى م یلاد الأول الأقن ل ، الم م یكم د   : "ث ماء وتجس ن الس زل م ن
  .ھذا ھو المیلاد الثانى والذى جاء فى ملء الزمان"من العذراء مریم

ین   رق ب ر الف ب ذك یح   ویج ید المس یلاد الس یوس وم یلاد دیونس لام (م ھ الس ) علی
ة  ى الكنیس ودة ف یلاد الأول موج رة الم یلاد   ،ففك و الم ى ھ یلاد الطبیع ر الم ث تعتب حی
  .)١٤(الأول والمیلاد الثانى فى طقوسھا بالمعمودیة

  :نماذج من القطع الآثریة القبطیة
ع   ) ١ رن الراب ى الق ع إل رى یرج ر الجی ن الحج ز م امس-إفری ن  الخ یلادى م الم

  ).٣صورة*(محفوظ فى المتحف القبطى بالقاھرة،مدینة أھناسیا
ف راه     :الوص ون ع ھ یقف ض أتباع یوس وبع ھ دیونس د الإل یوس  ،نج ر دیونس یظھ

ھ     وق رأس ى ف ھ الیمن اً ذراع ر     ،رافع ھ الآیس یر بمرفق ود قص اج عم ى ت تند إل ، ویس
  .ویرفع رجل ذو لحیھ قرناً للشراب بیده الیسرى

ن ال) ٢ ة م یا قطع ة أھناس ن مدین رى م ر الجی ث ، حج رن الثال ى الق ع إل ترج
 ) .٤صورة* (محفوظة فى المتحف القبطى بالقاھره،المیلادى
ف ون         : الوص تدیر وعی ھ مس اب ذو وج ة ش ى ھیئ ل عل یوس مُمث ھ دیونس د الإل نج

  .تتدلى من جوار أّذنیھ عناقید العنب، لوزیة واسعة
ى   ) ٣ ع إل رى یرج ر الجی ن الحج ائزى م ب جن یلادى نص ث الم رن الثال وظ ،الق محف

  ).٥صورة* (فى المتحف القبطى بالقاھرة
ف ھ: الوص ل حنی وفى داخ رقیة( مت ةأوناووس أوش ن الأب"نیش ى ") حض الس ف ج

اء   بھ بالقرفص ع أش د       ،وض ب وبالی ود عن ى عنق ى عل ده الیمن بض بی اً ویق دى جلباب یرت
ة  ى حمام رى عل ى ملا    ، الیس ح ف غیر یتض ل ص ھ طف وفى وكأن دو المت ن  یب ھ الف مح

  .القبطى حیث الوجھ المستدیر والعیون اللوزیة
  :والفكرة مأخوذة من الفن المصرى القدیم 
رات     -أ ود لعصرالأس ال یع ى تمث دت ف وس وج ة الجل ث أن طریق ى (حی الأول

  ).والثانیة
  .وفى وضع القرابین فى ید المتوفى -ب
ورس    -ج زیس وح ر وإی الوث أوزی ل الث ى تمثی ود الع ،وف ل عنق ث مث ر  حی ب أوزی ن

انى   انى الروم ر الیون ى العص زیس ف ل إی ة تمث ب  ،والحمام ل العن یحیة یمث ى المس وف
  .)١٥(وتمثل الحمامة الحسناء السیدة العذراء،)علیھ السلام(السید المسیح

                                                             
ر   ) ١٤ ى مص ى ف ن القبط یحیة   ٢٠٠٠الف ن المس ام م ى    (ع یم ف رض أق ذكارى لمع اب الت الكت

اریس  ى ب ى ف الم العرب د الع اب ،ط.د،)معھ ة للكت ریة العام ة المص ، الھیئ
  .١٥٧ص،م٢٠٠٨،القاھرة

  .٦٤٧١:رقم السجل* 
  .٧٠٣٢:رقم السجل* 
  .١٠٥٣١:قم السجلر* 
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ث   ) ٤ رن الثال ى الق ع إل رى یرج ر الجی ن الحج ائزى م ب جن ع -نص الراب
  ).٦صورة*(محفوظ فى المتحف القبطى بالقاھره،المیلادى
ف ى       : الوص ھ حرف ى جانبی لیب عل طھا ص ل یتوس ة ھیك ھ واجھ وام زخارف ، ω-αق

ب   ود عن ھ عنق ى جانبی ن عل دلى م نخ   ،یت ة ع د علام اھد توج ى الش ى طرف وعل
  )١٦(.المصریة یعلوھا صلیبان وأعلى القطعة سطر من الكتابةالقبطیة 

یح         ید المس یب لبس ة والص ز الآبدی ل رم ث الھیك ة حی ة بالزی ة مفعم ھ ( القطع علی
لام  ز   ) الس ب ترم د العن ة وعناقی ة والنھای ن البدای ران ع ا یعب ا والأومیج ى الألف حرف

  للسید المسیح 
لام(  ھ الس اة ) علی ود الحی و عنق ذى ھ نخ   ،ال ة ع ویین لعلام ابیین العل ى الجن وعل

د      فلھا فتوج ا أس لیبان أم ى       ص یح أعط ید المس ن أن الس راً ع ب تعبی أوراق العن
ھ   ن قبل اه لم یح   ،الحی ة المس اً لمقول لام (مُحقق ھ الس رب    )علی دى ویش ن جس ل م ن یأك م

ة  اه آبدی ھ حی ى ل ن دم ى   ، م ور إل ة العب ریرمز لبواب ذه العناص ع ھ ل م ود الھیك فوج
  .   )١٧(بینما یرى البعض الأخر أنھا تجسیداً للكنیسة، الآبدیة كما رأى البعض

ع         )٥ رن الراب ى الق ع إل وف ترج ان والص ن الكت وجة م تارة منس ن س زء م -ج
  )٧صورة*(محفوظة فى المتحف القبطى بالقاھرة،الخامس المیلادى

ف  ل : الوص ا الطف وام زخرفتھ و(ق ى ) بوت ع ثلاث ى وض ھ ف رى وجھ ث ن حی
اع  ة     ،الأرب ور الوردی ن الزھ ویلاً م یلاً ط دیاً إكل ن    ،مرت د إلا م ارى الجس ل ع الطف

ف      ن الخل ھ م ى كتفی ر یغط ف أحم ون     ،معط ن الل غیران م ان ص ھ جناح ل
 .وعلى یمین القطعة عنقود عنب وردى اللون،الأزرق

امس      ) ٦ رن الخ ى الق ع إل وف یرج ان والص یج الكت ن نس ریط م ش
 ).٨صورة*(محفوظ فى متحف اللوفر بباریس ،المیلادى
ف ى خ     : الوص ود عل اللون الأس مت ب یة رُس خاص دیونس ة أش ا خمس ة  بھ ة فاتح لفی

ون دھم   ،الل ل أح ث یحم ات حی ض الحرك ؤدى بع رى   ت ى الآخ اً وف ده فأس ى ی ف
ات ة   ،جلجلی ا معكوف ل عص ر یحم دلى      ،وأخ اتى تت رع نب دلى ف ھ یت ى جانبی وأخرعل

اللونین      ة ب ور ملون زین بزھ و م ریط فھ ار الش ده،أما إط ب وعناقی ھ أوراق العن من
  .الأحمروالبرتقالى

                                                                                                                                                                 
ا )١٥ ال ھرمین ى    ،جم ویر القبط ى التص ة ف ة والدینی اظر الطبیعی الة ،المن رس

  .١٠٥,٨٣ص،دكتوراة
  .٨٥٨٥:رقم السجل* 
   .١٣١ص،عام من المسیحیة٢٠٠٠الفن القبطى فى مصر ) ١٦
  . ٨٩-٨٥ص،رسالة دكتوراة،المناظر الطبیعیة والدینیة فى التصویر القبطى،جمال ھرمینا) ١٧

٨٩ .  
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ى ال    ) ٧ ع إل ار ترج ن الفخ ره م یلادى   ج امس الم رن الخ ف   ،ق ى المتح ة ف محفوظ
  ).٩صورة*(القبطى بالقاھرة

ف ن     : الوص د م دى عق یدة ترت داھما لس ین إح ین آدمی ة وجھ ى ھیئ ا عل ت رقبتھ زُین
خمة ى الض ین  ،اللآل ر وعینی أنف كبی تح ب ل مل ھ لرج رى وج ة الأخ والجھ

رتین رة ،كبی ب المثم د العن رف بعناقی و مزخ دن فھ ا الب ذا، أم ص ھ د خُص اء  ولق الإن
  ).١٨(لحفظ عصیر العنب

ارة  ) ٨ ة برب ة القدیس اب بكنیس ن ب یة م وات خش امس  ،حش رن الخ ى الق ع إل ترج
  ).ب،أ١٠صورة * (محفوظة فى المتحف القبطى بالقاھرة، المیلادى
ف وة: الوص ة      ):أ(الحش ابكة ملتف ة المتش روع النباتی ا الف رج منھ ة تخ ا مزھری بھ

  . أراقة الثلاثیة ، ورسم لطائرین حمامتین تخرج منھا عناقید العنب و
  .تشتمل على نفس الزخرفة السابقة ولكن دون الطائرین): ب(الحشوة

یلادى  ) ٩ امس الم رن الخ ى الق ع إل رى یرج ر الجی ن الحج ز م ى ،إفری وظ ف محف
  ).١١صورة*(المتحف القبطى بالقاھرة

ف ھ     : الوص ث ذیل ق حی لوب دقی ذ بأس اووس نُف م لط ف رس ى المنتص ل ف الطوی
ھ        ب وأوراق د العن ا عناقی ر بھ ة تظھ ة الملتف روع النباتی ن الف یة م ط أرض ك وس وذل

  .)١٩(كما یوجد رسم لحمامتین وسط ھذه الأغصان، الخماسیة
ر ) ١٠ ن مص ائزى م ب جن ة نص ادس  ،تتویج رن الس ى الق ع إل ترج

  ).١٢صورة*(محفوظة فى المتحف الوطنى للفنون الجمیلة بموسكو،المیلادى
ف ى: الوص ث      ف ل المثل احین یحت وط الجن قر مبس م لص ف رس المنتص
زى غیر   ،المرك ى ص لیب إغریق اره ص ى منق ل ف رف   ،ویحم ث فمزخ ار المثل ا إط أم

ان ار الرم انتس ،بثم ث أوراق الأك ة المثل و قم ا   ،ویعل د بھ ث فنج انبى المثل ا ج أم
  .رسم لفرع نباتى یتدلى منھ عنقود عنب كبیر

ن    ) ١١ ون م رى یتك ر الجی ن الحج ز م ع إفری ت قط ع  ،س قاره یرج ى س ھ ف ر علی عُث
  ).١٣صورة*(محفوظ فى المتحف القبطى بالقاھرة،إلى القرن السادس المیلادى 

                                                             
  . ١٩٧,١٦٨,١٦٤ص،عام من المسیحیة٢٠٠٠الفن القبطى فى مصر ) ١٨
 .  ٧٦٩٠: رقم السجل *
 . ٥٥١١: رقم السجل *

  . ٨٩٧٢: السجل رقم * 
  .٤٦٥٦:رقم السجل*

ر ) ١٩ و بك د أب لال أحم ة،ج ون القبطی ى،الفن ة الأول و ،الطبع ة الأنجل مكتب
  .٢٢ص،م٢٠١١،القاھرة،المصریة

  .أ٥٨٣١/١:رقم السجل*
 .٧٩٦٤-٧٩٦٠:السجلرقم *
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ف امیرا  : الوص ویر ك ا تص ب وكأنھ ار العن ى ثم ل جن ز مراح ذا الإفری ل ھ ، یمث
دف          ك بال ر یمس ار وأخ ى المزم نفخ ف خص ی ى ش ة الأول ى القطع رى ف ث ،فن وثال

ام الموس     ى أنغ ب عل ع العن ا        یجم ع فیھ ى جُم لة الت ى الس عھ ف ذھب لیض م ی یقى ث
  .)٢٠(العنب فوق ظھر جمل لیقوده إلى مكان التخزین

ادس     ) ١٢ رن الس ن الق انى م ف الث ى النص ع إل رى یرج ر الجی ن الحج ز م إفری
  ).١٤صورة*(محفوظ فى متحف اللوفر بباریس،المیلادى
ف ون د        : الوص ى تك ة الت ة الملتف روع النباتی ن الف ھ م وام زخارف ر ق لاً   )٢١(وائ داخل ك ب

طى       دائرة الوس ب وال ودى عن ین وعنق ھ ورقت رج من ف تخ اتى ملت رع نب ا ف منھ
  .یتوسطھا طلیب مزخرف بحبیات دائریة 

ا   ) ١٣ دیس آرمی ر الق ى دی ھ ف ر علی رى عُث ر الجی ن الحج ود م اج عم ت
قارة ادس   ،بس رن الس ى الق ع إل یلادى -یرج ابع الم ى    ،الس ف القبط ى المتح وظ ف محف
  ).١٥رةصو*(بالقاھرة

ف ة        : الوص ب الثلاثی ا أوراق العن رج منھ ة تخ ة الملتف روع النباتی ھ الف وام زخارف ق
  .والخماسیة وعناقیده

قارة   ) ١٤ ى س ھ ف ر علی رى عُث ر الجی ن الحج ائزى م ب جن رن  ، نص ى الق ع إل یرج
  ).١٦صورة*(محفوظ فى المتحف البریطانى بلندن،السابع المیلادى-السادس

ف دیس و : الوص ھ الق ور علی لاة  ص ان للص داه مرفوعت اً وی ھ  ،اقف ط حول تنبس
روع     ن ف ون م ى تتك فلیتین والت زوایتین الس ى ال رتین ف ن ج رج م ة تخ ارف نباتی زخ

ب   د العن ا الأوراق وعناقی رج منھ ة تخ ى   ، ملتف ھ وأعل د قدمی اخوم عن مھ ب ب أس وكُت
  . )٢٢(یدیھ یوجد صلیبین

دات الزخرفی   م الوح ن أھ ب م د العن ر أوراق وعناقی ذا وتعتب ى ھ تخدمت ف ى أُس ة الت
رقى  یحى الش ن المس دم  ،الف ذ الق م من ى مھ ر زخرف ب عنص ائف العن ان ،فلف وإن ك

ى   ز دین اء كرم یحى ج ن المس ى الف تخدامھ ف ن  ،إس ى الف تخدمت ف ذلك أس وك

                                                             
ا) ٢٠ ال ھرمین ى   ،جم ویر القبط ى التص ة ف ة والدینی اظر الطبیعی وراة ،المن الة دكت -١٤٣ص،رس

١٤٤ .  
لام  ) ٢١ ماعیل ع ت إس تیة     ،نعم رات الھیلینس ى الفت ط ف رق الأوس ون الش یحیة -فن -المس

  .١٠٥ص،ت.د،القاھرة، دار المعارف ،الطبعة الرابعة،الساسانیة
  .٨٢٦٠:رقم السجل*
  .١٥٣٣:لرقم السج*

ا) ٢٢ ال ھرمین ى   ،جم ویر القبط ى التص ة ف ة والدینی اظر الطبیعی وراة ،المن الة دكت -١٤٣ص،رس
١٤٤  .  
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لامى  ت دون     ،الإس ى بح ر زخرف ریم أوكعنص رآن الك ى الق ا ف راً لورودھ نظ
  . )٢٣(رمزیتھا المسیحیة

ى العد    ب ف ر العن اء ذك ث ج ة     حی یم الجن ة بنع ریم المرتبط رآن الك ات الق ن آی د م ی
الى  ھ تع ال قول بیل المث ى س ا عل رَ   ﴿: ومنھ بٍ فَتُفَجِّ لٍ وَعِنَ ن نَّخِی ةٌ مِّ كَ جَنَّ ونَ لَ أَوْ تَكُ

  ) ٩١(یة رقم الآسراء لإسورة ا ﴾)٩١(الْأَنْھَارَ خِلَالَھَا تَفْجِیرًا 
نْ     ﴿ اتٍ مِ ھِ جَنَّ مْ بِ أْنَا لَكُ أْكُلُونَ        فَأَنْشَ ا تَ رَةٌ وَمِنْھَ ھُ كَثِی ا فَوَاكِ مْ فِیھَ ابٍ لَكُ لٍ وَأَعْنَ نَخِی
  ) ١٩(یة رقم لآسورة المؤمنون ا ﴾﴾١٩﴿
ھُ          ﴿ ارُ لَ ا الأَنْھَ نْ تَحْتِھَ رِي مِ ابٍ تَجْ لٍ وَأَعْنَ نْ نَخِی ةٌ مِ ھُ جَنَّ ونَ لَ دُكُمْ أَنْ تَكُ وَدُّ أَحَ أَیَ

رَاتِ  لِّ الثَّمَ نْ كُ ا مِ ارٌ     فِیھَ ھِ نَ ارٌ فِی ابَھَا إِعْصَ عَفَاءُ فَأَصَ ةٌ ضُ ھُ ذُرِّیَّ رُ وَلَ ابَھُ الْكِبَ وَأَصَ
رُونَ         مْ تَتَفَكَّ اتِ لَعَلَّكُ مُ الآی ھُ لَكُ یِّنُ اللَّ ذَلِكَ یُبَ تْ كَ رة ا   ﴾فَاحْتَرَقَ ورة البق م   لآس ة رق ی

)٢٦٦ (  
ذا تعملوا ا      ھ لمین أن یس انین المس ى الفن لام إل ب الاس د حب ة  ولق ارف النباتی لزخ

مھا         رم رس ة والمح ات الحی وم الكائن ن رس روا م ى لا یكث ك حت یة وذل والھندس
ھ            از ب اص یمت ابع خ لامى ط ن الاس بح للف ات أص ذة التوجیھ ة وبھ ات الدینی المنش
ال    ن الجم امیة م ة س ة درج ارف النباتی ت الزخ ث بلغ رى ، حی ون الأخ ن الفن ع

ل و        ن قب ة م ن معروف م تك ورة ل ا ص ر فیھ ى  وأبتك ك " ھ ى   " الأرابیس ر ف ذى ظھ وال
  . م ٩/ ھـ ٣القرن 

ة       ى بدای ع إل ى ترج لامیة والت ف الاس ن التح دد م لامى بع ن الاس ف الف تفظ متح یح
یحیة         تیة والمس الیب الھینس ر بلأس د كبی ى ح أثرت إل ى ت لامى والت ر الاس العص

  )٢٤(. م٩/ھـ ٣حتى القرن 
  :نماذج منزخرفة العنب على القطع الإسلامیة

وة)١ رى    حش رن الأول الھج ى الق ع إل بیة ترج ا   /  خش یلادى عُثرعلیھ ابع الم الس
  ).١٧صورة(* محفوظة فى متحف الفن الإسلام القاھرة،  فى الفسطاط

ف وام :الوص رة   ق ا دائ ان لیكون ان یلتقی ا فرع رج منھ ة یخ م مزھری ة رس الزخرف
زاء   ى أج افة إل ده بالاض یة وعناقی ب الخماس ا أوراق العن ن كلایھم رن م ن ویخ م

  . ورقة الأكانتس 
                                                             

ى       ) ٢٣ لامیة ف ون الاس ى الفن ة عل اثیرات البیرنطی اھر الت ض مظ ھاوى ، بع ى الش ار عل ل مخت أم
ة            لامیة كلی ار الاس م اث ورة قس ر منش تیر غی الة ماجس رة ، رس ن الھج ى م ة الأول رون الثلاث  الق

  .   ٨٩ص.، م ٢٠٠٢الأثار جامعھ القاھرة 
ى       )  ٢٤ وى والعباس ر الأم ى العص رة ف لامیة المبك ة الاس ون الزخرفی ایش الفن د الط ى أحم عل

   ٣٠،١٨ص .م م ٢٠٠٣. الطبعة الثانیة مكتبة زھراء الشرق القاھرة 
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رن الأول   ) ٢ ى الق ان إل بیتان ترجع وتان خش رى -حش انى الھج ابع/الث امن -الس الث
  ).١٨صورة(محفوظتان فى متحف الفن الإسلامى بالقاھرة،المیلادى
ف ا     :الوص رج منھ ة تخ ة الملتف روع النباتی ث الف ة حی ارف نباتی ا زخ وام زخرفتھم ق

  .)٢٥(أوراق العنب الثلاثیة وعناقیده
رى ص) ٣ انى الھج رن الث ى الق ع إل ة ترج یلادى/حیفة عظمی امن الم ة ،الث محفوظ

  ).١٩صورة*(فى متحف الفن الإسلامى بالقاھرة
ف ا     : الوص رج منھم ر وتخ ى الأخ داھما عل ف إح ان یلت ان نباتی ة فرع وام الزخرف ق

  .)٢٦(عناقید العنب وأوراقھ الثلاثیة
  : العمارة 

خرة      ة الص اء قب ى فسیفس د ف ارة فنج ا العم ـ ٧٢( أم ى ) م ٦٩٢ – ٦٩١/ ھ والت
دا         ا ج ة بھ عات الزخرفی د الموض روان فنج ن م ك ب د الملل وى عب ة الأم أھا الخلیف أنش
ارجین        رعین خ ل ف ین ك ع ب ة ویق ن أنی رج م ة تخ ة حلزونی روع نباتی ا ف ن بینھ وم
ا       ة كم انیة مجنح ة ساس ة وخرف معدان وفوق بھ الش ى یش وع زخرف اء موض ن أن م

رى        جار أخ ل وأش جار نخی ا أش ن بینھ رى م ورة  (ن ا   ) ب .أ ٢٠ص ذكرنا بم ت
ائس    ض الكن اء بع ى فسیفس ھ ف ن   نعرف یلادى وم ادس الم رن الس یحیةفى الق المس

جر    وم أوراق الش م رس ان ث ب والرم یما العن ة ولاس وم الفاكھ ا رس ا أیض بینھ
واھر     وم الج اء ورس رون الرخ ور وق ات الزھ انتس وباق ة وورق الأك المختلف

وم      ة والنج وم الأھل ن رس لا ع ى فض ة     والحل وعات الزخرفی ذه الموض م ھ ، ومعظ
رازین         ن الط تمدة م حیة ومس ة والمیس اء الرومانی ارف الفسیفس ى زخ ة ف معروف

  )٢٧.(الساسانى والھیلینستى ، فزخارف قبة الصخرة عناصر فنیة مختلفة 
 
 

  
  
 

 

                                                             
  . ١٥٤٦٨: رقم  السجل *

د     )٢٥ ى محم ت موس ى ورفع رحمن فھم د ال د عب ور   ،محم ر العص لامیة عب ون الإس دار ،ط. د،الفن
  . م٢٠٠٨-٢٠٠٧،المنیا،البھاء 

  .١٢٦٣١:رقم السجل
  .١٩٨ص،عام من المسیحیة٢٠٠٠الفن القبطى فى مصر) ٢٦
 .٦٤٥ص، ت.د، م .د، ن .د، ط .د، فنون الإسلام ، زكى محمد حسن  )٢٧
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 الصور

 العنب مقبرة )  �مقبرة(سننفر مقبرة٢: صورة
 www.masreat.com :نقلاعن,بطیبة

 من مصرالقدیمة فى النبیذ تصنیع توضح١:صورة
 www.masreat.com :عن نقلا,نخت مقبرة

 وسط دیونسیوسیقف الإلھ:٣صورة
 عٓام٢٠٠٠مصر فى القبطى الفن:نقلاًعن,أتباعھ

  .١٥٧ص,المسیحیة من

 اقید عن حولھ دیونسیوسو الإلھ٤: صورة
 الفن,شیحھ عبداالله مصطفى:نقلاًعن,العنب

 .١٨٥ص,القبطى
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 متوفى داخل نیش یحمل فى یده حمامة ویده:٥صورة
  المناظر،جمال ھرمینا:نقلاًعن،الأخرى عنقود عنب

 ٨٢ص،الطبیعیة والدینیة فى التصویر القبطى

 نصب جنائزى بعلامتى عنخ و واجھة ھیكل و:٦صورة
الفنون ،احمد جلال ا:نقلاًعن،عناقید العنب والألفا والأومیجا
 ٢٧ص،القبطیة

 

 نقلاًعن،)بوتو(جزء من ستارة علیھا الطفل:٧صورة
 ١٦٤ص،الفن القبطى فى مصر

 

قطعة نسیج علیھا رسوم أشخاص :٨صورة
 . ١٦٨ ص،الفن القبطى فى مصر: نقلاًعن،دیونسیة
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،        جرة فخاریة مزخرفة بعناقید العنب:٩صورة
 ١٩٧ص،الفن القبطى فى مصر:نقلاًعن

 

حشوتان خشبیتان من باب بكنیسة القدیسة :ب،أ١٠صورة
 .wwweternalegypt.org: نقلا عن ،برباره

 

إفریزمن الحجر الجیرى علیھ رسم لطاووس وطیور على أرضیة :١١صورة
 .wwweternalegypt.org:نقلاًعن،نباتیة

 

إفریز جمع العنب من الحجر :١٣صورة
 :نقلاًعن،الجیرى

wwweternalegypt.org 
 

تتویجة نصب جنائزى من الحجر :١٢صورة
الجیرى علیھا رسم لصقروعناقید العنب وثمار 

  .١٣٤ص،الفن القبطى فى مصر:الرمان ، نقلاًعن
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نعمت :نقلاًعن،لفروع نباتیة ملتفة تخرج منھا عناقید العنبإفریز علیھ رسم :١٤صورة
  .١٠٥فنون الشرق الأوسط ، ص ،إسماعیل علام

حشوة خشبیة مزخرفة بعناقید :١٧صورة
: وأوراق العنب، نقلا عن 

wwweternalegypt.org  

حشوتان خشبیتان مزخرفتان بعناقیدوأراق :  ١٨صورة  
محمد عبد الرحمن قھمى ، الفنون : العنب نقلا عن 

 . ٢٧٥الاسلامیة عبر العصور ،ص  

تاج عمود مزخرف بأوراق وعناقید العنب :١٥صورة
 . ١١٥، ص الفن القبطى فى مصر : ، نقلا عن 

، نصب جنائزى للقدیسباخوم:١٦صورة
 ٤٣ص،الفنالقبطى فى مصر:نقلاًعن
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  .توضح زخارف قبة الصخرة من الداخل : ب ٢٠صورة 

 .زخارف قبة الصخرة من الداخل :أ  ٢٠صورة  

 .١٩٨عظمیة مزخرفة بالفروع النباتیة وعناقید العنب تقلا عن الفن القبطى فى مصر، ص  صحیفة:  ١٩صورة 
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حسین  عسافِبنتِ  محفوظةٍِ بمجموعةِ سموِ الأمیرةِ موضِى سیوفٍ أربعةُ"
  )ودراسةٌ نشرٌ( "منصور العساف بالریاضِ

    
  وائل عبد الرحیم عبد االله ھمیمى. د

 : نبذةٌ عن المجموعةِ -
 

التحفِ، ولما لا وقد اشتھرت  موضِى مجموعةً ھائلةً منتقتنى سمو الأمیرةِ 
ھذهِ المجموعةُ العدیدَ من  التحفِ الأثریةِ، حیثُ تضمُّالأمیرةِ بحبھا الشدیدِ لاقتناءِ  سموُّ

لمملكةِ القطعِ الأثریةِ التى تُمثلُ فتراتٍ مختلفةً، وھى بصددِ إنشاءِ متحفٍ فى الریاضِ با
أكثرَ من خمسِ  وحالیاً فإن المجموعةَ تضمُّ ،ھذه المجموعةَ تحتوىالعربیةِ السعودیةِ، 

وقد وفقنى االلهُ  ،والسكة الأوروبیة تؤرخُ لمختلفِ العصورِ الإسلامیةِ )١(آلافِ قطعةٍ أثریةٍ
تعالى فى الحصولِ على مجموعةِ السیوفِ موضوعِ الدراسةِ، حیثُ تُعَدُّ ھذه المجموعةُ 

حیثُ تزدانُ  ،من أجملِ التحفِ الموجودةِ فى المجموعةِ القیمةُ من السیوفِ الآثاریةِ
لم تُنشرْ من  والسیوف الأربعة ،بزخارفَ نباتیةٍ وكتابیةٍ وھندسیةٍ من الزخارفِ الإسلامیةِ

فردُ لھا ھذه الدراسة من خلالِ الأمرُ الذى جعلنى أُ ،قبلُ من ضِمنِ ھذه المجموعةِ الھائلةِ
نقوشٍ كتابیةٍ، وما اشتملت علیھِ من عناصرَ زخرفیةٍ مع إخضاعِ لِ ما وردَ علیھا من تناوُ

، وفى سبیل دراستى لھذه السیوف دراسة آثاریة اتبعت تلك المعطیاتِ للدراسةِ التحلیلیةِ
 ففى دراستھا والذى یقوم على التعریف بالسی )٢(منھجيفیھا الأسلوب العلمي وال

دراسة  - موضوع البحث-اسة السیوف ، ثم درھئأجزا على والتعرف وتأصیلھ وأھمیتھ
 ةوذلك وفق قیاس أبعادھا والتعرف على شكلھا العام ووظیفتھا، ودارس ،وصفیة

نى فى سزخارفھا المتنوعة، ومعرفة طرزھا، ثم بعد ذلك تأتى الدراسة التحلیلیة، حتى یت
ھذه الدراسة التأریخ للسیوف الغیر مؤرخة، وذلك لمعرفة نسبتھا إلى مكان صناعتھا، 

                                                        
 قنا -، قسم الآثار الإسلامیة، جامعة جنوب الوادىركلیة الآثا 
ن     )١( د م ردت العدی ث أف ة حی ة القیم ذه المجموع ة ھ ى الدراس وطن العرب ى ال احثون ف ارى الب تب

ن          ل م م ھائ وى ك ى تحت ا الت ة مقتنیاتھ دكتوراه لدراس تیر وال ة للماجس ائل العلمی ات والرس الدراس
ة        رة بھب مو الأمی ت س ة، وقام ات الأثری ال الدراس ى مج ة ف ة والمھم ة الأثری ف التطبیقی ذه التح ھ

ذه ا تقدام         ھ ت باس دد قام ذا الص ى ھ ت ف ا، وقام رف علیھ تھا للتع ین لدراس ة للدارس لمجموع
 . الباحثین والخبراء لتصنیفھا قبل إنشاء متحف یضمھا فى الریاض بالمملكة العربیة السعودیة

ق     )٢( ن طری یوف ع ذه الس ة ھ ى لدراس لوب العلم اء الأس م  ج یوف ث ة للس وراً كلی اطُ ص التق
ح   یلیة توض ات تفص یلھالقط م أدق تفاص ل     ، ث ول النص اسِ ط كلِ، بقی ثُ الش ن حی تُھا م دراس
یف   الي للس ول الإجم ى        ، ووالط زان الرقم ى المی ا عل ك بوزنھ وزن، وذل ث ال ن حی تُھا م دراس

ا   ةِ كتلتھ اس لمعرف دَ  و ،الحس رةِ، ووُجِ ةِ المكب یوفِ بالعدس وھرِ الس راءةُ ج ت ق ن   تم اً م ا جمیع أنھ
ى  وھرِ الفارس ن ا  الج ھا م ى، و    وبعض الجوھر الفارس بیھ ب دى الش وھر الھن تُ  لج ك  قم د ذل بع

دتِھا          ى أغم ا وعل ارفِ علیھ صِ الزخ یوفِ وفح ذه الس ى ھ اتِ عل ةِ الكتاب لوب   بدراس و الأس ، وھ
  .العلمى المتبع من قبل الباحثین فى دراسة السیوف
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لنھایة من حتى نصل فى ا ةوذلك من خلال مقارنتھا بسیوف مؤرخة من فترات مختلف
  .ھادراسة زخارفھا لتأریخ

  Sword  :ھوتأصیل السیف -
وسُیُوفٌ وأَسْیُفٌ عن والجمع أَسْیافٌ مفرد السَّیْفُ الذي یُضربُ بھ معروف 

عَضْبٌ مَضارِبُھا باقٍ  كأَنھم أَسْیُفٌ بِیضٌ یَمانِیةٌ :اللحیاني وأَنشد الأَزھري في جمع أَسْیُفٍ
والسیف مشتق من  ،)٣(تضاربوا بالسیوفِ أى: اسْتافَ القومُ وتَسایَفُوا: یُقالو رثبھا الأ

سمى  فى الھلاكلما كان السیف سببًا أھلكھ، و :كلام العرب ساف مالھ أى
سیف؛ فإذا لم یكن معھ سیف فھو  إذا كان معھ" سَیَّاف"، و"رَجُل سائِف: "ویقال ،)٤(سیفًا

ما یضرب بھ : ، وقد وردت لفظة السیف بصیغتھا المختلفة، وھى تحمل دلالة)٥( "أمْیَل"
كما أنھ ورد لفظة السیف بمعانى مختلفة من صیغ المفرد وجمع الكثرة  ،)٦(فى الحرب

سلاح من الفولاذ أو نحوه ذو نصل طویل حادّ  :، والسیف ھو)٧(الكثیر من الشعرفى 
ختلف دارسو أأما عن أصل السیف فقد  ،)٨(یضرب بھ بالید، ولا یجتمع سیفان فى غِمد

 "دوبوى"الأمریكى العسكرى الأسلحة من المستشرقین عن أصل السیف فنجد المؤرخ 
Dupuy  حیث یذكر أن السیف نشأ من نصل الرمح ذى الحدین، فى حین یرى العالم

، ویذكر )٩(أن الخنجر والسكین كانا من الأصول الواضحة للسیف Burton" بیرتون"

                                                        
ور  )٣( ن منظ ل  (اب و الفض ن مك أب د ب دین محم ال ال ـ٧١١ت رمـجم ان ): م١٢١١/ ھ رب،  لس الع

  .٧٧٤م، الجزء الرابع، ص٢٠٠٣القاھرة،  دار الحدیث، طبعة 
ادى  - ن     (الفیروزآب د ب ن محم وب ب ن یعق د ب یرازي  محم راھیم الش  ـ٨١٧ت  إب اموس ): ھ الق

  .٧٤٠م، ص ٢٠٠٣دار الفكر،الطبعة الأولى، بیروت،  طبعة  المحیط،
 .٧٤٠م، ص٢٠٠٣طبعة دار الفكر، الطبعة الأولى، بیروت، : القاموس المحیط -
یدة    )٤( ن س وى ال    (اب ماعیل النح ن إس ى ب ن عل و الحس ى ت   أب وى الأندلس ـ٤٥٨لغ ): ھ

  .١٧، ١٦السادس ص م، السفر١٩٧٨ دار الفكر، طبعة  المخصص،
ة  - ة العربی ع اللغ یم،     : مجم ة والتعل وزارة التربی ة ب ة خاص وجیز، طبع م ال م، ٢٠٠٠المعج

 .٣٣٢ص
دینورى )٥( ن  (ال د االله ب د عب ى محم روري  أب وفي الم ة الك ن قتیب لم ب ـ٢٧٦-٢١٣مس أدب ): ھ

دالى  د ال ب،تحقیق محم روت،   الكات ى، بی ة الأول ع، الطبع ر والتوزی الة للنش ة الرس ى، مؤسس الحلب
  .١٨٣ص م،١٩٩٧

رىال )٦( ر ت   (طب ن جری د ب ر محم ى جعف و ): ٣١٠ أب ل والمل اریخ الرس رى (كت اریخ الطب  )ت
ق  راھی  دـمحم تحقی ل إب و الفض ارفة دـ، طبع مأب من (ار المع ائر لةـسلس ض لبى ـالح ذخ

  .٤٥٢، ٣١٨التاسع، ص م، الجزء١٩٦٣ ،)٣٠برقم
دن   ) ٧( ود م ین محم رج حس ر    : ىف اریخ الطب اب ت ي كت ارة ف اظ الحض ة ىألف ة، دراس  دلالی

  .١٦٠، ص م٢٠٠٦جنوب الوادي،  جامعة كلیة الآداب بقنا، رسالة مخطوطة
ر   )٨( ار عم د مخت ة   : أحم ة العربی م اللغ اھرة،     معج ى، الق ة الأول ب، الطبع الم الكت ر، ع المعاص

  .١١٤٩صالمجلد الثانى،   م،٢٠٠٨
Colonel Trevor Nevitt Dupuy., The Evolution of Weapons and Warfare, Indianapolis, )9(  

1980, P.2, 3  
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، وأن )١٠(صلة بنصول الرماح أو الخناجر أیةأن السیف لیس لھ  Sargeaunt" سارجنت"
كما  ،لاستعمال فى القطع ولیس فى الطعن اأساسًساسى من ابتكار السیف جاء الھدف الأ

، )١١(، وھو القاطع والماضى)Csifos(یونانى  :فالسیأصل كلمة  طوبیا العنیسى أن یرى
وتمیز بأنھ صلب للغایة وكان  ،كما یرى ریتشارد بیرتون أن أول سیف صنع من الخشب

وھو الأمر الذى یتفق معھ غالبیة الباحثین فى ھذا المجال  ،)١٢(یستخدم فى القطع أیضًا
 ،ولقد تنوعت السیوف فى أنواعھامن استخدامھ الأساسى كان فى الطعن والقطع معًا، 

ومنھا السیف الیمانى، والھندى أو المھند،  ،السریحىالبتار والحتف والبارقة وفمنھا 
   .)١٣( والسقاط، والقَلعَى والُبصْروِى والسلیمانیة

ھ  ن أنواع اوم انیة،: أیضً ى    الخراس رب ف لحة الع ھر أس ن أش یف م والس
ة خاصة ولعب دورً       ،)١٤(جاھلیتھم ل مكان د احت ا ، وھو من أھم وأنبل الأسلحة البیضاء فق

رًا             كالھ أم دد أش وره وتع ل تط ذى جع ر ال یة، الأم روب والفروس اریخ الح ى ت ا ف مھم
وس العریض والضیق     فمنھ الطویل والقصیر والثقیل  ،)١٥(منطقیا تقیم والمق والھین والمس

ا؛    )١٦(وغیرھا...ومنھ ذو الحد أو الحدین بالمستدیر والمدب د أدى السیف دورًا رئیسً ، ولق

                                                        
Bertram Edward Sargeaunt, Weapons, A Brief Discourse on Hand-Weapons Other  )10(  

Than Fire –arms, huge Rees, London, 1908, P.15.          
ى  )١١( ا العنس ة    : طوبی اظ الدخیل یر الألف اھرة،      تفس تانى، الق رب للبس ة، دار الع ة العربی ى اللغ ف

  .٧٨، ٧١م، ص١٩٨٩م١٩٨٨
Richard Francis Burton, The book of The Sword with 293 Illustrations Dover )12(  

Publications, New York, 1987, P. 20.         
ـاب  )١٣( یبت خط ـود ش لاحًا،   : محم ة وس ا ولغ ادة وتراثً ا وق دة وتاریخً ة عقی كریة العربی العس

ة ابع رئاس ر،     مط ى، قط ة الأول ة، الطبع ئون الدینی رعیة والش اكم الش ـ، ص ١٤٠٣المح ، ١٥٧ھ
١٥٩.  

ى   - رحمن زك د ال در   : عب ى ص یف ف لامیة     الس ات الإس رى للدراس د المص ة المعھ لام، مجل الإس
  . ١٥٥م، ص ١٩٥٣العدد الثانى،  بمدرید

ویرى - د (الن دین أحم ھاب ال اب  ش د الوھ ن عب ون الأدب،  ): ٧٣٣ت  ب ى فن ة الأرب ف نھای
  .٢٠٢م، الجزء السادس، ص١٩٢٦الكتب المصریة، القاھرة،  مطبعة دار

ـول  - ف مجھ ة    :مؤل ع دراس لاح م ة الس ر     خزان ى عص ا عل لاح ومحتویاتھ زائن الس ن خ ع
ك  وبیین والممال ریة،       الأی و المص ة الأنجل ز، مكتب د العزی د عب ل محم ق نبی م، ١٩٧٨، تحقی

 .٣٣-٢٤، ٢٣ص
دان) ١٤( ى زی د: جرج اریخ التم لامالإ نت ر، د س ة والنش اة لباع ة الحی ز.ى، دار مكتب  ءت، الج

  .١٨٣ص الأول،
ى )١٥( رحمن زك د ال الم الإس : عب ى الع یف ف لال، الس ة الھ ال بمجل ، ٢٣صم،١٩٤٠لامي، مق

٢٤. 
ى )١٦( رحمن زك د ال ا :عب ن  تدراس ة ع ر الإ اأثری ى العص ى ف رق الأدن ى الش یف ف لامي، لس س

 .٨٣-٢٥ص ،١٩٥٥رسالة دكتوراة، كلیة الآثار، جامعة القاھرة، 
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ن أسلحة الھجوم         ره م ى غی یادة عل ة والس ھ الغلب ن أشرف      ،)١٧(حیث كان ل ذلك ھو م وك
ى سیف   ھ،   الأسلحة عند العرب وأكثرھا غناء فى القتال، یحافظ العربى عل اد یفارق ھ ولا یك

ل     )١٨(، وجاوزت أسماؤه المائة فى لغتھمهبتمجیدأشعارھم وقد امتلأت  ا قی ، ولعل أشھر م
نَ الكُت  السَّیْ :عن السیف قولُ الشاعرُ أبو تمام ینَ     *** ُـبِ فُ أَصْدَقُ إِنْبَاءً مِ دُّ ب دهِ الح ي ح ف

بِ الجِ  ح   ***دِّ واللَّع ودُ الصَّ فائحِ لاَ س یضُ الصَّ ي ائفِ ب ك   ***ف لاءُ الشَّ ونِھنَّ ج مُتُ
بِوال ر و ،)١٩(رِّیَ قِّ   یعتب زاً للح ةِ ورم زةِ والكرام زاً للع لامىِّ رم اریخِ الإس ى الت یفُ ف الس

لَ      د احت دِ، فق اتِ التوحی رِ رای بیلِ االلهِ ونش ى س ادِ ف زاً للجھ دَه رم ك وبع لَ ذل دلِ، وقب والع
دَ العربِ    ھ       السیفُ المكانةَ الأولى بین الأسلحةِ عن انوا یعتبرون ثُ ك دَه حی لَ الإسلامِ وبع قب

نُ        ت تطع ي السیفِ إنَّ العربَ كان لَ ف أھمَّ الأسلحةِ وأشرفَھا ففي المجتمعِِ العربيِّ القدیمِ قی
ي         اً ف ةِ وأُنیس ي الظُّلْمَ ذُه سراجاً ف بھِ كالرمحِ وتضربُ بھ كالعودِ وتقطعُ بھ كالسكینِ وتتخ

لاءِ ورفیق    ي الخ اً ف دة وجلیس ین     الوح مِ ب لُ الحك الَ وفیص اضٍ القت و ق ائرِ، وھ اً للس
   .)٢٠(الرجالِ

نھ یستخدمھ الإنسان أعلى اعتباره والسیف لم یكن آلة من آلات القوة والدفاع 
أو رمزا من رموز البطولة فحسب بل كان إلى جانب ذلك أداة من للھجوم على غریمھ، 

لسلاطین فى مختلف العصور اأدوات الزینة المكملة للزى، فقد حرص الحكام و
 .)٢١(بشكل متأنق والظھور بھ فوق أزیائھم ھالإسلامیة بحمل

                                                        
وه   )١٧( رحیم علی د ال ین عب  ـ: حس ـلحة الإسلامی ر المنی  ةالأس ف قص ـدوة  ـبمتح ـاھرة، ن    ل بالق

 . ٤م، ص١٩٨٤الإسلامي الوسیط، العدد الثالث،   التـاریخ
  .١٥٧، صالعسكریة العربیة: محمود شیبت خطاب )١٨(
ل - ال یوج لامیة و صُ  :اونص یوف الإس ھ  ھاناعُالس ر ط ین عم ة تحس ى؛ ترجم دیم أوغل ل؛ تق  أكم

دین لامى،    لـأوغ  انـإحس  ال ـؤتمر الإس ة الم ـا، منظم ز ى، اریسیك اریخ ـاث للت ـالأبح  مرك
  .٥١،٥٢م، ص١٩٨٨الكویت، الإسلامیة،  الثقافةوالفنون و

زى) ١٩( ب التبری روت،   : الخطی ة، بی ة الثانی اب العربى،الطبع ام، دار الكت ى تم وان أب رح دی ش
  .٣٢الجزء الأول، ص  م، ١٩٩٤

http://www.adab.com.- 
وه    )٢٠( رحیم علی د ال ین عب دنى : حس لاح المع رى  الس ارب المص ك   للمح ر الممالی ى عص  ف

  .٢١٣، المجلد الأول، صم١٩٧٤ ،جامعة القاھرة كلیة الآثار، دكتوراه، رسالة، دراسة أثریة
دروع - یوف وال لامیة الس لحة الإس لامیة،  : الأس ات الإس وث والدراس ل للبح ر فیص ز الأمی  مرك

  . ٧ھـ، ص١٤١١ الریاض،
ى محم ـولی - وفى     : ودـد محمـد عل ة ن ف مدین ى متح ة ف لامیة محفوظ یوف إس ة س  أربع

یا ك بروس ة( تشاركاس ر ودراس ام )نش اد الع ة الاتح ار    ، مجل ى آث ات ف رب دارس اریین الع للآث
  .١٥٣٨، ص م٢٠١١القاھرة،  ،١٣عدد  الوطن العربى،

رزوق   )٢١( ز م د العزی د عب ة     : محم انى، الھیئ ر العثم ى العص لامیة ف ة الإس ون الزخرفی الفن
  =.١٥٠ ، صم١٩٧٤العامة للكتاب،  المصریة 
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د و ر یُع ل الخنج ة مث ة الھجومی لحة المعدنی ن الأس یف م رمح  Dagger الس وال
دبوس  ر وال ى    ،Macesوالطب وم عل ة الھج ى حال ارب ف تخدمھا المح لحة یس ى أس وھ

داء ق    )٢٢(الأع ذى یطل د ال یف الغم رتبط بالس م   ، وی ا اس ھ أیضً ن"علی راب"و" الجف " الق
ة خشبیة مكسوة           " الجھازة"و ن غلاف ألوف أن تتكون م ن الم ان م وھى صناعة شرقیة ك

ة شكل السیف     )٢٣(بجلد رقیق، أو بالحریر الأطلس، أو بالمخمل أو بالمعدن ن ناحی ، أما م
ذا   ى ھ الطراز   فقد كانت السیوف فى الجاھلیة وصدر الإسلام تمتاز باستقامتھا، وبقیت عل

راز       ور ط ال لتط ر انتق ر عص ذى یعتب ا، وال یلادى تقریبً ر الم امس عش رن الخ ى الق حت
  .)٢٤(السیف الإسلامى من سیف مستقیم إلى سیف مقوس

بالعدید من الإشارات إلى مكانة السیوف ومنھا  القرآنیةولقد حفلت بعض الآیات   
بَعْضَھُمْ بِبَعْضٍ لّھُدّمَتْ صَوَامِعُ وَبِیَعٌ وَصَلَوَاتٌ وَلَوْلاَ دَفْعُ اللّھِ النّاسَ " :قولھ تعالى

، )٢٥(وَمَسَاجِدُ یُذْكَرُ فِیھَا اسمُ اللّھِ كَثِیراً وَلَیَنصُرَنّ اللّھُ مَن یَنصُرُهُ إِنّ اللّھَ لَقَوِيّ عَزِیزٌ
فى ویكالأحادیث النبویة والمصادر التاریخیة بالإشارة إلى السیوف، ومكانتھا، كذلك و

، والى جانب ما )٢٦("الجنة تحت ظلال السیَوف): "(لبیان فضل السیف قول النبى 
                                                                                                                                                  

رحمن       -= د ال ین عب و العین رازق أب د ال ت عب ى    : رأف ا ف كریة وزینتھ رفیة والعس اء الش  الأزی
ر ى   عص د عل رة محم ة "أس ة فنی ة أثری الة"دراس ة   ، رس وراه، كلی ا،  ةالآداب،جامعدكت طنط
  .١٤٠ص ،م٢٠٠٢

ین  - ر یاس د الناص ة    : عب نن الواقی ة أو الج لحة الدفعی اب الأول الأس ور الكت ر العص لحة عب الأس
  .١٩م، ص٢٠٠٧والتروس، دار القاھرة، الطبعة الأولى،  الدروع  

 إلى رشید  الجیش المصرى فى لعصر الإسلامى من عین جالوت: عبد الرحمن زكى )٢٢(
  .٢٤م، الجزء الثانى، ص١٩٧٠، )م١٨٠٧ -١٢٦٠(
ة  - د خلیف ع حام ة       : ربی رق، الطبع راء الش ة زھ انى، مكتب ر العثم ى العص ة ف ون العثمانی الفن

  .١٧٥، صم٢٠٠٥القاھرة،  الثالثة،
ا    - عید البن د س ونیا محم ي ال      : س ا ف ا ودورھ أتھا وتطورھ اریة نش ة الانكش ن  ـالعثم  دولةـفرق انیة م

  .٢٩١ص م٢٠٠٦إیتراك للطباعة، القاھرة،  الطبعة الأولى، المصادر التركیة، خلال 
وكت  - ود ش ة  : محم ن التركی ھ ع ة، ترجم كریة العثمانی اء العس كیلات والأزی ھ،  التش ف نعیس یوس

  .٧٦ص م١٩٨٨للنشر، لبنان،  الطبعة الأولى، دار طلاس عامر، محمود
ـن     )٢٣( د حس ین محم ر یاس د الناص لامى،    : عب ر الإس ى العص ة ف لحة الھجومی ة   الأس ة كلی مجل

رو   ع والعش دد الراب وھاج، الع وبر   نالآداب بس اص، أكت دار خ انى، إص زء الث  م،٢٠٠١، الج
  .٣٣ص

ورى )٢٤( ھیلة الجیب لامى: س یف الإس انى  الس دد الث داد، الع ة بغ ة الآداب، جامع ة كلی ، مجل
  .٤٣٢ م، ص١٩٦٩ عشر، بغداد،

  . ٤٠سورة الحج، آیة :القرآن الكریم) ٢٥(
ارى) ٢٦( ارى  ـمحم(البخ ماعیل البخ ن إس ي    د ب اري الجعف د االله البخ و عب ـ٢٥٦ت أب  ):ھ

ارىـصحی حیح (ح البخ امع الص ن   الج ر المس ن دالمختص دیث  م ور ال ح ن أم ولم ننھ   )(رس وس
ھ ق)وأیام ر، دار    ، تحقی ر الناص ن ناص ر ب د زھی لطانیة     محم ن الس ورة ع اة مص وق النج ط

د    ؤاد عب د ف رقیم محم افة ت اق بإض ى،  ،ىالب ة الأول اھرة،  الطبع اب    ـ،ھ١٤٢٢الق انى، كت د الث المجل
  .٢٢صباب الجنة تحت بارقة السیوف،  والسیر، الجھاد
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ن لھ كذلك مكانة سیاسیة؛ إذ كانت عادة تقلید السیوف لمن إللسیف من مكانة دینیة، ف
  ،)٢٧(یتولى الحكم دلیلاً قاطعًا على ما للسیوف من مكانة جعلتھ رمزًا للسیادة والسلطان

الإسلامى أسماء متعددة منھ ما ینسب إلى المادة الخام وللسیف فى التاریخ 
یشتق  االمصنوع منھا مثل السیف الفولاذ إذا كن مصنوعًا من الحدید الصلب، ومنھا م

ولقد  ،)٢٨(ر والصمصامة وذو النونالعربیة مثل سیف ذو الفقااسمھ من أشھر السیوف 
وكان القصیر  )(الرسول كان أطوال السیوف بنوعین الطویل والقصیر یستخدم أیام 

، وكان یفضل فى الحروب أن یكون السیف القصیر للفارس والطویل یحمل تحت الثیاب
  .)٢٩(، وھناك سیف آخر قاطع للحدید وللرمحمنھ للراجل

سیوفٍ مستقیمةِ : إلى نوعین رئیسیینبشكل أساسى والسیوفُ الإسلامیةُ تنقسمُ        
والسیف المستقیم أقدم فى نشأتھ من السیف المقوس، ، وأخرى مقوسة) بداوى(النصلِ 

 عًا واستعمالاًشیو الأكثروھو  إما بحدٍّ واحدٍ أو بحدین،ویوجد منھما نوعان من النصل 
، فھو إما مدبب أو نصل مستدیر، وقد تمیز مقبض السیف أیضًا كما اختلف طرفھ

حاملَھ من الضربِ بفاعلیةٍ  لیُمَكِّنَھیئة مقوسة قلیلا جھة حد السیف،  یأخذ بأنھالمقوس 
النصلِ المستقیمِ لھ عدةُ وظائفٍ مثلَ الطعنِ والقطعِ ضدَّ الدروعِ المعدنیةِ، یتمیز  ،كاملةٍ

ینقسمُ أىُّ سیفٍ إلى جزئین و، )٣٠(أما النصلِ المقوسِ فإنَّھ سیستعملُ أساساً فى القطعِ
                                                        

ـن   )٢٧( د حس ین محم ر یاس د الناص لامى، ص    : عب ر الإس ى العص ة ف لحة الھجومی ، ٢٩الأس
٣٠.  

عاد  )٢٨( دس اھر محم ول : م ى الرس وب إل یف المنس ھد    الس ول بمش ات الرس ع مخلف ود م والموج
 .٤م، ص١٩٨٩، در النشر جامعة القاھرة، الحسین رضوان االله علیھ الإمام 

  : للمزید من المعلومات انظر )٢٩(
ندى - ى ت  (القلقش ن عل د ب اس أحم و العب ـ٨٧١أب ى): ھ بح الأعش ة، ص ة الأمیری ، المطبع

  .١٣٣، ١٣٢الجزء الثانى، صم، ١٩١٣القاھرة،
ى  - ن منكل رى ت     (اب ى الناص ن منكل ـود ب ن محم ـد ب ـ٧٧٨محم ي    ):ھ لطانیة ف دابیر الس الت

ة ناعة الح سیاس ةالص ود الجمیل   :ربی ادق محم ق ص ورد ، ىتحقی ة الم ر  ، مجل انى عش د الث ، المجل
  .٣٦٤، ص م١٩٨٣، بغداد، العدد الرابع

ى  - ن منكل دائ: اب تح الم روب وف ل والح دروب، الحی ة وت ن وال ز، دار دراس د العزی ل عب ق نبی حقی
  . ٣٩م، ص٢٠٠٠المصریة، القاھرة،  الكتب

  :للمزید من المعلومات انظر )٣٠(
  .٤بمتحف قصر المنیل بالقـاھرة، ص ةالأسـلحة الإسلامی: حسین عبد الرحیم علیوه -
  .١٤١م، ص١٩٨٦الفنون الإسلامیة، الھیئة المصریة العامة للكتاب،  :سعاد ماھر محمد -
  .٨٣-٢٥صالسیف فى الشرق الأدنى، أثریة عن  تدراسا :عبد الرحمن زكى -
ین  - ر یاس د الناص راء    : عب ة زھ لامى، مكتب زف  الإس ون الخ وء فن ى ض یة ف اظر الفروس من

  .١٣٤، ص )٣(م، حاشیة ٢٠٠٥الطبعة الأولى، القاھرة،  الشرق،
  =.٢١، ٢٠ص :الأسلحة الإسلامیة السیوف والدروع -
ود   - د محم ى محم د عل لامیة  : ولی یوف إس ة س وفى    أربع ة ن ف مدین ى متح ة ف ، محفوظ

 .١٥٤١ص
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منھما لا یُعتبرُ السیفُ كاملاً ومن  النصلِ والریاسِ أو القائمِ، فبدونِ أىِّ واحدٍ: أساسیین
، بعضُھا كان أساسیاً، والبعضُ الآخَرُ زئین الأساسیین جاءت أجزاءٌ أصغرھذین الج

اختلفَ وجودُهُ من سیفٍ إلى آخر، وكذلك فإنَّ نصلَ السیفِ إذا لم یكنْ مستعمَلاً یتمُ تغلیفُھ 
ة تغنى بھا الشعراء فى ویطلق على أجزاء السیف أسماء مختلف، لغِمدفیما یسمى با

الأجزاءُ  ذهوھ، )٣١(حتى قیل إن العرب لم تتغنى بشيء مثل البئر والسیفأشعارھم 
  :التالىكیمكنُ التعرفُ علیھا  والمكونات

  

وھى التى على  Pommel وتعرف أیضًا بالقائم، وتتكون من القبیعة :ریاسة السیف
وھو الجزء الذى یمسك منھ  المقبضثم طرف قائم السیف وتكون من الحدید أو الفضة، 

ویصنع المقبض من المعدن المكسو بالجلد أو  ویمثل مؤخرتھ، )٣٢(السیف عند الاستعمال
، كما كانت تصنع مقابض سیوف الزینة من العاج والأبنوس أو الخشب )٣٣(الخشب

 ثم یأتى بعد ذلك الشاربان، )٣٤(Gemstones النفیس وكانت ترصع بالأحجار الكریمة
Langets  وھو الحدید المعترضة فى أسفل القائم على فم الجفن ولھا طرفان ینظران على

وھو  Tangثم السیلان  ،)٣٥(عبارة عن طرفان ینتھیان بقطعتین كرویتین یمین وشمال
ثم امتداد النصل الذى یلتف حول المقبض وھو حلقة الاتصال بین النصل والریاس، 

مساك السیف والحمایة من الضربات والتوازن تستخدم لإوھى التى  ،Quillonsالواقیة 
وھو الجزء المستعرض من الریاس الذى یكون عمودیا على النصل والسیلان  ،أیضًا

  .)٣٦(ءان مستعرضان ما بین الشاربینوھما جزویكون مابین النصل والسیلان 
                                                        

ــلال  أ )٣١( ــد ھـ ــد  أحمـ ــین محمـ ــد حسـ ــلام       ا: حمـ ــر الإسـ ــذ فجـ ــلامى منـ ــالم الإسـ ــي العـ ــى فـ ــیف العربـ  لسـ
ــنة    ــولى سـ ــزو المغـ ــى الغـ ــا    م١٢٥٨/ھــ ــ٦٥٦ وحتـ ــة بمـ ــع مقارنـ ــة   عاصـــر مـ ــر عربیـ ــیوف غیـ ــن سـ  ه مـ

ـــة حضــــاریة   ـــة دراســــة أثریــ ـــار،   مقارنــ ـــة الآثــ ـــة القــــاھرة، كلیــ ـــتیر، جامعــ ـــة رســــالة ماجســ ، مخطوطــ
  .٧، ٦ ،٣ص م،٢٠٠٨

ــ ــ٩٢٦-٨٥٥( الفتــــرة المبكــــرة   ىالمخطوطــــات العثمانیــــة فــ ــ  : عــــاطف علــــى عبــــد الــــرحیم     )٣٢( / ھـ
، )٢، ١(حاشــــــیة ، م٢٠٠٤الآثــــــار، جامعــــــة القــــــاھرة،    ماجســــــتیر، كلیــــــة رســــــالة )م١٥٢٠-١٤٥١

  .٣٢٤ص
ـــة محفوظـــة   : محمـــود ســـعد الجنـــدى )٣٣( ـــة لمجموعـــة مـــن الأســـلحة المعدنی ـــة مقارن دراســـة أثریـــة فنی

للآثــــاریین العــــرب دارســــات فــــى آثــــار الــــوطن       ، مجلــــة الاتحــــاد العــــام  بمتحــــف رشــــید القــــومى  
  .١٣٥٣، ص م٢٠١١القاھرة،  ،١٣العربى،عدد 

ــرف   ) ٣٤( ــد شـ ــید احمـ ــاء السـ ــاجى بم  : وفـ ــیف عـ ــبض سـ ــر،     مقـ ــة ونشـ ــة وفنیـ ــة آثاریـ ــى دراسـ ــد فـ  دریـ
ـــة ـــاد  مجلــ ـــامالاتحــ ـــدد   العــ ـــوطن العربى،عــ ـــار الــ ـــى آثــ ـــات فــ ـــاریین العـــــرب دارســ ـــاھرة، ١٣للآثــ ،القــ
  .١٥٠١ص ،م٢٠١١

  .٤٣٦، صلسیف العربىا: حمد حسین محمدأحمد ھلال أ -
  .٣٣ص الأسلحة الھجومیة فى العصر الإسلامى،: عبد الناصر یاسین محمد حسـن )٣٥(
  .٢٨ص :الإسلامیة السیوف والدروع الأسلحة -
ـــاأ)٣٦( ـــلان آبـ ـــائرھم : وقطــــاى آصـ ـــرك وعمـ ـــون التـ ـــى  ،فنـ ـــد عیسـ ـــة أحمـ ـــتانبول،، ترجمـ ، م١٩٨٧ اسـ

  .٤٠٤ص
  =.١٦١، ١٤٥، صلسیف العربى في العالم الإسلامىا: حمد حسین محمدأحمد ھلال أ -
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نِصَالٌ  و ونُصُولاًمفرد و جمعھ   Bladeالنصل  الصحاحجاء فى  :السیف أما نصلُ
الجزء الذى یتحدد  ھو، و)٣٧(، ونَصْل السیف حدیدالمُنْصَلُ بضم الصاد وفتحھا السیفو

ا، وھو أھم الأجزاء لما یقوم ا مقوسًمن خلالھ نوع السیف ما إذا كان سیفًا مستقیمًا أو سیفً
وھو مكون من عدة أجزاء تبدأ من ، وھو حدیدة السیف، )٣٨(بھ من وظیفة الطعن والقطع

ثم یلیھ المضرب الذى یضرب بھ ثم الشطب وھى وھو رأس السیف   Pointالذباب
 التى تتمیز بحدتھا وجاھزیتھا للقطع والطعن القنوات المحفورة على السیف ثم الشفرة
منھا الضبة والكل ، وھناك أجزاء صغیرة وھى الجزء الذى یلامس عند القطع

  .)٣٩(والمتن
 ،)٤٠(، وأَغماد غُمُدٌ : والجمعغمد السیف ھو غلافھ و بیتھ و سترتھ وغطائھ  :وأما الغمد

 وحلقات للتعلیق والخل والسیریتكون من بدن وفوھة ونعل والخفر یطلق علیھ القراب و
علقھ على  :لذا یقال تقلد سیفھ أى واحدة فى كلى الجانبین أوون فى الوسط كت عادة ما

من الخشب المكسو بالقطیفة وبعضھا  الأغماد، وقد صنعت بعض )٤١(كتفھ أو فى وسطھ
كما  ، وإذا كان السیف داخل الغمد یقال السیف مغمدمن الحدید المكسو بالقطیفة أیضًا
جردني الروع لبان   -ما أنا إلا النصل مغموداً ولوورد فى أشعار العرب كقولھم 

                                                                                                                                                  
ــرحمن    -= ــد الـ ــراھیم ماضـــى عبـ ــى العصـــر       : إبـ ــى مصـــر فـ ــاربین فـ ــدنى للمحـ ــلاح المعـ ــانى  السـ العثمـ

  .١٥٦م، ٢٠١١دراسة أثریة فنیة، مخطوطة رسالة دكتوراة، كلیة الآداب، جامعة طنطا، 
ــون     - ــرؤوف عـ ــد الـ ـــاھرة،      : عبـ ــارف، القـ ــلام، دار المعـ ــى صـــدر الإسـ ـــى فـ ــن الحربـ م، ص ١٩٦١الفـ

١٤٧.  
ـــان)ـھـــ 760د بـــن أبـــى بكـــر بـــن عبــــد القـــادر ت ـمحمـــ( الـــرازى )٣٧(  ، مختـــار الصـــحاح، مكتبـــة لبن

  .٥٨٤ص م،١٩٨٩
ــكرى - ــلال (العسـ ــو ھـ ــوي      أبـ ــران اللغـ ــن مھـ ــد االله بـ ــن عبـ ــن بـ ــة   ): ٣٩٥ ت الحسـ ــى معرفـ ــیص فـ التلخـ

   .٣٢٥م، ص ١٩٦٩، تحقیق الدكتورة عزة حسن، الطبعة الأولى، دمشق، أسماء الأشیاء
 (38) Oakeshott Ewart: The Archaeology of Weapons: Arms and Armour from 
Prehistory to the Age of Chivalry, Dover Publications, Mineola, New York, 1996, 
P.142.             
http://www.thearma.org/essays/nobest.htm#.UvXfy2J_uZw.- 

  .١١، صللمحارب المصرى المعدنىالسلاح : حسین عبد الرحیم علیوه )٣٩(
  .١٩، ١٨ص السفر السادس، المخصص، :ابن سیدة -

 http://ar.wikipedia.org/wiki. - 
http://www.almaany.com/home.php?word=blade.- 

عود  )٤٠( ران مس د، : جب م الرائ ان،      معج روت، لبن ابعة، بی ة الس ین، الطبع م للملای دار العل
  .٥٨٤ ص        م، ١٩٩٢

  =.٣٣ص الأسلحة الھجومیة فى العصر الإسلامى،: عبد الناصر یاسین محمد حسـن )٤١(
  .١٣٥٤، صدراسة أثریة فنیة مقارنة لمجموعة من الأسلحة المعدنیة: محمود سعد الجندى -
 .١٥٩، صالعسكریة العربیة: شیبت خطـاب محمـود -
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) ٨، ٧لوحة (والثالث ) ٢٢لوحة(، وجدیر بالملاحظة أن السیف الثانى )٤٢(جوھري
    .  قد احتوى على غمد بحالة جیدة من الحفظ)  ٣٣، ٣٢لوحة (والرابع

ذاتُ ، جمیعَھا ذاتُ نصولٍ مقوسةٍ -موضوعَ الدراسةِ- وجدیرٌ بالذكرِ أن السیوفَ الأربعةَ 
 ،الأخیرِ إلى شفرتین مع انحناءةِ النصلِ حدٍّ أو شفرةٍ واحدةٍ، وبعضَھا یتحولُ فى ثلثھِ

    :ھى إلى ثلاثة أقساموتنقسم السیوف المقوسة 
  ).Qilig(القلیج : أولاً

وھى كلمة تركیة معناھا السیف، ویمتاز ھذا النوع من السیوف المقوسة بأن نصلھ 
وقد أخذ طرف القلیج یزداد  یتحول قبیل الطرف إلى نصل ذى حدین بزاویة واضحة،

، ویلاحظ فیھ الدمج بین الانحناء المستقى من السیف المغولى فى التضخم تدریجیا
حتى أخذ الشكل الذى أصبح  ، الذى یضمن زاویة قطع ممتازة"كالاتشورى"المسمى
كما یمتاز القلیج بن صانعھ قد  الأخرىمن السیوف بسھولة عن غیره  الآنیمیزه 

، فقد حلت )Cross Guard(كما استغنى عن واقیتھ  استخدامھلیسھل  اختصر طول نصلھ
كما أن الانحناء العكسى والحد المائل المستقى من الیتاغان  الدرقة بالنسبة للمقاتل محلھا،

أما عن  التركى، ونتج عن ھذا الدمج الحصول على سلاح جید للقطع والطعن معًا،
اك قد عرفوه قبل الإیرانیین وإن كان قد أصبح تاریخ القلیج، فمن المرجح أن یكون الأتر

      .)٤٣(الخامس عشر المیلادى/ السلاح المفضل للإیرانیین منذ نھایة القرن التاسع الھجرى
 ).Yataghan(الیتاغان  :ثانیًا

، مع مراعاة أن انحناء )Incurved Blade(وھو سیف ذو نصل واحد مزدوج الانحناء
معصم الید أثناء الطعن، وتشبھ قبضة یتفق مع حركة  )Curved Line( خط النصل

مامى عند الأذنین البارزتین وھو لا یحتوى على واقیة، ویمتاز الیتاغان بثقلھ الأالیتاغان 
، وقد انتشر استعمال الیتاغان بسرعة عالباتر السریالطعن مما یساعد المقاتل على القطع 

وبخاصة الدول التى خضعت للدولة  أوروبا إلىفى البلاد الإسلامیة كما انتقل 
  .)٤٤(العثمانیة

                                                        
لش  )٤٢( ل ش د جمی ى،   : محم ریف الرض عر الش ى ش ة ف وردالحماس ة الم انى  ،مجل د الث ، المجل

  .٢٣، صم١٩٧٣، بغداد، الرابع  العدد 
  .١٤٢، ١٤١الفنون الإسلامیة، ص :سعاد ماھر محمد )٤٣(
اھر  - عاد م دایا و      : س ن الھ ھ م ا ب النجف وم ى ب ام عل ھد الإم ر،   مش ارف بمص ف، دار المع التح

  .٣٤٩ص م،١٩٧٧
  .٢١ص :الأسلحة الإسلامیة السیوف والدروع -

http://www.lahajat.7anan.net/?p=1376702.- 
  .١٤٢الفنون الإسلامیة، ص :سعاد ماھر محمد )٤٤(
ات   - ق الزی د توفی د محم ویر   : أحم ة التص ي مدرس ة ف اء الإیرانی ف    الأزی ى التح فویة وعل الص

ة  ة أثری ار ةفنیالتطبیقیة،دراس ة الآث تیر، كلی الة ماجس وط رس ة ، مخط اھرة،  جامع ، م١٩٨٠الق
  .١٨٦ص
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  ).Shamshir(الشمشیر  :ثالثًا
وھو سلاح ضیق النصل سمیك ذو حد واحد، وتمتاز قبضتھ ببساطتھا وخفتھا ولھا واقیة 

 إلى، تتجھ )kula(تنتھى من أعلى بقبیعة  )Single Cross guard(على شكل صلیب 
ویمتاز الشمشیر بأنھ لھ صوت ، )٤٥(الجنب وشكل مقبضھ یكوّن فى جملتھ شكل المسدس

رنان عند الضرب بھ، وجوھره أو نوع سقیة النصل ینفرد بھا صناع السلاح فى إیران، 
نھ سلاح یستخدم للقطع الحاسم ویستخدم فى أكما ویمتاز بجودة معدنھ وصفاء بریقھا، 

بوجود اسم الطباع واسم الشخص الذى صنع من أجلھ ، وتمتاز زخارفھ الصید أیضًا
اشتھرتْ بعضُ الشعوبِ بطباعتِھا واستعمالِھا لسیوفٍ ولقد  ،)٤٦(وتاریخ ومكان الصناعة

ذاتِ نصولٍ مقوسةٍ، مثلُ الشعوبِ الفارسیةِ التركیةِ، فإذا ما وجدنا سیوفاً ذاتَ نصولٍ 
أمكننا القولُ بأنَّ ھذه السیوفَ فارسیةٌ ) كالعربیةِ والساسانیةِ(مقوسةٍ عندَ شعوبٍ أخرى 

                                                                                          .)٤٧(أو تركیةٌ أو ذاتُ تأصیلٍ تركىٍّ
، حیث كانت امتازت السیوفُ الفارسیةُ المقوسةُ بقدرتِھا القطعیةِ الممتازةِلقد و

على الرغم من وجود مركبات و )٤٨(ھذه السیوف من الصلب والحدیدتصنع نصال 
ن وجود ھذا الفلز خالصًا نادرًا جدًا فإذا ما وجد كان عادة إالحدید بكثرة فى الطبیعة ف

ویذكر المؤرخون أن بلاد فارس  ،)٤٩(على اسم الفولاذ أیضًا یطلقوبكمیات قلیلة نسبیا 
، حیث كانت مناجم الحدید على مقربة من Emerald كانت بھا مناجم للحدید والزمرد

أنواع تلك الخامات فكانت أما عن ، )٥٠(إقلیم شاھق، بالإضافة إلى بعض المناجم المتفرقة
، وكان أفضل ھذه  Haematiteوالھیماتیت Magnatiteیتیت اوالمجن Limoniteیت االلیمون

 - موضوع الدراسة-وجدیر بالملاحظة أن جمیع السیوف         ، )٥١(الخامات المجنیتیت
مصنوعة من الفولاذ كما سنوضح فى الصفحات التالیة من خلال وصف ھذه السیوف 

  :كالتالىالأربعة 
 
 

                                                        
  .١٣٣صالسیف فى الشرق الأدنى، أثریة عن  تدراسا :عبد الرحمن زكى )٤٥(
ات   )٤٦( ق الزی د توفی د محم ویر   : أحم ة التص ي مدرس ة ف اء الإیرانی فویة الأزی ، ١٨٦، صالص

١٨٧.  
 James W. Allan: Persian metal technology700-1300 A.D, University ,of Oxford)47(   

 London, 1979, P.22.       
ن )٤٨( د حس ى محم ة : زك لامى، مطبع ر الإس ى العص ة ف ون الإیرانی ریة،  الفن ب المص دار الكت

  .٢٥٧م، ص١٩٤٠القاھرة
وكس  )٤٩( د ل ة    : الفری ر الفرعونی اریخ مص ن ت فحات م دماء    "ص د ق ناعات عن واد والص الم

ریین ى،         المص ة الأول دبولى، الطبع ة م یم، مكتب ا غن د زكری كندر ومحم ى اس ة زك ترجم
 .٣٧٥م، ص١٩٩١

Abdel Rahman ZAKy,  Article, Medieval Arab Arms in Islamic arms and armour edited  )50( 
By Robert Elgood, Scholar Press, London, 1979, P.208   

James W. Allan: Persian metal technology, PP.66-70. )51( 
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  )٢، ١( رقم لوحة
  .مقوس صفوى سیف :نوعُ التحفةِ
  .بالریاضِ ىضومالأمیرةِ  مجموعةِ سموِّ :مكانُ الحفظِ
 .٧٥٦ تحتَ رقم :رقم الحفظ

  .الفولاذ:مادة الصناعة
  .م١٧/ھـ١١القرن  یرجع إلى: خـاریـالت
  .جیـد :الةـــالح

  .سم ٩٩: الطول الإجمالي
  .سم ٨٤: طول النصل

  .جم٩١٥، سم ١٥ :ووزن السیف طول المقبض
  :والدراسة الوصفُ
علیھ بدون غمد تتناثر  ،)٥٢(الأكبر ینسب إلى الشاه عباسمقوس سیف صفوى         

یكسى قائمة أو رئاستھ جلد أسود اللون محلى ببقع ، )٦، ٥ ةلوح(بعض علامات الصدأ
 مستقیمة منحنیة فى )٣لوحة (ورئاستھ من الخشب  ذھبیة اللون تدور حول بدن القائم،

بالسیلان عن طریق ثلاثة مسامیر حدیدیة على حدیدة مستطیلة تلتف حول  ةنھایتھا مثبت
                                                        

نة     )٥٢( ان س رة رمض ى غ ب ف ا یلق ر كم ر أو الأكب اس الكبی اه عب اس الأول أو الش اه عب د الش ول
 ـ٩٧٨ اه              م١٥٧٠/ ھ رف الش ن ط ا م ا علیھ دا والیً دا بن د خ وه محم ان أب ا ك راة حینم ة ھ بمدین

ى               رة ف ن عم رة م ة عش ن الثامن ى س ذاك ف ره وقت ان عم اس وك اه عب لطنة الش د الس ب، وتقل طھماس
نة    ى س زوین ف ـ٩٨٩ق ن       ١٥٨١/ ھ ولى الاب ان یت دا ب ماعیل الأول تقلی اه إس ن الش د س م، ولق

ة خراس   اكم حكوم اه الح ر للش ا     اان فتولاھالأكب م تولاھ ب الأول ث ر طھماس ھ الأكب ھ ابن ى حیات ف
ب        اه طھماس د الش ى عھ د ف ذا التقلی ر ھ ب الأول، وتغی اه طھماس ر للش ن الأكب ده الاب د خدابن محم
ا        ا علیھ ان ملكً ى خراس ب عل ى أن ینص اس إل اه عب د لش ذى مھ ة، وال لحة الدول ى مص ا عل حفاظً

ران   ى إی اه ف ذا الش د ھ ان عھ د ك ا، ولق ة    كلھ تھر بالحكم لطنة، واش ز والس ات الع ى درج ن أعل م
ى          فھان الت ة أص ى مدین ھ وھ د ل ى تخل دة الت ار الخال ن الآث د م ھ العدی ب، ول وة القل الة وقس والبس
دلھم،                ران وأع وك إی ھر مل رق وأش لاطین المش م س ن أعظ و م رق وھ لاد الش ى ب ل ف ا مثی یس لھ ل

   .م١٦٢٢/ھـ١٠٣٢، وقد توفى فى سنة عامًا، وكان عمرة سبعین عامًا٤٣وبلغت فترة حكمة 
  :للمزید من المعلومات انظر -
تیانيـاس إقبـعب - اریخ  :ال الآش رانت د  إی لامبع ة  الإس ى نھای ة حت ة الطاھری ة الدول ن بدای  م

ة  ةالدول ـ١٣٤٣/م ٨٢٠-ـھ٢٠٥(القاجاری ة)م١٩٢٥-ھ د ، ترجم ور، دار  محم دین منص لاء ال ع
   .٦٥٧ص ،م١٩٨٩القاھرة،والنشر والتوزیع،  الثقافة

وش    - ھیل طق د س فویة   : محم ة الص اریخ الدول ران  (ت ى إی ـ١١٤٨-٩٠٧) ف م، ١٧٣٦-١٥٠١/ھ
  .١٢٤، ١٢٣م، ص٢٠٠٩النفائس للطباعة والنشر، الطبعة الأولى،  دار 

اریوس  - اھین مك اھرة،    : ش ة، الق اق العربی ران، دار الآف اریخ إی -١٥٢ص  م، ص٢٠٠٣ت
١٥٨.  

وتن   - د نی ردونال اب       : ولب نین، دار الكت یم حس د النع ور عب ة دكت رھا، ترجم یھا وحاض ران ماض  إی
   .٨٨م، ص١٩٨٥المصرى بالقاھرة، ودار الكتاب اللبنانى ببیروت، الطبعة الثانیة، 
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وھى  ،فى اتجاه معاكس لانحناء النصل باستطالةالقبیعة، وقبیعتھ مسحوبة إلى الخلف 
كما الأسود،  ندید من اللوجلاصق بحالة سیئة من الحفظ حیث یتم تثبیتھا الآن بواسطة 

 )٤لوحة (المقبض أسفل الشاربانسود یلتف حول أیثبت باقى الرئاسة بواسطة خیط 
، وینتھى رئاسة أو قائم السیف لتثبیتھ الأبیضویلتف حول الشاربان قطعة من القماش 

ویكتنف الریاسة النصل وھو من بالواقیة التى یكتنفھا شاربان مستقیمان من النحاس، 
جاه الذباب یستدق بات فشفرة واحدة، وذبابھ مسحوب بدقة إلى أسفل، وعرض السی

بشكل ملحوظ وسمك النصل یمتاز بالرقة بحیث لا یسمح بعمل شطب فیھ، وسیلان 
، ویخلو نصل السیف من أیة زخارف عدا الجامة المفصصة السیف وریاستھ مستقیمان

، ویكتنف أحد التى تتوسط النصل وتنتھى بثلاثة أوراق نباتیة عددھا أربعة أوراق نباتیة
 " :نصھا )٥٣(بخط النستعلیق جامة بیضاویة باللغة الفارسیة صفحتى النصل كتابات داخل

                                                        
ابع    )٥٣( رن الس ى الق ران ف ى إی ط ف ذا الخ ر ھ ھ   / ظھ ب ب بحت تكت یلادى وأص ر الم ث عش الثال

ھ      ط بأن ذا الخ از ھ ات، ویمت ل المخطوط و         ك ق، وھ ط التعلی خ وخ ط النس ول خ ین أص ع ب یجم
ط ال         لھ خ تعلیق وأص و النس ى وھ ط الفارس واع الخ ن أن ث م وع الثال ره   الن ذى ابتك ق ال تعلی

ون،   اه          الإیرانی ق ومعن خ وتعلی ا نس ین ھم ن كلمت ة م ة مركب تعلیق كلم ح  (والنس ق الواض  )التعلی
ق   ى التعلی ا ف ح لم دیم الواض ق الق ى التعلی ا ف ن لم دیم م ا  الق م م ھ، وأھ ھ قراءت عب مع داخل تص ت

ھ اللیون      ق وزادت فی ط التعلی ن خ تدارة ع ا الاس ت فیھ د قوی ھ ق ط أن حروف ذا الخ ز ھ ت  ةیمی وتجل
ق       ط التعلی ن خ ب م د الكات ى ی وع ف و أط ة وھ ورة رائع ة بص ف والخف ة واللط ھ الأناق ى حروف ف

ة و   ھولة واللیون ة والس ة والأناق فاتھ الرق ن ص ة، فم ى الكتاب ھل ف ل  وأس م تخ ى ل ة الت الطواعی
ى          وى ف ة قص اطین درج وغ الخط ى بل دل عل فات ت ا ص ال وكلھ ض الارتج ن بع دورھا م ب
ان        ذى ك زى ال ى التبری ر عل ب می ى الكات ط إل ذا الخ راع ھ ب اخت مو الإدراك، وینس ذیب وس التھ

ور،  ة تیم ى خدم العجمى،   ف روف ب یرازى المع دین الش اد ال ینھ كعم ى تحس ن زاد ف ى م م أت ث
لطان ع رق     وس رین ف اطین الأخی دتى الخط ین قاع ن ب م یك روى، ول ى الھ ر عل ھدى، ومی ى المش ل

اط          ى، والخط رحیم أنیس د ال اط عب وارزمى، والخط رحمن الخ د ال اط عب ھ الخط رع ب م ب ذكر، ث ی
اطین       دتى الخط ین قاع وارزمى وب دة الخ ین قاع رق ب اك ف ان ھن د ك اه، وق ریم ش د الك عب

اب خ   احب كت ك ص ر ذل ا ذك رین، كم رك  الأخی رس والت اطو الف ازال خط م م ان، ث ط وخطاط
ن           ال والحس ة الجم ى غای و الآن ف ا ھ بح كم ى أص ینات حت ن التحس ط م ذا الخ ى ھ دخلون عل  ،ی

ف               واع التح تى أن ى ش تخدمت عل فویة واس ة الص د الدول ى عھ ران ف ى إی ل ف ط الجمی ذا الخ أ ھ ونش
    . سلامیةالتطبیقیة وخاصة فنون المعادن وخاصة السكة ووجد على السیوف الإ

  :للمزید من المعلومات انظر -
رواى  - د النب د محم ت محم لامیة، : رأف ود الإس ى النق ى عل ط العرب ارالخ ة الآث ة كلی ة  مجل جامع

  .٢٤، ٢٣، صم٢٠٠٠، )م١٩٩٧(مطبعة جامعة القاھرة الثامن القاھرة،العدد
ون  - ف ذن وره ف        : یوس ى وتط ط العرب ل الخ ى أص د ف دیم وجدی وره  ق ة،   ى عص ة، مجل المختلف

  .٢٠، ١٩م، المجلد الخامس عشر، العدد الرابع، ص١٩٨٦ المورد،
ورى    - لیمان الجب ال س ى   : كم ط العرب وعة الخ ق  "موس ط التعلی ة   "خ لال، الطبع ة الھ ، دار ومكتب

  . ٧م، ص١٩٩٩ الأولى 
بل  - راھیمش د إب فوى،  : عبی ورى والص رین التیم ى العص ادن ف ى المع ة عل ات الأثری  الكتاب

 .٣٦، صم٢٠٠٢الأولى، دار القاھرة للنشر،   الطبعة
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 "عبد االله المختار عباس: " وترجمتھا باللغة العربیة نصھا "هعباس بنده ولاشاه 
عمل أسد " :نصھاباللغة العربیة ثم فى أسفل جامة أخرى كتب فیھا نص ) ٥لوحة (

من  من طراز شمشیر یةفارسالمن السیوف سیف الوھذا ، )٣شكل (، )٦لوحة ()٥٤("االله
تطورت السیوفُ الفارسیةُ تطورًا كبیرًا فى  حیث ،قرة طبان )٥٥(الجوھر الفارسى

                                                        
رى    )٥٤( ر الھج ادى عش رن الح ى الق فھانى ف د االله الأص م أس د ذاع اس ناعتھ  نملق لال ص خ

ھ       ل توقیع ى تحم یوف الت ن الس ر م دد كبی ر       لع اس الكبی اه عب ا للش نع معظمھ ى ص -٩٩٦(والت
ـ،  ١٥٣٨ یغة        )م١٦٢٩-١٥٨٨ھ ھ بص ى إنتاج ع عل ان یوق ا ك ا م د االله "، وغالبً ل أس " عم

ا        رد مقترنً ھ ی ان توقیع ان ك م الأحی ى معظ كل، وف تطیلة الش اویة مس ة بیض ل جام ورة داخ محص
ھ           دیث عن دد الح ن بص ذى نح یف ال ى الس ال ف و الح ا ھ اس كم اه عب م الش ةَ    .باس یر غای غ الشمش وبل

دى  ى ی ھ عل ذا كمالِ تھ    ھ ھ وزوال مدرس اءلت بموت ذى تض فھانى، ال د االله أص ھور أس اع المش الطبّ
  . ا لصناعة السیوف الإسلامیةرس وشھرتھا باعتبارھا مركزًا مھممكانة فا

  :للمزید من المعلومات انظر -
  .٢٥٧صون الإیرانیة فى العصر الإسلامى، الفن: زكى محمد حسن -
ى    - ود فرغل د محم و الحم ة الإ : أب ون الزخرفی إیران،     الفن فویین ب ر الص ى عص لامیة ف ة  س مكتب

  .٢٠٠م، ص١٩٩٠الأولى، القاھرة، الطبعة     مدبولى، 
بل   - راھیمش د  إب ى  : عبی ة عل ات الأثری فوى المعالكتاب ورى والص رین التیم ى العص ، ادن ف

  .٩٦ص
  .٢٢ص الأسلحة الإسلامیة السیوف والدروع، -
وھر  )٥٥( و Damaskالج ة المتباین ھ وش المتداخل ف النق تخدم لتعری طلح یس ة  ةمص المختلف

ن     نوعة م یوف المص ول الس م نص ون معظ طح مت ى أس ون عل ى تك ة الت كال الجزئی وان والأش الأل
ھ المخت ولاذ بأنواع واع      ف لاث أن ى ث وھر إل م الج یف، وینقس وة الس دى ق ى م ر عل و مؤش ة، وھ لف

ھ             أن ل ى ب وھر الفارس ز الج دى، ویتمی وھر الھن قى والج وھر الدمش ى والج وھر الفارس ى الج ھ
ذه            م ھ ن أھ ال، وم ى النص ر عل ى تظھ ا الت كلھا وألونھ دد أش ھا بتع ن بعض ز ع وع تتمی دة أن ع

ان     رك نیردب وھر كی واع ج اك      Kirk ner Debanالأن ة، وھن ین درج وھر الأربع اه ج ومعن
ان     رة خراس و ق ى ھ وھر الفارس ن الج ر م وع آخ ى   Qara khorassanن ل ف ى النص ر عل ویظھ

ى      اء، وینتم طح الم ى س اة عل ید ملق بكة ص دو كش ون تب وداء الل ة أو س ة رمادی وط رقیق ة خط ھیئ
ان       رة طب وھر ق وع ج ذا الن ى ھ ا     Qara Tabanإل كلھ ذى المتموج از بش مر ویمت ون أس  تول

وھر       ى الج وھر الفارس بھ الج ل، ویش ى النص رة عل اھده منتش اء وتش ات الم ة كموج ر المنتظم غی
توردون           انوا یس ا ك وھرة كم یوف المج ة الس ذ الجاھلی رب من رف الع د ع قى، ولق دى والدمش الھن

  .  النصول من الھند وفارس
  :نواعھ انظرللمزید من المعلومات عن الجوھر وأ -
  . ٤٩، ٤٨م، العدد الثانى، ص ١٩٧٥السیوف العربیة، مجلة الدارة، : عبد الرحمن زكى -
  .١٩، ١٨، ١٦الأسلحة الإسلامیة السیوف والدروع، ص -
ود   - د محم ى محم د عل لامیة  : ولی یوف إس ة س وفى    أربع ة ن ف مدین ى متح ة ف ، محفوظ

  .١٥٣٧ص
http://www.darah.org.sa/Resources/Magazine. -  
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مختلف العصورِ بصفةٍ عامةٍ وفى العصر الصفوى العصر الذھبى لصناعة الشمشیر فى 
  .)٥٦(فارس، وامتدت شھرتُھ إلى عصر الأسرة الإفشاریة

  )٨، ٧( لوحة رقم
  .بغمد مقوس سیف :نوعُ التحفةِ
  .بالریاضِ الأمیرةِ موضى مجموعةِ سموِّ :مكانُ الحفظِ
 .٧٥٨ تحتَ رقم :رقم الحفظ

  .الفولاذ:مادة الصناعة
  .)٥٧(ـھ١٢٢٢مؤرخ بسنة : خـاریـالت

  .جیـد :الحـــالة
  .سم ١٠٨: الطول الإجمالي

  .سم ٩٢: طول النصل
  .سم ١٦: طول المقبض
  .جم٥٥,١ :وزن السیف

  :والدراسة الوصفُ
القبضة من قرن و النفیس )٥٨(الأبنوس خشبال، قائمھ من من الفولاذ مقوسسیف 

، ویشبھ نھایة المقبض رأس ثعبان الشكل ویكسى القائم )٥٩(الجاموس على النوع بدّاوى
                                                        

  .٢٢ص الأسلحة الإسلامیة السیوف والدروع، )٥٦(
  .میلادیة ١٨٠٧ھجریة ١٢٢٢یعادل تاریخ  )٥٧(
اور - لام  : زامب اریخ الإس ي الت رات ف اب والأس م الأنس د العربىمعج روت، ،ى، دار الرائ                بی

  .٥٣٢ص  ،م١٩٨٠
ل  - ان جرینف ر : قرم ان الھج یلاد ىالتقویم دكتور  ىوالم ة ال دین مح  ، ترجم ام ال ة ،ىحس    مطبع

 .٦٧، صم١٩٧٠ ،الثقافة العامة الجمھوریة، سلسلة الكتب المترجمة، وزارة الإعلام، مدریة
ب  )٥٨( وسخش ھ         Ebony الأبن ز فان ر ممی اص ومظھ ون خ ھ ل لبة، ول اب الص ن الأخش م

كوب   ص میكروس ھولة دون فح رف بس امق   ىیع ى غ ا بن ون وأحیانً ود الل و أس ز  ، فھ ذر تمیی ، ویتع
ر     ل للحف غیل، قاب عب التش و ص اھرة، فھ ر ظ ھ غی ة، وألیاف عتھ النخاعی ة أش نویة، ورؤی ھ الس حلقات
دو        س یب اعم الملم ر، ن ر المنظ و فخ ة، وھ اب العادی یس الأخش ور لتلب ھ قش نع من ة، تص والخراط
ھل       ھ س لاق ولكن ى الإط اب عل واع الأخش ن أن ن أثم ر م ام، ویعتب ق الرخ اص كبری ق خ ھ بری من

   .الكسر
  :مزید من لمعلومات عن خشب الأبنوس انظرلل -
رجس  - دى ج ا جن ز ارمی ة     :رام وكى بمدین ر الممل ى العص بیة ف قف الخش ة للأس ة أثری دراس

ن  اھرة م لال الق ة        خ ورة، كلی ر منش تیر، غی الة ماجس ة، رس آت القائم ائق والمنش ار،   الوث الآث
  .٢٢ ، صم١٩٩٣

وكس  - د ل ة    : الفری ر الفرعونی اریخ مص ن ت فحات م دماء    "ص د ق ناعات عن واد والص الم
  .٧٠٠، ٦٩٩ص  المصریین،

ر  - و بك ات أب ة     : نعم ث، مجل زء الثال ون، الج لامى، الفن ى الإس ن العرب ب، الف ارة والخش ن النج ف
  .٣١٩م، ص ١٩٩٧العربیة للتربیة والثقافة والعلوم إدارة الثقافة، تونس،   المنظمة
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المقبض ریاسة السیف مذھب علیھ زخارف من العاج تغطى كامل ھیئة اللون جلد أحمر 
قوامھا زخارف نباتیة مكونة من أوراق  والشاربان )٩شكل (، )٩لوحة (والقبیعة والواقیة

لوردة اتحصر بداخلھا وریدات متعددة البتلات تشبھ  نباتیة ملتفة تكون أشكالاً دائریة
لشاربان والواقیة شكل معین بداخلھ خطوط على مھاد من اویكتنف  ،الثلاثیة الفصوص

خطوط عرضیة ، ویشغل جانبى ریاسة السیف أرضیة قوامھا تھشیرات من العاج
، وینتھى واحد قلیل التقویس ذو حد )٧لوحة (والنصل، محصورة بین وجھى السیف

النصل عند الذباب بشكل زخرفى مذھب من زخارف نباتیة من شكل فرع نباتى تخرج 
  ، ویبدو على نصل السیف بعض علامات الصدأ )١٠لوحة ( من أوراق نباتیة

من خط تقلید  العربیة ةكتابات باللغویشغل النصل زخارف كتابیة من  ،)١٠لوحة (
  ، )٧لوحة ( داخل خراطیش تبدأ من ریاسة السیف على وجھ الأول )٦٠(الدیوانى

: " ، ثم یلیھ خرطوش آخر نصھ)٨ شكل(، )١١لوحة ("ھجري١٢٢٢: "نصھا )٤شكل (
لوحة ("االله أكبر: "، ثم یلیھ خرطوش آخر نصھ)١٢لوحة ("بسم االله الرحمن الرحیم

                                                                                                                                                  
ة أى    ى أ )٥٩( ى الجاھلی ب إل ذى ینس دّواى ال وع ب ن الن ھ م ى   : أن مقبض ائدة ف د الس ب التقالی حس

  .العصر وھى السیوف المستقیمة التى عرفتھا العرب تلك 
  :للمزید من المعلومات انظر -
  .٤٤السیوف العربیة، ص: عبد الرحمن زكى -
دیواني  )٦٠( ط ال لطاني  أو الخ ط الس مون   الخ ا یس ایونى كم ط الھم وھ، أو الخ د ھ وط  أح الخط

ة انیون،   العربی ا العثم ى ابتكرھ ى       الت بة إل لطاني نس دیواني والس مي بال د س ن   وق دوره م ص
لطان دیوانال ةالس ة المراس       ة،العثمانی ى للحكوم ي كتاب تعمل ف ط یس ذا الخ ان ھ ث ك لات حی

لطانیة ن      الس راً م ة س ة العثمانی ام الخلاف ى أی ط ف ذا الخ ان ھ ات، وك ات وفرمان ر وإنعام ن أوام م
ا       ة الأذكی ن الطلب در م ن ن ھ أو م ھ إلا كاتب لطانیة لا یعرف ور الس رار القص ع  ءأس ن وض ، وأول م

ر            ى دوائ تمرً ف ھ مس ل ب ى العم نین، وبق ع س طنطینیة ببض تح القس د ف ف بع راھیم منی ده إب قواع
ة العثمانی ا الحروف اللاتینی      ةلدول ى ب ط العرب راك الخ تبدال الأت ى اس ذا اةحت ھ  ،  ولھ ط جمالیت لخ

تدیرة    ھ المس ن حروف تمدھا م ي یس ب     الت ین والقل ى الع ع ف قة وتق ا ومنس ن غیرھ ر م ة أكث الملتوی
نا   ا حس عب         موقع ھ لیص ى أن راءة، حت ھولة الق اب س ى حس ون عل د یك ك ق ة، إلا أن ذل والمتداخل

ا ة   أحیان ة الكلم ي بدای ا ف لام إن كان ف وال ین الأل ز ب ط    ،التمیی ى رب اط إل أ الخط د یلج ا ق كم
دھا           أتي بع ي ت الحروف الت دال ب ف وال واو والأل راء وال ل ال لة مث روف المنفص رع    ،الح د تف ذا وق ھ

ط   ن الخ وعین م ى ن دیواني إل ط ال ة   الخ ن الزخرف ال م و خ ادي، وھ دیواني الع دیواني ، وال ال
ي  ي       الجل تعمل ف و یس روف، وھ ین الح ات ب لء الفراغ ة لم ات الزخرفی ھ العلام ر فی ، وتكث

  .، ویتمیز بوضوحھ وكتبت بھ الفرامانات السلطانیةالزخارف
  :ن المعلومات عن الخط الجلى وأنواعھ انظرللمزید م -
ورى  - لمان الجب ل س ة    : كام لال، الطبع ة الھ دیونى، دار مكتب ط ال ى الخ ط العرب وعة الخ موس

  .١٠، ٩م، ص ١٩٩٩ الأولى،
نش  - د ح ام محم ى، الأردن،     : ادھ ة الأول اھج، الطبع ة، در المن ائق العثمانی ى الوث ى ف ط العرب الخ

 .١٨٧، ١٨٦م، ص١٩٩٨
ردى    - ادر الك د الق ن عب اھر ب د ط ط العرب  : محم اریخ الخ ة  ھوآداب ىت ة الحدیث ة التجاری   ، لمطبع
  .١٠٣، ١٠٢م، ص١٩٣٩بالسكاكینى، الطبعة الأولى،  
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، وھذه الزخارف )١٤لوحة ("توكلت على االله: " خرطوش آخر نصھ یلیھ، ثم )١٣
ویشغل الوجھ الثانى من السیف  الكتابیة منفذة على مھاد من تھشیرات ذھبیة اللون،

من جھة ریاسة  خراطیش بھا زخارف نباتیة علیھا كتابة زخارف كتابیة أیضًا مكونة من
، )١٥لوحة ( )٦١("االله غالب على أمرهو: " ذبابھ نصھا فى الخرطوش الأول إلىالسیف 

لوحة " (لا االله إلا االله محمد رسول االله: " ثم یلیھ الخرطوش الثانى ونص الكتابات علیھ
نصر من االله و فتح : " ، ثم الخرطوش الثالث والأخیر ونص الكتابات علیھ)١٦

   )٦٢("قریب
أیضًا على وجھیھ زخارف كتابیة أو جرابھ ویشغل غمد السیف  ،)٧شكل (، )١٧لوحة (

االله  : ")٤شكل(، )١٨لوحة (على الوجھ الأول نصھا تبدأ من جھة الخل أو الساریة
توكلت على "ثم یلى ذلك حلقة الأولى التعلیق السیف ثم بقیة النص السابق ونصھ" أكبر
إن ینصركم االله " :ثم یأتى المقطع الثالث والأخیر من الكتبة على ھذا الوجھ ونصھا ،"االله

ثم  ،"بسم االله الرحمن الرحیم: "، وعلى الوجھ الثانى كتابات نصھا)٦٣("لب لكماغفلا 
نصر من االله و فتح " :لحلقة الأولى لتعلیق السیف یلیھا بقیة النص الكتابى ونصھاتأتى 
لا االله إلا االله " :ثم تأتى الحلقة الثانیة المعلقة فى الغمد ویلیھا بقیة النص ونصھ ،"قریب

 الذى ینتھى بھ الكتابة على ھذا الوجھ، ،)٧، ٦، ٥شكل (، )١٩لوحة " (محمد رسول االله
وجمیع كتابات النصل والغمد منفذة بتقلید خط الدیوانى أو ما یمكن أن نسمیھ بالدیوانى 

د ویكتنف الغم ،ط النسب التى ینفذ بھ الخط الدیونىاعى فیھ الخطاالركیك، الذى لم یر
 :حلقات تعلیق السیف أو ما یسمى بالحلق ثم نھایتھ من أعلى وھو النعل أو القراب أى

متنوعة من تھشیرات ونقاط ذھبیة  ویحصر بین الحلقتین زخارفجراب نصل السیف 
 مناسبالسیف وزنھ ویمتاز ، تشغل كامل ھیئة الغمد من الوجھینوبیضاء اللون اللون 

نتیجة لرقة نصلھ، وھذا السیف یمتاز یتنوع زخارفھ ما بین الزخارف الكتابیة والھندسیة 
لعدسة المكبرة أمكن قراءة جوھره وتبین اومن خلال والنباتیة التى تشغل السیف والغمد، 

، ویستخدم ھذا السیف بشكل أساسى فى القطع ولا یستخدم فى )٦٤(الھندى أنھ من الجوھر
بسیط تصعب ، كما أن تقویس السیف بشكل بالملاحظة أن ذبابھ مذھبالطعن، وجدیر 

 كما أن ھذا السیف نلاحظ علیھ بعض التثلمات فى شفرتھ، معھ استخدامھ فى الطعن،
وھذا السیف موضوع الدراسة یعد بحق تحفة فنیة تستحق الدراسة لغنائھ وثرائھ 

الكتابیة، وبعد ھذا وذلك من خلال احتوائھ على مجموعة من الخراطیش  الزخرفى
                                                        

  .٢١آیة : سورة یوسف) ٦١(
 .١٣آیة : الصفسورة  )٦٢(
  .١٦٠آیة : آل عمرانسورة  )٦٣(
ن      )٦٤( قى، م ى والدمش وھر الفارس بھ الج دى یش وھر الھن لاكھ الج وط أس ث خی ع وأدق حی ، أرف

  .  دبأنھ أصلب وھو من أقوى أنواع الجوھر ولا یعمل فیھ بالمبر الجوھر الھندى سیف ویتمیز
  :للمزید من لمعلومات عن الجوھر الھندى انظر -
  .١٩، ١٨ص الأسلحة الإسلامیة السیوف والدروع، -
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الوصف نأتى على استعراض لأمثلة تتشابھ معھا الزخارف ھذا السیف حتى یتثنى لنا 
من خلال تاریخھ نسبتھ إلى منطقة معینة حیث التاریخ لا یحد إلا الفترة ولا یحدد 

   .  المنطقة التى یمكن نسبة ھذا السیف إلیھا
ا على العدید من المعادن ومنھا نشاھدھ بالنسبة للزخارف التى تزخرف ھذا السیفو

الثامن والتاسع عشر / الھجرى رمؤرخة بالقرنین الثانى والثالث عش )٦٥(سیوف قاجاریة
م من حكام ملوك ھذه الأسرة یرجع ١٨٠٧/ ھـ١٢٢٢، وبمقارنة التاریخ )٦٦(المیلادیین

، ونشاھد ھذا الملك فى صورة شخصیة یحث )٦٧(ھذا التاریخ فى فترة حكم فتح على شاه
یظھر معھ سیف مغمد علیھ زخارف من نفس زخارف السیف موضوع الدراسة، كما 

                                                        
د )٦٥( رة ا أتب ناجالقالأس ة م ـ١٣٤٣-١١٩٣ ری رة  )م١٩٧٩-١٧٧٩/ ھ ذه الأس س ھ ، ومؤس

ة  ولى،     القاجاری نس المغ ن الج ة م اریون طائف اه، والقاج د ش ا محم و آق ا  ھ ى حكمھ ب عل د تعاق ولق
وك بعةس م مل ار أولھ ى قاج د عل اه   محم د ش و أحم رھم ھ ـ١٣٤٣-١٣٢٧(وآخ -١٩٠٩/ھ

  . عاما١٣٠قرابة ولقد استمرت ھذه الأسرة تحكم إیران مدة  ،)م١٩٢٤
  :للمزید من المعلومات عن الأسرة القاجاریة انظر -
  .٧٤٢، ٧٤١ ، صالإسلامبعد  إیرانتاریخ  :ال الآشتیانيـاس إقبـعب -
لیمان   - عید س د الس انى، دار        : أحم زء الث ة، الج رات الحاكم م الأس لامیة ومعج دول الإس اریخ ال   ت

  .٥٤٨م، ص١٩٧٢المعارف، القاھرة، 
ن   - د حس ىمحم و   : العیدروس ى نم تلال الإیران ة والاح زر العربی ة  الج ات العربی ذج للعلاق

ة،  زء الأولالإیرانی ة  : الج زر العربی ار والج اب  ١٩٢١-١٧٩٧القاج ى للكت م، دار العیدروس
  .٩٨م، ص٢٠٠٢ الحدیث، القاھرة،

  .١٠٠إیران ماضیھا وحاضرھا، ص :دونالد ولبر -
  . ٢٥٦-٢٣٥تاریخ إیران، ص ص: شاھین مكاریوس -
ور     - د الن ور عب د ن ن محم ة        : حس ة دراس رة القاجاری ر الأس ن عص ة م ة وبللوری ف زجاجی تح

ة ة فنی ن أثری اذج م رن  لنم ـ١٣الق ت  ١٩/ھ ة الكوی ة، جامع وم الاجتماعی ات الآداب والعل م، حولی
  .١٢ م، ص٢٠٠٢-٢٠٠١الثانیة والعشرون،  الحولیة   ، ٢٧٦الرسالة 

 .٧٧، ٧٦ص الأسلحة الإسلامیة السیوف والدروع، )٦٦(
ان جانس        )٦٧( ي خ ین قل ن حس اه ب ي ش تح عل و ف اري    ھ ان القاج ن خ د حس ن محم اه ب ، وز ش

ة  ي مدین د ف اه ول ي ش تح عل ھرتھ ف ان وش نة  دامغ ـ١١٨٣س نة ھ ل س ـ ١١٨٥، وقی تقل اس ھ
نة   ك س ـ ١٢١٢بالمل ى       م١٧٩٧/ ھ ھ عل ة خلف ة القاجاری س الدول ان مؤس د خ ا محم اة آق د وف ، بع

ك               ا مل تین عام بع والس اھز الس ر ین ن عم اه ع ى ش تح عل وفى ف اه وت ى ش تح عل ھ ف ن أخی رش اب الع
ا  نوات      ٣٧منھ ین س ا ب م م نة وحك ـ١٢٥٠-١٢١٢(س و ، )م١٨٣٤-١٧٩٧/ھ ل  وھ ذى ادخ ال

  .النظام الإفرنجى إلى بلاده ودرب عساكره على النسق الأوروبي
   : للمزید من المعلومات عن الملك فتح على شاه انظر -
  .٢٤٢-٢٣٥تاریخ إیران، ص ص : شاھین مكاریوس -
ف    - د اللطی وزى عب د ف لامى     : محم ر الإس ى العص ذان ف ود ھم ة    نق د الدول ة عھ ى نھای حت

  .٤٣٦، ٤٣٥م، ص٢٠٠٦الة دكتوراه، كلیة الآثار، جامعة القاھرة، مخطوطة رس القاجاریة،
  .٧٤٢، ٧٤١ ، صالإسلامبعد  إیرانتاریخ  :ال الآشتیانيـاس إقبـعب -
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السیفین فى الشكل، ویصعب أن نفرق بینھما اللھم إلا فى استخدام الزخرفة  یتطابق كلا
   .)٦٨(بالأحجار الكریمة

  )٢٣، ٢٢، ٢١، ٢٠( لوحة رقم
  .مقوس سیف :نوعُ التحفةِ
  .بالریاضِ الأمیرةِ موضى مجموعةِ سموِّ :مكانُ الحفظِ
 .٧٦٣ تحتَ رقم :رقم الحفظ

  .الفولاذ:مادة الصناعة
  .جیـد :الحـــالة

  .سم ١٠٠: الطول الإجمالي
  .سم ٨٣: طول النصل

  سم ١٧ :طول المقبض
  .جم٩١٨: وزن السیف

  :والدراسة الوصفُ
مستوحى من سلاح الیتاغان ) ٢٦لوحة ( اا متوسطًتقویسً من طراز قلیج سیف مقوس

لیشبھ النصل المستوحى من طراز  الأخیرأواسط آسیا، ویتحول فى ثلثھ العلوى التركى 
، وھو )٢٤لوحة (الصدأ التى تتناثر على نصلھ بعض علامات  الكالاتشورى المغولى،

 الأبنوسمقبضھ من خشب  بحالة جیدة من الحفظ، )١١شكل ( )٢٣لوحة (سیف مغمد 
مسمارى برشام یربطھ بالنصل، والمقبض من قرن الحیوانات النفیس مثبت بواسطة 

ا من نفس نوع الخشب المذھبة، ، وواقیتھ أیضً)٢٥لوحة ( ویبدو على ھیئة ید الطبنجة
وتزینھا باقة من الزخارف النباتیة المكونة من أفرع نباتیة متماوجة فى حالة حركة تكون 

وھذه الزخارف منفذة بالتذھیب  ھذه الزخارف شكل معین أشكالا حلزونیة ویحدد إطار
تكاد تخلو من أیة زخارف اللھم  )٢٥لوحة ( وریاسة السیف ،باللون الأصفر الذھبى

، القبیعة مثقوبة من منتصفھا ف التى تزخرف الواقیة والشاربان وجانبى السیفارزخ
مصنوعة من الخشب والتى تتجھ باتجاه معاكس لنھایة النصل وذبابھ وكذلك واقیتھ 

ولھا طرفان جانبیان مسحوبان باستطالة وینتھى  المذھب بالزخارف التى سبق ذكرھا،
وھو نصل من  )٢٤لوحة ( ویكتنف ریاسة السیف نصل السیفكل منھما بكرة صغیرة، 

سمیك الظھر وبھ شطب عریض قلیل العمق یبدأ الفولاذ أو الحدید الصلب دو حد واحد 
، ویتحول النصل فى ثلث الأخیر إلى حدین ، وذبابھ تد حتى طرفھمن أسفل الواقیة ویم

، والنصل متوازى الشفرتین ولا یستدق إلا ثلثھ الأخیر من النصل فى مدبب شدید الدبب 
 أنالثانى من النصل، ویبدوا  فى الوسط لیستعرض مرة أخرى باتجاه الذباب بعد النصف

، )٢١، ٢٠لوحة (باتجاه الشفرة لیستدق تدریجیًا " الكل" سمك الشفرتین غلیظتان عند 
زخارف نباتیة وھندسیة تبدأ من عند  )٢٠لوحة( الأولویزخرف النصل على الوجھ 

                                                        
 Julian Raby: Qajar Portraits, Azimuth Editions Iran Heritage Foundation, London 1999,   )68( 

PL.110.    
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الواقیة على شكل مستطیل ینتھى بشكل مقوس یحصر ھذا المستطیل بداخلة زخارف 
مھا فروع نباتیة ملتفة تكون أشكالا حلزونیة نباتیة مذھبة باللون الأصفر الذھبى قوا

تشغل ھذه الزخارف كامل ھیئة المستطیل وتبدو فى تنفیذ ھذه الزخارف الانسیابیة التامة 
وأنھا فى حالة حركة إلى حد ما ویمكن أن نطلق على ھذه الزخارف زخرفة على ھیئة 

مكفتة بالذھب  نیةالصی السحبالأھلة أو ما یشبھ زخرف  أوزخرف القواقع الحلزونیة 
على  ، ویكتنف المستطیل من الأمام باتجاه ذباب السیف شكل مفصصنفذت ببراعة فائقة

" االله"زخرفة كتابیة باللغة العربیة نصھا لفظ الجلالة  بداخلھ محدد بخطین ھیئة شكل قلب
ویكتنف السیف عند  ،الأصفر الذھبىباللون  )٦٩(منفذة بخط الثلث )١٠شكل () ٣٠لوحة(

بالقرب من المتن مستطیل زخرفى یحد جانبیھ زخارف مكونة " الكل"الحد العلوى أو 
ورقة ثلاثیة على ھیئة زھرة اللوتس تحصر بداخلھا نص كتابى مكون من بیت شعرى 

                                                        
ط  )٦٩( ثخ اوى   :Thulth Calligraphyالثل م یس ى حج ھ ف خ لأن ط النس ن الخ ور ع ط متط و خ ھ
ار           ثثل ى الطوم ھ عل ب ب ذى یكت ر ال خ الكبی ط النس م خ تق حج و مش ن  وھ ة  م ة  اللفظ  الیونانی

Tomarian وامیر، و ار وط ع الطوم ة وجم ى اللفاف ى بمعن احة  وھ لام مس ل الأق ن أج و م  ھ
كل ال ثویش ة   ثل الیب مختلف راكم، و  بأس ھ المت د من ل      فنج ر والمتقاب ابقین أو أكث ى ط ون عل د یك ق

ة                ث بعنای ط الثل ى خ د حظ ر وق ین أو أكث ى كلمت د ف رف الواح ى الح تخدم ف د یس ذى ق تعیر ال والمس
ن             اء م ا ج ل م د لك ث الأب أو الج ط الثل ر خ انیین، ویعتب راك العثم ك والأت ر الممالی ى عص ر ف كبی

ھ الك     ر أن حجم ا، غی ل أنواعھ ت ك ھ تفرع وط وعن واع الخط ة   أن بًا لكتاب ھ مناس م یجعل ر ل بی
ة      ارات الدعائی ب والعب اوین الكت ة عن ى كتاب تخدامھ عل ر اس ذا اقتص ات، ول وص والمؤلف النص
وص       ض النص ة بع ور وكتاب واھد القب ة وش ات القرآنی ل، وكاللوح ل عم ا ك دأ بھ ى یب ملة الت كالبس

  .   ةفى متون المخطوطات وكذلك فى زخرفة بعض أنواع التحف التطبیقیة المختلف
  :للمزید من المعلومات عن خط الثلث انظر -
رزوق  - ز م د العزی د عب انى، : محم ر العثم ى العص لامیة ف ة الإس ون الزخرفی یة الفن ، )٣(حاش

  ؛١٧٥ص
رواى   د النب د محم ت محم لامیة،  : رأف ود الإس ى النق ى عل ط العرب دوى  ؛ ٢٢صالخ دین ب لاء ال ع

ود وء  :محم ى ض اني ف ر العثم ى العص دفع ف اویر الم احف وتص ات المت ات  مجموع المخطوط
ع        رن التاس ة الق ى نھای اني حت تح العثم ن الف ة م ر العثمانی یلاد  عش  ـ١٣١٧-٩٢٣(ىالم -١٥١٧/ھ

وب    ،)م١٨٩٩ ة جن ة الآداب، جامع تیر، كلی الة ماجس وادى،   رس لاء  ؛٢٢١، صم٢٠٠٧ال ع
ود دوى محم دین ب ة أ   :ال ة درس لجوقیة والمغولی ف الس ى التح ى عل ط العرب ن الخ ة ف ة فنی ثری

وادى،        وب ال ة جن ة الآداب، جامع وراه، كلی الة دكت ة، رس  ؛٢٣٩، ٢٣٧ص م،٢٠١١مقارن
د      د الحمی ال عب د الع دین عب لاء ال وبي     : ع ریین الأی ى العص لامیة ف ور الإس واھد القب وكى   ش والممل

ر   ى مص ـ٩٢٣ -٥٦٧( ف ة    ) م١٥١٧-١١٧١/ ھ تیر، كلی الة ماجس ة، رس ة فنی ة أثری  دراس
وھ   ة س ف ؛ ٩٠٦، ٩٠٥م، ص٢٠٠٤اج، الآداب، جامع ون  یوس ن   : ذن ع الف ث ومراج ط الثل  ،خ

ول المب  ة ح دوة العالمی تركة ادئ الن یع المش كال والمواض ین   والأش ة ب لامیة الواقع ون الإس ي الفن ف
ان  ٢٢–١٨ ي   م١٩٨٣نیس لامیة ف ة الإس ون والثقاف اریخ والفن اث للت ز الأبح یم مرك ، تنظ

طنبول، ورى   ؛١١٣، ١،٢ص إس لمان الجب ل س ث، دار    : كام ط الثل ى الخ ط العرب وعة الخ موس
ى،  ة الأول لال، الطبع ة الھ اأ؛ ٧م، ص ٢٠٠٠مكتب لان آب اى آص ائرھم : وقط رك وعم ون الت   ،فن

  .٣٠٨، ٣٠٧ص 
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السیف عزة مجد أنت ": نصھداخل الخرطوشة بخط الثلث باللون الأصفر الذھبى 
، ویكتنف )١٠شكل (، )٢٩، ٢٨، ٢٧لوحة ( "بالوھنعزة المجد لا تأتیك و قابضھا

لوجھ ا، ویزخرف لثلث الأخیر من النصل زخارف مكونة من خطوط وفروع متداخلةا
وردة ثلاثیة  لواقیة زخرف نباتیة مكونة من شكلامن النصل عند ) ٢١لوحة (الثانى 

) ٢٢لوحة (غمد  البتلات تخرج من شكل وریقات حلزونیة الشكل، ویحتوى السیف على
ھو محتفظ بشكلھ الأصلى ومازال بالجلد الأسود اللون  مصنوع من الخشب ومغطى

نباتیة ة، ویزخرف الغمد من الوجھین زخارف مذھبالحلقة التعلیق ، ویكتنفھ بحالة جیدة
وأشكال المكونة من أشكال معینات وأشكال مفصصة وھندسیة ووریدات ثلاثیة البتلات 

، حیث یشغل النعل أو ارف المستخدمة على الواقیةر الزخملتفة على غرا ثمانیة نجمیھ
حلزونیة ویتوسط ھذه  أشكالزخارف نباتیة مكونة من فروع نباتیة ملتفة تشكل الجراب 

ھذا المستطیل الزخرفى  إطارالزخارف النباتیة نجمة ثمانیة الشكل داخل دائرة ویحدد 
یكون شكل شبكة وینتھى المستطیل الزخرفى الكبیر  خطوط متداخلة داخل إطار مستطیل

باتجاه الحلق بشكل وردة ثلاثیة الفصوص من ثلاثة ورقات نباتیة، ونفذت ھذه الزخارف 
ویتوسط الغمد عند الحلق المعدنیة الأولى زخرفة ھندسیة مكونة باللون الأصفر الذھبى 

نتھى المعین من أعلى یحدد إطاره زخارف مكونة من خطوط متداخلة وی من شكل معین
 دائرة بداخلھا نجمة ثمانیةالمعین  یتوسطھو وأسفل من ورقة نباتیة ثلاثیة الفصوص،

ونفذت ویحدد إطار الدائرة أوراق نباتیة مكونة من فروع ملتفة تشكل أشكال حلزونیة 
الخل أو الساریة زخارف  ، بینما یشغل زخارفزخارف المعین باللون الأصفر الذھبى

نباتیة على غرار زخارف النعل، ویكتنف الخل الحلقة الثانیة التى یعلق منھا ھندسیة و
لوحة (ویمتاز الغمد بثرائھ الزخرفى  السیف وھى مكونة من ثلاث حلقات معدنیة مذھبة

ن طول نصلھ معتدل ویتناسب مع عرضھ، وھو أویمتاز ھذا السیف ب، )١٠شكل( )٣١
مع أبعاده فى السحب كلما اتجھنا باتجاه الذباب، ویمتاز وزن ھذا السیف یمتاز بالدقة 
فى القطع وھو من الجوھر  وھذا السیف یستخدم أساسا ویمتاز بمرونتھ مناسب جدا،

  .الھندى الشبیھ بالجوھر الفارسى
ن زخارفھ المكونة من زخارف إعن نسبة ھذا السیف إلى فترة ومكان معین فو  

، وھذه التى تشبھ الأوراق الرمحیة برشاقتھا وحیویتھالتفة تتمیز نباتیة من فروع م
ما نشاھدھا فى الفترة القاجاریة على الفنون التطبیقیة بصفة عامة  كثیرا الزخارف

على سیف ینسب الى الفترة القاجاریة  ما نشاھده ومن أمثلة ذلك والمعدنیة بصفة خاصة
التى تجسد فى تصویر المخطوطات ، و)٧٠(وھو یتطابق فى زخارفھ مع ھذا السیف

الصور الشخصیة للملوك الأسرة القاجاریة من أن بعض ملوك ھذه الأسرة متمنطقین 
، وكذلك نشاھد فى زخارفھ مع السیف موضوع الدراسة بالسیف وھو ما یتشابھ تماماً

 ویتشابھ ھذا ،)٧١(ھذه الزخارف النباتیة على العدید من العملات والمیدالیات القاجاریة
                                                        

  .٧٧، ٧٦ ص، )٦٣، ٦٢(لوحة  الأسلحة الإسلامیة السیوف والدروع، )٧٠( 
Julian Raby: Qajar Portraits, Azimuth Editions Iran Heritage Foundation, P. 23, 100, 118.  )71( 
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لذا نرجح نسبة ھذا ھـ، ١٢٢٢السیف  فى بعض زخارفھ مع السیف الثانى المؤرخ 
  ).م١٨-١٧/ ھـ١٢-١١(السیف إلى الفترة القاجاریة فى 

  )٣٤، ٣٣، ٣٢( لوحة رقم
  .مقوس سیف :نوعُ التحفةِ
  .بالریاضِ الأمیرةِ موضى مجموعةِ سموِّ :مكانُ الحفظِ
 .٧٥٩ تحتَ رقم :رقم الحفظ

  .الفولاذ:مادة الصناعة
  .م١٧/ھـ١١القرن  یرجع إلى: خـاریـالت

  .جیـد :الحـــالة
  .سم ١٠٢: الطول الإجمالي

  .سم ٨٦: طول النصل
  .جم٩٨١: ووزن السیف ، سم ١٦ :طول المقبض

  :الوصفُ
مقبضھ حدید، من ال" قرة طبان"  من طراز شمشیر من الجوھر الفارسى سیف مقوس

، وینتھى نصلھ بطرف مدبب من حد واحد شدید الدببمن الفضة ولھ واقیة من الحدید 
الذھبى  لون الأصفرلبازخارف نباتیة  ،)١٢شكل() ٣٥لوحة ( ویزخرف ریاسة السیف

متماوجة  أشكالنباتیة خماسیة البتلات تخرج من فروع نباتیة تكون  أوراق قوامھا
القبیعة والمقبض الریاسة والقائم المكون من وحلزونیة وتشغل ھذه الزخرفة كامل ھیئة 

، والمقبض على ھیئة قرن والشاربان، ونفذت ھذه الزخارف باللون الأصفر الذھبى
وھو یشبھ أیضا رأس ثعبان، وتنتھى انحناءتھ بعكس  ،الجاموس على النوع البدّاوى

وتثبت ریاسة السیف فى ، وینتھى الشاربان بكرتین صغیرتین مذھبتین اتجاه الذباب
ویكتنف الریاسة نصل ة مسامیر صغیرة الحجم حدیدیة مذھبة، السیلان عن طریق ثلاث

 السیف وھو خالى تمامًا من الزخرفة اللھم من زخرفة كتابیة وھندسیة مكونة من جامة
، )٧٢(بنظام التكفیت ىمفصصة تنتھى بورقة نباتیة ثلاثیة الفصوص باللون الأصفر الذھب

                                                        
ت) ٧٢( و التكفی لمون    ھ تخدمھا المس ى اس رق الت م الط ن أھ دم  م ذ الق م   من ة تحفھ ى زخرف ف

یة      ل فارس ن أص ة م ت كلم ة والتكفی ة       المعدنی ادن زخرف ناعة المع ال ص ى مج ا ف ود بھ والمقص
ى      ن وأغل ر أثم دن آخ طة مع ة بواس ى معدنی ف أو أوان تم   تح ة، وت ذھب والفض ة   كال ذه الطریق ھ

دق           ق ال ن طری اص ع لب خ دنى صُ م مع طة قل ارف بواس ز الزخ ر أو ح ق حف ن طری ناعیة ع الص
   .بمطرقة، وبعد ذلك ملء الزخارف المحفورة بأسلاك الفضة والذھب أو النحاس الأحمر

   :للمزید من المعلومات عن عملیة التكفیت أنظر -
وه    - رحیم علی د ال ین عب ا     : حس اھرة تاریخھ اب الق ى كت ث ف ى بح لامیة، الحل ادن الإس ا  المع فنونھ

ا  رام  آثارھ ة الأھ ة مؤسس ا التجاری بة احتفالھ اھرة   بمناس اء الق ى إنش ام عل ف ع رور أل  ، بم
اھرة،  ة؛ ٣٧٤ص،م١٩٧٠الق د االله عطی افظ عب د الح ات ف: عب ن الترك ىدراس ة ىالف ، مكتب

اھرة،   ریة،الطبعة الأولى،الق ة المص ة  ؛٦١، صم٢٠٠٧ النھض د االله عطی افظ  عب د الح  =: عب
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حد ما، ویحصر بداخلھ على نص  إلىسمیكة  بأنھاوتتمیز خطوط الشكل المفصص 
 )٧٣("شاه صفى على قاجار: " السمیك الحروف باللغة الفارسیة نصھ كتابى بخط النسخ

ویخلو الوجھ الآخر ، "الملك صفى على القاجارى : "، ومعناھا باللغة العربیة)٣٧لوحة (
من نصل السیف من أیة زخارف أخرى، وتتناثر على نصل السیف فى وجھیھ بعض 

من الحدید  )٣٤، ٣٣، ٣٢لوحة ( ویحتوى السیف على غمد ،)٣٦لوحة ( الصدأبقع 
المكفت بالذھب والفضة،  وقوام زخارف فروع ملتفة تخرج منھا أوراق نباتیة خماسیة 
البتلات والفصوص وتتداخل ھذه الزخارف النباتیة مع بعضھا البعض وتبدو فى حالة 

، وتشغل ھذه الزخرفة كامل ھیئة الغمد امما یدل على واقعیة تنفیذھ وانسیابیة حركة
، ویكتنف زخرفة ریاسة السیف وھى منفذة باللون الأصفر الذھبى اللونوھى على غرار 

ن ھذا السیف یمتاز إومن حیث وزن السیف ف .الغمد حلقتین للتعلیق السیف من الفضة
لتثلمات بأنھ متوسط الوزن، نتیجة لرقة نصلھ الذى یشغلھ بعض التكسرات الواضحة وا

السیف من عمل أى شطب على نصلھ،  فى شفرتھ، والتآكل على حده وشفرتھ، وخلا
بشكل أساسى، ولا یستخدم فى الطعن إلا  وعن وظیفة ھذا السیف فھو یستخدم فى القطع

نادراً، ولعل انحناءة السیف بھذه الطریقة یصعب استخدامھ فى الطعن، وعن نسبة ھذا 

                                                                                                                                                  
ة   = لامیة، مكتب ون الإس ار والفن ة  الآث رق، الطبع راء الش ة، زھ اھرة الثانی ، ص م٢٠٠٦، الق

٢٢٦ .  
ار  )٧٣( اه قاج ى ش فى عل و ص اء    ھ دوة الأولی ب بق فویین، ویلق اریین الص راء القاج د الأم أح

فیاء  دة الأص انى"وزب یر رب ة    "  س الأنوار الرحمانی د ب انى والمؤی ر الرب انى والفقی یخ الرب والش
فھان     ة أص ى مدین ھ ف ت ولادت ره، وكان دس االله س فھان ق اه أص ى ش فى عل ن ص رزا حس اج می الح

نة      عبان س ن ش ث م وم الثال ى الی ـ١٢٥١ف و  ١٨٣٥/ھ اش نح ران     ٦٥م، وع ى طھ ن ف ا ودف عامً
ھر ذى          ن ش رین م ع والعش ى الراب اء ف وم الأربع ر ی ى عص ھ ف ى خنقاوات اد ف اه آب ان ش ى لمك ف

ام    ى ع دة ف ـ١٣١٦القع ائق       ١٨٩٨/ ھ ر الحق ق وبح ان الح رار وعرف دة الأس ھ زب ن مؤلفات م، وم
ده ت          ان وال ائده، ك رلیات وقص وان عش فى دی یر ص ة وتفس زان المعرف ن  ومی ل م اجرا ورح

د                 ى الھن زد إل ة ی ن مدین افر م م س ره ث ن عم رین م ى العش ن ف غیر الس و ص د وھ ى یزی فھان إل أص
ف            د أل ى الھن ة، وف ة الربانی ال الفیض د، ون ران والھن ى إی یوخھ ف م ش ل معظ از وقاب والحج
اه      ر الش ى عص ران ف ى طھ ل إل ا انتق یراز، ومنھ ى ش ھ إل ع واتج م رج رار ث دة الأس ة زب مطبوع

ر ا ة     ناص لة نعم ب سلس ار قط ر وس دین كث ھ مری ة ول یخ الطریق ره ش ى عص ى ف اه، وول دین ش ل
ربین         ن المق ان م ا، وك رام ملوكھ ى احت ة عل ة القاجاری ى الدول اه ف ى ش فى عل از ص ن االله، وح م
ا               مھ ومنھ ل اس ى تحم ة الت آت المعماری ن المنش د م ھ العدی یدت ل ى ش ة حت ذه الدول ى ھ م ف ن الحك م

  .خنقاوتھ
 :المعلومات عن صفى على شاه قاجار انظر للمزید من -
ى  - ى تفض ایل   : تق اه ش في علیش وان ص ائد -دی ات-قص ات-غزلی ش   -ترجیع ات، بكوش رباعی

  .٦، ٥، ٢، ١، ص١٣٧٠مشفق، انتشارات، صفى علیشاه، چاپ مروى،  منصور
  .٥٣٢ص  ،ىمعجم الأنساب والأسرات في التاریخ الإسلام: زامباور -
 .٧٠، صىوالمیلاد ىالتقویمان الھجر: لـرمان جرینفـق -
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الثامن / القاجاریة فى القرنین الثانى أو الثالث عشر الھجرىالسیف فھو ینسب إلى الفترة 
  .أو التاسع عشر المیلادى

 فنیة نحلل ما اشتملت علیھ من معطیاتھذه السیوف لالوصف السابق و من خلال ھذا 
  :كالتالى

  :الشكلُ: أولاً
تراوح حجم التقویس فیھما یو سیوف الأربعة من النوع المقوسلجاءت نصول ا

، ٨، ٧، ٢، ١لوحات (تقویس شدید كما كان فى السیف الأول والثاني والرابع ما بین 
 ،)٢٦، ٢٠،٢١لوحة (ا كما فى السیف الثالث وتقویسا متوسطا إلى حد م، )٣٣، ٣٢

نھ فى أثناء عملیة الضرب بسیف أوذلك  ،فالنصل المقوس أفضل من المستقیم فى القطع
نصل وبین الھدف، وھو ما یترتب علیھ أن حادة بین ال ةبزاوین الضربة تحدث إمقوس ف

وجاءت النصول فى من النصل المستقیم،  الضربة فى نزولھا تجعل الزاویة أحد بكثیر
ومن حیث وزن السیوف السیوف الأربعة معتدلة فى النسبة لطول ریاسة السیف، 

، والسیف الثالث )٧لوحة (كما فى السیف الثانى  الأربعة فتنوعت ما بین الوزن المناسب
، ویمتاز )١لوحة (كما فى السیف الأول نتیجة لرقة النصل  خفیفوالوزن ال )٢٠لوحة (

، وتمتاز نصول السیوف بأنھ متوسط الوزن بالنسبة إلى طولھ) ٣٢لوحة (السیف الرابع 
طرازھا وجوھرھا ما  تنوعت فىكما أن السیوف الأربعة ، الأربعة بالمرونة والرشاقة

 ،)٧٤(الذى یمتاز بسماكة نصلھ وواقیتھ على شكل الصلیب أو المسدس بین طراز شمشیر
وطراز قلیج، وجوھرھا الفارسى والھندى بأنواعھ، فجاء السیف الأول من طراز 

من أیضا  طراز شمشیر قرة طبان، وجاء السیف الثانى من الجوھر الفارسى شمشیر
من الجوھر الھندى ) ٢٦لوحة ( جاء السیف الثالث من  طراز قلیجھندى، بینما الجوھر ال

" الشبیھ بالجوھر الفارسى، وجاء السیف الرابع من طراز شمشیر من الجوھر الفارسى 
وكلمة الجوھر ھى تعنى الفرند أیضا وھو مصطلح یختص بصناعة  ،"قرة طبان

ختلفة، منھا ما السیوف وھو عبرة عن تموجات تظھر على صفحات النصال بأشكال م
ھو على شكل عقد متلاصق متناسقة متقاربة، وبھا خانات تبدو على شكل أسلاك 

أما عن وظائف و ،)٧٥(الفولاذ، ومنھا ما ھو على شكل ھندسى متراكب فوق بعضھ
والرابع الثانى و الأول، فالسیف السیوف الأربعة فتنوعت ما بین القطع والطعن

، بشكل أساسى وذلك من خلال وجود تثلمات على شفرتھ جمیعا فى القطع نیستخدمو
وذلك من خلال شكل  فى الطعن ولا یستخدم فى القطع، لثالثابینما یستخدم السیف 

، كما أن جمیع السیوف نھ یستخدم فى القطع بشكل أساسىأانحناءة السیف یدل على 
یتحول فى ثلثھ فھو بحد واحد لكنھ  الثالثبشفرة واحدة أو بحد واحد ما عدا السیف 

                                                        
ور    )٧٤( د الن ور عب د ن ن محم ة     : حس ة دراس ات العثمانی ى المخطوط ة ف ارك الحربی ور المع ص

  .٢١١م، ص١٩٨٩ماجستیر، جامعة القاھرة،  فنیة، رسالة أثریة 
د االله   )٧٥( طفى عب د  مص یحھمحم ة       : ش ودان وأربع ر بالس وزیر ناص یف ال ة لس ة زخرفی دراس

  .٣٠، ٢٩ م، ص١٩٨٤معاصرة، جامعة القاھرة، یمانیة  سیوف
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، كما أن نصال السیوف الأربعة موضوع الدراسة یظھر )٢٠لوحة (الأخیر بحدین 
  علیھا بعض علامات الصدأ الذى یترواح ما بین الصدأ الخفیف والصدأ الواضح 

   .)٣٦، ٦، ٥لوحة (
  :العناصرُ الزخرفیةُ:اثانیً

ما بین الزخارف  - لدراسةاموضوع -لسیوف الزخرفیة على اتنوعت العناصر 
جاءت أقل من  ساسى یلیھا الزخارف الكتابیة ثم الزخارف الھندسیة التىأالنباتیة بشكل 

  :تفصیل للعناصر الزخرفیة كالتالى: لذلكوفیما یلى الزخارف النباتیة والكتابیة 
      :الزخارفُ النباتیةُ. أ

تمتاز  ازدھرت صناعة الأسلحة فى فارس حیث صنعت النصال بأصفھان التى
برشاقتھا المتناھیة وعرفت الفرس الرسوم المحفورة على الحدید بالإضافة إلى التحلیة 

، ولعل الزخارف المستخدمة فى إیران فى عصورھا المختلفة )٧٦(بالذھب بالتكفیت
، فقد )٧٧(الصفویة والقاجاریة كانت من الأوراق والفروع النباتیة متقنة إلى حد بعید

المتنوعة والتى لأربعة على بعض العناصر الزخرفیة النباتیة اشتملت زخرفة السیوف ا
وھو ما نشاھده فى زخارف السیف الثانى والثالث  تظھر بشكل انسیابى وفى حالة حركة

حیث تمیزت ) ٣٥، ٣٤، ٣٢، ٣١، ٢٣، ٢٢، ٢١، ٢٠، ١٩، ١٨، ٩، ٨، ٧(والرابع 
باستخدام الأوراق النباتیة الثلاثیة الفصوص والخماسیة التى تخرج من الفروع بشكل 

، ١١ ،١٠، ٩أشكال (یة بشكل یبدو وكان الھواء یحركھاحلزونى تشكل أشكال دائر
وھذه الزخارف ، )٧٨(وھذه الزخارف نشاھدھا كثیرا فى زخرفة المصاحف الأثریة، )١٢

تشبھ فى زخارف الأوراق النباتیة التى تشبھ أغصان فروع الزینون وأوراق الأكانتس 
بشكل متداخل على ھیئة جدائل، وھذه الزخارف كثیرا ما نشاھدھا فى زخرفة التحف 

ولقد نفذت ، )٧٩(لى المیدالیات القاجاریة والعملات أیضاالمعدنیة فى العصر القاجارى ع
كما ھذه الزخارف بطریقة الضغط عن طریق مطرقة خفیفة یتم إحداث الزخرفة بھا، 

وھى الطرق الفنیة المستخدمة فى  نفذت الأوراق والفروع النباتیة بطریقة الحفر البارز،
  .)٨٠(زخرفت فنون المعادن

                                                        
  .٢٦٧ص م، ١٩٩٠مدخل إلى علم الآثار، دار النھضة العربیة، القاھرة، : حسن الباشا )٧٦(
دادیم س .م - ون الإس : ن ة ،لامیةالفن اھرة،    أ، ترجم ة، الق ة الثانی ى، الطبع د عیس د محم حم

 .١٦٠، صم١٩٥٨
  .١٦١ص ،الفنون الإسلامیة: دیمند س.م )٧٧(
ز  )٧٨( د العزی وقى عب ادیة الدس ى الم : ش انى ف ذھیب العثم ن الت م،  ف ة، دار القل احف الأثری ص

  .٣٠٤، م٢٠٠٢القاھر،  لأولى،ا الطبعة
راھیم) ٧٩( عود إب ود مس احف   : محم ة بمت ة المحفوظ دالیات القاجاری ن المی ة م ة لمجموع دراس

  .٤، ٣صم، ٢٠٠٨المنیا، ینایر  عابدین بالقاھرة، مجلة كلیة الآداب، جامعة قصر
Julian Raby: Qajar Portraits, Azimuth Editions Iran Heritage Foundation, P.100. -  

  .١٢٣صالفنون الإسلامیة، : سعاد ماھر) ٨٠(
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   :الزخارفُ الھندسیَّةُ. ب
فى جمیع وطورھا   Geometric Decorationالزخارف الھندسیة استعمل الفنان

الحضارات التى مرت بتاریخ البشریة منذ أقدم العصور وحتى العصور التاریخیة التالیة 
تعد إیران أو بلاد فارس من أكثر الشعوب التى نالت شھرة واسعة فى صناعة و ،)٨١(لھا

وزخرفتھا بشتى أنواع الزخارف ومنھا الزخارف التحف المعدنیة قبل الإسلام وبعده 
والأھلة وكانت  مكالنجووقد شاع فى زخرفة السیوف فى إیران زخارف  ،)٨٢(الھندسیة

فى الغالب منفذة بالتكفیت بالذھب أو الفضة أو تطلى بالذھب بواسطة الحفر الحز أو 
موضوع  –ولقد تنوعت الزخارف الھندسیة التى ازدانت بھا السیوف  ،)٨٣(التخریم
ما بین الأشكال الدائریة والبیضاویة وأشكال النجوم علاوة على أشكال  - الدراسة

) ٦، ٥لوحة ( السیف الأولحیث زخرف  ، المعینات التى نفذت باللون الأصفر الذھبى
 بشكل دائرى مفصص فى الجزء العلوى تجاه النصل وفى أسفلھ شكل على ھیئة قلب

خراطیش على ھیئة  بأشكال) ٨، ٧لوحات  (الثانىالسیف ، بینما زخرف )٣شكل (
، بینما زخرف غمد السیف )٤أشكال (مستطیلات تنتھى من الجانبین بشكل مفصص

 السیف الثالث، بینما زخرف )٦، ٥شكل (بتھشیرات من خطوط فى جانبى الغمد 
بشكل مفصص على النصل وشكل مستطیل وأشكال  )٣١، ٢٢، ٢١، ٢٠لوحات (

دائرة بداخلھا شكل نجمى من نجمة ثمانیة بالإضافة إلى شكل معین  دائریة مكونة من
بالإضافة إلى زخرفة تشبھ الأھلة المتعرجة  )١٢، ١١، ١٠شكل ( یشغل زخارف الغمد

، وزخرف )٨٤(ولعل ھذه الزخرفة كانت مستخدمة عند الفرس فى مختلف العصور
وزخرف بشكل مفصص مذھب من خطین )٣٣،٣٧لوحات ( السیف الرابع

موضوع –ومما سبق نلاحظ أن الزخرف الھندسیة فى السیوف ، )١٣شكل (بالتكفیت
، وجاءت ھذه الزخارف المتنوعةقد احتوت على العدید من الزخارف الھندسیة  - الدراسة

متداخلة مع العناصر الزخرفیة النباتیة والكتابیة الأخرى ولم تكن موضوعا زخرفیا قائما 
ث استخدم الفنان الخطوط التى تشكل أشكال دوائر حیبذاتھ فى زخرفة ھذه السیوف 

وأشكال معینات والخطوط الحلزونیة المستقاة من معرفتھ بالأسس  وأشكال نجمیة
وھو ما شاع فى زخرفة شتى أنواع التحف  الریاضیة للأشكال الھندسیة وعلوم الھندسة،

    .)٨٥(الفنیة ومنھا السیوف
                                                        

دى  )٨١( ات المھ اھرة،      : عنای ینا، الق ن س ة اب لامیة، مكتب ة الإس ى الزخرف ن ف ع الف م، ١٩٩٣روائ
 .١٢٥ص 
رازق   )٨٢( د ال د عب اطمى،    : أحم ر الف ة العص ى نھای لامیة حت ون الإس اھرة ،  الفن ، ٢٠٠١الق

  .١٠٧ ص
  .١٧٧ص الفنون العثمانیة فى العصر العثمانى،: ربیع حامد خلیفة )٨٣(
ى )٨٤( رحمن زك د ال لام وش: عب ر،  االأع ارف، مص ل، دار المع ى وادى النی ك ف رات المل

  .٣٤، ٣٣م،ص ١٩٤٨
  .٢٤٨م، ص١٩٤٨فنون الإسلام، القاھرة، : زكى محمد حسن) ٨٥(
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  :الزخارفُ الكتابیةُ: جـ
  :الحروف أسلوب رسم. ١

حیث رسم  ،باللغة الفارسیة و العربیة ، )٦، ٥، ١لوحات ( السیف الأولرسمت حروف 
سواء أكان فى بدایة الكلمة أم فى منتصفھا فى  الألف المطلق مستقیما وقصیرا نسبیاً

، بینما استطالت الألف )االله(، وفى لفظ الجلالة )ولاه - أسد - ولایت -عباس - شاه(الكلمات 
 ومتوسطة بینما رسمت الباء مبدأةالمتصلة یمنة أحیانا، ولم یتضح تسنین ھاماتھا، 

فى  ومنتھیة مجموعة ورسمت الدال متوسطة، )عباس - بنده( اتفى كلممجموعة 
 والشین مبتدأة السینبعرض قلم وبسنھ فى منتصفھا، ورسمت  )أسد -بنده( الكلمات

مبتدأة  ورسمت العین ،)شاه -أسد - عباس(مجموعة فى الكلمات منتھیة ومتوسطة و
ورسمت اللام مبتدأة ومتوسطة ، )عمل - عباس(فى الكلمات بھیئة ھلالین مجموعة 

ورسمت  ،)االله(وفى لفظ الجلالة  ،)عمل -ولاه(ومنتھیة متشابھة مع الألف فى الكلمات 
المیم متوسطة مجموعة متوسطة عقدتھا واستدارتھا غیر واضحة بعض الشىء فى 

 ، ورسمت الھاء منتھیة)بنده(النون متوسطة مجموعة فى كلمة ، ورسمت )عمل(الكلمة 
ورسمت الواو  )االله(وفى لفظ الجلالة  ،)بنده -ولاه - شاه(ة فى الكلمات مجموع معراة

    .)ولاه(فى كلمة تدأة مبمطموس عقدھا مع ترفیع طرفھا 
 مستقیما مع الألفحیث رسمت  ،)٦، ٥، ١لوحات ( السیف الثانىرسمت حروف و

غالب  -الرحیم - الرحمن(فى الكلمات وانحناءة بشكل مقوس نسبیا  جعل زلفة یمینیة
، ورسمت الباء وأختھا التاء مبتدأة )االله(وفى لفظ الجلالة  )فلا -إن -إلا -لا -أمره -أكبر

، )وفتح -توكلت -قریب -غالب -أكبر - بسم( ومتوسطة ومنتھیة مجموعة فى الكلمات 
بسیف مرسلة كما فى الكلمات الحاء وأختھا الجیم بصورة متوسطة ومنتھیة ورسمت 

الراء بصورة متصلة فى الدال و ، ورسمت)ھجرى -محمد -فتح -الرحیم -الرحمن(
 - ینصركم - رسول - قریب -نصر -أمره - أكبر -الرحیم -الرحمن -ھجرى(الكلمات 

ورسمت  ، )رسول -بسم(ورسمت السین بصورة متوسطة مجموعة فى كلمة ، )محمد
بصورة ورسمت العین والغین ، )ینصركم -نصر(الصاد متوسطة مجموعة فى كلمة 

القاف بصورة مبتدأة ورسمت الفاء وأختھا ، )غالب - على( بھیئة ھلالین فى كلمتى مبتدأة
، ورسمت الكاف بصورة مبتدأة مجموعة فى )قریب - فلا - فتح(مجموعة فى الكلمات 

، ورسمت اللام بصورة مبتدأة ومتوسطة مجموعة )لكم - ینصركم - توكلت -أكبر(كلمات 
، )لكم -فلا -ینصركم - رسول -إلا -لا -غالب -توكلت - الرحیم - الرحمن(فى الكلمات 

ورسمت المیم بصورة مبتدأة ومتوسطة ومنتھیة مجموعة فى  ،)االله(ولفظ الجلالة 
النون ، ورسمت )لكم -ینصركم -محمد -من - أمره -الرحیم - الرحمن - بسم(الكلمات 

 - إن-من -نصر - الرحمن( بصورة مبتدأة ومتوسطة ومنتھیة مجموعة فى الكلمات
  كلمات ، ورسمت الھاء بصورة متصلة ومنفصلة مبتدأة ومنتھیة فى ال)ینصركم
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مبتدأة ومنتھیة مجموعة فى  الواو بصورة، ورسمت )االله(ولفظ الجلالة  ،)أمره - ھجرى(
مبتدأة وراجعة فى الكلمات  ، ورسمت الیاء بصورة)رسول -وفتح -واالله -توكلت( كلمات

    ). ھجرى - ینصركم -قریب -الرحیم(
 ،)٣٠، ٢٩، ٢٨، ٢٧، ٢٤، ٢١، ٢٠لوحات( لثاالسیف الثوجاء أسلوب رسم حروف 

السیف عزة : فى النص التالى وفق میزان الخط العربى السیف رسمت حروفحیث 
مجد أنت قابضھا وعزة المجد لا تأتیك بالھون، ولفظ الجلالة االله، وحرف الألف یعلو 

منتھیاً ونفذ  ،)المجد - أنت -االله -السیف( فى كلمات منھاھامتھ زلف وینتھى بذنب مدبب 
ورسمت الباء وأختھا التاء بصورة مبتدأة مجموعة فى  ،)لا- قابضھا(فى الكلمات ومنھا 

 فى الكلماتمجموعة ورسمت بصورة منتھیة  ،)تأتیك -قابضھا - بالوھن( مات ومنھاالكل
مجموعة فى الكلمات متوسطة ونفذ حرف الجیم وأختاه الحاء والخاء بصورة ، )أنت(

، )المجد -مجد(موعة فى الكلمات ورسمت الدال بصورة منتھیة مج ،)المجد -مجد( ومنھا
مجموعة فى  متوسطةورسمت السین ، )عزة(مرسلة فى كلمة بصورة  زاىورسمت ال

ورسمت ، )قابضھا(متوسطة مجموعة فى كلمة  ورسمت الضاد بصورة، )السیف(كلمة 
والقاف ، ورسمت الفاء )وعزة -عزة( محققة فى الكلماتمجموعة بصورة مبتدأة  العین

 ورسمت الكاف بصورة، )قابضھا -السیف(ومتوسطة محققة فى الكلمات  منتھیةبصورة 
على ھیئة قائم لھ ذنب ورسمت اللام بصورة مبتدأة ، )تأتیك(منتھیة مجموعة فى كلمة 

ورسمت المیم  ،)االله(ولفظ الجلالة ) الوھن - المجد - السیف(مجموعة فى الكلماتمدبب 
 ورسمت النون بصورة، )المجد -دمج(بصورة مبتدأة ومتوسطة مدغمة فى الكلمات 

ت الھاء بصورة متوسطة ورسم ،)بالھون -أنت(متوسطة ومنتھیة مجموعة فى كلمات 
، ورسمت )االله(ت الھاء بصورة منتھیة فى كلمة ورسم، )بالھون -قابضھا(فى كلمات 

ورسمت الواو بصورة مفردة ) وعزة -عزة(التاء المربوطة منتھیة مجموعة فى الكلمات 
   مجموعة فى الكلمات متوسطةورسمت الیاء بصورة ، )وعزة( فى كلمةمرسلة 

  ).١٠شكل ( )تأتیك -السیف(
، حیث رسم الألف المطلق )٣٧، ٣٢ لوحات( الربع السیفوجاء أسلوب رسم حروف 

ورسمت الجیم مبتدأة مجموعة فى ، )قاجار - شاه( وطویل نسبیاً كما فى الكلمات مستقیما
ورسمت الراء فى تقوس خفیف مع ترفیع طرفیھا فى حالتھا المفردة كما ، )قاجار(كلمة 

ورسمت الصاد مبتدأة مجموعة ، )شاه(ورسمت الشین مبتدأة فى كلمة ، )قاجار(فى كلمة 
ورسمت الفاء ، )على(، ورسمت العین مبتدأة بھیئة ھلالین فى كلمة )صفى(فى كلمة 

  ولم تطمس عقدتھا فى كلمتى  وأختھا القاف مبتدأة ومتوسطة ذات رقبة قصیرة
، )على(ورسمت اللام متوسطة مجموعة متشابھة مع الألف فى كلمة ، )صفى - قاجار(

، ورسمت الیاء منھیة مجموعة )شاه(ورسمت الھاء منتھیة معراة مجموعة فى كلمة 
  ).صفى -على(متصلة راجعة فى كلمتى 
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  :أسلوب رسم الكلمات .٢
بواقع كلمة فى كل  الأولالسیف خبارى بسیط صیغت كلمات النص على إفى أسلوب 

سطر بدون بازدحام بحیث تحققت التوفیة والتفریق للحروف فى الكلمات، وحدث تراكب 
وجاء الإعجام دقیق فى  ،)االله -أسد -عمل - ولاه - بنده -شاه(فى الحروف كما فى الكلمات 

ولعلھ من الثابت أن خط النستعلیق  رابى،جمیع الكلمات، وخلت الكلمات من الضبط الإع
وكذلك خلت من التشكیل  لا یقبل التشكیل الإعرابى ولا حتى التشكیل الزخرفى،

، ولعل ذلك من تأثیر خط )٣شكل (، )٦، ٥لوحة (الزخرفى طبقا لقواعد النستعلیق 
، بینما رسمت )٨٦(الذى یكتب على وتیرة واحدة بخلاف خط النستعلیق "الشكتھ نستعلیق"

فى بحور أو خراطیش منفصلة بأسوب خبرى ، )٨، ٧لوحة ( السیف الثانىكلمات 
وقرآنى، ولم یحدث ازدحام فى الحروف وتحققت التوفیة والتفریق للحروف فى الكلمات، 

فى الیاء ) ھجرى(ولم یحدث أى تراكب فى الحروف، وسقت الإعجام فى الكلمات 
لمات من الضبط الإعرابى والزخرفى فیما عدا رسم وخلت الك، )١١شكل (، )١١لوحة (

السیف بینما رسمت كلمات ، )٧ ،٥ شكل( "االله"التشدید على اللام فى لفظ الجلالة 
فى أسلوب شعرى صیغت ، )١٠ شكل(، )٣٠، ٢٩، ٢٨، ٢٧، ٢٠ اتلوح( الثالث

الكلمات، كلمات ھذا السیف بدون ازدحام بحیث تحققت التوفیة والتفریق للحروف فى 
، وجاء الإعجام بشكل بسیط )أنت - عزة(وحدث تراكب فى الحروف فى الكلمات 

، ولعل ھذا ما یمیز خط الثلث أنھ یقبل التشكیل والضبط الإعرابى والزخرفى دقیق
ولقد بلغ خطاطى ، )٨٧(على ھیئة حروف صغیرة بقلم صغیر بشكل توضیحى الزخرفى

بینما  ،)٨٨(الأستاذیة والمھارة فى الكتابة بخط الثلثم، درجة ١٧/ھـ١١إیران فى القرن 
فى أسلوب إخبارى بسیط ) ١٣شكل (، )٣٧، ٣٣ لوحة( السیف الرابعرسمت كلمات 

صیغت كلمات ھذا السیف بواقع كلمة فى سطر بعدم ازدحام بحیث تحققت التوفیة 
الكلمات من ، وجاء الإعجام دقیق، وخلت والتفریق، ولم یحدث التراكب فى الحروف

خط النسخ وھو وھى منفذة ب ،االضبط الإعرابى والزخرفى، وتمیزت الكلمات بانسیابیتھ
من الخطوط الأساسیة التى استخدمھا الفنان المسلم فى البلاد الإسلامیة ویتمیز باستدارتھ 

   .)٨٩(ومنھا السیوف، رة فى التحف الأثریةاوقد احتل الصد ولیونة حروفھ
  

                                                        
  .٤٩٩م، ص ١٩٩٣أطلس الخط والخطوط، دار طلاس، دمشق، : حبیب االله فضائلى )٨٦(
ى  )٨٧( ف البھنس ان،       : عفی ة لبن اطین، مكتب ى والخط ط العرب طلحات الخ م مص م، ١٩٩٥معج

 .٢٥ص 
ور    )٨٨( د الن ور عب د ن ن محم ور،       :حس ة العص فویة، مجل ران الص ن إی ة م ور خزفی واھد قب ش

   .٨١صم،  ٢٠١١الجزء الأول، 
ى) ٨٩( ف البھنس ى،    : عفی ة الأول ر، الطبع اره، دار الفك تھ انتش ول نھض ى أص ط العرب الخ

الى  ٥٣ص م١٩٨٤ د الجب محیة محم ر      : ؛ س لامیة، منب ة الإس الم الزخرف د مع ى أح ط العرب الخ
  .١١٨، ١١٧م، ص ١٩٧٦ الإسلام، 
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  :مضمون النصوص. ٣
أو  ، بذكر اسم الشاه عباس الأكبر)٣شكل ( السیف الأولجاء مضمون النص فى 

الكبیر، وأنھ عبد االله المختار بأسلوب دعائى، وھو بذلك یكون شخص مختار من االله 
الشاه وباقى شاھات لھذا  ومؤید بنصره وقدوة لخلفھ، وھو ما انتشر على التحف الأثریة

منفذة بخط  فى شكلین مفصصین، بصیغة إخباریة ثم ذكر صانع السیف ،إیران
بأسلوب قرآنى  )٨، ٧، ٦، ٥، ٤( السیف الثانى، وجاء مضمون النص فى النستعلیق

، حیث جاء على بم یناسب الجھاد والدعاء بالنصر والظفر فى الحروبصیغت آیاتھ 
اللهِ الرَّحْمنِ بِسْمِ ا "، البسملة )٨شكل (الصفحة الأولى للسیف بعد ذكر التاریخ الھجرى 

كل ما ھو فى كتب : "حیث روى عن النبى صلى االله وعلیھ وسلم أنھ قال  "الرَّحِیمِ
الوحى موجود فى القرآن موجود فى الفاتحة، وكل ما ھو موجود فى الفاتحة یوجد فى 

ووردت فى أحادیث كثیرة وتعنى أن من یجودھا یغفر االله لھ، ، "بسم االله الرحمن الرحیم
" االله أكبر" ویلى البسملة  ،)٩٠(فیھا وتعالى أودع أسرارًا عدة نھأن االله سبحا كما یعتقد

ى، وھو نداء ھذا الوجود وأعظم وأجل وأعز وأعلمن كل شيء في  وھى تعنى االله أكبر
، ووردت فى یستخدم للنداء للصلاة فى الآذن ووجوده على السیف قصد بھ النداء للجھاد

وَعَدَ اللّھُ الْمُؤْمِنِینَ وَالْمُؤْمِنَاتِ جَنَّاتٍ تَجْرِي مِن "  :منھا القرآن الكریم فى مواضع كثیرة
وَ تَحْتِھَا الأَنْھَارُ خَالِدِینَ فِیھَا وَمَسَاكِنَ طَیِّبَةً فِي جَنَّاتِ عَدْنٍ وَرِضْوَانٌ مِّنَ اللّھِ أَكْبَرُ ذَلِكَ ھُ

وردت فى القرآن الكریم فى سبعة  ، وقد"توكلت على الله"  ویلى ،)٩١("الْفَوْزُ الْعَظِیمُ
: فى قولھ تعالى الأعداءمواضع بمعنى مختلفة ولعل منھم أنھا التوكل على االله لمواجھة 

وَما لَنا أَلَّا نَتَوَكَّلَ عَلَى اللَّھِ وَقَدْ ھَدانا سُبُلَنا وَلَنَصْبِرَنَّ عَلى ما آذَیْتُمُونا وَعَلَى اللَّھِ " 
، "وَاللّھُ غَالِبٌ عَلَى أَمْرِهِ : " وعلى الصفحة الثانیة للسیف كتب، )٩٢("الْمُتَوَكِّلُونَفَلْیَتَوَكَّلِ 

، وھى )٩٣("وَاللّھُ غَالِبٌ عَلَى أَمْرِهِ وَلَكِنَّ أَكْثَرَ النَّاسِ لاَ یَعْلَمُونَ :وھى جزء من الآیة 
فنھ لا محال واقع  تعنى أن االله ھو ناصر المؤمنین على الأعداء، وأنھ إذا أراد شیئا

، وھى جزء من الآیة "نصر من االله وفتح قریب: "ثم بعد ھذه الآیة كتب ومحقق،
وھى تعنى ، )٩٤( وَأُخْرَى تُحِبُّونَھَا نَصْرٌ مِّنَ اللَّھِ وَفَتْحٌ قَرِیبٌ وَبَشِّرِ الْمُؤْمِنِینَ : "القرآنیة

ثم یلى ھذه الآیة ، )٩٥(أن تحصلون على ما عزمتم علیھ من نیل النصر على الأعداء
                                                        

ین  )٩٠( ر یاس د الناص لامیة،   : عب ة الإس ي الزخرف ة ف ة الدینی ة ف  الرمزی ا "ي دراس " میتافیزیقی
   .٢٥٥، ٢٥٤، ص م٢٠٠٦زھراء الشرق، الطبعة الأولى،  مكتبة الإسلامي، الفن

  .٧٢آیة : لتوبةاسورة  )٩١(
   .١٢آیة : سورة إبراھیم )٩٢(
 .٢١آیة : سورة یوسف) ٩٣(
  .١٣آیة : سورة الصف )٩٤(
ى ت   )٩٥( ادى الحنف د العم ن محم عود ب ى الس  ـ٩٨٢أب لیم  : ھ ل الس اد العق عود، إرش ن الس یر ب تفس

د     ق عب اب الكریم،تحقی ا الكت ى مزای ادر  إل اض       الق ة الری عادة، بمكتب ة الس ا، مطبع د عط أحم
ة   اض، المملك ة، الری ة  الحدیث عودیة، د العربی امس، ص ص  . ت.الس زء الخ ؛ ٣٢٦-٣٢١الج

رحمن    د ال عدى    عب ى الس د االله التمیم ن عب ر ب ن ناص لام    : ب یر ك ى تفس رحمن ف ریم ال یر الك = تیس
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مُحَمَّدًا رَسُولُ  أَشْھَدُ أَنَّ لاَ إِلَھَ إِلاَّ اللَّھُ أَشْھَدُ أَنْ"الرسالة المحمدیة القرآنیة داخل خرطوش 
إِن یَنصُرْكُمُ اللّھُ فَلاَ ": آیةجزء من بإضافة  الآیاتوكتب على الغمد نفس ، " اللَّھِ

إِن یَنصُرْكُمُ اللّھُ فَلاَ غَالِبَ لَكُمْ وَإِن یَخْذُلْكُمْ " :، وھى جزء من الآیة الكریمة)٩٦("غَالِبَ
، وھى تعنى أن على "فَمَن ذَا الَّذِي یَنصُرُكُم مِّن بَعْدِهِ وَعَلَى اللّھِ فَلْیَتَوَكِّلِ الْمُؤْمِنُونَ

، وجاء من )١٠شكل ( الثالسیف الثالأعداء من عند االله، وجاء مضمون النص فى 
ن النصر لا یأتى عن أفى السیف وحاملھ وأن السیف ھو العزة ونص شعرى یمجد 

السیف " وبشكل متقن وبدیع الكتابات على ھذا السیف بخط الثلث ضعف وتخاذل، ونص
السیف وجاء مضمون النص فى  ،"عزة مجد أنت قابضھا وعزة المجد لا تأتیك بالھون

شاه "ین فى جامة وھو وحوى على ذكر لاسم أحد الأمراء القاجاری ،)١٣شكل( الرابع
البدیع،  بخط النسخونفذ ھذا النص بالتذھیب داخل شكل مفصص " صفى على قاجار

واحتوى النص على لقب شاه وھى تعنى الملك وكلمة قاجار التى تشیر إلى النسبة إلى 
  .الفترة القاجاریة

 :الخاتمُة وتتضمنُ أھمَ النتائجِ-
  حسین  عسافِبنتِ  الأمیرة موضىنشرت الدراسة أربعة سیوف من مجموعة سمو

یتم نشرھا من قبل مع إبراز  بالمملكة العربیة السعودیة لم" منصور العساف بالریاضِ
لثرائھما الزخرفى وطرق صناعتھما، ومدى براعة الفنان والخطاط المسلم فى تزین 
أدواتھ فى الجھاد بشتى أنواع الزخارف من الزخارف النباتیة والھندسیة والكتابیة 

وھو ما عكستھ السیوف  على أدواتھ، التى تعكس مدى حرصھ على إضفاء الجمال
علاقة بین عقیدة المسلم وإیمانھ بالجھاد فى سبیل المدى ، والأربعة موضوع الدراسة

على الأعداء   االله وبین تفوقھ فى صناعة الأسلحة المعدنیة االله طلبًا للنصر أو الشھادة
 .فى سبیل االله

  ذات نصول مقوسة  - موضوع الدراسة-الدراسة أن السیوف الأربعة تبین من خلال
اختلفت درجة التقویس من سیف لآخر، كما تنوعت طرز ھذه السیوف حیث جاء 

، السیف الأول والثاني والرابع من طراز شمشیر بینما السیف الثالث من طراز قلیج
الطعنیة فقط،  وتمیز بعض السیوف بقدرتھا القطعیة فقط وتمیزت الأخرى بقدرتھا

وجود نسب مثالیة فى وزن السیف بعض السیوف، كما  كما تبین من خلال الدراسة
أوضحت الدراسة نوع جوھر ھذه السیوف والذى تنوع ما بین الجوھر الفارسى 

 .والجوھر الھندى الشبیھ بالجوھر الفارسى
  أوضحت الدراسة طرق زخرفة ھذه السیوف وأنواع زخارفھا المتنوعة ما بین

الزخارف النباتیة والكتابیة والھندسیة، وتنوعت الزخارف الكتابیة ما بین استخدام 

                                                                                                                                                  
ام،= ى،       المن ة الأول الة، الطبع ة رس ق، مؤسس لا اللویح ن مع رحمن ب د ال ق عب م، ص ٢٠٠٢تحقی

٨٦١.  
  .١٦٠آیة : سورة آل عمران )٩٦(
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وتقلید خط الدیوانى فى السیف الثانى وخط الثلث فى  الأولخط النستعلیق فى السیف 
، وتنوعت اللغات المستخدمة فى تنفیذ السیف الثالث وخط النسخ فى السیف الرابع

، كما تنوعت الكتابات المنفذة ما لعربیة واللغة الفارسیةالزخارف الكتابیة مابین اللغة ا
لصانع  وأسماء السیف الثانى تاریخذكر الشعریة و والأبیاتالقرآنیة  الآیاتبین 

 .الأول واسم الشاه عباس وصفى على قاجارالسیف 
 المقارنة والتحلیلیة رجحت الدراسة نسبة وتأریخ سیفین من  ةمن خلال الدراس

السیوف الأربعة ھما السیف الثالث والرابع، فعلى الرغم من احتواء السیف الثانى 
م، فى حین احتوى السیف الأول على اسم الشاه عباس ١٨٠٧/ ھـ ١٢٢٢على تاریخ 

لرابع على ذكر لاسم شاه الكبیر واسم الصانع أسد االله أصفھانى، بینما احتوى السیف ا
صفى على قاجار والذى تبین من خلال الدراسة أنھ أحد الأمراء القاجاریین وبذلك 
تكون الدراسة قد ألقت الدراسة الضوء على شخصیة مھمة فى الحقبة القاجاریة لم 

، وجاء السیف الثالث خالیا من أى أسماء أو تاریخ وأمكن تنل قدرا كبیرا من الشھرة
راسة زخارفھ الكتابیة من نسبة ھذا السیف إلى الفترة القاجاریة لیكون من خلال د

بذلك السیف الأول یعود إلى الفترة الصفویة والسیف الثانى من خلال التاریخ ودراسة 
   .زخارفة آمكن نسبتھ إلى الفترة القاجاریة وھو ما یوافق السیف الرابع والثالث

  أنھا تحتوى على العدید تبین  -وع الدراسةموض-لسیوف الأربعة لومن خلال الدراسة
، وبما احتوتھ من المستخدمة فى الكتابةالمتنوعة الخطوط و المتنوعةمن الزخارف 

آیات قرآنیة اختارھا الخطاط بعنایة فائقة تشیر إلى الجھاد فى سبیل االله وبما اختاره 
من شعر یدعو إلى الجھاد والعزة بالسیف أیضا، فھى تعد بحق تحف فنیة تستحق 

   . الدراسة كما تم توضیحھا فى ھذا البحث الذى أسأل االله أن یكون موفقا
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 :اللوحات والأشكالفهرس 

  :فهرس اللوحات: أولاً
  .منظر عام للوجھ الأول للسیف ):١(لوحة
  .منظر عام للوجھ الثانى للسیف ):٢(لوحة
  .ومقبضھ الخشبى ریاسة السیف ):٣(لوحة
  .الواقیة والشاربان ):٤(لوحة
  .عباس شاه بنده ولایت: بخط النستعلیق من أعلى  نصُ الكتاباتِ على النصل ):٥(لوحة
  .عمل أسد االله: أسفل النص السابق ):٦(لوحة
  .منظر عام للوجھ الأول للسیف وغمده ):٧(لوحة
  .منظر عام للوجھ الثانى للسیف وغمده ):٨(لوحة
  ).القبیعة والواقیة والشاربان والمقبض الخشبى( ریاسة السیف ):٩(لوحة
  .بعضُ علاماتِ الصدأِ نصل السیف علیھ ):١٠(لوحة

ة صُ ال ):١١(لوح ل  ن ى نص اتِ عل تھ    كتاب ة ریاس ن جھ یف م ھ الأول للس                : الوج
 .ھـجري١٢٢٢              

  .بسم االله الرحمن الرحیم ):١٢(لوحة
  .االله أكبر ):١٣(لوحة
  .توكلت على االله ):١٤(لوحة
ة ریاستھ   نصُ الكتاباتِ على نصل ):١٥(لوحة ب   :الوجھ الثانى للسیف من جھ  واالله غال

 .أمره على              
  .لا االله إلا االله محمد رسول االله ):١٦(لوحة
  .نصر من االله وفتح قریب ):١٧(لوحة
ر االله : الوجھ الأول للغمد تقلید الخط الدیوانى نصُ الكتاباتِ على ):١٨(لوحة         . .اكب

 .ن ینصركم االله فلا غالب لكمإ..االله توكلت على            
ن   .. بسم االله الرحمن الرحیم: الوجھ الثانى للغمد نصُ الكتاباتِ على ):١٩(لوحة  نصر م

 .لا االله إلا االله محمد رسول االله.. قریب االله وفتح             
  .منظر عام للوجھ الأول للسیف الثالث ):٢٠(لوحة
  .منظر عام للوجھ الثانى للسیف ):٢١(لوحة
  .منظر عام لوجھى غمد السیف ):٢٢(لوحة
  .منظر عام للسیف داخل غمده): ٢٣(لوحة
  .نصل السیف علیھ بعض علامات الصدأ ):٢٤(لوحة
  .)والشاربان والقَبیعَةُ الخشبى المقبض(ریاسة السیف ): ٢٥(لوحة
  .نصل السیف مقوس تقوساً متوسطًا ):٢٦(لوحة
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ة ات  ):٢٧(لوح ص الكتاب ث    ن ط الثل ل بخ ى النص ھا     : عل ت قابض د أن زة مج یف ع          الس
  .تأتیك بالوھن وعزة المجد لا

  .السیف عزة مجد أنت: تفصیل من الكتابات السابقة): ٢٨(لوحة
  .وعزة المجد لا تأتیك بالوھن ):٢٩(لوحة
  ".االله"زخرفة كتابیة على النصل من لفظ الجلالة ): ٣٠(لوحة
  .والھندسیة على السیف وغمده ةتفصیل للزخارف النباتی):٣١(لوحة
  .منظر عام للوجھ الأول للسیف الرابع وغمده ):٣٢(لوحة
  .منظر عام للوجھ الثانى للسیف وغمده ):٣٣(لوحة
  .منظر عام للسیف داخل غمده ):٣٤(لوحة
  .)والشاربان مقبضھ وقبیعتھ وواقیتھ(السیف  ةریاس ):٣٥(لوحة
  .على نصل السیفالفارسى زخارف الجوھر  ):٣٦(لوحة
  .شاه صفى على قاجار: نصھا نصل بخط  النسخنصُ الكتاباتِ على ال ):٣٧(لوحة
  :الأشكالفهرس : اًثاني

  .خریطة توضح مدن إیران فى العصر الحدیث :)١(شكل
  .رسم توضیحى لأجزاء السیف والغمد تطبیقًا على السیف الثالث من البحث :)٢(شكل
 ).٦، ٥(نص الكتابات على السیف الأول من لوحة رقم  :)٣(شكل
ن لوحة  نص : )٤(شكل        الكتابات على السیف الثانى وزخارفھ على النصل والغمد م

  .)٧(رقم          
ن لوحة         ): ٥(شكل انى م ن السیف الث انى م ى الوجھ الث                                                    نص الكتابات والزخارف عل

   .)١٩(رقم             
ن لوحة    الثانى وزخارفھنص الكتابات على السیف : )٦(شكل       على النصل والغمد م

  ).١٩(رقم          
ن لوحة   ): ٧(شكل        تكملة نص الكتابات على السیف الثانى وزخارفھ على النصل م

         .)١٧(رقم           
  ).١١(لوحة رقم  نص الكتابات على السیف الثانى من): ٨(شكل
    .)٩(لوحة رقم  الثانى منریاسة السیف  تفصیل لزخارف ):٩(شكل
    نص الكتابات على السیف الثالث وزخارفھ على النصل والغمد من لوحة   ):١٠(شكل

        .)٢٢، ٢٠(رقم             
    نص الكتابات على السیف الثالث وزخارفھ على النصل والغمد من لوحة   ):١١(شكل

        .)٣١، ٢٣(رقم             
  ).٣٥، ٣٣، ٣٢(لوحة رقم  ریاسة السیف الرابع من زخارفتفصیل ل ):١٢(شكل
  ).٣٧(نص الكتابات على السیف الرابع وزخارف جوھره من لوحة رقم  ):١٣(شكل
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   :قائمة المصادر والمراجع العربیة والأجنبیة -
  .المصادر: أولاً

  .القرآن الكریم -  
ارى - ارى  ـمحم (البخ ماعیل البخ ن إس اري    د ب د االله البخ و عب ي أب  الجعف

ـ٢٥٦ت حیح(البخارى                    ح ـصحی ):ھ امع الص ر   الج المختص
ن ن دالمس دیث  م ور ال ح ن أم ولم ننھ )(رس ھ وس ق ،)وأیام ن   تحقی ر ب د زھی محم

ر، دار  ر الناص لطانیة     ناص ن الس ورة ع اة مص وق النج رقیم   ط افة ت د  بإض محم
د ؤاد عب اق ف ى، ،ىالب ة الأول اھرة،  الطبع انى، ـ،ھ١٤٢٢الق د الث اد   المجل اب الجھ كت
  .السیوفباب الجنة تحت بارقة والسیر، 

دینورى - روري  (ال وفي الم ة الك ن قتیب لم ب ن مس د االله ب د عب ى محم -٢١٣أب
ـ٢٧٦ ب،): ھ دالى                      أدب الكات د ال ق محم ة   تحقی ى، مؤسس الحلب

  .م١٩٩٧ الرسالة للنشر والتوزیع، الطبعة الأولى، بیروت،
رازىا - ادر ت ـمحم( ل ـد الق ن عب ر ب ى بك ن أب حاح، ): ـھ ٧٦٠ د ب ار الص مخت

  .م١٩٨٩  مكتبة لبنان،
رحمن  - د ال عدى      عب ى الس د االله التمیم ن عب ر ب ن ناص ى    : ب رحمن ف ریم ال یر الك تیس

ام،  لام المن یر ك د     تفس ق عب الة،   تحقی ة رس ق، مؤسس لا اللویح ن مع رحمن ب ال
  .م٢٠٠٢الطبعة الأولى، 

یدة  - ن س و (اب نأب ى ت   الحس وى الأندلس وى اللغ ماعیل النح ن إس ى ب ـ٤٥٨عل ): ھ
  .السادس السفر م،١٩٧٨دار الفكر،  طبعة  المخصص،

ى ت     - ادى الحنف د العم ن محم عود ب ى الس ـ٩٨٢أب ن : ھ یر ب اد   تفس عود، إرش الس
ى   لیم إل ل الس ریم،   العق اب الك ا الكت د  مزای ق عب ادر  تحقی ة    الق ا، مطبع د عط أحم

اض     ة الری ة،                        السعادة، بمكتب ة   الحدیث اض، المملك ة  الری  العربی
  .الجزء الخامس. ت.السعودیة، د

رى  - ر ت   (الطب ن جری د ب ر محم ى جعف و ): ٣١٠أب ل والمل اریخ الرس اریخ (كت ت
رى ق  )الطب راھی دـمحم                     تحقی ل إب و الفض ار ة دـ، طبعمأب

ارف  ـلبى   ذخائر  لةـسلس  ضمن (المع رقم                          الح م، ١٩٦٣ ،)٣٠ب
  .التاسع الجزء

كرى - لال(العس و ھ وي   أب ران اللغ ن مھ د االله ب ن عب ن ب یص ): ٣٩٥ت  الحس التلخ
ماء  ة أس ى معرف ق،       ف ى، دمش ة الأول ن، الطبع زة حس دكتورة ع ق ال یاء، تحقی الأش

  .م١٩٦٩
ادى  - د (الفیروزآب ن   محم د ب ن محم وب ب ن یعق یرازي  ب راھیم الش ـ٨١٧ت  إب ): ھ

  .م٢٠٠٣دار الفكر،الطبعة الأولى، بیروت،  طبعة  القاموس المحیط،
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ندى - ى ت   (القلقش ن عل د ب اس أحم و العب ـ٨٧١أب ة  ): ھ ى، المطبع بح الأعش ص
  .م، الجزء الثانى١٩١٣الأمیریة، القاھرة

ور  - ن منظ ل  (اب و الفض ن مك  أب د ب دین محم ال ال ـ٧١١ت مرـجم ): م١٢١١/ ھ
  .م، الجزء الرابع٢٠٠٣القاھرة،  دار الحدیث، العرب، طبعة لسان

ى  - ن منكل ري ت   (اب ي الناص ن منكل د ب ـ٧٨٤محم تح   ): ھ روب وف ل والح الحی
دروب،  دائن وال ریة،      الم ب المص ز، دار الكت د العزی ل عب ق نبی ة وتحقی دراس

  .م٢٠٠٠القاھرة، 
ویرى - د  (الن دین أحم ھاب ال د ا  ش ن عب ابب ون   ): ٧٣٣ت  لوھ ى فن ة الأرب ف نھای

  .م، الجزء السادس١٩٢٦الكتب المصریة، القاھرة،  الأدب، مطبعة دار
  :المراجع العربیة الحدیثة :ثانیاً -
رازق - د ال ـد عب اھرة ،  : أحم اطمى، الق ر الف ة العص ى نھای لامیة حت ون الإس الفن

٢٠٠١.  
لیمان  - عید س د الس زء    : أحم ة، الج رات الحاكم م الأس لامیة ومعج دول الإس اریخ ال ت

  .م١٩٧٢المعارف، القاھرة،             الثانى، دار   
دروع   - یوف وال لامیة الس لحة الإس وث   : الأس ل للبح ر فیص ز الأمی مرك

  .ھـ١٤١١ والدراسات الإسلامیة،الریاض،
نش  - د ح ام محم ى الو : ادھ ى ف ط العرب ة  الخ اھج، الطبع ة، در المن ائق العثمانی ث

  .م١٩٩٨الأولى، الأردن
ر - ار عم د مخت ى،   : أحم ة الأول ب، الطبع الم الكت ر، ع ة المعاص ة العربی م اللغ معج

  .المجلد الثانى م٢٠٠٨القاھرة، 
دان  - ى زی د : جرج اریخ التم ر،    نت ة والنش اة لباع ة الحی لامى، دار مكتب الإس
      . الأول ء، الجز)ت.د(
عود - ران مس د،: جب م الرائ روت،   معج ابعة، بی ة الس ین، الطبع م للملای دار العل

             .م١٩٩٢لبنان، 
  .م١٩٩٠مدخل إلى علم الآثار، دار النھضة العربیة، القاھرة، : حسن الباشا -
 .م١٩٩٣أطلس الخط والخطوط، دار طلاس، دمشق، : حبیب االله فضائلى -
ى  - ود فرغل د محم و الحم فویین   : أب ر الص ى عص لامیة ف ة الإس ون الزخرفی الفن

  .م١٩٩٠الطبعة الأولى، القاھرة،  بإیران، مكتبة مدبولى
زى  - ب التبری ة،      : الخطی ة الثانی ى، الطبع اب العرب ام، دار الكت ى تم وان أب رح دی ش

  .الجزء الأول م١٩٩٤بیروت، 
ة  - ة ز      : ربیع حامد خلیف انى، مكتب ى العصر العثم ة ف ون العثمانی ة    الفن ھراء الشرق، الطبع

  .م٢٠٠٥القاھرة،  الثالثة
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ى   - رحمن زك د ال ارف،      : عب ل، دار المع ى وادى النی ك ف ارات المل لام وش الأع
ر،  اھرة،   .: م١٩٤٨مص لام، الق ون الإس ر    : .م١٩٤٨فن ى لعص رى ف یش المص الج

  الإسلامى من عین جالوت إلى رشید 
  .م، الجزء الثانى١٩٧٠، )م١٨٠٧  -١٢٦٠(
د  -   ون عب رؤوف ع اھرة،     : ال ارف، الق لام، دار المع در الإس ى ص ى ف ن الحرب الف

  .م١٩٦١
ن  - د حس ى محم ة   : زك لامى، مطبع ر الإس ى العص ة ف ون الإیرانی ب  الفن دار الكت

  .م١٩٤٠المصریة، القاھرة،
ي ال     : سونیا محمد سعید البنا - ا ف ا ودورھ انیة ـالعثم  دولةـفرقة الانكشاریة نشأتھا وتطورھ

  .م٢٠٠٦إیتراك للطباعة، القاھرة،  الطبعة الأولى، مصادر التركیة،ال من خلال
د  - اھر محم عاد م ن ال   :س ھ م ا ب النجف وم ى ب ام عل ھد الإم ف، دار مش دایا والتح ھ

      . م١٩٧٧المعارف بمصر،
  .م١٩٨٦الفنون الإسلامیة، الھیئة المصریة العامة للكتاب،  

ول   ى الرس وب إل یف المنس ام  الس ھد الإم ول بمش ات الرس ع مخلف ود م       والموج
  .م١٩٨٩، در النشر جامعة القاھرة، الحسین رضوان االله علیھ

بل  - راھیمش د إب ى    : عبی ادن ف ى المع ة عل ات الأثری ورى  الكتاب رین التیم العص
  .م٢٠٠٢الأولى، دار القاھرة للنشر،  الطبعة والصفوى،

ز   - د العزی وقى عب ادیة الدس ى الم  : ش انى ف ذھیب العثم ن الت ة، دار  ف احف الأثری ص
  .م٢٠٠٢القاھر،  الأولى، القلم، الطبعة

  .م٢٠٠٣القاھرة، تاریخ إیران، دار الآفاق العربیة، : شاھین مكاریوس -
ى  - ا العنس تانى،        : طوبی رب للبس ة، دار الع ة العربی ى اللغ ة ف اظ الدخیل یر الألف تفس

  .م١٩٨٨،١٩٨٩القاھرة، 
ین   - ر یاس د الناص لامى،      : عب زف  الإس ون الخ وء فن ى ض یة ف اظر الفروس من

رق   راء الش ة زھ اھرة،    مكتب ى، الق ة الأول ي   : .م٢٠٠٥الطبع ة ف ة الدینی الرمزی
ة ا لامیة،الزخرف ي   لإس ة ف ا "دراس ن " میتافیزیقی لامي،الف ة الإس راء  مكتب زھ

  .م٢٠٠٦الشرق، الطبعة الأولى، 
دروع     ة ال نن الواقی ة أو الج لحة الدفعی اب الأول الأس ور الكت ر العص لحة عب  الأس

در  وء المص ى ض روس ف ة    والت اھرة، الطبع لمیة، دار الق ون الس ة والفن     المكتوب
  .م٢٠٠٧الأولى، 

ى - ف البھنس ة   : عفی ر، الطبع اره، دار الفك تھ انتش ول نھض ى أص ط العرب الخ
  .م١٩٨٤الأولى، 

  .م١٩٩٥معجم مصطلحات الخط العربى والخطاطین، مكتبة لبنان، 
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دى - ات المھ اھرة،    : عنای ینا، الق ن س ة اب لامیة، مكتب ة الإس ى الزخرف ن ف ع الف روائ
یط  -. م١٩٩٣ اموس المح روت،    : الق ى، بی ة الأول ر، الطبع ة دار الفك طبع
 .م٢٠٠٣

ورى   - لیمان الجب ال س ى  : كم ط العرب وعة الخ ق "موس ط التعلی ة  "خ ، دار ومكتب
  .م١٩٩٩الھلال، الطبعة الأولى

ى،  :  ة الأول لال، الطبع ة الھ دیونى، دار مكتب ط ال ى الخ ط العرب وعة الخ  موس
  .م١٩٩٩

ى،       :  ة الأول لال، الطبع ة الھ ث، دار مكتب ط الثل ى الخ ط العرب وعة الخ  موس
  .م٢٠٠٠

ة  - د االله عطی افظ  عب د الح ة  : عب لامیة، مكتب ون الإس ار والفن رق،   الآث راء الش زھ
  م٢٠٠٦، القاھرة الثانیة، الطبعة

ن الترك  ىات فدراس:  ریة،  ىالف ة المص ة النھض ة ، مكتب ى، الطبع اھرة،   الأول الق
   .م٢٠٠٧

دادیم  س .م - لامیة : ن ون الإس ة ،الفن ة،   أ، ترجم ة الثانی ى، الطبع د عیس د محم حم
اھرة،  د حس -. م١٩٥٨الق ىـمحم تلال  : ن العیدروس ة والاح زر العربی الج

وذ  ى نم ـة،   الإیران ة الإیرانی ات العربی زء الأولج للعلاق زر  : الج ار والج القاج
  .م٢٠٠٢ للكتاب الحدیث، القاھرة، م، دار العیدروسى١٩٢١-١٧٩٧العربیة 

ـاب - یبت خط ـود ش ة   : محم ا ولغ ادة وتراثً ا وق دة وتاریخً ة عقی كریة العربی العس
ابع   لاحًا، مط ة  وس ر،        رئاس ى، قط ة الأول ة، الطبع ئون الدینی رعیة والش اكم الش المح

  .ھـ١٤٠٣
وش  - ھیل طق د س فویة : محم ة الص اریخ الدول ران(ت ى إی -٩٠٧) ف

ـ١١٤٨ ى،   م، دار١٧٣٦-١٥٠١/ھ ة الأول ر، الطبع ة والنش ائس للطباع النف
  .م٢٠٠٩

ردى    - ادر الك د الق ن عب اھر ب د ط ط العرب  : محم اریخ الخ ة ھوآداب ىت ، لمطبع
  .م١٩٣٩بالسكاكینى، الطبعة الأولى،  التجاریة الحدیثة

ز    - د العزی د عب رزوقمحم انى،      : م ر العثم ى العص لامیة ف ة الإس ون الزخرفی الفن
  .م١٩٧٤للكتاب،  العامة الھیئة المصریة

ة - ة العربی ع اللغ یم،   : مجم ة والتعل وزارة التربی ة ب ة خاص وجیز، طبع م ال المعج
 .م٢٠٠٠

ـول - ف مجھ ى    :مؤل ا عل لاح ومحتویاتھ زائن الس ن خ ة ع ع دراس لاح م ة الس خزان
وبیین ر الأی ك عص و  والممال ة الأنجل ز، مكتب د العزی د عب ل محم ق نبی ، تحقی

  .م١٩٧٨المصریة، 
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  :المراجع الأجنبیة المترجمة والفارسیة :ثالثاً -
ا  أ - لان آب اى آص ائرھم  : وقط رك وعم ون الت ى   ،فن د عیس ة أحم تانبول، ، ترجم  اس

  .م١٩٨٧
وكس  - د ل ة    : الفری ر الفرعونی اریخ مص ن ت فحات م ناعا "ص واد والص دالم  ت عن

ریین،   دماء المص دبولى،      ق ة م یم، مكتب ا غن د زكری كندر ومحم ى اس ة زك ترجم
 .م١٩٩١الطبعة الأولى، 

ل  - ال یوج لامیة و صُ  :اونص یوف الإس ھ   ناعُالس ر ط ین عم ة تحس ھا؛ ترجم
ى دیم أوغل ل؛ تق دین أكم ـان ال لامى،    إحس ـؤتمر الإس ة الم ـا، منظم ـلى، اریسیك أوغ

  .م١٩٨٨الكویت، الإسلامیة،  والثقافة اریخ والفنونـللت اثـمركز الأبح
ى  - ى تفض ایل    : تق اه ش في علیش وان ص ائد -دی ات-قص ات-غزلی  -ترجیع

ور ش منص ات، بكوش روى،   رباعی اپ م اه، چ فى علیش ارات، ص فق، انتش مش
  .ھـ١٣٧٠

ر - وتن ولب د نی یم : دونال د النع ور عب ة دكت رھا، ترجم یھا وحاض ران ماض  إی
اب  نین، دار الكت ة  حس روت، الطبع انى ببی اب اللبن اھرة، ودار الكت رى بالق المص

  . م١٩٨٥الثانیة، 
اور - لام   : زامب اریخ الإس ي الت رات ف اب والأس م الأنس د   ،ىمعج ى محم ة زك ترجم

  .م١٩٨٠ بیروت، ،ىدار الرائد العرب حسن بك وآخرون
تیانيـاس إقبـعب - اریخ  :ال الآش رانت د   إی لامبع ة     الإس ة الطاھری ة الدول ن بدای م

ة  ى نھای ة حت ة الدول ـ١٣٤٣/م ٨٢٠-ـھ٢٠٥( القاجاری ة)م١٩٢٥-ھ د ، ترجم  محم
  .م١٩٨٩والنشر والتوزیع، القاھرة،  الدین منصور، دار الثقافة علاء

ل  - ان جرینف ر : قرم ان الھج یلاد ىالتقویم دكتور  ىوالم ة ال دین  ، ترجم ام ال حس
ة ،ىمح ة    مطبع لام، مدری ة، وزارة الإع ب المترجم لة الكت ة، سلس  الجمھوری

 .م١٩٧٠ ،الثقافة العامة
وكت - ود ش ة   : محم ن التركی ھ ع ة، ترجم كریة العثمانی اء العس كیلات والأزی  التش

 .م١٩٨٨للنشر، لبنان، الطبعة الأولى، دار طلاس عامر، یوسف نعیسھ، محمود
  : دراسات وبحوث في دوریات عربیة :رابعاً -
وه    - رحیم علی د ال ین عب اھرة       : حس اب الق ى كت ث ف ى بح لامیة، الحل ادن الإس المع

ا ا  تاریخھ ا آثارھ رام  فنونھ ة الأھ ة مؤسس االتجاری بة احتفالھ ف   بمناس رور أل بم
    . م١٩٧٠، القاھرة، القاھرة عام على إنشاء

 ـ ـلحة الإسلامی ر المنی  ةالأس ف قص ـدوة ـبمتح ـاھرة، ن ـاریخ ل بالق لامي   الت الإس
 .م١٩٨٤الوسیط، العدد الثالث، 

ور - د الن ور عب د ن ن محم رة  : حس ر الأس ن عص ة م ة وبلوری ف زجاجی تح
ة   ة فنی ة أثری ة دراس ن  القاجاری اذج م رن   لنم ـ١٣الق ات ١٩/ھ الآداب م، حولی
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ة وم الاجتماعی الة  والعل ت الرس ة الكوی ة، ٢٧٦جامع رون،  الحولی ة والعش الثانی
  .م٢٠٠٢ -٢٠٠١

   .م٢٠١١الأول،  شواھد قبور خزفیة من إیران الصفویة، مجلة العصور، الجزء
ى  - رحمن زك د ال لال،   : عب ة الھ ال بمجل لامي، مق الم الإس ى الع یف ف .: م١٩٤٠الس

لام،  در الإس ى ص یف ف د، الس لامیة بمدری ات الإس رى للدراس د المص ة المعھ  مجل
  .م، العدد الثانى١٩٧٥السیوف العربیة، مجلة الدارة، : م،١٩٥٣العدد الثانى، 

رواى   - د النب د محم ت محم لامیة،    : رأف ود الإس ى النق ى عل ط العرب ة  الخ ة كلی مجل
  .م٢٠٠٠، )م١٩٩٧(مطبعة جامعة القاھرة الثامن العدد  جامعة القاھرة، الآثار

السیف الإسلامى، مجلة كلیة الآداب، جامعة بغداد، العدد الثانى عشر،  : سھیلة الجیبورى -
  .م١٩٦٩ بغداد

الى   - د الجب میحة محم ر       : س لامیة، منب ة الإس الم الزخرف د مع ى أح ط العرب الخ
  .م١٩٧٦ الإسلام،

ر  - و بك ات أب زء     : نعم ون، الج لامى، الفن ى الإس ن العرب ب، الف ارة والخش ن النج ف
ة ة المنظم ث، مجل ونس،   الثال ة، ت وم إدارة الثقاف ة والعل ة والثقاف ة للتربی العربی

  .م١٩٩٧
ـة      : عبد الناصر یاسین محمـد حسـن - ـلة كلی ى العصر الإسلامى، مج الأسلحة الھجومیة ف

  .م٢٠٠١أكتوبر  ، الجزء الثانى، إصدار خاص،نبسوھاج، العدد الرابع والعشرو الآداب
لش   - ل ش د جمی ى،    : محم ریف الرض عر الش ى ش ة ف ورد الحماس ة الم د  ،مجل المجل

   .م١٩٧٣، بغداد، الرابع  العدد، الثانى
ـدى  - ـد الجن ود سع لحة    : محم ن الأس ة م ة لمجموع ة مقارن ة فنی ة أثری دراس

ام       اد الع ة الاتح ومى، مجل ید الق ف رش ة بمتح ة محفوظ رب   المعدنی اریین الع للآث
  .م٢٠١١القاھرة،  ،١٣العربى،عدد  وطندارسات فى آثار ال

یحھ   - د ش د االله محم طفى عب ودان    : مص ر بالس وزیر ناص یف ال ة لس ة زخرفی دراس
  . م١٩٨٤یمانیة معاصرة، جامعة القاھرة،  وأربعة سیوف

راھیم - عود إب ود مس ة  : محم ة المحفوظ دالیات القاجاری ن المی ة م ة لمجموع دراس
  .م٢٠٠٨المنیا، ینایر  كلیة الآداب، جامعةعابدین بالقاھرة، مجلة  بمتاحف قصر

ى - ن منكل رى ت  (اب ى الناص ن منكل ـود ب ن محم ـد ب ـ٧٧٨محم دابیر  ):ھ الت
ة  ي سیاس لطانیة ف ة الس ناعة الحربی ود الجمیل  :الص ادق محم ق ص ة ، ىتحقی مجل

  .م١٩٨٣، بغداد، العدد الرابع المجلد الثانى عشر، المورد
رف   - د ش ید احم اء الس یف : وف بض س ة     مق ة وفنی ة آثاری ى دراس د ف اجى بمدری ع

اد  ة الاتح ر، مجل ام ونش وطن     الع ار ال ى آث ات ف رب دارس اریین الع للآث
  .م٢٠١١القاھرة، ،١٣العربى،عدد 
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ـد محم    - ى محم د عل ة      : ودـولی ف مدین ى متح ة ف لامیة محفوظ یوف إس ة س أربع
وفى ـك ن یا تشاركاس ة ( بروس ر ودراس ام )نش اد الع ة الاتح اریین ، مجل رب  للآث الع

 .م٢٠١١، القاھرة، ١٣عدد  آثار الوطن العربى، فى دارسات 
ع الفن،ـخ: ونـوسف ذنـی - ث ومراج ادئ  ط الثل ول المب ة ح دوة العالمی الن

یع  كال والمواض تركة والأش ین      المش ة ب لامیة الواقع ون الإس ي الفن  ٢٢–١٨ف
ان  ة     م١٩٨٣نیس ون والثقاف اریخ والفن اث للت ز الأبح یم مرك ي  ، تنظ لامیة ف الإس

طنبول ة،        .: إس وره المختلف ى عص وره ف ى وتط ط العرب ل الخ ى أص د ف دیم وجدی ق
  .م، المجلد الخامس عشر، العدد الرابع١٩٨٦ مجلة، المورد،

  
  :الرسائل العلمیة :خامساً -
ات    - ق الزی د توفی د محم ویر    : أحم ة التص ي مدرس ة ف اء الإیرانی فویة   الأزی الص

ة   ف التطبیقیة،دراس ى التح ة   وعل ةأثری ار    فنی ة الآث تیر، كلی الة ماجس وط رس  ، مخط
  .م١٩٨٠القاھرة،  جامعة

د    - ین محم د حس لال أحم د ھ ر     : أحم ذ فج لامى من الم الإس ي الع ى ف یف العرب الس
ى لام وحت نة  الإس ولى س زو المغ ـ٦٥٦الغ ن ١٢٥٨/ھ ره م ا عاص ة بم ع مقارن م م

یوف اریة   س ة حض ة أثری ة دراس ر عربی ة غی الة مقارن ة رس تیر،  ، مخطوط ماجس
             .  م٢٠٠٨جامعة القاھرة، كلیة الآثار، 

رحمن  - د ال ى عب راھیم ماض ر  : إب ى العص ر ف ى مص اربین ف دنى للمح لاح المع الس
ة    ة الآداب، جامع وراة، كلی الة دكت ة رس ة، مخطوط ة فنی ة أثری انى دراس العثم

  .م٢٠١١طنطا، 
وه    - رحیم علی د ال ین عب ارب ا  : حس دنى للمح لاح المع ر   الس ى عص رى ف لمص

  .م١٩٧٤ ،جامعة القاھرة كلیة الآثار، دكتوراه، رسالة ،دراسة أثریة الممالیك
ور    - د الن ور عب د ن ن محم ات    : حس ى المخطوط ة ف ارك الحربی ور المع ص

  .م١٩٨٩ماجستیر، جامعة القاھرة،  العثمانیة دراسة أثریة فنیة، رسالة
رجس   - دى ج ا جن ز ارمی ر      :رام ى العص بیة ف قف الخش ة للأس ة أثری دراس

ن    اھرة م ة الق وكى بمدین لال الممل تیر،     خ الة ماجس ة، رس آت القائم ائق والمنش الوث
  .م١٩٩٣الآثار،  غیر منشورة، كلیة

  عصرأسرة الأزیاء الشرفیة والعسكریة وزینتھا فى: رأفت عبد الرازق أبو العینین -
  .م٢٠٠٢طنطا،  ةدكتوراه،كلیة الآداب،جامع سالةمخطوطة ر،"أثریة فنیة دراسة"على  محمد  
ود    - دوى محم دین ب لاء ال وء      :ع ى ض اني ف ر العثم ى العص دفع ف ات   الم مجموع

اویر   احف وتص رن      المت ة الق ى نھای اني حت تح العثم ن الف ة م ات العثمانی المخطوط
ع ر التاس یلادى عش ـ١٣١٧-٩٢٣(الم ة    ،)م١٨٩٩-١٥١٧/ھ تیر، كلی الة ماجس رس

   .م٢٠٠٧الوادى،  جنوب الآداب، جامعة
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د  - د الحمی ال عب د الع دین عب لاء ال ریین  : ع ى العص لامیة ف ور الإس واھد القب ش
وبي ر الأی ى مص وكى ف ـ٩٢٣ -٥٦٧( والممل ة ) م١٥١٧-١١٧١/ ھ ة أثری دراس

 .م٢٠٠٤الآداب، جامعة سوھاج،  رسالة ماجستیر، كلیة فنیة،
ى  - رحمن زك د ال ا: عب رق   تدراس ى الش یف ف ن الس ة ع ر   أثری ى العص ى ف الأدن

 .م١٩٥٥دكتوراة، كلیة الآثار، جامعة القاھرة،  رسالة الإسلامي،
   الفترة المبكرة ىالمخطوطات العثمانیة ف: عاطف على عبد الرحیم -
ـ٩٢٦-٨٥٥(  الة ،)م١٥٢٠-١٤٥١/ ھ ة رس تیر، كلی ة   ماجس ار، جامع الآث

  .م٢٠٠٤القاھرة، 
دن   - ود م ین محم رج حس ي  : ىف ارة ف اظ الحض ر ألف اریخ الطب اب ت ة ىكت  دراس

  .م٢٠٠٦جنوب الوادي،  جامعة كلیة الآداب بقنا، رسالة مخطوطة دلالیة،
ف  - د اللطی وزى عب د ف د    : محم ة عھ ى نھای لامى حت ر الإس ى العص ذان ف ود ھم نق

اھرة،          ة الق ار، جامع ة الآث وراه، كلی الة دكت ة رس ة، مخطوط ة القاجاری الدول
  .م٢٠٠٦

ى    - ى عل ط العرب ن الخ ة دراس  ف لجوقیة والمغولی ف الس ة،    ةالتح ة مقارن ة فنی أثری
   .م٢٠١١رسالة دكتوراه، كلیة الآداب، جامعة جنوب الوادى، 
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  :كتالوج اللوحات والأشكال -
  :اللوحات: أولاً

  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 

 )السیف الأول(

  منظر عام للوجھ الأول للسیف ):١(لوحة رقم 
 

  منظر عام للوجھ الثانى للسیف ):٢(لوحة رقم 
 

  ومقبضھ الخشبى ریاسة السیف ):٣(لوحة رقم 
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 الواقیة والشاربان ):٤(لوحة رقم 

بخط   نصُ الكتاباتِ على النصل ):٥(لوحة رقم 
  عباس شاه بنده ولایت: النستعلیق من أعلى

 عمل أسد االله: أسفل النص السابق ):٦(لوحة رقم 
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 )السیف الثانى(

  منظر عام للوجھ الأول للسیف وغمده ):٧(لوحة رقم 
 

  منظر عام للوجھ الثانى للسیف وغمده ):٨(لوحة رقم 
 

 ریاسة السیف ):٩(لوحة رقم 
القبیعة والواقیة والشاربان (

  )والمقبض الخشبى
 

          نصل السیف علیھ ) ١٠(لوحة رقم 
 بعضُ علاماتِ الصدأِ                  

  

نصُ الكتاباتِ  ):١١(لوحة رقم 
الوجھ الأول للسیف من  نصلعلى 

 ھـجري١٢٢٢: جھة ریاستھ
 بسم االله الرحمن الرحیم ):١٢(لوحة رقم 

 



 ١٥العربي دراسات في آثار الوطن 

- ١٢٨٠ - 
 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 

 نصر من االله وفتح قریب ):١٧(لوحة رقم 
 

 االله أكبر ):١٣(لوحة رقم 
 

 توكلت على االله ):١٤(لوحة رقم 
 

 نصلنصُ الكتاباتِ على  ):١٥(لوحة رقم 
واالله  :الوجھ الثانى للسیف من جھة ریاستھ

 أمره غالب على
  

 لا االله إلا االله محمد رسول االله ):١٦(لوحة رقم 
 

 :للغمد تقلید الخط الدیوانىالوجھ الأول  نصُ الكتاباتِ على ):١٨(لوحة رقم 
 ن ینصركم االله فلا غالب لكمإ..توكلت على االله. .اكبراالله 

 

بسم االله الرحمن  :للغمد الثانىالوجھ  نصُ الكتاباتِ على ):١٩(لوحة رقم 
 لا االله إلا االله محمد رسول االله ..نصر من االله وفتح قریب ..الرحیم
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  منظر عام للوجھ الأول للسیف ):٢٠(لوحة رقم 
 

  منظر عام للوجھ الثانى للسیف ):٢١(لوحة رقم 
 

  منظر عام للسیف داخل غمده ):٢٣(لوحة رقم 

  منظر عام لوجھى غمد السیف  ):٢٢(لوحة رقم 

  علامات الصدأ علیھ بعضنصل السیف  ):٢٤(لوحة رقم 
 

 )السیف الثالث(
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         المقبض(ریاسة السیف  ):٢٥(لوحة رقم 
 )والشاربان والقَبیعَةُ الخشبى           

  متوسطًانصل السیف مقوس تقوساً  ):٢٦(لوحة رقم 

 السیف عزة مجد أنت قابضھا: على النصل بخط الثلث نص الكتابات ):٢٧(لوحة رقم 
  وعزة المجد لا تأتیك بالوھن                                                 

السیف عزة مجد أنت : تفصیل من الكتابات السابقة ):٢٨(لوحة رقم 
 قابضھا

  عزة المجد لا تأتیك بالوھنو  ):٢٩(لوحة رقم 
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زخرفة كتابیة على         ):٣٠(لوحة رقم 
  "االله"النصل من لفظ الجلالة 

  

  والھندسیة على السیف وغمده ةتفصیل للزخارف النباتی ):٣١(لوحة رقم 
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 )السیف الرابع(
 

  منظر عام للوجھ الأول للسیف وغمده ):٣٢(لوحة رقم 

  منظر عام للوجھ الثانى للسیف وغمده ):٣٣(لوحة رقم 

  منظر عام للسیف داخل غمده ):٣٤(لوحة رقم 
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 )والشاربان مقبضھ وقبیعتھ وواقیتھ(السیف  ةریاس ):٣٥(لوحة رقم 
  

 على نصل السیفالفارسى زخارف الجوھر  ):٣٦(لوحة رقم 
  

    نصُ الكتاباتِ على النصل بخط  النسخ  ):٣٧(لوحة رقم 
 شاه صفى على قاجار: نصھا                 
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  .الأشكال :ثانیاً
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 

 النصل
 

 اسة السیف یر
 

 الضبة
 

 المضرب
 

 الواقیة
 الشاربان 

 
 المقبض

 
 القبیعة

 

 الشفرة
 

 الذُباب
 

 الكل
 

 المتن
 

 الشطب
 

 الحد
 

 . رسم توضیحى لأجزاء السیف والغمد تطبیقًا على السیف الثالث من البحث ):٢(شكل رقم 
 

  الحلق
حلقات تعلیق (

 ) السیف

  النعل أو القراب 
 )  جراب نصل السیف(

الخل أو 
  الساریة

 خریطة توضح مدن إیران فى العصر الحدیث ):١(شكل رقم 
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الكتابات على  نص): ٣(شكل رقم 
 )٦، ٥(من لوحة رقم  السیف الأول

 )من عمل الباحث(

من لوحة الكتابات والزخارف على الوجھ الثانى من السیف الثانى  نص): ٥(شكل رقم 
 )من عمل الباحث(      )١٩(رقم 

 

من لوحة غمد وزخارفھ على النصل وال الكتابات على السیف الثانى نص): ٤(شكل رقم 
 )من عمل الباحث(      )٧(رقم 
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من لوحة رقم وزخارفھ على النصل  الكتابات على السیف الثانى نصتكملة ): ٧(شكل رقم 
 )من عمل الباحث(      )١٧(

 

من لوحة وزخارفھ على النصل والغمد  الكتابات على السیف الثانى نص): ٦(شكل رقم 
 )من عمل الباحث(      )١٩(رقم 

 

        من  الكتابات على السیف الثانى نص): ٨(شكل رقم 
 )من عمل الباحث(  )١١(لوحة رقم         

 

تفصیل لزخارف     ): ٩(شكل رقم 
   من  ریاسة السیف الثانى            

    )٩(لوحة رقم          
 )من عمل الباحث(        
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من لوحة وزخارفھ على النصل والغمد  الكتابات على السیف الثالث نص): ١٠(شكل رقم 
 )من عمل الباحث(      )٢٢، ٢٠(رقم 

 

من لوحة وزخارفھ على النصل والغمد  الكتابات على السیف الثالث نص): ١١(شكل رقم 
 )من عمل الباحث(      )٣١، ٢٣(رقم 
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لوحة رقم  من ریاسة السیف الرابع تفصیل لزخارف): ١٢(شكل رقم 
 )عمل الباحث من( )٣٥، ٣٣، ٣٢(

 

وزخارف  الكتابات على السیف الرابع نص): ١٣(شكل رقم 
  )٣٧(رقم  من لوحةجوھره 

 )من عمل الباحث( 
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بین  -  لبعثة المصریة البولندیة المشتركةوأعمال التنظیف لنتاج حفائر 
 -كلیة الآثار  وجامعة فروتسواف ببولندا  ممثلةً في جامعتي القاھرة  

  .م  ٢٠٠٩ –م ٢٠٠٨موسمي ، بمنطقة آثار ھرم ھوارة بالفیوم 
  

 ـم محمد خلیفة رضـا عبد الحلی  .د
  :ملخص البحث 

  
اطق      ن المن وم م ي الفی ائزي ف دھا الجن وارة ومعب رم ھ ار ھ ة آث ث منطق ر الباح یعتب
ع             ة م ة الاثری ن أن المنطق ده م ا وج ة لم دیدة الأھمی ل وش ر ب ي مص ة ف ة الأثری الھام

ر    ى م ة عل ود طویل یان لعق ال والنس ن الإھم اني م ا تع ا إلا أنھ ان أھمیتھ ا ، الزم وم
نة    ة س ھ للمنطق اء زیارت ھ وأثن ث إلا أن ن الباح ان م ي   ٢٠٠٥ك رم لبن اره بھ م وانبھ

ود        ن وج اني م ھ یع ة إلا أن خامتھ وتكوین ي ض ع ف د      رائ ھ المتزای اقط لبنات ن تس م
و      ى عل لاة عل ھ ع دد بفنائ ي تھ ن    هوالت ة م ة مھول ود كمی دة   وج اه راك اھرة  می ظ

ذي ھ     دخل ال ر للم ول الزائ رد دخ ة     بمج ة الجنوبی ي الناحی ھ ف اً لوقوع ادر أیض و ن
ي       ابقة والت ات الس داخل الأھرام ادة م ر ع ى غی مالیة     عل ة الش ي الناحی ت ف ا كان ، دائم

ري     ل أث ق عم وین فری كیل وتك ي تش عى ف ھ س ث إلا أن ن الباح ان م ا ك وم
  متخصص وكانت فكرة الإتفاقیة العلمیة بین جامعتي القاھرة 

ار   (  ة الآث ي كلی ة ف واف  وج) ممثل ة فروتس وث   ( امع د البح ي معھ ة ف ممثل
ة  ثلاً      ) الجیوفیزیقی ة مم ال البعث ي إدارة أعم ام ف ث دور ھ ان لباح دا وك ببولن

ر      روعاتھم بمص دیراً لمش دي وم ب البولن ى     ، للجان س الأعل دم للمجل م التق ھ ت وعلی
ذاكللآثار ار       آن ة للآث ة الدائم ة اللجن ة وموافق ات الأمنی ى الموافق ول عل للحص

 .م  ٢٠٠٧یة في المصر
  

ریة البولن  ة المص ت البعث ى   دقام اءاً عل وارة بن ار ھ ة آث ا بمنطق تركة بأعمالھ ة المش ی
ار     ة آث ل بمنطق ار للعم ى للآث المجلس الأعل ریة ب ار المص ة للآث ة الدائم ة اللجن موافق
ة   ي كلی ة ف اھرة ممثل امعتي الق ین ج ة ب ة موقع ة علمی من إتفاقی ك ض وارة وذل ھ

ة    واف البولندی ة فروتس ار وجامع ب ال  ، الآث ل الجان ث یمث ان الباح دي وك بولن
دا      ة ببولن ة العالمی اث الاثری م الأبح ة  دع روعات مؤسس دیراً لمش فتھ م ة بص ، بالبعث

  .) وفیتفیدا سدار ( 
  

                                                        
        ـامعة دیم ج ى الق رق الأدن ارات الش الي لحض د الع وراة بالمعھ ث دكت اريق الزقازیباح  آث

  .وزارة الآثـار  ـرم  بدرجة مدیر عام بالمجلس الأعلى للآثاربمنطقة آثار الھ
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وارة      رم ھ لاع ھ یط بأض دس والمح ردیم المك ة ال ي إزال ة ف ال البعث زت أعم ترك
زي  ري الإنجلی ر الاث ذ عص الفیوم من ري ( ب ة  ) بت الحفر بالمنطق ام ب ذي ق وال

  نازي للملك امنمحات الثالث بھوارة والمعروف باسم المحیطة بالمعبد الج
ث (  ي      ) اللابیران ك ف ق ذل ھ ووث وارة ذات رم ھ ل ھ ث داخ ھ بالبح ى قیام لاوة عل ع

  ) .ھوارة واللاھون ( مرجعھ المعروف 
  

اء         ث ولأعض ین للباح الفیوم تب وارة ب رم ھ رقي لھ لع الش ردیم بالض ة ال اء إزال وأثن
ى ا   ن اللق د م ود العدی ة وج ع معظ البعث ي ترج ة الت ة الھام ر  لأثری ي العص ا ال مھ

اني اني الروم ارج و  ، الیون ة ومس ي فخاری ا أوان ي غالبیتھ ة  وف ر أثری رى  عناص أخ
  .سوف یوردھا الباحث في عرضھ للبحث 

  
لع    داً بالض وارة وتحدی رم ھ ار ھ ة آث ة بمنطق ة الرومانی رمیم للجبان ال الت ت أعم وكان

ر      رى تزخ ي الأخ ت ھ رم كان رقي للھ ال     الش اء أعم ة أثن ى الأثری ن اللق د م بالعدی
رات       ابر ذات الحج ت بالمق ي عرف ابر الت ذه المق ف لھ ذه   ، التنظی ھر ھ ن أش وم

دد  ة ع ى الأثری ذھب   ٢اللق ص الم ن الج اع م دھما قن ھ أح ى وج ر عل اوات عُث مومی
  .غایة في الروعة

  :ــــــــــةـــــــــــــــــــیتاریخـمقــــــــــدمة 

ى إ رالملك نتھ ث ( عص رت الثال د  )سنوس بع
ي         لھ ف ر بفض بحت مص دھا  وأص ي أوج مج ر ف ور ومص ي دھش ھ ف ید ھرم أن ش

رقیة     ة والش ارات الجنوبی ن الغ أمن م ام     ، م طوة حك ى س ائھ عل ان لقض ا ك كم
رش        ل الع ك وإنتق یة المل ة ولقدس ة للدول ودة المركزی ي ع ر ف ر الأث الیم أكب الأق

 یُعتبر الملك  و) الث أمنمحات الث( لخلیفتھ الملك 
ث  (  ات الثال ره  ) أمنمح ة ، ویعتب رة الفرعونی ة عش رة الثانی وك الأس ادس مل س

ذه    ي ھ ام ف وك العظ ر المل و آخ ریة ھ ارة المص ین للحض ون والدارس المؤرخ
رة  ھ  ،  الأس ع أبی ترك م د إش ون ق ا یك ث ( ربم رت الثال ن ) سنوس م ، ولك ي الحك ف

دداً    ؤرخین ع ن الم د م ذكر أح م ی نینل اً لس بلاد   معروف م ال ي حك ھ ف ع أبی تراك م  الاش
ده   ھ وال ام ب ا ق ل م ان لك ث ( وك رت الثال لاحات  ) سنوس ن إص داخل م ي ال واء ف س

 أو في الخارج من حروب الأثر في حیاة الرخاء والسلام التي عاشھا إبنھ 
ث   (  ات الثال والي   )  أمنمح تمرت ح ي إس ر والت ك لمص ا  ) ٤٥(كمل اً وھبھ عام

  ) ١. ( نواحي الإقتصادیة لمنفعة البلاد كلھا لل
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ك  ث ( إن للمل ات الثال ك   ) أمنمح دیم وذل ري الق اریخ المص ي الت ة ف ة خاص مكان
ھ      رة حكم اء فت ا أثن ام بھ ي ق ال الت بب الأعم دوء  ، بس رة ھ تغل فت ھ إس دو أن ویب

إقلیم           اھتم ب ر ف اد مص لاح إقتص ي وإص تغلال الزراع ى الإس ھ إل ھ فاتج ر أبی عص
وم وأق ة  الفی ا مدین ید بھ ور وش ھ الجس دت(ام ب لحة ) ش ى ، أي المستص ام عل ا أق كم

د  د عن راف الس و( أط الفیوم) بیھم ا    ب ل منھم اع ك ان إرتف ھ ك الین ل راً  ١٢(تمث ) مت
اني       ر الیون ى العص ائمین حت الان ق ذان التمث ان ھ ا    وك ا إختفی اني ولكنھم الروم

  )٢(م .ن الخامس قا زار مصر في القروقد قام بوصفھما ھیرودوت عندم،الیوم

ام  ث  ( أق ات الثال  Ni mAat) أمنمح
Ra   د اییس عن منة ( المق یب  ) س جیل المناس اه  لتس اض المی اع وإنخف ة لإرتف ، المختلف

ك   رإھتمام المل م یقتص ث  ( ول ات الثال ا   ) أمنمح ري فیھ روعات ال وم ومش الفی
ا          یم بھ داده ویق وطن أج ور م ة دھش ذلك بمنطق تم ك ده یھ ا نج ب إلا أنن ن   فحس اً م ھرم

  اللبن أخذ شھرة بالغة لسواد لونھ بین أھرامات منطقة دھشور فأطلقوا علیھ 
ود (  رم الأس ة   ) الھ ي منطق اً ف ر مع بن والحج ن الل ع م ھ الرائ م ھرم وارة ( ث  -) ھ

ث  ور البح ي مح ي ھ ر    -الت ث أو قص ھیر باللابران ائزي الش ده الجن الفیوم ومعب ب
  ) ٣. ( التیھ 

  
ن المع د م ام العدی ي   أق ة ف ا وبخاص ن بقایاھ ر م ى كثی زمن عل ى ال ي أبق د الت اب

ات             ك أمنمح اه المل ذي بن ي ال ة ماض د مدین ل معب وم مث یم الفی ن إقل ي م وب الغرب الجن
ي          ھ ف ریكاً مع ع ش ات الراب ھ أمنمح ان إبن دما ك ھ عن ني حكم ر س ي أواخ ث ف الثال

(.ن فارسالفیوم الحالیة و كیما) شدت(كما بنى معبداً آخر في مدینة ، الحكم 
٤ (  

ك    ر المل ي عص ة ف اط  الدول ع نش د اتس ث ( و ق ات الثال ) أمنمح

nimAatra     ادن ن مع ة م حراء الطبیعی وارد الص تغلال م ي اس ف
ده     ى عھ لام عل ب الس د أن غل ك بع ھ وذل ى أیام ار عل لات ، وأحج عت ص واتس

 مصر التجاریة والثقافیة بمناطق الشام  لاسیما دولتي المینائین  التجاریین 

                                                        
د       -٢ یم محم د الحل ا عب ـ      : رض رة ال وك الأس ة لمل ة واللبنی ات الحجری ة  ١٢الأھرام ، الفرعونی

دیم        ي الق رق الأدن ارات الش الي لحض د الع ورة بالمعھ تیرغیر منش الة ماجس ة ، رس جامع
 .  ٤٨ص . الزقازیق 
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ت  (  ل وأوجاریی ن     ) . جبی ا م دولتین و غیرھم اتین ال راء ھ ابر أم ي مق ر ف وعُث
ك    ن المل دایا م ق الھ ن طری لتھم ع ا وص ریة ربم ار مص ى آث ام عل لات الش دوی

  ) ٥. (  أمنمحات الثالث وخلفھ أمنمحات الرابع
  

د              دخل معب د م ھ عن یم ل ول أق و الھ ة أب ى ھیئ ال عل ى تمث ث عل ات الثال ر لامنمح وعُث
ھ  ت  الإل ي أوجاری ل ف ا   ، بع ت تعقبھ ة كان لات التجاری س أن الص ك یعك وذل

  ) ٦.( صلات دینیة وإجتماعیة في أغلب الأحوال 

ك   ث  ( إن المل ات الثال  )أمنمح
روز إذ            اس والفی تغلال النح یناء لإس اجم س ى من ات إل ال البعث اً بإرس تم أیض د اھ ق

ن  ر م ى أكث اك  ) ٥٩(عُثرعل ال ھن اء العم جلھا رؤس اً س مھ نقش ده ، بإس ع لعھ وترج
ت    ر البازل تخراج حج ات لإس اجر وادي الحمام ى مح ات إل ال البعث ذلك إرس ك
تخراج     ة لإس ى النوب یض وإل ري الأب ر الجی تخراج الحج ره لإس اجر ط ى مح وإل
رة        ي بحی لاح أراض ة وإستص ث بإقام ات الثال ك أمنمح ر المل ا أم ذھب كم ال

وریس  ة ( م ارون الحالی د ) ق ور لتحدی ة الجس رة  وإقام ا، البحی ف  كم ر بتجفی أم
ن   رة م احات كبی والي  . مس درت بح ي ق تخدامھا    ٢٧٫٠٠٠الأراض اَ لإس دان تقریب ف

ة  ي الزراع رة    ، ف ي البحی ا ف ك  بتخزینھ اه وذل ن المی تفادة م ي الإس ر ف ا فك كم
ة    د الحاج تح عن دود تف ي س ات ف ل فتح ك بعم اریق وذل ام التح ى أی ا إل وتوجیھھ

  ) ٧. ( إلیھا

ار ل إختی ة  ولع وارة ( منطق ة   )ھ ون نھای الفیوم لتك ب
د          ث ومعب ات الثال یم كإمنمح ك عظ رم مل رة وھ ر لمقب وى الأخی اء المث اف لبن المط

ك       ر المل ابقة لعص ة الس د الجنائزی ع المعاب خامتھ جمی ت ض ائزي فاق ات ( جن أمنمح
ث  ل  ) الثال ا جع رودوت(مم ریھ   ) ھی و ومعاص ھ ھ ق علی ث ( یطل أي ) اللابیران

  . قصر التیھ
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 htwrt -:ھـــــــــــــــــــــــــــوارة
  

وم      ة الفی رى محافظ دى ق ي إح ع  pAymھ تق
  ھرم الملك ، كم جنوب شرق مدینة الفیوم وتضم آثاراً ھامة ٩على بعد حوالي 

ث (  ات الثال داللابیرانث -) أمنمح اح  -معب رة نفروبت ر   -مقب ن العص ات م جبان
  ) ٨. ( المتأخر و العصر الیوناني الروماني 

  حت ورت  و) htwrt( یرجع للأصل القدیم : )ھوارة ( وأصل تسمیة 
ات ورت (  رة ( أو) ح ت وع دد ) ح یر مح یرھا بتفس عب تفس میة یص ى تس ، ھ

وة ،    ر الرب ي قص د تعن ى ق اق  فھ ة ، أو دار الس ن الناحی ا.أو حص ح     بینم ورج
Sir Alan Gardiner   (  وآخرون أن اسم ) ھو الإسم القدیم لمدینة   ) جعن  

رة  (  ت وع وارة  Dant)ح ى ھ ي ھ ھا    ، الت ة  نفس ى المدین ب عل ھ تعاق وأن
م       أو  ا اس ران ، وھم مان آخ ا اس ب منھ ا القری ى جوارھ اً    (عل یس و حرفی ر رمس ب

 نھ بإجماع العلماء ان وھذا الرأي قد جانب الصواب حیث أ) بررعمسو

 ) حات وعرة (أما)ھوارة ( ھي )حت ورت (
 )htwrt(ى اریس ( فھ دلتا  ) أف رق ال ا ش إن    (ومكانھ ل ف ى ك ة  وعل ا الحالی الفرم

 منطقة 
وارة ( مالاً وقر   الأثری)ھ و ش ة دم ین قری ر ب قین    ة تنحص ع و دمش وارة المقط ة ھ ی

  )٩( جنوباً

دیثاً      ل ح رف العم ث ش ان للباح د ك ذا وق طس  (ھ م اغس ة  ٢٠٠٨موس ى نھای م وحت
ام   س الع ن نف مبر م م أول -دیس ائزى  ) موس ده الجن وارة ومعب رم ھ ة ھ بمنطق

ث( ل        ) اللابیران ویتھ تمث تركة وعض ة المش ریة البولندی ة المص اء البعث من أعض ض
دى   ب البولن ن الجان ة ع رى بالبعث ة ، الأث ھُ بالبعث اء عمل ریة أثن ة المص الأثری

ن   ادس م ي الس ریة ف ار المص ة للأث ة الدائم ة اللجن تركة بموافق ة المش البولندی
ام   ارس ع م  ٢٠٠٨م ن رق ة الأم ي   ٤٤٧م  وموافق و )  م ١٢/١٢/٢٠٠٧(ف

  ) ١٠). ( م١٧/٦/٢٠٠٨(
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  -:بمنطقة ھوارة بالفیوم ) أمنمحات الثالث ( ھرم الملك 
  -:مدخل الھرم

ده       رم ج وة بھ ي أس وبي الغرب لع الجن ى الض ة بأقص ة الجنوبی ي الناحی ھ ف ع مدخل یق
نن          ي تف رة الت ة عش رة الثانی ات الأس م أھرام اللاھون ومعظ اني ب رت الث سنوس
ل       دفن داخ رة ال اًعلى حج وكھم حرص ات مل داخل أھرام اء م ي إخف وھا ف مھندس

  . الھرم
  

 : ارة یذكر بتري الذي قام بنشرعلمي لحفائره بمنطقة ھو
W.M.F.Petrie, Kahun.Gurab and Hawara (London, 1890)        
ن         ة م بة عالی ھ نس د إلا أن ب ري الجی ر الجی ن الحج رم م ذا الھ دخل لھ أن الم
ن     نخفض ع و م ذي ھ دخل ال ار الم طحیة لأحج ة الس ي الطبق ي تغط لاح الت الأم

  .مستوى الأرض الآن
  

دخل   ذا الم ؤدي ھ ران    -ی ة مت ع قراب ذي یرتف ر   ال والي مت رض ح اً وبع ى -تقریب إل
دود لا     ھ مس ر كأن ري یظھ ر الجی ن الحج ر م ى مم بط إل درجات تھ ن ال دد م ع

ر ان آخ أي مك ل ب ى  ، یتص ل ھ درھا ھ رف مص ى لا یع اه الت وء بالمی و الآن ممل وھ
رم أم           رقیة للھ ة الش ن الجھ ي ؟؟ م رف الزراع اه الص ع لمی ة ؟؟ أم تجم اه جوفی می

ة عب      ن ترع اه م رب للمی و تس ي  ھ ة   ( د االله وھب ة وھب ة   ) ترع ة الغربی ن الجھ م
ام     دى مھ ت إح ذه كان ة ؟  وھ اه مجتمع ادر للمی ة مص ذه الثلاث ن ھ رم؟؟ أم م للھ
ك    رم المل وار ھ ة بج ت مرابض ي مازال تركة والت ة المش ریة البولندی ة المص البعث
ي            اه الت ن المی ات م ة لعین اث العلمی إجراء الأبح ك  ب وارة وذل ث بھ ات الثال أمنمح

  ) .ى الآن داخل وخارج الھرم ھ
  

  : ویذكر أحمد فخري 
ك  ث  ( أن المل ات الثال ذا      ) أمنمح ھ بھ دة ارتباط وم لش ي الفی ھ ف د ھرمی ى أح بن

ھ    ار لھرم ره ، واخت د نظ افتھ وبع ى حص اره إل ن ازدھ ر م ع الكثی ذي یرج یم ال الإقل
 موقعاً ممتازاً 

وارة ( ي ھ رم  ) ف ع ھ بھ موق اللاھون (یش اني ب رت الث ن  یش) سنوس ل م ى ك رف عل
ل  وم ووادي النی ى الآن   ،الفی ة حت اث العلمی ھ الأبح لت الی ا وص ب م ن ، وحس م یك ل

ھ      وب من ى الجن اعد وإل ق ص د وادي أو طری وارة معب ث بھ ات الثال رم أمنمح لھ
ى    ھ مبن ان فی ذي ك ان  ال د المك رة  نج ت(مباش ن ) اللابیران ون م اد یك ھیر، ویك الش

ائزي لأ  د الجن د أن المعب ك    المؤك ن ذل زءاً م ل ج ى الأق ان عل ث ك ات الثال منمح
ات   ذي م ى ال ث ( المبن ات الثال ھ  ) أمنمح ل فی تم العم ھ  ، دون أن ی ذلك ابنت ت ب فقام

  .التي حكمت البلاد كآخر ملوك الأسرة الثانیة عشرة ) سوبك نفرو(
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  :أیضاً ) ھیرودوت ( ویذكر 
وارة       رم ھ قاً     ، أن  ھ ان ملاص ھ ك ول إن ذي یق ثللابر*ال ھ ، * ان وأن إرتفاع
راً  ٧٣ ره، مت ات وغی رة للحیوان وم كبی ھ رس ن .وعلی لیم حس ذكر س ك   وی أن المل

ھ        رمین لنفس داد ھ ي إع لافھ ف ن أس ذ ع م یش ث ل ات الثال ھ  ، أمنمح د لنفس واح
روح    ھ ال أوي إلی ر لت ي والآخ ھ الحقیق ھ جثمان وارى فی ا ( لیت ان ) الك دم القرب ویق

  .ادة متبعة عند الملوك منذ الدولة القدیمةوقد كانت ھذه الع، إلیھا فیھ 
رة      ة كبی وارة أھمی رم ھ ذي  ، ولھ اري  ال دس المعم ة المھن ھ عبقری ر فی وتظھ

یده  ابر       ، ش وص المق دیاً لص ة  متح ل معماری ن حی ھ م أ إلی ا لج رم  ،  وم بھ ھ ویش
اللبن            ید ب ھ مش ون إذ أن ي اللاھ اني  ف رت الث ك سنوس رم المل ھ ھ ي عمارت واره ف ، ھ

الطوب   وأن اً ب ا أیض ة ملأوھ ة المتقاطع دران الحجری ین الج ي ب احات الت المس
يء  یض     ، النی ري الأب ر الجی ن الحج ان م ارجي ك اءه الخ ھ  ، وأن كس ن حجرات ولك

ا   ي نوعھ دة ف الیزه فری ة ودھ ب (الداخلی ھ حس ھ ورأى بنفس ذي دخل ري ال ة بت ، روای
ث بھ   و ات الثال ك أمنمح رم المل لي لھ اع الأص ان الارتف رً ٥٨( وارةك اً ) مت تقریب

ى     ل إل وم لیص اقص الی ر  ٥٠( تن ریة     ) مت ة والبش روف الجوی ل الظ اً بفع تقریب
ھ   لاعھ  ، وخلاف ن أض لع م ل ض ول ك ر ١٠٠(وط اَ ) مت ھ ، تقریب ة میل وزاوی

  .تقریباً) درجة ٤٨٫٤٥(
  

للوا      ة لیض ة مبنی ل حجری ر بكت ي المم د طرف لأوا أح د م ھ ق داخل ذات ن ال رم م والھ
وص ل           اللص ي داخ دفن الحقیق ن الم دوھم ع ا لیبع وة فیھ ل فج اولون عم ذین یح ال

رم  ذا الھ ى    ، ھ وص حت د اللص ابر أح د ث لیلات فق ذه التض ل ھ ن ك الرغم م ن ب ولك
ت           ي كان اعب الت ن المص دفن ، ولك رة ال ى حج ل إل ذي یوص ي ال ان الحقیق د المك وج

ك   د ذل ھ عن م تنت ص ل ذا الل ام ھ د نح، أم دفن ق رة ال د أن حج ل إذ وج ي داخ ا ف توھ
ت     ر الكوارتزی ن الحج خمة م دة ض ة واح فر( كتل ان لا  ) الأص ا ، وك اب لھ ، ولا ب

رة     ة كبی یم كتل ك أو تحط ق تحری ن طری رة إلا ع ذه الحج ى ھ ول إل ن الوص یمك
زن    ا ت قف فوقھ تخدمة كس اً  ٤٥مس وص     .طن ح اللص د نج ھ فق ك كل م ذل ن رغ ولك

ى        لوا إل رة ، ووص ة الكبی ي الكتل ب ف داث ثق ي إح ا     ف ھ م ذوا من ك وأخ دفن المل م
  .أرادوه

  
ا     ذوا م اء ، فأخ ن عن وه م ا تحمل ل م د ك م بع ام لأنفس م أرادوا الانتق ر أنھ ویظھ

ا ، وأح      رة كلھ ي الحج ار ف علوا الن م أش اث      أرادوا ث ن أث ا م ان فیھ ا ك وا م رق
ائزي ھ   جن ك نفس اء المل ل ومومی لازورد    ، ، ب دیوریت وال ع ال ا قط ن بقای ح م ویتض

ة  ي          المحترق ان ف ا ك ة م ي فخام اث والحل ض الأث یم بع ي تطع تخدموھا ف ي اس الت
دفن   ك الم داخل       ، ذل ن ال ا م ن طولھ رة دف تخدموھا كحج ي اس خمة الت ة الض والكتل

ھا   ٧ ار وعرض والي    ٢٫٥أمت درانھا ح مك ج ر ، وس ان   ٥٥مت نتیمتراً ، وك س
ن    ل ع ا لا یق ان   ١١٠وزنھ ن الأطن ي د    ، م ة ف ة الكوارتزی ذه الكتل ت ھ ل  وكان اخ
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ر        ن الحج خمة م ل ض قفة بكت ھ ، ومس رم نفس ت الھ خر تح ي الص ة ف رة منحوت حف
ذا          وق ھ وب ، وف ن الط د م ل عق ذه الكت وق ھ رین ، وف والي مت ا ح ل منھ مك ك س

ھ   رم نفس ى الھ د مبن ر     ، العق ن الحج ابوت م د ت ان یوج دفن ك رة ال ل حج ي داخ وف
ة ال     ي ناحی رف إلا ف ر مزخ و غی ث وھ ات الثال وارتزي لأمنمح ة  الك دمین بالزخرف ق

  .التقلیدیة التي كانت تمثل في الأصل واجھة القصر ، ولھ غطاء مقبي السطح 
الحجر     ي ب و مبن دار ، وھ ر والج ابوت الكبی ین الت ر ب ابوت آخ اك ت ان ھن وك
ر       ن حج اثلان م ندوقان متم ابوت ص د رأس الت ھ ، وعن اء فوق ھ غط ت ول الكوارتزی

د أ    اء ، ولا توج ي الأحش ت لأوان ا     الكوارتزی یاء كلھ ذه الأش ى ھ ات عل ، ي كتاب
ل   دما  وص ري ( وعن د       ) بت اً، وق فھا تقریب لأ نص اه تم د المی رة وج ذه الحج ى ھ إل

ي       ن الأوان ع م ى قط اك عل ب ، وعَثرھن قة و التع ن المش راً م ھا كثی ھ فحص كلف
ماء   د أس ا أح ة وعلیھ ث ( المرمری ات الثال ر  ) أمنمح ي المم اً ف ر أیض ا عَث ، كم

ذبح  ى م ر عل ة الأوز ،     الأخی ي ھیئ اق ف ن الأطب دد م ى ع ر، وعل ن المرم ل م جمی
ا      وب علیھ ر ومكت ن المرم ا م ك  )   S3t  nsw(وكلھ ت المل اح (أي بن رو   –بت ) نف

  ).سوبك نفرو(و
  

د الترع     رى نج فة الأخ ى الض رم وعل ذا الھ ن ھ رقیة م ة الش ة الجنوبی ي الناحی ة وف
ة  ي  (الحدیث د االله وھب ة عب ا  ( ،ترع رجح أنھ ي ی ا  والت رمحمدعلي باش ع لعص ) ترج

ر      ذ أكث باخون من ا الس بن أزالھ ن الل ة م ول كوم ارجي ح ور خ ا س د بقای ت توج كان
ا       ل منھ ط وزن ك ر ، متوس ن الحج رة م ل كبی ا كت رت تحتھ اً فظھ ین عام ن أربع م

  .خمسة عشر طناً 
  

أثیر         ا ت ة لھ ل الجوی رى أن العوام الفیوم ی وارة ب رم ھ ار ھ ة آث ر الآن لمنطق والزائ
ح ار       واض وح أن الأمط رى بوض ارج إذ ن ن الخ رم م م الھ ى جس یىء عل س

رة    وع منھم ا دم ار وكأنھ ذه الأمط اري لھ ة ومج وط متعرج ت خط د ترك یول ق والس
  . )الھرم الباكي ( مما جعل البعض یطلق علیھ  على خد باكي لسنوات طوال

  :ما عن عوامل ومظاھر التلف أ
ي     ة الت ات الأولی ائج الدراس ت نت د أثبت ي    فق تخدمة ف اء المس واد البن ى م ت عل أجری

وارة   ي ھ ث ف ات الثال ك أمنمح رم المل یید ھ رض  ، تش ت وتتع واد تعرض ذه الم أن ھ
ع      ة م اعلات فیزیوكیمیائی ي تف دخل ف ي ت ارة الت ة الض ل البیئی ن العوام د م للعدی

اء واد البن ات م اوت   ، مكون ل التف ذه العوام ین ھ ن ب رة وم راراً خطی ا أض دث بھ فتح
دلات ي مع یط    ف ط المح ي  الوس نویاً ف میاً وس اً و موس ة یومی رارة والرطوب ،  الح

وب ال      ات الط ف مكون ى تل ؤدي إل ذي  ی رم     الأمرال ذا الھ یة ھ ي تكس تخدم ف بن المس ؛ ل
ة     ر متجانس ورة غی وب بص ة  للط ات المعدنی اش المكون دد وانكم ة تم نتیج

ى م     افة إل رارة بالإض ات الح اض درج اع وانخف بب ارتف تمرار؛ بس ة وباس یكانیكی
اش رحجم ( انتف اع     ) كب ة ارتف وب ؛ نتیج ي للط ون الأساس ین المك ادن الط مع
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م          ة ث ذه الرطوب ن ھ رة م ات كبی ادن كمی ذه المع تص ھ ث تم ة حی دلات الرطوب مع
ن     اه م ذه المی ر ھ ة أو تبخ دلات الرطوب اض مع ة انخف ر حال ھولة و یس ي س دھا ف تفق

ي ا       رارة ف ات الح اع  درج ة ارتف وب ، نتیج ل الط ببت   داخ د تس یط لق ط المح لوس
روخ             ار الش رم ، وانتش ات الھ ي لبن ف ف دوث تل ي  ح ة ف روف البیئی ذه الظ ھ
دة       ات فاق ى لبن ت إل ث تحول ة بحی ا المعدنی ال مكوناتھ ا وانفص ي معظمھ قوق ف والش

  .للتماسك ، یمكن أن تتحطم لأوھن الأسباب 
یلیوز          واد الس ى الم ذى عل ي تتغ رات الت دام للحش اط ھ ى نش لاوة عل ة  ع یة وخاص

ي  ة والت ة بالمنطق یض المتوطن ل الأب رة النم راوة   حش بن بض ات الل اجم لبن تھ
دیدة ن أن      ، ش ك ویمك دة للتماس ة فاق ات ھش ى لبن رم إل ات الھ ت لبن ة حول لدرج

ي             ة الت ة الرابط واد النباتی دانھا الم ة فق ا نتیج یط علیھ غط البس رد الض تحطم بمج ت
  ) ١١. ( إلتھمھا النمل الأبیض 

  
ا ر          إن الآث ارات عب ومي للحض ا الق وز تراثن ائرھى كن اطق الحف ي من فة ف ر المكتش

ورالتاریخیة  ا   ، العص اظ بھ فات للاحتف ذه المكتش ى ھ ة عل لاج والمحافظ د الع ویع
عبة    ة ص ة مھم ال القادم ى الأجی لیمھا إل ى   ، وتس اً إل ة جنب واحي الفنی ا الن ب فیھ تلع

ا   م والتكنولوجی ع العل ب م ي عمل، جن الاً ف رمیم  دوراً فع مى الت ة تس ة مركب ی
یانة  ن     ، والص دأ م تركة تب ئولیة مش ا مس یانة ھم رمیم والص ول إن الت ن الق ویمك

  .الفرد ثم الأسرة والمجتمع والعالم أجمع
  

ا      ي ذاتھ دة ف اراً فری وارة آث ة ھ ي منطق فة ف ار المكتش د الآث ا تع ت ، وفیم وإن اختلف
ا   ا وحمایتھ ة علیھ ن المحافظ د م الي لاب ا وبالت ب  قیمتھ ا یلع ث أن تلفھ ف حی ن التل م

د    ى الأب دانھا إل یاعھاً وفق ي ض راً ف ع    ، دوراً كبی ارك م رمیم المش ق الت إن فری ف
ذه            ي ھ ر ف ب والحف ات التنقی ى عملی ة عل ة القائم ریة البولندی ة المص ة الأثری البعث
ام       ى والقی ك اللق ى تل ودة عل ف الموج اھر التل راً لمظ اً كبی ولي اھتمام ة ی المنطق

  ) ١٢.  ( لكونھا تعكس العدید من القیم .لتحالیل المختلفة بالفحوص وا
  

ازي          ده الجن ث ومعب ات الثال رم أمنمح بط بھ ا ارت ة م وارة خاص ة ھ ھدت منطق وش
ا       ا م ن بینھ ة م ب الأولی ح أو التنقی ال المس ض أعم ھ بع ة ب ة المحیط ة الأثری والمنطق

ام   ي ع اني بلزون ھ جیوف ام ب ام  ، م ١٨١٨ق یوس ع ارد لبس یم ١٨٤٣وریتش م وول
ي   ري ف درز بت ة      ١٨٨٨فلن ات عدیدی ن بردی ذاك م ھ آن ف عن ا كش بط بم ا ارت م وم

                                                        
د    -١١ ادي محم د الھ د عب لال  : محم ة الھ ریة    : مجل ھریة مص ة ش ة ثقافی دد ، مجل ایو   ١١٧الع م

 . ٨٣ص ،ملف خاص عن منطقة آثار الفیوم : صرخة آثار ھوارة  : مقالة(  ٢٠٠٩
ود  -١٢ د المقص ھ عب اذ  : جمع ة الإنق ف ومحاول ین التل وارة ب اوات ھ ة بم،مومی ة علمی ة قال مجل

 .    ٩٣ص  ، ٢٠٠٩،مایو، ٥العدد ، الھلال 
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اني   ١٤٦ ر الروم ن العص ات م ام ، بورتریھ ذ ع ر   ١٩١١ومن ال حف ر أعم م تج م ل
د       ن أرنول ل م ا ك ا جزئی ام بھ ا ق دا م ان فیماع ة بالمك ة فعلی د ، أثری ویر  –انجری ب

ل   ك ابھی ارت واری ن جا  ،  بورخ ة م ت بعث ا قام ن   كم ة م ان الكاثولیكی ة لوف مع
الي   رن الح ل الق ي أوائ ا ف ارس ( بلجیك ان ) م ٢٠٠٠م ة بالمك ح أثری ال مس بأعم

اك       ة ھن ا الفخاری نیف للبقای لال التص ن خ ھ م أریخ ل ة الت ت بمحاول ام   ، وقام ا ق كم
ري       اذ الأث ال الإنق بعض أعم ذاك ب ریة آن ار المص ة الآث املین بھیئ ض الع بع

وم د ة المرح رمیم خاص ام . والت ولي ع ي الخ ن ١٩٨٤عل د م ن العدی فھ ع م وكش
  .المقابر التي أرخھا لعصر الدولة الحدیثة 

  
وفیزیقي      ح جی ال مس وان بأعم ة بحل ة والجیوفیزیقی وث الفلكی د البح ام معھ ا ق كم

ام   ان ع ة     .م  ٢٠٠٧بالمك ین كلی تركة ب ة المش ریة البولندی ة المص ل البعث ل عم وتمث
ار  اھرة  ، الآث ة الق اون      وجامع ، جامع ة تع لال إتفاقی ن خ ة م لاف البولندی ة  فروتس

ام     امعتین ع ین الج ة ب ي موقع م     ٢٠٠٨علم لال موس ام خ ن المھ د م ذ العدی ي تنفی م ف
ة     وث جیوفیزیقی راء بح ة إج ا خاص ري الأول لھ ل الأث رم   G P Rالعم ول ھ ح

ولاف         ة فروتس ا بجامع م الجیولوجی ع قس اون م ث بالتع ات الثال ك أمنمح المل
ة   ا      ، البولندی م الجیولوجی ع قس اون م ل بالتع وم   ، وبالمث ة العل اھرة   ، كلی ة الق جامع

ة    ، ة والجیوفیزیقی وث الفلكی د البح ن      ، ومعھ د م ود العدی ن وج ت ع وان أبان حل
ارات   ع         Animationالإنكس ھ المواض رجح مع ا ی الھرم مم ة ب ة المحیط ي الترب ف

ة المس    ي الزراعی ن الأراض ة م اه المندفع رب المی ة لتس ة  المحتمل لحة المحیط تص
وح          س بوض ا إنعك ة مم ة الأثری ل المنطق ى داخ یة إل فة رئیس ة بص ة الأثری بالمنطق
ك        رم المل ة لھ ة الداخلی ة بالبنی طحیة المحیط ت الس اه تح د المی بة تواج اع نس ي إرتف ف

  .أمنمحات الثالثنفسھ لما یقرب من المدخل الحالي لھ 
  

ة         ن المائ د ع ذ مایزی ع من ان الوض ا ك س مم ى العك ث    عل ن الباح ا تمك ام حینم ع
ت         اه تح ود می ارتھ لوج رم وإش ول الھ ن دخ ري م درز بت یم فلن اني ول البریط

رم      ة للھ دفن الملكی رة ال ي حج ط ف اً فق ر تقریب اع المت ى إرتف طحیة عل ا ، س مم
اني      ري الث م الأث ة للموس ل المقترح ة العم اً خط تدعي تالی ارس ( یس ن )  ٢٠٠٩م م

ن الأبارالتجمی    ة م ر مجموع دء حف ة       ب اه المجمع رد للمی یر الط ط مواس ة وخ عی
رف      بھ ح زام یش ي ح ة ف ة الأثری ارج المنطق اه    Uخ ة باتج ة الإنجلیزی ي اللغ ف

ان   ى بالمك ة وھب ار       ، ترع ى للآث المجلس الأعل روعات ب اع المش ع قط اون م وبالتع
ود      ة وج ول معالج ریة ح ري المص ات وزارة ال ھ دراس ت ل ا إنتھ ع م اً م وتوافق

ة    ى القاطع ة وھب ھ       ترع ون ل ا یك ا مم ا وفاعھ ین جوانبھ ري بتبط ع الأث للموق
د           ا ق ھ وم طحیة ب ت الس اه تح بة المی ض نس ان وخف ى المك ابي عل ردود الإیج الم
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ري         ر الأث ال الحف ن أعم د م ة لمزی ة الفرص ن إتاح ك م ى ذل اً عل ب لاحق یترت
  . ١٣بالجبانھ على إمتدادھا 

ة ا     ة الھیدرولوكی اث الأثری فت الأبح ك كش ى ذل افة إل ل  إض ن قب ان م ذة بالمك لمنف
ات        ة طبق س لمعرف ي مج ذ نقطت لال تنفی ن خ ا م ار أیض ة الآث ریة لكلی ة المص البعث
وبي     وبي والجن رقي الجن لعین الش ن الض ل م ن ك ة م افة قریب ى مس ك عل ة وذل الترب

ا    م الجیولوجی ع قس اون م وارة بالتع رم ھ ن ھ رقي م وم ، الش ة العل ة ، كلی جامع
ة     ي طبیع تلاف ف ن إخ اھرة ع ت       الق اه تح ا بالمی دء اختلاطھ ة وب ات الترب طبق
ین     راوح ب ق ت ى عم طحیة عل ع       ٦ -٤الس ي وض تقبلیاً ف اعد مس د یس ا ق ار مم أمت

ان          طحیة بالمك ت الس اه تح كلة المی ع مش ل م ة للتعام ط المحتمل ا   ، الخط ة م خاص
  ضي الزراعیة بصفة رئیسیة ارتبط  بتلك القادمة من الأرا

  
ة المص  ة الأثری رح البعث اه   وتقت در المی ع مص ل م ي التعام تركة ف ة المش ریة البولندی

د  ة   ( الجدی ة الأثری بة للمنطق ل       ) بالنس ا داخ ذ حفرھ ى من ة وھب ي ترع ل ف والمتمث
م    رة حك ي فت یلادي ف ر الم ع عش رن التاس لال الق ري خ اریع ال ة لمش ة الأثری المنطق

ي   د عل رف       ، محم ا بح ة وباطنھ ب الترع زل جوان ى ع ل عل ا   U العم زل م د لع ق
ة   ن جھ ة م ة الأثری ل المنطق ا داخ ن میاھھ رب م ة ، یتس ا كمنطق تفادة منھ وللإس

ار       ن الآب ة م اه المجمع رد المی رح لط ار المقت ن الآب ة م اه المجمع ط المی رف لخ ص
یط         ي مح ة ف ة بھوارةخاص ة الأثری ول المنطق زام ح ي ح ا ف رح حفرھ المقت

  .المجموعة الأثریة لامنمحات الثالث 
  

ت  ذلك تمكن افة ل ل      إض ن قب ل م اون الكام ة و بالتع ریة البولندی ة المص ة الأثری البعث
ن          وم م ار الفی یش آث راف تفت ار وبإش ى للآث المجلس الأعل روعات ب اع المش قط
ة            ط أربع ي المتوس ھ ف ي ارتفاع الغ ف واره الب رم ھ ول ھ راكم ح ردیم المت ة ال إزال

ة الأ          داد الجبان ى امت رم وعل ن الھ رقي م لع الش ول الض ى ط ار وعل ي   أمت ة ف ثری
رقي   داد الش ة  ( الامت ة الرومانی ة الیونانی ى  ) الجبان ح عل أثیر واض ھ ت ان ل ا ك مم

ن     د م ى العدی ور عل ن العث ذلك م بط ب ا ارت ة وم ة الأثری الي للمنطق ر الح المظھ
ة  اني      : الأثری اني الروم ر الیون ھ للعص ود معظم ار یع ة ، فخ ا ، عمل تراكوت

ة ( ة محروق ل طینی ان ) تماثی ر الیون ن العص اني م دفنات ، ي الروم ض ال بع
یح          ن التماس ة م ة لمجموع ة خاص ا العظمی ن البقای د م منت العدی طحیة تض و ، الس

ة              ي حال ي ف ون ذھب م بل ي مطع اع جص داھما قن ھ إح ى وج ان عل اوان ك ل مومی بالمث
  . لا بأس بھا و منقولة حالیا للمخزن المتحفي بالفیوم 

  
                                                        

اھین    -١٣ ن ش د المحس دین عب لاء ال دد  :ع لال الع ة الھ ایو  -١١٧مجل ة  ، م٢٠٠٩م ة علمی مقال
 .٦٩ص ،بعنوان إطلالة على آثار ھوارة 
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ة الم  ة الأثری ھ البعث ت ب ا قام ین م ن ب ل م ة  ولع ي جبان تركة ف ة المش ریة البولندی ص
ى           رقیة إل ة الش ة بالجبان ا الأثری رمیم البقای امج لت ذ برن ى تنفی ل عل واره العم ھ

وم    ة الفی ار منطق اع آث رمیم بقط ع إدارة الت اون م رم وبالتع رقي للھ لع الش ا ، الض وم
ان     اري للمك ع معم ن رف ا م ى لاحق ع    ، تل امج لتجمی ذ برن ى تنفی ل عل ل العم وبالمث

ع  الل ف موق روع متح ة مش عھا بھیئ واره ووض ة ھ اثرة بجبان ة المتن ى الأثری ق
ت        ال النح ض أعم ى بع تملت عل وح اش دة    ، مفت د أعم دة وقواع ا أعم و ،  بقای

ا         یق لاحق ل وبالتنس ن العم د م اج لمزی ة تحت ي الفخاری ن الأوان ارة م ة مخت مجموع
ع أو ف     ف الموق روع متح ذ مش ث تنفی ار لبح ى للآث س الأعل ع المجل اط م ي ارتب

وم      دة للفی ة المتزای وء الأھمی ي ض ان ف ة بالمك ة وخدمی ات أثری ز معلوم اء مرك بإنش
  ١٤. على خریطة السیاحة المصریة 

  عرض مبسط لبعض أعمال البعثة المصریة البولندیة المشتركة 
  م٢٠٠٩-م ٢٠٠٨موسم  

ال البعث   ارعن أعم ى للآث س الأعل ل المجل وم ممث ار الفی تش آث ر  مف ن تقری زء م ة ج
رم       ة بھ ة البعث ف بمرافق ارالفیوم والمكل ة آث ة بمنطق ریة البولندی وارة ( المص )  ھ

  الموسم الأول، م ٢٠٠٨عام 
ن (  رة م ى ٣/٨/٢٠٠٨الفت ا   ) م ٣١/١٢/٢٠٠٨م  إل ة أعمالھ ال البعث دأت أعم ب

ق  د المواف وم الأح ار  ٣/٨/٢٠٠٨ی ة للآث ة الدائم ة اللجن ى موافق اءًا عل ك بن م وذل
المجلس  ریة ب ي    المص ار ف ى للآث م  ٦/٣/٢٠٠٨الأعل ن رق ة الأم ي  ٤٤٧م وموافق ف

  .م ١٧/٦/٢٠٠٨و  ٢٠٠٧/  ١٢/١٢
  :موقع العمل 

ث        –١ رم حی ن الھ رقیة م ة الش رقیة والجنوبی ة الش ي المنطق ل ف ز العم ترك
از      تخدام جھ ي باس ح الأرض ال المس ائج أعم حت نت ة     .G.P.Rأوض ي المرحل ف

  .في شرق وجنوب الھرم ) لسطحیةتحت ا(السابقة أن ھناك میاة أرضیھ 
الم           –٢ ا ع ام بھ ابقة ق ائر س ال حف ن أعم ة ع ردیم متخلف ن ال خمة م وام ض ود أك وج

م      ري مواس درز بت ار فلن ي   ١٩١١ – ١٩١٠و ، م  ١٨٨٩   – ١٨٨٨الآث م والت
  .تشوه الجانب الشرقي والجنوبي من الھرم 

ى    –٣ ة إل ة الواقع ابر الرومانی ع المق وق موق ردیم ف ن ال غیرة م وام ص ود أك وج
  .الشرق من الھرم والمعروفة بالمقابر ذات الحجرات

  -:خطة و بدایة العمل 
وفیزیقي       ي الجی ح الأرض ال المس د أعم ى بع ة الأول ي المرحل ل ف ة العم ملت خط ش

از ا  تخدام جھ رم     G.P.Rلباس لاع الھ ول أض ت ح ي تم ا  ، والت دف منھ والھ

                                                        
  . ٧١ص ، المرجع السابق : علاء الدین عبد المحسن شاھین   -١٤
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ل      راح أفض ة أو اقت ا معرف نى لن ى یتس درھا حت یة ومص اة الأرض ار المی ة مس معرف
وارة    رم ھ ة ھ ودة بمنطق اه الموج كلة المی لاج مش رق لع ال . الط حت أعم وأوض

ین      ا ب راوح م ق یت ى عم اه عل ود می ي وج ح الأ رض طح   ٩و٦المس ت س ار تح أمت
  وتم في ھذه المرحلة عمل عدد ، الشرقیة والجنوبیة الأرض في الجھة 

س ٢( دد    ) مج ل ع اً لعم ان مخطط رم وك ن الھ وب م رق والجن ى الش ي إل أرض
  .جسھ أرضیة تشمل الجھة الشمالیة من الھرم أیضا٢ً

تین    ل الجس اء بعم م الاكتف ائج    ) (Drillingوت ى نت افة إل ذكر بالإض الفتي ال س
ة الھ    ا كلی ت بھ ي قام ة الت مس   الدراس ین ش ة ع ة جامع ت  ، م ١٩٩٦ندس ي قام والت

ل    ا بعم رم      ١٦فیھ ة الھ ول منطق یة ح ھ أرض اع     ، جس ة ارتف دول لمتابع ل ج م عم وت
  . وانخفاض منسوب المیاه في الجستین الواقعتین شرق وجنوب الھرم 

ف       ة وتنظی ابر الرومانی دران المق وق ج ن ف وام م ف أك ة تنظی ة الثانی ملت المرحل ش
ردیم    لال ال ع ت ض      ورف ع بع ذلك تجمی رم وك وب الھ رق وجن ة ش خمة الواقع الض

وح          ف مفت ن متح غرة م ورة مص ل ص ع وعم ي الموق اثرة ف ة المتن ع المعماری القط
  .للقطع المتناثرة والملقاة بعشوائیة في المنطقة

  

  :تنظیف الردیم المغطي لبقایا  جدران المقابر الرومانیة 
اد     ن الأرض بأبع طح م د مس م تحدی وام    ) م  ٢٠  xم   ٣٠(ت طحھ أك ى س د عل یوج

رم       رق الھ ة ش ة الواقع ابر الرومانی ع المق وق موق ردیم ف ن ال ذة   ، م ى ھ م ف د ت ولق
دران         ا ج ر بقای دأت تظھ ذكر وب ابقة ال ردیم س وام ال ع أك ف ورف ة تنظی المرحل

ین      ا ب راوح م اع یت م و  ٣٠بارتف ي       ٥٠س وب الطفل بن والط وب الل ن الط ھ م م مبنی س
رات الع   ون الحج ي تك ابر ذات       والت ة بالمق ة والمعروف ابر الرومانی بعض المق ة ل لوی

ات        ا دفن ریة وبقای ام بش ا عظ ى بقای ردیم عل ع ال ات رف اء عملی ر أثن رات وعُث الحج
ون       یج مل ن نس وط م ائف بخی ذه اللف ض ھ ان وبع ائف الكت ن لف ع م ا قط ة علیھ آدمی

ة   ألوان مختلف ب         ، ب وب الل ب الط ل قوال م فص ردیم ت ع ال ات رف اء عملی ن و أثن
ا    ة لبقای رمیم والحمای ال الت ي أعم تخدامھ ف ادة اس ك لإع ي وذل وب الطفل والط

  . جدران ھذه المقابر 
یدة         دھما لس دفنتین أح ریة ل ام بش ا عظ ى بقای طح عل ذا المس ط ھ ي وس ر ف ا عُث كم
بن     الطوب الل ي ب ابوت المبن بھ الت ا یش ف عم م الكش طح ت ذا المس رب ھ ي غ وف

اد   م   ٨٥بأبع ا       ، م  ٢٫٥× س لاط علیھ ن الم ة م داخل بطبق ن ال اة م ھ مغط وجدران
وان    ا أل ا         ،بقای ى بقای ردیم عل وام ال ي أك ر ف طح عُث ذا المس مال ھ ى ش ي أقص وف

ذلك            ار و ك ن الفخ نوعة م ارج المص ن المس دد م ى ع ذلك عل ھ وك ن دفن ام م عظ
ة   ة مزدوج رجة جمیل ى مس ر عل ز وعُث ن البرون عر م وس ش ز ودب ن البرون ھ م عمل

        . الرأس 
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تطیلة       دة مس ى قاع زال عل ا غ وان ربم دھما لحی ا أح الین تراكوت ى تمث ر عل ذلك عُث ك
ان     ات الروم دى الإلھ ا لإح یدة ربم ر لس ردیم  ، والآخ ف ال ع و تنظی م رف وت

رمیم            ة الت ابر لعملی دران المق ا ج ز بقای طح وتجھی ذا المس وق ھ ن ف ل م بالكام
ة ب     ریة البولندی ة المص ل البعث ن قب ة م رمیم   والحمای ي ت ین ف طة متخصص واس

 .الطوب اللبن 
  :رفع تلال الردیم الضخمة شرق و جنوب الھرم 

احة      غل مس ان یش رم ك وب الھ رق وجن ن ش داً م ر ج م كبی وم ردی ع ك م رف ×  ٢٠ت
ر و   ٢٠ م     ٣٠× م  ١٨مت ري مواس درز بت ائر فلن ن حف ف ع و متخل م ١٨٨٨م وھ
ف ال ١٩١١ –م ١٩١٠و  ١٨٨٩ – ام بتنظی ذي ق رق م وال ع ش زء الواق ج

ا      وي مم ر س كل غی رم بش ن الھ القرب م ردیم ب وام ال ع أك رم وتجمی وب الھ وجن
رم    ة الھ وھھ رؤی وم    ، یش ذا الك طح ھ غ مس اً   ١٠٠٠ویبل ع تقریب اع ، م مرب وبارتف

ین     ا ب راوح م اً  ٥م و٢یت رات      ، م  تقریب ى كس ردیم عل ع ال ال رف اء أعم ر أثن وعُث
ة عل     ار جیری ن أحج زاء م ذلك أج ار وك اءین     فخ ذلك إن ة وك وان مختلف ا أل ا بقای یھ

  .من الفخار من الدولة الوسطى 
 -:تجمیع القطع المعماریة بموقع ھرم ھوارة

ل         ي تتمث ة الت ي المنطق اثرة ف ة المتن ع المعماری ن القط دد م ع ع ة بتجمی ت البعث قام
ریة           ة المص وش باللغ ا نق ھا علیھ ة بعض دة جرانیتی ن أعم زاء م ي أج ف

ة ةالھیروغلی(القدیم ا   ،  )فی ل م م عم ري وت ر الجی ن الحج ل م ن تماثی ع م ذلك قط وك
ر أن    تطیع الزائ رم یس رقي للھ لع الش الموقع بالض وح ب ف المفت بھ المتح یش

  .یستكشف بھا تاریخ المنطقة
 

ون         ار المل ن الفخ ا م ة معظمھ ة الرائع ع الأثری ض القط ورعلى بع م العث ا ت كم
ا( ا     ) تراكوت ع معظمھ ة ترج وز إلھی ریة ورم ة وبش كال حیوانی ي أش دھا ف ي نج والت

رالفرعوني    ن العص ة م ر الحجری ض العناص اني وبع اني الروم ر الیون ى العص إل
ا    ( ي معظمھ طى ف ة الوس ر الدول ن عص رز ) م ائم والخ ض التم لات  وبع والعم

ز       ي تمی ارج الت ن المس خم م ر وض دد كبی ة وع ة والحجری ي الفخاری والأوان
  . العصرالمتأخر والعصر الیوناني الروماني 

  

  ازدادت المساحة التي قامت البعثة بتنظیفھا في الضلع الشرقي لھرم ھوارة 
والي  (  ى ح ل إل دد     ١٥٠٠لتص ي ع ول ف ات ط س مربع دد خم اس ع ع قی ر بواق مت

ة مربع ار   ثلاث رة أمت ع عش ل مرب احة ك یة مس ردیم  ) ات عرض ة ال ك لإزال وذل
  .الكائن بامتداد الضلعین الشرقي والجنوبي للھرم

  

ر     ن عص دیم م ردیم الق ن ال ل م م الھائ ان الك اً (ك ري غالب ى  ) بت ة إل ي حاج ف
ى أن          ة عل تخدام المیكن ى اس ة عل ت الموافق ردیم وتم ع ال ي رف ة ف تخدام المیكن اس
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ات  بقھا عملی ات    یس ریة لعملی ة بش ت رقاب ة وتح ة وآلی فیة یدوی ة  (تص ز و غربل ) ھ
  .تصفیة ھذا الردیم الذي تركھ الأثري بتري منذ أكثر من مائة عام 

  
لع             اخم للض ردیم المت ة ال اس كمی ردیم بقی ة ال ف بإزال ل المكل ق العم ام فری د ق وق

درت         ھ وق ت إزالت ذي تم م ال اب الك رم بحس رقي للھ ر مكع )   ١٦٠٠٠( الش ب مت
ھ    ھ ونخل ة رفع ت عملی المھزة  ( تم یلھا   ) ب ا بتفص ي قمن ة الت فاة الحدیدی أو بالمص

  .خصیصاً لھذا الغرض وما تزال قائمة بالموقع حتى ساعة كتابة ھذه السطور
  

ي     ردیم الت وام ال ل أك ارجي داخ اء الخ ار الكس ن أحج ر م م كبی ود ك ا وج ظ لن وتلاح
رقي    لع الش ت بالض ا  ، كان ذه الأحج م ھ د   ر اومعظ ري الجی ن الحجرالجی خمة م لض

ة      ي حال ھا ف ة وبعض ة  الكامل ي الفخاری ض الأوان ى بع ا عل ى عثورن لاوة عل ع
دیوریت    ت وال ة  كالجرانی ار المختلف ع الأحج ن قط ض م م وبع یئة ومھش س
ة        ن ناحی خامتھا م ا وض ل وزنھ ھ لثق ي مكان ا ف رك معظمھ م ت ا ت ت وغیرھ والبازل

ود أحج    ى وج یلاً عل اھداً ودل ون ش ر   ولتك ل عناص وارة ولعم رم ھ اء لھ ار كس
  .معماریة من أحجار مختلفة

  

احة       ري بمس س أث ل مج م عم ذلك ت ة    ١٠×م ١٠وك رقیة الجنوبی ة الش ي الزاوی م ف
افة     د مس رم وتحدی ل للھ احي كام ع مس ل رف د عم ك بع رم  وذل لع الھ د ض لتحدی

ق   ٧٥ زول بعم رم والن لي للھ دخل الأص ن الم ر م احة  ٤٫٥مت ییق مس د تض م  بع
احة المج ى مس اً ٣× م ٢س إل یة   ، م تقریب ن أرض ات م ذ العین م أخ دھا ت وبع

ة    اه الجوفی اع  المی دى ارتف ر م ذي أظھ س ال طحیة  (المج ت الس اه تح م ) المی د ت وق
  .تصویر ھذا المجس ضمن صور البحث

  

ف      اء تنظی ر أثن ذي ظھ ي ال وب اللبن ى الط اث عل ل أبح اً عم ة أیض ت البعث قام
ي    رم والت رقي للھ لع الش ع     الض ا ترج اً أنھ ي غالب رات والت ابر ذات الحج ل المق تمث

اني   اني الروم ر الیون ار     ، للعص ة الآث رمیم بكلی م الت ن قس ل م ق عم ام فری د ق ، وق
اھرة  ة الق د   ، جامع ي تحدی اً ف اون مع وم  بالتع ار الفی یش آث إدارة تفت رمیم ب م الت وقس

ر    دة ت یط وم ة الخل اه وطریق ات المی بن وكمی ي والت وع الطم م ون یط حج ذا الخل ك ھ
ري        تخدمھا المص ي اس ة الت ة اللبنی بیھ للطوب رب ش ى أق ول إل ھ للوص ك كل وذل

  .القدیم
  

دیثاً    روب ح ي المض وب اللبن ل الط یة لعم ادة الأساس ت الم ن   -وكان ة م ى مقرب وعل
رات     دة مت ل بع ع العم لع         -موق وار الض ن ج ھ م م رفع ذي ت ردیم ال ة ال ھوخلاص

وا  ن الش فیتھ م د تص ك بع رقي وذل ا ،  الش ار وغیرھ رات أحج ن كس ھ م ة ب ئب العالق
ب             ھ بنس تم خلط ة ی ة القدیم ب اللبنی تھلك القوال ر ومس ل كس ي الأص و ف ذي ھ وال
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بن    اء والت ة  بالم ة وثابت ة ( معین ة والمطحون ح الجاف واد القم ب ) أع ي قال بھ ف وص
الموقع         دیم ب ب الق م القال اوي حج ا یس اتھ بم ذ مقاس م أخ بي ت )  ١٠× ١٦× ٣٣(خش

ین  وترك راوح ب دة تت ھ      )  ٧:٥( ھ م تم تجفیف ى ی ق حت واء الطل ي الھ ام ف دأت ، أی ب
رمیم       ي الت راف متخصص ة بإش ة اللبنی ر المعماری رمیم للعناص ات الت دھا عملی بع

اة      ق بالحی ھ ینط بح الآن وكأن دثر أص اد أن ین ع ك ام لموق كل الع ة الش ادة ھیكل ، وإع
دفنات الب      ن ال د م ن العدی ف ع م الكش ا ت ریة المكم اطي   ش ان والقب ة بالكت ، لفوف

یئة        ة س ي حال ة ف و الغالبی ر وھ بعض الآخ ظ وال ن الحف دة م ة جی ي حال ھا ف وبعض
اه         ادر المی ن مص ا م ة وغیرھ اه الجوفی وب المی اع منس ة وارتف لاح الترب ة لأم نتیج

  .الأخرى التي تھدد المنطقة الأثریة بھوارة بأكملھا
 

ق ع     كیل فری ة بتش یس البعث ید رئ ام الس ھ ق رمیم    وعلی ائي الت ن أخص ل م ل متكام م
ة    ائف الكتانی ام واللف رمیم العظ ي ت ة ف ة المتخصص وث العلمی د البح ومعاھ

ار   ار والأحج ي الفخ ع    ، ومرمم رمیم  جمی ة وت ة لمعاین ى الطبیع وف عل للوق
وارة       رم ھ رقي لھ لع الش ف للض ات التنظی اء عملی فة أثن ر المكتش ان ، العناص ك

لع ا   ة بالض افات الھام ر الاكتش دد      آخ و ع اً ھ د تقریب ر واح ق مت ى عم رقي وعل لش
دھا  دت إح ریة وُج اوات البش ن المومی ان م اج (إثن ح ) بالكارتون اع ذو الملام والقن

ة      ي الروع ة ف حة غای ح واض ذھب وملام ھ م ة بوج ة والرائع ریة المثالی البش
ھ     اظ علی ق للحف رمیم دقی ة لت ي حاج ھ ف ظ إلا أن ن الحف دة م ة جی ي حال ان  وف والإتق

ا و م ة الجصّ  وھ رمیم الأقنع ي ت ص ف دب متخص ور بن ى الف م عل رض ت ذا الغ یة لھ
ي     ھ إل ادرة وحاجت ھ الن إلا أن حالت اع بالبحث ورة القن اق ص رض  إرف ن المفت ان م وك

ك   ت دون ذل ي حال دقیق والعلم رمیم ال ة   ، الت ي الزجاجی ن الأوان ض م وبع
ي بك     المخزن المتحف اً ب داعھا جمیع م إی ي ت ادرة والت ة الن الفیوم  والفخاری یم ب وم أوش
ار        ة الآث الفیوم وكلی رمیم ب م الت ن قس ا م ا ومتابعتھ ین معالجتھ اھرة  ، لح ة الق جامع

  .د علاء الدین شاھین.التي كان یرأس العمل بھا السید العمید أ
 

ى             ھا وعل ة نفس یح بالمنطق ة التماس ن جبان ر م زء كبی اف ج م اكتش ك ت ى ذل لاوة عل ع
اوات ال     ن المومی ة م رات قلیل د مت ا       بع ین لن الموقع وتب ردیم ب ة ال اء إزال ریة أثن بش

  ١٥. وجود عدد كبیر من عظام وھیاكل شبھ كاملة للتماسیح المقدسة 
ة    ذه المنطق ع أن ھ وم  ( والواق ذي    ) الفی وبك ال ھ س ا الإل مى لھ ود الرس ان المعب ك
اح    ھ بالتمس ز ل ان یرم اھي     ( ك دیم  م ري الق ل المص ي عق ت ف وم كان ث أن الفی حی

  ) . إلا بحیرة مملوءة بالتماسیح التي تحیا في میاه البحیرة 
 

                                                        
ار   -١٥ تش آث ي لمف ر العلم وم التقری د  ( الفی وض محم ید ع ار   ) س ى للآث س الأعل ل المجل ممث

 .بالبعثة بالموسم الأول 
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م  الأول   اء الموس ل انتھ ي بمن ) ٣١/١٢/٢٠٠٨(وقب ل الفعل وارة  للعم رم ھ ة ھ طق
ة    ل لجن م عم ریین وت ین الأث ھ المتخصص ام ب ري ق م أث احي ورس ع مس ل رف م عم ت
ور     الفیوم بحض ي ب زن المتحف ئول المخ وم ومس ار الفی ى آث ن مفتش تركة م ة مُش أثری
ار             ة الآث ار بكلی رمیم الآث م ت ن قس اء م اعدیھ وأعض ة ومس ة الأثری یس البعث ید رئ الس

رمیم الآ  اھرة وإدارة ت ة الق الفیوم جامع ار ب ب  ، ث ثلاً للجان ورالباحث  مم وبحض
ة   دي بالبعث اء    ، البولن ا أثن م العثورعلیھ ي ت ة الت ع الأثری ص للقط ل فح ك لعم وذل

المخزن      داعھا ب میة وإی جلات الرس جل بالس ي تس ع الت ار القط ة لاختی ل البعث عم
  .المتحفي الخاص بمنطقة آثار الفیوم والكائن بمنطقة كوم أوشیم حالیاً 

ذا ة           وبھ ة الأثری ال البعث بعض أعم اص ب زء الخ ن الج ى م د انتھ ث ق ون الباح یك
  المصریة البولندیة المشتركة بمنطقة ھرم ھوارة للملك أمنمحات الثالث 

م الأول  ( ي         ) م ٢٠٠٨الموس دأ ف ذي ب ان وال م ث ة لموس ال البعث تكمال أعم م إس وت
ارس  ١٥ ري من   ، م ٢٠٠٩م ال أخ افة أعم تكمال وإض ع لاس نفس الموق بة ب اس

رقیة       ھ الش ن جھات رم م لاع الھ ي أض لاث ف ات ث ل مجس ك بعم ان وذل ة المك لطبیع
ول دون    رم وتح دخل الھ ي م ي تغط اه الت ار المی د مس مالیة لتحدی ة والش والجنوبی
اذ            ة إنق ي أرادت البعث یئة الت ھ الس یاحة بحالت ام الس وح أم ھ مفت ة وأن ھ خاص زیارت

اذه  ایمكن إنق ري المت، م ھ الحج رمیم مدخل واد وت الأملاح والم ى ب ل والمغط آك
ادر       ع والن رم الرائ ذا الھ ار ھ ذر بانھی ي تن ویة الت ر   ، العض باب غی ھ لأس إلا أن

ة  ع        -معلوم ث المتواض ذا البح ة ھ اعة كتاب ى س س       –حت ام المجل ین ع ید أم د الس نج
ار   ى للآث اء      ، الأعل د انتھ ك بع ة وذل ة العلمی ال البعث اف أعم اً بإیق راراً فردی در ق یص

وم   ل  ٦ی ة  ، م  ٢٠٠٩أبری ریة البولندی ة المص ال البعث ت أعم ھ توقف وعلی
 !!!ة منذ ذلك التاریخ وحتي الآن المشترك
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الرفع الأثري والمساحي لموقع 

تنظیف الضلع الشرقي لھرم ھوارة 
م ١٠×١٠وتقسیمھ إلى مربعات

 ١٥٠٠بمساحة
 
 
 
 
 
 

صورة لموقع تجمیع بعض 
كانت العناصر المعماریة والتي 

 ملقاة حول ھرم ھوارة في شكل
  متحف مفتوح

ة  (  ال البعث ن أعم م
ة    ریة البولندی الأثُریةالمص

  )م ٢٠٠٨المشتركة موسم 
ار       ي أش ر والت اج الحف ن نت ا ع أم
وم      ار الفی تش آث ر مف ا تقری إلیھ
ة   ال البعث ق لأعم المراف

ةً  ة جمل ریة البولندی د  المص فق
د     ن العدی ف ع ن الكش فرت ع أس
ا  ة منھ ي الفخاری ن الأوان م

 ماھو بحالة جیدة والكثیر منھ في حالة سیئة من الحفظ
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صورة للمجس الأثري في الضلع الشرقي لھرم 
ھوارة وعملیات قیاسھ لتوضیح عمقھ الأصلي 

صورة ،للوصول إلى زاویة الھرم الأصلیة 
في الضلع للمجس الأثري الذي تم عملھ 

الشرقي لھرم ھوارة  بالفیوم ویظھر بھا بعض 
  .أعضاء البعثة البولندیة من أمریكا وبولندا 

من أعمال البعثة الأثریة المصریة البولندیة ( 
 )م ٢٠٠٨المشتركة موسم

ود  ورة  وج ي الص ظ ف ال( ویلاح س العم ) ری
ات     راء المقاس ات إج راء عملی اء إج أثن
ة       اء البعث د أعض ع أح ري م س الأث للمج

ورة     ذه الص ي ھ ر ف م یظھ ذي ل ذا ، ال وھ
رم   رقي لھ وبي الش لع الجن س بالض المج
ة   ن الناحی لع م ى الض ي أقص وارة وف ھ
رى      ذي ت ث ال د اللابیران ة لمعب المقابل
ة    ة الجنوبی ي الناحی رة ف ارة مبعث أحج

رم  ع ال  للھ ورة لموق ة  ص مقابراللبنی
د     ة أح ور فوھ ة وظھ الرومانی

ةالنادرة   ي الفخاری ة ( الأوان البعث
ة  ریة البولندی ة المص الأثری

 ٢٠٠٨المشتركة موسم 
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لع          افھا بالض د اكتش ادرة بع ة الن ة الفخاری ف الآنی وم بتنظی ث یق ورة للباح ص
 الشرقي 

 
 
 
 

ادرة    ع الن دى القط ورة لإح ص
ا     ري علیھ ر الجی ن الحج م

  خرطوش یقرأنقش یحمل 
ت رع (  ي ماع ات ) ( ن أمنمح

  Ni mAat Ra) الثالث  
ة   (  ة الأثری ال البعث من أعم ض

تركة   ة المش ریة البولندی ، المص
  )م ٢٠٠٩الموسم الثاني مارس

لع   اطع بالض د المق ورة لأح ص
ض      ر بع اء الحف ر أثن د ظھ مالي وق الش
ة     رة وبدای ة الكبی ع الحجری القط

طحیة    ت الس اه تح ور المی (  لظھ
ة   لل ة الأثری اني للبعث م الث موس

تركة   ة المش ریة البولندی المص
  )م ٢٠٠٩مارس

  
ي     ف الت ال التنظی ع أعم ورة لموق ص
ریة     ة المص ة الأثری ھ البعث وم ب تق

وم     وارة الفی ث بھ ات الثال رم أمنمح رقي لھ لع الش تركة بالض ة المش البولندی
 م٢٠٠٨موسم 

  
ر  ي        ویظھ ة ف ا البعث ت بھ ي قام ف الت ال التنظی ا أعم وارة     ھن رم ھ رقي لھ لع الش الض

ع            ن القط ردیم ع ل ال ا لفص یلھا وتركیبھ ث بتفص ام الباح ي ق ة الت زة الحدیدی والمھ
  .الحجریة وغیرھا 
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صورة لأحد المسارج المكتشفة 
أثناء أعمال البعثة المصریة 

البولندیة المشتركة والتي ترجح 
انھا ترجع للعصر الیوناني 

ل وتظھر بھا الفتی،الروماني  
النادر  المستعمل للإضاءة قدیماً 
وتعد ھذه المسرجة من المسارج 

التي تحتفظ بمكوناتھا في إرشادنا 
عن كیفیة وضع الفتیل ووجود 

بقایا السمار والدخان یؤكد وجود 
  .صفة الإستعمال لھا 

  

  
  
الداخل من نتاج من الفخار الملون والمفرغ من ) ربما لحیوان یشبھ الغزال(صورة لتمثال تراكوتا **

 أعمال البعثة الأثریة المصري
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ا ** ال تراكوت ورة لتمث بھ (ص وان یش ا لحی ربم

زال ن   ) الغ رغ م ون والمف ار المل ن الفخ م
  نتاج أعمال البعثة الأثریة المصرالداخل من 

  
ا  **  ال تراكوت ورة لتمث ة  (ص د آلھ ا لأح ربم

ة ان القدیم رغ  ) الیون ون والمف ار المل ن الفخ م
ة    ة الأثری اف البعث ن اكتش داخل م ن ال م

 .المصریة البولندیة المشتركة 
د  **  ادرة ذات الی ارج الن د المس ورة لأح ص

ض    اُ بع ا أیض تعمال وبھ ار الإس ا آث ر بھ ویظھ
وان  ة     ،، الأل ط مجموع زة وس د متمی ي تع وھ

ف   ي الكش ث ف ارك الباح ي ش ارج الت المس
وارة  رم ھ ة ھ ا بمنطق  ٢٠٠٩_ م ٢٠٠٨عنھ

  .م 
اء ص**  فت أثن اح أكتش ا رأس تمس ورة لبقای

وارة      رم ھ رقي لھ لع الش ف للض ال التنظی أعم
 .أثناء أعمال البعثة

  
 

ا   **  ر بھ ات ویظھ رجة ذات فتح ورة لمس ص
ث    تخدام حی ار الإس ر   آث واد یظھ ق والس الحری

ات د الفتح دة  ، عن ة وجی ة طیب ي حال ي ف وھ
  . من الحفظ 
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    ن دة م ة جی ة بحال ورة لآنی ص
ا  ظ  وبھ ة   الحف زوز دائری ح

ین  ر  ، وذات مقبض د عُث وق
اخم      ردیم المت ع ال اء رف ا أثن علیھ
وارة    رم ھ رقي لھ لع الش للض

 .بالفیوم 
 

اح    رأس تمس ورة ل ھ    ص ور علی م العث ت
 بالجبانة المعروفة باسم جبانة

وارة     رم ھ ن ھ القرب م یح ب التماس
لع    ف للض ال التنظی اء أعم الفیوم أثن ب

رم    رقي للھ مالي الش د عُ، الش ى  وق ر عل ث
ل     رؤوس والھیاك ذه ال ن ھ د م العدی
ھا    داع بعض م إی الموقع وت ة ب العظمی
ن      م دف الفیوم وت ي ب المخزن المتحف ب

ذر    ھ وتع وء حالت ك لس ا وذل د منھ العدی
  رفعھ من مكانھ 

  
ي    ة والت واریر الزجاجی د الق ورة لأح ص
لع   ف للض ال التنظی اء أعم ا أثن ر علیھ عث

وارة    رم ھ رقي بھ ي ،، الش ا ، اللبن وربم
  ترجع للعصر الیوناني الروماني 

  
  
  
  
  

    ي د الأوان ورة لأح ص
ة  ة والمزركش الجمیل
و  ادرة وھ كال الن بالأش
اء      ن إن ل م ر مكتم زء غی ج
ي   ة ف وان غای ھ أل وب

 الإتقان
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صورة لإناء بحالة جیدة من الحفظ عُثر علیھ أثناء أعمال التنظیف بالشلع الشرقي 
  لھرم ھوارة وھو الآن ضمن المقتنیات التي أودعت المخزن المتحفي للبعثة 

  بكوم أوشیم بالفیوم
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صورة للقناع الجصي 
المذھب بملامحھ الممیزة 

لإحدى المومیاوات 
المكتشفة بموقع الحفائر 
الخاص بالبعثھ المصریة 

البولندیة المشتركة 
م ٢٠٠٩/ ٢٠٠٨موسم 

بمنطقة ھرم ھوارة 
  بالفیوم

لذا یناشد الباحث السادة 
المسئولین عن المخزن 

المتحفي بكوم أوشیم 
وتفتیش آثار الفیوم بضرورة متابعة ما تم إیداعھ بالمخزن المتحفي بكوم أوشیم وأشھر 

ولكن یبدو أن ، ى الأثریة ھو ذلك القناع الجصي المذھب والذي كان بحالة جیدة ھذه اللق
ون من آثارنا الأحداث الأخیرة منعت الكثیر من متابعة أعمالھم من متابعة حالة المخز

دید من الإكتشافات التي كشف عنھا الباحث وأعضاء وكذا المعروض منھا حیث الع
وھو الآن مع العدید من القطع المكتشفة آنذاك ، بعثة المصریة البولندیة المشتركةال

  .مسجلة ضمن مقتنیات المخزن المتحفي بكوم أوشیم بالفیوم 
ویوصي الباحث بضرورة  متابعة معظم ھذه القطع الفنیة الجصیة والفخاریة والتي 

أُودعت بالمخزن المتحفي بكوم أوشیم وذلك من خلال عملیات الترمیم للآثار المخزنة 
ا المتحف خاصة وأنھ قد صادفت بعد توقف أعمال البعثة أن قامت الثورات داخل ھذ

بمصر ولم یعد ھناك الإھتمام الكافي بعملیات الصیانة والترمیم نظراً للظروف الأمنیة 
 .التي تمر بھا البلاد عقب أي ثورة أة تظاھرة 
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ھوارة وھو عبارة عن قطعة من صورة أحد الإكتشافات الھامة بالضلع الجنوبي لھرم 
  .صاحب ھرم ھوارة  ٣أمنمحات  )ني ماعت رع ( الحجر الجیري تحمل إسم الملك 

  
صورة للمدخل الحجري بالجھة 

، الجنوبیة لھرم ھوارة بالفیوم 
ویظھر بھ الأملاح بوضوح وارتفاع 
مستوى المیاه التي تغمر المدخل 

!!!!!!!!!!!!  
  

ری     ة  المص ام البعث ن مھ ان م ة وك
امعتي   ي ج تركة ب ة المش البولندی
ار   ة الآث ي كلی ة ف اھرة والممثل الق
ة   واف البولندی ة  فروتس وجامع
اث   د  الأبح ي معھ ة ف والممثل
ل    تم عم دا أن ی ة ببولن الجیوفیزیقی

ة   ات العلمی ة  الدراس ة اللازم وارة      والحقلی رم ھ ل ھ ى داخ اه إل رب المی اف تس لإیق
اس  ي والأس ابع اللبن ذ الط ذي یأخ اوال ذه الأحج م ھ ة وأن معظ ري خاص د  ر الحج ق

ا   رت بھ ي         ظھ ار الت ف للأحج ل نزی دأ بالفع اه وب رب المی ة تس لاح نتیج ار الأم آث
ؤثرة           ة وم ة ملحوظ آكلا  بدرج اً ومت بح ھش ذي أص ري ال دخل الحج و الم تكس

ل    ى بالكام لامة المبن ى س ح عل كل واض ذ  ، بش ة بأخ ال البعث دأت أعم ل ب وبالفع
طة     ة بواس ات ترب وم        عین ة العل ا كلی ت بھ ة قام ال دراس ار وأعم ة / حف جامع



 ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ١٣١٧ - 
 

اھرة اه   ،  الق وم المی م عل دورولیك ( قس اة    ) الھای ة المی ة ونوعی ل لكیفی للتوص
  .الراكده لأعوام عدة داخل مدخل ھرم ھوارة بالفیوم 

  
ي         لع الغرب وارة بالض رم ھ ة لھ اه المتاخم ادر المی ن مص ات م ذ عین م أخ ذلك ت وك

ي  ة وھب ع ترع ث تق ي ( حی د االله وھب رف ) عب اه الص ن می رى م ة أخ وعین
ة        ات الترب ى عین لاوة عل رم  ع رقي للھ لع الش ة بالض ي المنزرع ي للأراض الزراع

وم    ة العل ل كلی ي معام ھا ف ة بعض ل علمی ل تحالی م عم ھا / وت اھرة وبعض ة الق جامع
وم   ة العل ي كلی ة     / ف اث الجیوفیزیقی د الأبح ي  معھ ر ف بعض الآخ وم وال ة الفی جامع

  . ببولندا ، بجامعة فروتسواف 
ن       اجئ م رار مف در ق ولا أن ص ة ل ورة طیب ي وبص كل طبیع یر بش ل یس ان العم وك
ریة         ة المص ال البعث ف أعم ذاك بوق ار آن ى للآث س الأعل ام المجل ین ع ید أم الس

باب     ة أس داء أی تركة ودون إب ة المش ن    ، البولندی ة م اء البعث اع أعض د إجتم وبع
ید   ع الس دي م ب البولن م أن       الجان ین لھ ار تب ى للآث س الأعل ام للمجل ین الع الأم

ة الأ ة أو عملی ت علمی یة ولیس باب شخص ال  ، س تكمال الأعم وا إس م رفض وأنھ
ار      ام للآث ین الع ین الأم ي ب لاف الشخص ة الخ الفیوم نتیج وارة ب رم ھ ة ھ بمنطق

  !!! رئیس البعثة وعمید كلیة الآثار آنذاك / وبین السید 
  

ذه      ر ھ ن أم ن م ا یك راءات      ومھم وم الإج ار الفی ذ إدارة آث د أن تتخ ة فلاب البعث
اء      اظھر أثن رمیم م اذه وت رعة إنق ى س ل عل رم والعم ذا الھ ة ھ اً لحمای ة قانون اللازم

  .أعمال التنظیف والمرفقة بالبحث 
  
  
  
  
  
  
 
 
  
  
  
  
  

  



 ١٥دراسات في آثار الوطن العربي

- ١٣١٨ - 
 

  بعض المراجع التي أفادت الباحث 
  

ري  -١ د فخ ریة  : أحم ات المص ة  ، الأھرام ألیف وترجم و  ، ت ة الأنجل مكتب

  م ١٩٨٢القاھرة  ،المصریة 

ة  : ،،،،،،  -٢ ر الفرعونی ام      ، مص ى ع ور حت دم العص ذ أق ر من اریخ مص وجز ت م

  .م.ق٣٣٢

اردنر    -٣ ن ج ة  : أل ر الفراعن ة ، مص راھیم   /ترجم ل إب ب میخائی ة ، نجی  /مراجع

  . عبد المنعم أبوبكر 

اس  أ- ٤ د لوك ریین    : لفری دماء المص د ق ناعات عن واد والص ة ، الم ي /ترجم زك

  إسكندر 

  .م١٩٩٢،ومحمد زكریا غنیم 

دوي  -٥ كندر ب ریة   : إس ارة المص اریخ العم ة   ، ت ال الأول والدول ر الإنتق عص

اني  ال الث ر       الإنتق طى وعص ان  ،الوس دین رمض لاح ال ة ص ة،ترجم  /مراجع

  .م١٩٦٦، القاھرة، محمود ماھر طھ

د    -٦ ادي محم د الھ د عب ر      : محم ار غی یانة الآث رمیم وص ي ت ة ف ة علمی دراس

  .م ١٩٩٧مكتبة زھراء الشرق عام ، العضویة 

ب   -٧ و الحس ي أب ان عل تیر : إیم الة ماجس یانة  ، م ٢٠٠٦رس لاج وص ة ع دراس

بن وب الل ن الط یدة  م ار المش اھرة ، الآث ة الق ار جامع ة الآث ة كلی ر ، مكتب الھ غی رس

  .رةمنشو

  .م ١٩٩٨،الطبعة الثانیة ، اللغة المصریة القدیمة : عبد الحلیم نور الدین -٨

الح   -٩ ز ص د العزی دیم   : عب ى الق رق الأدن ة  ١ج، الش راق الطبع ر والع ام ٣مص ع

  م ١٩٨١
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دیم  ::::::::   -١٠ ري الق ن المص ارة     ، الف اریخ الحض د ت ي مجل ورة ف ة منش مقال

  . .العصر الفرعوني ١المصریة ج

اھین    -١١ ز ش د المع ة      : عب ات الفنی ار والمقتنی رمیم  الآث یانة وت رق ص ، ط

  .م ١٩٩٣مراجعة زكي إسكندر 

اھین -١٢ ن ش د المحس دین عب لاء ال ر : ع اري لمص ي والحض اریخ السیاس الت

  .  م ٢٠٠٨/٢٠٠٩،الطبعھ الأولى ، الفرعونیة 

ز   -١٣ د العزی د عب ي  : عی وم ف ي الفی ون ف ة الفن ي دراس تیر ف الة ماجس ور  رس عص

ار  ة   ، الازدھ ة الحدیث ى الدول ة وحت ة القدیم ر الدول ن عص رع  ،م ار ف ة الآث كلی

  .م١٩٩٠الفیوم 

  ٢٠٠٩مایو  ١١٧العدد ، مجلة ثقافیة شھریة مصریة : مجلة الھلال  -١٤

  .ملف خاص عن منطقة آثار الفیوم : صرخة آثار ھوارة  : مقالة( 

د    -١٥ یم محم د الحل ا عب ات الحجری : رض ة   الأھرام رة الثانی وك الأس ة لمل ة واللبنی

ة   رة الفرعونی ورة    ، عش ر منش تیر غی الة ماجس ارات   ، رس الي لحض د الع المعھ

  .م ٢٠١٠، جامعة الزقازیق ، الشرق الأدنى القدیم 
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دراسة حالة الصور الجداریة بكنیسة القدیس أبو . تلف الصور الجداریة 
  مصر -  فانا بدیر أبو فانا بصحراء ھور بالمنیا

   
  

  ١*ریھام عدلى سالم أبو العلا. د
  :ملخص البحث 

 –الموجودة بكنیسة أبو فانا بمحافظة المنیا تم دراسة حالة تلف الصور الجداریة 
جمھوریة مصر العربیة ، حیث اعتمدت الدراسة على تحدید وتوثیق مظاھر التلف التى 
أصابت الصور الجداریة ، والتى أمكن تصنیفھا تحت عدة مسمیات أھمھا الشروخ 

    .المختلفة والسناج والتلف البیولوجى 
وص والتحالیل للتعرف على التركیب وقد دعمت الدراسة بمجموعة من الفح

البنائى لتلك الصور الجداریة ، وجاء على رأسھا التحلیل بطریقة حیود الأشعة السینیة 
(XRD)  الماسح المزود بوحدة  الالكترونيوالفحص باستخدام المیكروسكوب(SEM-
EDX)  إضافة إلى التحلیل بواسطة الأشعة تحت الحمراء ،(IR)  ،فوق الأشعة و

وتم الوصول إلى العدید من النتائج التى أسفرت عن وجود مجموعة .  (UV) فسجیةالبن
من نواتج التلف المختلفة التى یرجع تكونھا إلى عدة عوامل تم تحدیدھا ومناقشتھا داخل 

واختتم البحث بمجموعة من التوصیات التى من شأنھا السیطرة على تطور  .البحث 
  . حالة التلف  

  
  : مقدمة

، )٢(كم ٤ویبعد عنھا حوالى  ھور قصرالغربیة  صحراءالر أبو فانا فى یقع دی
.  إحدى القرى القریبة من مدینة ملوى ، وأسسھ القدیس أبوفانا فى القرن الرابع وھى

واستمرت الرھبنة مزدھرة فیھ حتى القرن الخامس عشر ، حیث بدأت أحوال الدیر فى 
  )٣(.التدھور وغطت الرمال معظم مبانیھ لمدة طویلة 

وقد بدأ التاریخ الحدیث للدیر مع تجدد اھتمام الكنیسة القبطیة الأرثوذكسیة بھذا 
وفریقھ من معھد " اوزن ھلموت بوشھ" الدیر فى أعقاب عملیات التنقیب التى قام بھا 

، حیث تم إزالة الرمال ) ١(صورة رقم  .م ١٩٩٢ – ١٩٨٧الآثار النمساوى فى الفترة 
والمبنى المتبقى من الدیر القدیم یتكون من كنیسة  )٤(.والكشف عن الدیر وإعداده للصلاة 

                                                
  .جامعة المنیا  –مدرس بكلیة الفنون الجمیلة *  ١

الدلیل إلى الكنائس والأدیرة القدیمة من الجیزة إلى أسوان ، : القس صموئیل السریانى وآخرون  )٢(
 . ٣٧، ص  ١٩٨٠معھد الدراسات القبطیة ، 

،  ٢آثار المنیا عبر العصور ، مركز البحوث والدراسات الأثریة ، ط) : د(محمود أحمد درویش  )٣(
  . ٩٢، ص ٢٠٠٥

                                            WWW.arabwestreport.info   .  ٢٠٠٨، ) ٣(، المقال ) ١٥(تقاریر العرب والغرب ، الأسبوع  )٤(
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وتمثل نصف  قدیمة تغور بعمق فى الرمال فى وسط رابیة شاسعة تحجب حطام الدیر
  )٥(. ة الكنیسة الأصلیةمساح

  :وصف الكنیسة 
، ) ١(أبوفانا فى النھایة الشمالیة من الجدار الشرقى ، شكل رقم  دیر یقع مدخل

ویتم الدخول من الباب الموجود فى النھایة الشمالیة للجدار الشرقى إلى الدھلیز الممتد 
م وھو ٢٥,٣من الشرق إلى الغرب عبر تسع درجات حیث ینخفض الدھلیز لمسافة 

فناء ، والفى نھایتھ مدخل الكنیسة . مستوى أرضیة المدخل الذى یؤدى إلى فناء الكنیسة 
مكشوف یوجد فى وسطھ بقایا عمودین على محاذاة باقى الأعمدة الموجودة بالكنیسة ، ال

كما توجد غرب الفناء ثلاث حجرات وبئر ماء ، وإلى الشرق من ھذا الفناء توجد 
صحنھا بواسطة بائكتین من أربعة أعمدة إلى ثلاثة أجنحة تمتد من  الكنیسة التى ینقسم

  .الشرق إلى الغرب ، وقد بنیت ھذه الكنیسة على الطراز البازیلیكى 
  
  

  
    

  
  

  
  
  
  
  
  

  المسقط الأفقى لدیر أبو فانا) ١(شكل 
وعبر باب كائن فى الجانب الشرقى من الصحن ندخل إلى خورس مستطیل ، 

ذى الأجنحة الثلاثة عن الخورس الواقع إلى الشرق منھ والذى ویفصل الصحن السابق 
یتقدم الھیكل حائط مبنى وحجاب من خشب الخرط ، والھیكل نصف مستدیر یفصلھ عن 

ویغطى  .الخورس حجاب آخر ، ویكتنف ھذا الھیكل حجرتان على الیمین والیسار 
خورس فعلى كل منھما الخورس فى القسم الأوسط قبة ، أما الحجرتان الجانبیتان من ال

كما یوجد بالھیكل ستة أعمدة بارتفاع مترین بقى من تیجانھا . طاقیة بشكل نصف قبة 
تحمل خمسة عقود مدببة حول كل منھا إطار حجرى مزخرف بزخارف ، تاج واحد 

                                                
،  ٣جلد الموسوعة القبطیة ، دار ماكمیلان للنشر ، الم: رینییھ جورج كوكان ، موریس مارتان  )٥(

  . ٦٩٨، ص  ١٩٩١
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كما یوجد بمنتصف الھیكل مذبح حجرى ، وفى منتصف . نباتیة تشبھ المروحة النخیلیة 
  )٦(.المذبح من أسفل توجد دخلة مغطاة بعقد مدبب الجدار الشرقى من 

  :توثیق وتسجیل مظاھر التلف الحالیة للدیر 
  : یمكن تلخیص أھم مظاھر التلف والتدھور بناءا على الرصد والمعاینة فى النقاط التالیة

سقوط طبقات اللیاسة من الجدران الخارجیة نتیجة لعملیة نحر الریاح ، كذلك تغطیة  -
یرة منھا بكم ھائل من أعشاش النحل البرى ، والتى تمتد إلى جدران المدخل أجزاء كب
  ) ٢(، ) ١(صورة رقم . والكنیسة 

  
  

  

    
  

   
  
  

  

  أعشاش النحل) ٢(صورة توضح تأثیر نحر الریاح                     ) ١(صورة            
    وتراكم أعشاش النحل البرى             

                                                                                                                    

ترك وإھمال العناصر  ، فضلا عنفى مدخل الدیر مخلفات للھدم والبناء تراكم -
  )٣(صورة رقم .  المعماریة المھدمة ملقاة دون الاھتمام

والعبث من طرف الزائرین عن طریق حفر أسمائھم على الجدران تشویھ الجدران  -
  )٤(صورة رقم . باستخدام آلات حادة أو الكتابة بأقلام الفحم 

  
  
  
  
  
  
  
  

  )٤(صورة رقم                                 ) ٣(صورة رقم                     
  الكتابة والحفر على الجدران توضح     توضح الإھمال والتشوه البصرى بفناء الكنیسة    

                                                
 . ٩٣ – ٩٢مرجع سابق ، ص  آثار المنیا عبر العصور ،) : د(محمود أحمد درویش ) ٦(
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استخدام مونة الأسمنت الأسود مما أدى إلى تشویھ المنظر العام للجدار فضلا عن  -
  )٥(صورة رقم . الأضرار التى تنتج عن استخدامھ كالأملاح وغیرھا 

، ومن الواضح أن القائم بھا غیر متخصص ،  ھناك أعمال تغطیة للجدران بالشید -
ویتضح ذلك من خلال اختلاف السماكات وعدم استوائھا فى المنطقة الواحدة ، وقد 
غطیت بھا بعض الصور الجداریة وامتدت إلى الأعمدة ، والتى أدى سقوط أجزاء منھا 

  )٦(صورة . إلى إظھار ألوان أسفلھا 
  
  
  
  
  

                                                              
  
  

 تغطیة الأعمدة بالشید) ٦(استخدام مونة الأسمنت            صورة  ) ٥(صورة       
  
استخدام المسامیر باختلاف أحجامھا فى تثبیت الكبلات الكھربائیة والسماعات ، وكذلك  -

  . یق الأیقونات الضخمة لتعل
بطلاء ھذه الجدران بطبقة  بقع كبیرة من السناج ، والتى قام العاملون بالكنیسة وجود -

، إلا  بغرض تجمیل المظھر العام بدلا من الاستعانة بالمتخصصین فى إزالتھا من الشید
  ) ٧(صورة رقم .  بسبب السطح الزیتى الأملس أسفلھا سقط معظمھا أن ھذه الطبقة

وخ دقیقة وأخرى متوسطة تتفاوت فى أحجامھا إلى شر وجود العدید من الشروخ والتى -
  )٨( صورة. بین أركان الجدران  فجواتوكذلك ال ).لیست من النوع الخطیر إنشائیا(
  
  

                                                        
  

                                                                 
  
  
  
  

  

 الشروخ والفجوات بالجدار) ٨(سقوط طبقة الشید               صورة ) ٧(صورة         
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  ) ٩(صورة . تراكم الأتربة والاتساخات على جمیع أسطح الجدران والأعمدة من أسفل -
سقوط بعض طبقات الشید من الأعمدة بما تحملھ من زخارف ، واستبدال بعض  -

  )١٠(صورة رقم .  د بمونة الأسمنتالأجزاء المفقودة من طبقات الشی
  
  

    
  
  
  
  
  
  

  

  )                               ١٠(صورة رقم )                                ٩(صورة رقم                
 توضح اتساخ الجدران والأعمدة       استكمال الأجزاء المفقودة بمونة الأسمنت الأسود       

                

وفقد أجزاء وجود فواصل وشروخ كثیرة بین الأعمدة والجدران وكذلك بتیجانھا ،  -
  )١٢(، ) ١١(صورة رقم . منھا

  
  

    
  
  
  
  
  
  

  فقد جزء من القاعدة) ١٢(توضح الشروخ              صورة ) ١١(صورة        
  بین الأعمدة والجدران                    ووجود الشروخ الدقیقة                    

  
  :توثیق وتسجیل الصور الجداریة ومظاھر تلفھا 

  :بحالة سیئة ، وھى على التوالى الزیتیة یوجد بالكنیسة العدید من الصور الجداریة 
ب الأیمن یشتمل على خمس صور جداریة ، ثلاثة منھا بالجان :الخورس  -١

للخورس ، الذى یعلوه قبة تحتوى أیضا على صورة جداریة ، وصورة واحدة 
 )٢(شكل رقم . بالجانب الأیسر منھ 

 .یشتمل على صورة جداریة واحدة بنصف القبة الضخمة التى تعلوه  :الھیكل  -٢
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  یوضح أماكن الصور الجداریة بالخورس) ٢(شكل رقم                   
  

  الصور الجداریة بالخورس :أولا 
، وھى عبارة عن دائرة بإطارین ) ٢(توجد بالجانب الأیمن شكل رقم  :الصورة الأولى 

تحتوى على زخارف نباتیة مكونة من أوراق الشجر ، ورسم بمركز الدائرة صلیب ، 
وبین إطارى الدائرة توجد وحدات زخرفیة عبارة عن مثلث ودائرة صغیرة مصمتة 

ن الأخضر ، ویوجد بالصورة آثار ضعیفة من اللون البنى یبدو أنھا كانت وجمیعھا باللو
وبجوار ھذه الوحدة الزخرفیة توجد كتابات باللغة  )١٣(صورة رقم . خلفیة الصورة 

  . مظاھر تلف تلك الصورة)  ٣(ویوضح الشكل رقم . القبطیة باللونین الأسود والأحمر 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ) ١٣(صورة                     
  خریطة لمظاھر التلف بالصورة) ٣(شكل بالخورس           الصورة الجداریة الأولى        
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، وھى صورة ) ٢(شكل رقم كما ھى موضحة بالتوجد بالجانب الأیمن  :الصورة الثانیة
 الأخضر وترتدى عباءة باللون الأبیض ،للسیدة العذراء حول رأسھا ھالة إطارھا باللون 

وتتضح ) ١٤(صورة رقم .  لقماش محددة باللون البنى المحمرعلیھا وشاح وثنایا ا
  ) .٤(مظاھر تلفھا من الشكل رقم 

  

  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  ) ٤(شكل )                                ١٤(صورة رقم              
  الصورة الجداریة الثانیة بالخورس            خریطة لمظاھر التلف بالصورة            

  
  

، عبارة عن دائرة بإطارین ) ٢(توجد بالجانب الأیمن شكل رقم  :الصورة الثالثة 
یتوسطھا صلیب یعرف باسم صلیب مالطا ویبدو من بقایا الألوان الموجودة بالصورة أن 

صورة رقم . الصلیب ملون باللون الأصفر الأوكر على خلفیة من اللون البنى المحمر 
  .مظاھر التلف بالصورة ) ٥(، ویوضح الشكل ) ١٥(
 
  

    
  
  
  
  
  
  
  

  )١٥(صورة رقم              
   خریطة لمظاھر التلف بالصورة) ٥(الصورة الجداریة الثالثة بالخورس        شكل      
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جانب الأیمن من الخورس تلك الصورة بنصف القبة التى تعلو ال توجد :الصورة الرابعة 
، وھى ببیت لحمم الفسیفساء فى كنیسة المیلاد وھى زخارف تشبھ رسو، )٢(، شكل

عبارة عن صلیب كبیر یتوسط الرسم یعرف بالصلیب ذو الوشاح ، وعلى جانبیھ أعمدة 
بھ  ، ویحیط بالزخارف كلھا إطارویوجد على یمین ویسار الأعمدة رسم لدوائر صغیرة 

  . أھم مظاھر التلف بھا یوضح ) ٦(شكل ، )١٦( صورة. )N(على شكل حرف رسوم 
  

  
    

  
  
  
  
  
  
  
  

  )١٦(صورة رقم                   
  خریطة لمظاھر التلف بالقبة) ٦(شكل      الصورة الجداریة الموجودة بقبة الخورس      

  

، ) ٢(ھى الصورة الوحیدة بالجانب الأیسر للخورس ، شكل رقم  :الصورة الخامسة 
مرأة محدد باللون الأحمر والشعر باللون ه الصورة لا یظھر منھا سوى وجھ لاوھذ

، ) ١٧( صورة. ، ویبدو أنھا كانت مغطاة بطبقة سمیكة من الشید وتم إزالتھ الأسود 
  .أھم مظاھر التلف بالصورة ) ٧( ویوضح شكل

  

    
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )١٧(صورة رقم                 
  خریطة لمظاھر التلف بالصورة) ٧(الصورة الجداریة یسار الخورس    شكل         
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  الصورة الجداریة بالھیكل: ثانیا 
أفضل الصور  ، وھى) ٢(توجد بنصف القبة التى تغطى الھیكل ، شكل رقم 

صورة غنیة بالزخارف والألوان الزاھیة ، یتوسطھا صلیب ، وھى  الجداریة حالا بالدیر
كبیر یعرف بأنھ أكبر صلیب رسم داخل الھیاكل ویشتمل ھذا الصلیب داخلھ على بحجم 

دائرة كبیرة لون الجزء العلوى منھا باللون  ویحیط بالصلیب.  زخارف ھندسیة متكررة
الأزرق حیث یمثل السماء ، والجزء السفلى باللون البنى المحمر ویشبھ فى زخارفھ ثنایا 

رف ھذا النوع من الفن بفن الیوتا ، وحول ھذه الدائرة القماش المنسدل بانتظام ، ویع
وعند ) ١٨(صورة رقم  .مجموعة كبیرة من الزخارف الھندسیة داخل وحدات دائریة 

إلا أن  مھددة بالانھیار بما تحویھ من صور جداریةالكشف عن الدیر كانت قبة الھیكل 
دقیق للصورة الجداریة التى البعثة النمساویة قامت بترمیمھا معماریا وكذلك الترمیم ال

  مظاھر التلف بالصورة) ٨( ویوضح الشكل. تحویھا 
 
  

  
  

  توضح) ١٨(صورة                                                                 
  الصورة الجداریة بقبة الھیكل                                                                  
    

  
  
  
  

                                                                  
  )٨(شكل                                                                       

  خریطة لمظاھر التلف بالصورة                                                           
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  :أسباب التلف المؤثرة بدیر أبوفانا تحدید * 
بعد الفحص البصرى وتسجیل حالة الدیر والصور الجداریة ومظاھر التلف التى 

  :تشوھھا تم تحدید أسباب التلف ، والتى تمثلت فى الآتى 
  

اختلاف طبیعة المواد المستخدمة فى نفس الجدار الواحد من حجر جیرى أو طوب  -
خشبیة ثم طبقات تحضیر بسمك مختلف مع تمدد وانكماش أو عوارض ) الأجر ( أحمر 

ھذه المواد والتذبذب بین ارتفاع وانخفاض درجات الحرارة والرطوبة تؤدى إلى حدوث 
  .بعض الشروخ وأحیانا تكون عمیقة قد تصل إلى طبقات التحضیر الداخلیة 

  

ة الشموع تؤدى بعض الطقوس الدینیة التى یقوم بھا الزائرین والمتمثل فى إنار -
والقنادیل وما ینتج عنھا من حرارة مرتفعة أو سقوط الشمع المنصھر على التصویر 
الجدارى نفسھ أو اللمس بالأیدى للجدران الموجودة علیھا الصور الجداریة إلى التلف 
المیكانیكى والكیمیائى لطبقات التحضیر والطبقة الملونة مما یؤدى إلى انفصالھا فى 

   .اكم السناج والبقع الزیتیة علیھا وتر) ٧(شكل قشور ،
  

حشرة النحل البرى والتى لھا سلوك خاص فى بناء  الناتج عنالتلف البیولوجى  -
أعشاشھا حیث یقوم ببنائھا من مكونات التربة المحیطة ویقوم بإضافة لعابھ على حبیبات 

لك لعمل التربة التى قد جمعھا مع بعض المواد العضویة الأخرى مثل التبن والقش وذ
ربط لھذه الأجزاء فھو بذلك یقوم بعملیة تقویة لبنائھ بالقش والتبن بإضافة مادة الربط 

  .مما یؤدى إلى تحلل المكونات المعدنیة لأسطح الجدران وتشویھھا ) ٨(.وھى اللعاب 
  

تغطیة أسطح الصور الجداریة حیث تم فى العصور المتأخرة طمس صور جداریة  -
بقة شید سمیكة أو رقیقة من الجیر ، وقد یتم ذلك لأسباب سابقة عن طریق وضع ط

مختلفة مثل العقائد الدینیة ، ومثال ذلك تحول الكنیسة الكاثولیكیة إلى كنیسة بروتستانیتة 
م مما أدى إلى طمس كل ما یدل على المذھب القدیم فى الكنائس ١٥٣٦بالدنمارك عام 

أو  .بیض فقط وإعادة رسمھا وتلوینھا إما بالنزع أو بالتغطیة بطبقة من الغسول الأ
تغطیتھا بطبقة سمیكة من الملاط وتركھا كذلك كما ھو الحال بدیر أبوفانا ، وربما كانت 
ھذه التغطیة لیست لأسباب عقائدیة ولكنھا لمجرد إخفاء الشكل السئ للجدار الذى سببھ 

  .السناج ومظاھر التلف الأخرى وإظھار الجدار بشكل أجمل 
  

م العوامل التى تؤثر على مثل ھذه الأدیرة وما تحتویھ من صور جداریة ناتج من أھ -
عن وقوعھا فى أرض صحراویة ، حیث تتعرض للمناخ الصحراوى الذى یتمیز بریاحھ 
الشدیدة وما تحملھ من رمال تؤثر على تلف ھذه المنشآت وما تحتویھ ، أیضا المناخ 

                                                
(7) Epstein, G., Mindi, ; In-Situ Preservation of  The Podium Wall Painting at Caesarea 
Maritima, 1997, p. 36- 41 In Israel Antiquities Authrity Jerusalem . 

  ٥٤، ص  ١٩٩٤ار العربیة للنشر ، الددراسة عن السلوك والإنتاج ،–نحل العسل: إبراھیم سلیمان ) ٨(
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فانا  فالریاح السائدة على منطقة دیر أبو) ٩(.القارى وتفاوت درجات الحرارة والرطوبة 
ھى الریاح الشمالیة ، وتساھم ھذه الریاح السائدة معظم السنة خاصة إذا كانت محملة 

، ویظھر ذلك من خلال التآكل للأسطح  حر وتآكل أسطح جدران الدیربالرمال فى ن
  . لدرجة أنھا تلاشت تماما ) طبقات اللیاسة ( الخارجیة للدیر 

  

عرض مواد البناء یومیا وموسمیا لاختلاف دورى فى درجات الحرارة ، وھذه تت -
الاختلافات المتتابعة تعتبر مصدرا من مصادر الضغوط المتولدة داخل الأثر ، فأى تغیر 

یظھر بمرور الوقت انكماش فى حجم الطوبة مما  ١/٥٠٠٠فى درجات الحرارة حتى لو 
الدرجات بین حرارة اللیل والنھار خاصة فى إلا أن فرق  )١٠(.یؤدى إلى الشروخ 

وھذا  )١١(ْم  ٤٠ –ْم  ٣٠فانا یصل فى بعض الأحیان بین  المناطق الصحراویة كدیر أبو
الاختلاف الكبیر یؤدى إلى تفاوت نسبى كبیر فى تمدد وانكماش أرضیات التصویر ، 

مختلفة التى وكذلك حامل التصویر وذلك لاختلاف مكوناتھا فتحدث الشقوق والشروخ ال
كما أن  )١٢(.تؤدى بدورھا إلى انفصال طبقات الشید الحاملة لطبقة الألوان وتساقطھا 

انخفاض الرطوبة بدرجة ملحوظة یتسبب عنھ بعض المشاكل ، فقد لوحظ أن طبقات 
الشید الخارجیة التى تحتوى فى تركیبھا على الجبس عند تعرضھا لدرجة حرارة عالیة 

تتحول من طور الجبس %  ٤٠:  ٣٠نخفضة من الرطوبة من ْم فى وجود نسبة م ٣٠
  )١٣(.إلى الأنھیدریت 

  

وھناك بعض الأخطاء المتعمدة وغیر المتعمدة التى یحدثھا الإنسان بسبب انعدام  -
الوعى وضعف الرقابة ، والذي یؤدى فى النھایة إلى تشویھ المبانى الأثریة وتغییر 

  :الأخطاء والتى توجد بالدیر معالمھا وربما ھدمھا ومن أھم ھذه 
  .كتابة ذكرى وحفر الأسماء على جدران الأثر بما تحتویھ من صور جداریة  - أ 
التى تم وضعھا لتغطیة الصور الجداریة كعملیة تنظیف وتجدید وتزیین  شیدطبقة ال -ب

  .إلى فقد طبقة اللون أسفلھا وغیرھا  الجدران الدیر ، والتى تؤدى عند إزالتھ
خدام المسامیر لتعلیق الأیقونات على حوائط الكنیسة أعلى الصور الجداریة است -جـ

  . یتسبب فى تلف وانفصال بعض طبقات الصورة الجداریة عن الحائط

                                                
(9)Smith, S., E., ; An Assessment of Structural Deterioration of Ancient Egyptian Monuments 
and Tombs in Thebes , Journal of Field Archaeology , Vol. 13 , 1986 , P. 503 – 509 . 
(10)Hughes, R., Problems And Techniques of Using Fresh Soils In The Structural Repair of 
Decayed Wall Fabric, 5th intern . Meeting of Experts On The Conservation of Earthen 
Architecture, ICCROM, 1987 , P. 61 . 

قواعد الجیولوجیا العامة والتطبیقیة ، دار النھضة العربیة ، : محمد إبراھیم فارس وآخرون  (١١)
  . ٢٢٥، ص  ١٩٧٢القاھرة ، 

(12)Schwartzbaum, P., ; The Conservation of  Mural Painting in Thailand , ICCROM , Rome, 
1994, P. 69 . 
(13)Mora, P., Mora, L., and Phillppot, P., : Conservation of Wall Paintings , ICCROM , Rome , 
1984 , P. 186 . 
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استخدام المسامیر فى تثبیت الكبلات الكھربائیة والسماعات والمراوح الكھربائیة ،  –د 
  . وكذلك التكسیر فى الجدران لتثبیت مفاتیح الكھرباء

یخلف ذلك من زیادة نسبة الأملاح بعد تصلب المونة  استخدام مونة الأسمنت وما - ھـ
  .وجفافھا 

شرب المیاه من البئر الموجود داخل الدیر للتبرك إلا أنھم یقومون بسكب المیاه  –و 
  .المتبقیة بأرضیة الدیر 

القماش المبلل بالماء ، قیام العاملین بالكنیسة بتنظیف بقع السناج بالھیكل بقطعة من  - ى
دخول كمیات من السناج داخل المسام وبالتالي تشویھ المنظر وصعوبة  ىمما أدى إل

  .التخلص منھ 
  

    :الفحص والتحلیل ** 
والفحص  XRDأمكن من خلال التحلیل باستخدام حیود الأشعة السینیة 

شعة تحت ، والأ( SEM – EDAX) بالمیكروسكوب الإلكتروني الماسح المزود بوحدة 
التعرف على مكونات التركیب  (UV)، وكذلك الأشعة فوق البنفسجیة  (IR)الحمراء 

وقـد تم تجمیع العینات من أماكن . البنائى للصور الجداریة بالدیر موضوع البحث 
  . مختلفة تمثل الطبقات المختلفة للصور الجداریة 

  XRD التحلیل باستخدام حیود الأشعة السینیة * 
دراسة التركیب المعدنى ومكونات الألوان المنفذة فى طبقة التصویر ، تمت 

تم الاستعانة بالكروت  والخورس ،  یریة للصور الثلاث یمینوكذلك طبقات الشید التحض
 (ASTM)  ودلت النتائج على . للتعرف على المعادن المختلفة المكونة للعینات:  

   Rough Coat ( Arriccio ) :    طبقة البطانة الداخلیة
لعینات طبقة البطانة الداخلیة للصور الثلاث  XRDظھر من التحلیل باستخدام 

  quartz (SiO2)أنھا اتفقت فى تركیبھا حیث تكونت ھذه الطبقات أساسا من الكوارتز 
(No. 83-539)  ویلیھ الكالسیت ، calcite (CaCO3) (No. 81-2027) .٩(شكل. ( 

 
 
 
  
 
  
  

  
 یوضح نمط حیود الآشعة السینیة للبطانة الداخلیة) ٩(شكل           
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  Finer Coat ( Intonaco ):   طبقة البطانة الخارجیة
  

طبقا لتحلیل حیود الأشعة السینیة ) ذات الحبیبات الدقیقة ( وتتكون ھذه الطبقة 
 Gypsum، والجبس   (81-2027) (CaCO3)أساسا من الكالسیت  

(CaSO4.2H2O) (33-311)  مع نسبة قلیلة من معدن الكوارتز ،(SiO2) ( 83-
، أما الصورة الثانیة فتتكون من ) ١٠(بالصورة الجداریة الأولى شكل رقم  (539

، مع نسبة   (83-593) (SiO2)، ومعدن الكوارتز  (83-578) (CaCO3)الكالسیت  
). ١١(م ، شكل رق Gypsum (CaSO4.2H2O) (33-311)قلیلة جدا من الجبس  

بینما تتكون البطانة الخارجیة للصور الجداریة الثالثة من الكالسیت ونسبة قلیلة جدا من 
  )١(، جدول رقم ) ١٢(شكل رقم . الكوارتز 
  
  

  
  

  
  

    
  

  ) ١١(شكل                    )                              ١٠(شكل                    
  یوضح نمط حیود الأشعة السینیة         یوضح نمط حیود الأشعة السینیة                      
  )٢(للبطانة الخارجیة بالصورة رقم           )          ١(للبطانة الخارجیة بالصورة رقم        

  
  
  

  
  
  
  
  

  

  )١٢(شكل 
  یوضح نمط حیود الأشعة السینیة

  )٣( للبطانة الخارجیة بالصورة رقم
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Compounds 

  

 
Layer 

 
  

 
Sample 

No. 
 

  
Minor Major  

  
microcline 

  

 
Calcite +  quartz 

 
Calcite +  quartz + 

Gypsum  
  

 
Rough Coat  

 
Finer Coat  

 

 
 
1 
 

  

  
  
  

Sodium 
aluminum 

silicate 

  
Calcite +  quartz 

 
Calcite +  quartz + 

Gypsum  
  

 
Rough Coat 

 
Finer Coat  

  

 
 

2 
  

  
  
  

Halite  
  

 
Calcite  +  quartz 

 
Calcite +  quartz 

  

 
Rough Coat  

 
Finer Coat  

  
  

 
 
3 

    Red Pigment:  اللون الأحمر
، ونسبة ضئیلة من الھالیت  (CaCO3)تتكون العینة أساسا من معدن الكالسیت  

Halite (NaCl) (No. 75-306)  وتم تحلیل ھذا اللون أكثر من ) . ١٣(، شكل رقم
  .مرة بنفس التقنیة إلا أنھ لم یتضح أى تركیب للون 

  
  
  
  
  
  
  

  یوضح نمط حیود الأشعة السینیة للون الأحمر )١٣(شكل 
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  Black Pigment:   اللون الأسود
-70)، والجبس  (2027-81)وجد أن العینة تتكون أساسا من معدن الكالسیت 

 Pyrolusite ، ونسبة من معدن البیرولیوزیت  (539-83)، وقلیل من الكوارتز  (982
( MnO2 ) (81-2261) . ١٤(شكل رقم(  

  

  Green Pigment:   اللون الأخضر
 تتكون ھذه العینة أساسا من كبریتات النحاس والأمونیوم المائیة 

Ammonium copper sulphate hydrate (No. 72-1658 )  حیث أن كبریتات
النحاس المائیة ھى مادة ملونة تعطى اللون الأزرق وبإضافة الأمونیوم لھا أكسبتھا اللون 

وعند البحث عن ھذا التركیب للون الأخضر وجد أنھ من ) ١٥(شكل رقم . الأخضر 
  .الألوان المحضرة حدیثا ، لذا فقد تم تحلیل ھذا اللون بأكثر من تقنیة للتأكد من تركیبھ 

  
  
  
  
  
  
  
  

  )١٥(شكل                              )١٤(شكل                    
  نمط حیود الأشعة السینیة للون الأخضر         نمط حیود الأشعة السینیة للون الأسود     

                             
   S.E.M / EDAX المیكروسكوب الإلكتروني الماسح المزود بوحدة * 
  

تمت دراسة العناصر المكونة لطبقات الشید ، وكذلك الألوان المستخدمة فى 
من أھم التحالیل فى مجال ترمیم  S.E.M / EDAXالصور الجداریة ، حیث یعتبر 

. الآثار لأنھ یعطى معلومات وفیرة عن التركیب المعدنى فى صورة عناصر أو أكاسید 
یلعب دورا ھاما فى  Scanning Electron Microscopyكما أن الفحص باستخدام 

ھذا المجال حیث یتم من خلالھ التعرف على خواص الأثر وفحص مواد التلوین وكذلك 
  )١٤(.التعرف على التركیب الطبقى المكون للصورة الجداریة 

 
 
  

                                                
(14)Brybaert, A., ; Painted plaster from Bronze Age Thebes , Boeotia (Greece) , Technological 
Study , Journal of Archaeological Science , 2008 , P. 2761 
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  :طبقة الشید الداخلیة  -١
الشید یتضح من خلال فحص العینة وجود التبن كمادة رابطة داخلة ضمن تركیب طبقة 

 ,Cوعناصر ثانویة متمثلة فى   Si, Caوتتكون العینة من ) ٢٠،  ١٩(، صورة رقم 
K, Al, Fe  . ١٦(شكل رقم(  

  
  
  
  
  
  

    
  )٢٠(صورة )           ١٩(صورة )                     ١٦(شكل                 

  یوضحان احتواء طبقة الشید الداخلیة              یوضح نمط تفلور الأشعة السینیة      
  على التبن المقرط ضمن مكوناتھا                         لطبقة الشید الداخلیة         

  
  :طبقة الشید الخارجیة  -٢

  

سطح الشید الخارجي للصورة ) ٢١،٢٢(توضح الصور رقم :  الصورة الجداریة الأولى
 )١٧(شكل رقم .  Si, Ca, C, S, Naالجداریة الأولى والتى تحتوى على عناصر 

  
  
  
  
  
  
  

  )٢٢(صورة )           ٢١(صورة )                     ١٧(شكل                  
  یوضحان وجود الفجوات بطبقة الشید            یوضح نمط تفلور الأشعة السینیة      

 الخارجیة وتفتت بعض أجزائھا                 لطبقة الشید الخارجیة         
  

  

سطح الشید الخارجي للصورة ) ٢٣،٢٤(توضح الصور:  الصورة الجداریة الثانیة
  Si, Ca, C, S, Na, Cl, Alالجداریة الثانیة حیث تحتوى على العناصر الآتیة 

 )١٨(شكل 
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  )٢٤(صورة )           ٢٣(صورة                )                   ١٨(شكل                
  یوضحان وجود ثقوب بطبقة الشید                  یوضح نمط تفلور الأشعة السینیة      

 الخارجیة ووجود الفجوات بشكل أقل                     لطبقة الشید الخارجیة         
  

  

سطح الشید الخارجى للصورة ) ٢٥،٢٦( توضح الصور:  الصورة الجداریة الثالثة
  )١٩( شكل  Si, Ca, C, S, Na, Cl, Kالجداریة الثالثة و تحتوى على العناصر الآتیة 

  

  
  
  
  
  
  

  )٢٦(صورة )           ٢٥(صورة              )                   ١٩(شكل                 
  یوضحان انتشار الفجوات والفراغات                 یوضح نمط تفلور الأشعة السینیة      

  بنسیج ھذه الطبقة                              لطبقة الشید الخارجیة         
  

  :اللون الأحمر  -٣
لم تظھر النتائج تركیب للون الأحمر بل أظھرت العناصر المكونة لأرضیة التصویر كما 

  )٢٧،٢٨(، صورة رقم ) ٢٠(شكل رقم . لنفس اللون  XRDھو الحال فى نتائج 
  

  
  
  
  
  
  

  )٢٨(صورة )          ٢٧(صورة             )                     ٢٠(شكل                
  یتضح وجود الشروخ الدقیقة وبعض الثقوب               ور الأشعة السینیةیوضح نمط تفل    

                                للون الأحمر           
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  :اللون الأخضر  -٤
. العناصر المكونة لطبقة الشید فقطكذلك عند تحلیل عینة اللون الأخضر  أظھرت النتائج 

  )٢٩،٣٠(، صورة رقم ) ٢١(شكل رقم 
  

  
  
  
  
  
  

  

  )٣٠(صورة )          ٢٩(صورة               )                   ٢١(شكل                 
  وجود بعض الثقوب والفجوات               یوضح نمط تفلور الأشعة السینیة    

  واستواء السطح نوعا ما           للون الأخضر                                     
  
  :باستخدام الأشعة فوق البنفسجیة التحلیل * 

لمعرفة  Ultra violet rays analysisاستخدم جھاز الأشعة فوق البنفسجیة 
تركیب كلا من اللونین الأحمر والأخضر ، واللذان لم یتعرف علیھما أنواع التحلیل 

وقد تبین أن اللون البنى المحمر مادة محضرة من لب الخشب وأساسھ . سابقة الذكر 
  )٢٢(شكل. نانومیتر ٥٥٠منحنى حول الطول الموجى للون  حیث أعطى تانیكحمض ال

أما عینة اللون الأخضر فبالاستخلاص الكیمیائى فى وجود حمض 
الھیدروكلوریك وجد أن اللون اختفى ، وتكونت كریستالات بیضاء اللون من كلورید 

بخرة لھا رائحة النحاس على السطح وتكاثفت مواد راتنجیة على جدار الإناء وظھرت أ
، وتم قیاس  Verdigrisالفردجریس  تشبھ رائحة الخل مما یدل على أن اللون ھو 

طیف الأشعة فوق البنفسجیة للمواد المتكاثفة وجد أنھا مواد راتنجیة زیتیة لھا منحنى 
  )٢٣(شكل رقم . نانومیتر  ٤٥٠طول 

 
  
  
  

    
  
  
  
  منحنى طیفیوضح )  ٢٣(شكل                   الأشعة منحنى طیفیوضح ) ٢٢(شكل  
  الأشعة فوق البنفسجیة للون الأخضر         فوق البنفسجیة للون البني المحمر              
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الوسیط اللونى المستخدم ووجد أنھ زیت  فى التعرف علىجھاز الكما استخدم 
  Animal glue، وكذلك وجد الغراء الحیوانى  )٢٤( شكل  Linseed oilبذر الكتان 

  )٢٥( شكل   أرضیة التصویر أسفل الألوان كطبقة تحضیر فوق
  
  
  
  
  
  
  
  

  منحنى طیفیوضح )  ٢٥(شكل                      منحنى طیفیوضح ) ٢٤(شكل      
  الأشعة فوق البنفسجیة للغراء الحیوانى          الأشعة فوق البنفسجیة لزیت بذر الكتان      
  

  :باستخدام الأشعة تحت الحمراء التحلیل * 
للتأكد  Infrared rays analysisاستخدم جھاز التحلیل بالأشعة تحت الحمراء 

اللون البنى المحمر المستخدم فى تلوین الصورة الجداریة من كل من الوسیط اللونى ، و
الوسیط اللونى وھو زیت بذر الكتان  وبقراءة مناطق امتصاص الأشعة تم التعرف على، 

أما اللون البنى . ، كما أثبت التحلیل وجود الغراء الحیوانى كطبقة تحضیر أسفل اللون 
  )٢٦(شكل  .المحمر فھو مادة طبیعیة أساسھا حمض التانیك 

  
  
  
  
   

  یوضح نتائج التحلیل) ٢٦(شكل                                                                     
  بالأشعة تحت الحمراء لكل من زیت                                                                    

  بذر الكتان والغراء الحیوانى                                                                    
  لبنى المحمرواللون ا                                                                    
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  :خطة الترمیم والعلاج المقترحة * 
   

اعتمدت فلسفة الحفاظ على عدة محاور أھمھا تأصیل القیم المعماریة والفنیة 
. خطر الانھیار بأقل تدخل ممكن  الأثریة من خلال حمایة المبنى الأثري إنشائیا ودرء

كما تختلف عملیة الترمیم على مر الوقت تبعا لاختلاف النظریات واختلاف الآراء 
والدراسات العلمیة ، ففى فترات زمنیة بعینھا كان الترمیم تجدیدا للصور وإضافة 

فأنھ الألوان شئ مباح ودلالة على كفاءة المرمم فى ذلك الوقت بینما مع تقدم الدراسات 
الآن أصبح واضحا وجلیا أنھ یجب المحافظة على ما قد وصل إلى أیدینا من أعمال فنیة 
دون المساس بھا أو التعدي علیھا ، وما قد یضاف یجب أن یكون بغرض وظیفى ولیس 

  )١٥(.بغرض جمالى لرفع المستوى والمنظر العام للصورة 
ءا على نتـائجھا كانت خطة ومـن خلال الدراسة والفحص والتحلیـل للعینات ، وبنـا

  :التـرمیم الدقیق تتمثل فى الآتي 
  Fixing of Pain Flakes تثبیت القشور اللونیة  

تعرف القشور اللونیة بتلك الانفصالات الجزئیة التى تحدث بین طبقة اللون 
وتعتبر عملیة تثبیت القشور اللونیة عملیة ھامة تسبق عملیات . وأرضیة التصویر 

جنب انفصالھا حیث وصلت القشور لمرحلة السقوط بسبب احتكاكھا بأدوات التنظیف لت
  :التنظیف ، ویقترح تثبیتھا باستخدام إحدى المادتین التالیتین 

، ھذا ویتمیز مستحلب البریمال % ٥بتركیز   Primal AC33مادة البریمال   - أ
نھ أو بثباتھ فى الضوء المباشر ودرجات الحرارة العالیة حیث أنھ لا یتغیر لو

 )١٦(.درجة شفافیتھ ، كما یتمیز بخاصیة الاسترجاع بنسبة كبیرة 
، ویراعى عند التطبیق أن % ٥محلول مخفف من غراء الجیلاتین بتركیز   - ب

. یكون فى الحالة السائلة وفى درجة حرارة مناسبة وثابتة خلال فترة التشغیل 
 :لتالیة أما عن الطریقة المثلى فى التطبیق فیفضل أن تتم بالخطوات ا

الفراغات أسفل القشور وتفتیح  فرش أسفل القشور بالماء والكحول وذلك التنظی -
  المسام لاستقبال المادة اللاصقة

  .حقن المادة اللاصقة أسفل القشور باستخدام السرنجات الطبیة الصغیرة  -
، التصاقھات بذر الكتان لضمان عدم وضع شرائح من مادة البولى ایثیلین المدھونة بزی -

خدام السكین المعدنى إما باستحتى تمام اللصق فى اتجاه واحد بلطف ثم الضغط علیھا 

                                                
(15)Van Loon , G. ; The Inventory of Coptic Wall Painting IN Egypt , Leiden University , 1999 
, p. 4-26 . 
(16) Dorge V., Howlett F. C.; Painted wood history and conservation , The Getty Conservation 
institute , Los Angeles , Proceedings of a symposium organized by the Wooden Artifacts 
Group of the American Institute for Conservation of Historic and Artistic Works and the 
Foundation of the AIC, Colonial Williamsburg Foundation, Williamsburg Va., (11-14 
November, 1994), p.15. 
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الاسبتیولا الحراریة وھى أداة تتصل بالكھرباء لتظل فى درجة حرارة ثابتة الدافئ ، أو 
ویتم ذلك بحرص شدید لعدم تشوه شكل القشور اللونیة ، أو انكماشھا .  أثناء التشغیل

  . وجة العالیة للاصق أو ارتفاع حرارة الأداة المعدنیةنتیجة اللز
    

  Injection with Special Grouts )  علاج التطبیل(حقن الطبقات المنفصلة 
وفى ھذه العملیة یتم أولا تحدید الأماكن التى تحتاج إلى حقن بعد الطرق علیھا 

المونة بین مدامیك  لمعرفة حالتھا ، تلك التى تعانى من مشكلة الانفصال نتیجة لتحلل
الآجر وطبقات التصویر ، أو نتیجة عدم وجود رابط بین طبقات التصویر والحامل ، 
یلى ذلك تحدید الأماكن ثم یتم عمل أكثر من ثقب وبؤر یتم من خلالھا ضخ مادة الحقن 

وعند تنفیذ ھذه العملیة لابد من البحث عن  - وفى نفس الوقت إیجاد تھویة لضغط الحقن 
بعد ذلك یتم استخدام منفاخ ھوائى یدوى حتى یعمل على  –لا یوجد بھا ألوان أماكن 

یلى ذلك استخدام الماء . إزالة أى غبار من شأنھ یعوق عملیة التخلل للمادة الحاقنة 
والكحول الإیثیلى وحقنھ باستخدام سرنجة بلاستیكیة حتى یعمل على إزالة أى غبار 

ى لا تنكمش مادة الحقن نتیجة متبقي ، وكذلك یعید بعض المحتوى المائى المفقود ، وحت
  . الجفاف المفاجئ 

ومادة الحقن لابد أن تكون من نفس المواد المكونة لطبقة الشید الأصلیة ، ویمكن أن 
فى الماء والجیر المطفأ مع نسبة قلیلة من الرمل % ٢٠البریمال بنسبة : تتكون من 

، وتكرر العملیة حتى یتم دقیقة  ٣٠وتتم ھذه العملیة مع فاصل زمني یصل إلى . الناعم 
  .ملء جمیع الفراغات ویعاد التماسك لطبقات الشید معا أو لطبقات الشید مع الحامل 

  

  Cleaning Processعملیة التنظیف  
تفرض حالة الصورة الجداریة بشكل عام على المرمم الطریقة التى تتناسب 

والطرق المستخدمة فى معھا فى عملیات التنظیف حیث تتأثر الصور الجداریة بالمواد 
تنظیفھا ، فنجاح عملیة التنظیف یعتمد بصفة أساسیة على درجة استیعاب المرمم 
لمجموعة النظریات التى تتعلق بذوبانیة المواد الصلبة فى المذیبات المتنوعة خاصة 
العضویة منھا ، وكذلك معرفتھ بأنواع الروابط الكیمیائیة التى تربط ذرات العناصر 

مواد ، ونوعیة الارتباط وتأثیرھا فى ذوبانیة المواد فى المذیبات المختلفة المكونة لل
وكذلك العوامل الأكثر تأثیرا فى الذوبانیة كتركیب الجزیئات وقطبیتھا وقوى التجاذب 
بین ھذه الجزیئات والأیونات مع نظائرھا فى المذیبات كالروابط الھیدروجینیة وقوة 

  )١٧(.فاندرفال وغیرھا 
  

   Mechanical Cleaningالمیكانیكى   التنظیف  - أ
  

الفیبر جلاس ( یتم فى ھذا الأسلوب استخدام الفرش الناعمة وأساتیك التنظیف 
والفرر والمشارط بحرص شدید ، وكذلك طریقة الھواء المضغوط ، والتى یتم ) والفینیل 

                                                
(17)Dorge V., Howlett F. C.; op.cit, p. 29-30 . 
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تختلف میكرون ومصنوعة من مواد  ٥٠:  ١٠فیھا اختیار مادة حاكة یتراوح حجمھا من 
فى صلابتھا فى صورة حبیبات یتم ضغطھا بواسطة غاز مثل غاز النیتروجین أو ثانى 

  )١٨(.سم  /كجم ٦,٥أكسید الكربون أو ھواء مضغوط تحت ضغط 
كذلك یمكن التنظیف باللیزر لما یتمیز بھ من دقة وفاعلیة كبیرة حیث یمكن بواسطتھ 

عة كبیرة بالمقارنة بالآلات إزالة الاتساخات من على الأسطح الھشة بأمان وبسر
والأدوات المیكانیكیة الأخرى مما یجعلھ ذو فاعلیة فى تنظیف أسطح الصور الجداریة 

 )١٩(. ٢ملم ٢٥حیث ثبت أن النبضة الواحدة المنبعثة من اللیزر تنظف منطقة مساحتھا 
وتعتمد فكرة استخدامھ على القضاء على التكلسات السطحیة السوداء وتفجیرھا بفعل 
الحرارة العالیة الناتجة عن امتصاص الشعاع المنبعث ، وفى نفس الوقت یعكس سطح 
الأثر شعاع اللیزر عندما یصل إلیھ بعد الاحتراق الكامل للقشرة الصلبة ، وبالتالي لا 

  . یحدث أى امتصاص لھ على سطح الأثر حتى مع التطبیق على نفس المنطقة 
   CleaningChemicalالتنظیف الكیمیائى    - ب

  

یستخدم ھذا الأسلوب فى تنظیف البقع والاتساخات والمواد المتكلسة الأكثر 
صعوبة والتى یصعب إزالتھا بالتنظیف المیكانیكى ، وذلك عن طریق استخدام المذیبات 
العضویة ، وذلك بعد عمل اختبار لمعرفة أنسب ھذه المواد فى المناطق غیر الظاھرة 

ویراعى عدم الإفراط فى استخدام ھذه المذیبات . ق أفضلھا من الصورة الجداریة وتطبی
. من فقدان لمعان الألوان أو اختفائھا كلیا ، وكذلك تقشرھا وانفصالھا  الما ینتج عنھ

 .أو النشادر  لضارة مثل حمض النیتریكویراعى عدم استخدام المواد الكیمیائیة ا
  یط من الماء والكحول یقترح استخدام قطن مغموس فى خل: الأتربة والغبار

حیث  Amylaseالأبیض ، وكذلك یمكن التخلص منھا باستخدام إنزیم الأمیلیز 
 .أثبت نجاحھ فى تنظیف اللوحات الزیتیة 

  یتم تنظیفھا بقطع صغیرة من القطن المندى بالأسیتون ، ویراعى : البقع الزیتیة
عنایة البالغة بھا ، استخدامھ فى أضیق الحدود مع مراعاة الحفاظ على الألوان وال

 .كما یمكن استخدام خلیط من الماء والتربنتین 
  یتم حمایة الألوان أولا بمسحة خفیفة من زیت التربنتین ، حیث : بھتان الألوان

 .أنھ سائل غیر نشط نسبیا ، ثم سكب الكحول الأبیض على الألوان 
  وفى حالة تغلغلھ استخدام خلیط متكافئ من التربنتین والكحول ، : بقع السناج

 .داخل المسام یستخدم الكحول الأبیض 

                                                
(18) Dewaide, S. M.; Support and Polychromy of Altaroieces from Brussels, Michelin, and 
Antwerp Study , Comparison, and Restoration, Colonial Williamsburg Foundation, 
Williamsburg, Va., pt.2, (11-14 November, 1994), p.91 . 
(19) Ashurst, J., ; Cleaning Masonry Building In Conservation of Building and Decorative 
Stone , London , 1990 , P. 135 .    
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  باستخدام خلیط من الكحول الأبیض والأسیتون ، حیث : إزالة الألوان المضافة
تغمس فیھ قطعة من القطن ثم تزال الألوان المضافة بحركات دائریة مع مراعاة 

أن یسبق ولكن یجب . التركیز على اللون الزائد دون الوصول للألوان الأصلیة 
ذلك التصویر بالأشعة فوق البنفسجیة للتأكد من وجود لون مضاف ومعرفة 

 .المساحة الحقیقیة التى یغطیھا اللون 
  بعد إزالتھا بالتنظیف المیكانیكي تزال الطبقات الرقیقة : أعشاش النحل البرى

، أو خلیط من  ١:١بنسبة  المتبقیة بترطیبھا بالكحول الایثیلى المخفف بالماء
   )٢٠(.لكحول الإیثیلى والتولوین بنسبة متكافئة ا

 

  Cracksترمیم الشروخ  
  :یتم ترمیم الشروخ بناءا على حجمھا ومدى اتساعھا كالآتي 

، % ١٠نظرا لضیق ھذه الشروخ فیتم حقنھا بمحلول البریمال : الشروخ الدقیقة   - أ
الأتربة وكذلك تقویة أطرافھا وذلك بعد تنظیف ھذه الشروخ جیدا إن أمكن من 

 .باستخدام قطعة من القطن المغموسة فى الماء والكحول وتمام جفافھا 
یتم تنظیفھا من الداخل ، وكذلك حول حوافھا بالفرش الناعمة : الشروخ العمیقة   - ب

الجافة لإزالة الأتربة ، ثم تنظیفھا بقطعة من القطن المغموسة فى محلول الماء 
ویستخدم فى ملئھا نفس . للمونة الجدیدة  والكحول وذلك لتفتیح مسامھا لاستقبالھا

ویتم ذلك بأسلوب الحقن باستخدام سرنجات . المواد المكونة لطبقات الشید 
مم ، ویتم الملء  ٣مزودة بأنابیب من البولى یوریثان قطرھا من الداخل حوالى 

 .بإضافة طبقة تلو الأخرى حتى امتلاءھا للمستوى المطلوب وتسویتھا 
       

  Completion ل  الاستكما
من خلال دراسة التركیب الطبقى للصور الجداریة بالدیر اتضح أنھا تتكون من 

وھى  Rough Sand مكونة من الجیر المطفأ مع الرمل الخشن  الأولىثلاث طبقات ، 
 Fine مكونة من الجیر المطفأ مع قلیل من الرمل الناعم    الثانیة البطانة الداخلیة ، و

Sand  ویتم الملء . طبقة الألوان  الثالثة الطبقة البطانة الخارجیة ، ووتمثل ھذه
فى الماء النقى أو % ٢٠باستخدام نفس مكونات طبقات الشید بإضافة البریمال بنسبة 

حیث یتم تنظیف جوانب . ، وذلك لزیادة كفاءة مونة الاستكمال % ٢٥الأدیبوند بتركیز 
 ٧:  ١ا بالحقن بالبریمال المخفف بالماء بنسبة الفجوة المراد استكمالھا جیدا ، ثم تقویتھ

وتتم عملیة الاستكمال وملء الفجوات على مراحل حیث یسمح فى كل مرحلة السماح 
وقبل تطبیق مادة الاستكمال لابد . للطبقة التى وضعت قبلھا بالجفاف ثم الطبقة الأخرى 

لخفیف جدا وھو نوعیة من تغطیة الجزء الأصلي من الصورة الجداریة بالبولى ایثیلین ا
  .تلتصق بسھولة ورقیقة السمك حتى لا تعوق عملیة الاستكمال 

                                                
(20)Dewaide, S. M.; op.cit, p. 91-92. 
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ھذه المرحلة یتم  Repainting and Retouching أما إعادة التلوین والرتوش 
فیھا تطبیق طبقة لونیة أولیة بدرجات أقرب ما یكون لدرجات الألوان الأصلیة حیث 

لاستقبال الدرجات اللونیة التالیة ثم وضع طبقات تعتبر ھذه الطبقة بمثابة تمھید مناسب 
مع مراعاة عدم تغطیة الألوان الأصلیة ، أى تجنب المساحات التى . اللون الأخیرة 

مازالت تحتفظ بألوانھا الأصلیة ، وإلا یعتبر ذلك تجدیدا للصورة الجداریة وھو ما یحذر 
لألوان التى أثبتت الفحوص أما الألوان فیجب أن تستخدم نفس ا. إتباعھ فى الترمیم 

والتحالیل استخدامھا فى الصورة الأصلیة فى الاستكمال اللوني مع الوسیط الزیتي 
  . المكون من زیت بذر الكتان بإضافة زیت التربنتین المعدني 

  

 Consolidationالتقویة  
بعد انتھاء أعمال الترمیم تأتى الحاجة لتقویة الصور الجداریة تقویة نھائیة    

لتحقیق أكبر قدر من الثبات وعزلھا عن عوامل التلف المختلفة خاصة أننا ھنا نتعامل مع 
ووجود الزوار المتكرر وحب الاستطلاع حیث یتم المس والعبث ) مكان للعبادة ( دیر 

كیمیائیة أو تطبیق  وتعرف التقویة بأنھا إضافة فیزیائیة أو. بھذه الألوان عن غیر قصد 
ویجب أن تتوفر  )٢١(.واد حاملة مدعمة للبناء الداخلي لمادة الأثر أو لصق أو إضافة م

الاسترجاعیة فى حالة  فى مادة التقویة المرونة والتغلغل داخل المسام والشفافیة و
. المذاب فى الكحول  B72ومن المقترح استخدام البارالوید  )٢٢(.اكتشاف عدم فاعلیتھا 

ش حسب حالة الصورة الجداریة ثم یتم تغطیة ویطبق باستخدام التسقیة بالفرشاة أو الر
  .الصورة بعد ذلك بالبولى ایثیلین وتترك حتى تمام الجفاف ، ثم تعاد التقویة مرة أخرى 

  

  الترمیم المعماري 
نظرا للانھیارات الجزئیة بالدیر الناتجة عن عملیات التمدد والانكماش التى  

تھ الرمال وتم الكشف عنھ سابقا ، ترجع إلى وجود الدیر فى منطقة صحراویة وقد غط
وكذلك أعمال الترمیم السابقة الخاطئة فإنھ یجب سرعة عمل ترمیم معماري لھذا الدیر ، 
وحیث أن الدراسة كانت منصبة على الصور الجداریة فى المقام الأول ھذا من جانب ، 

ملة ومن جانب آخر أن الدراسة المعماریة لعلاج ھذا الدیر تحتاج إلى دراسة كا
ومستفیضة ، لذا یمكن الإشارة إلى أنھ یجب الاستعانة بفریق عمل متكامل من المرممین 
والمھندسین الإنشائیین والجیولوجیین والكیمیائیین ، مع الأخذ فى الاعتبار وضع خطة 
قصیرة المدى لمعالجة الحالات الحرجة الموجودة فى الدیر ، وكذلك خطة طویلة الأجل 

  .ة الدیر على المدى البعید ودائمة لحفظ وصیان
  
  

                                                
(21) Feilden, M.B.; The Principles of Conservation, ICCROM, Rome, 1994, p.137 . 
(22) Mora, P., Mora, L., and Phillppot, P., : Conservation of Wall Paintings , ICCROM , Rome , 
1984 . p.217 .  
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  النتـائـج
  بالفحص البصرى خارج الدیر نجد آثار لباقى جدران الدیر التى مازالت مدفونة

 .فى الرمل ولم یتم الكشف عنھا حتى الآن 
  بشكل عام ، والصور الجداریة ) العناصر المعماریة ( تدھور وتردى حالة الدیر

 .بشكل خاص 
  أن جمیع الصور الجداریة المنفذة بكنیسة أبو فانا أثبتت الفحوص والتحالیل

 .عبارة عن صور جداریة زیتیة 
  من خلال التحلیل بالأشعة السینیة ، وكذلك الفحص بالمیكروسكوب الالكتروني

الماسح الملحق بھ نظام الطاقة المشتتة لطبقات الشید أنھا تتكون من طبقتین ، 
مضاف إلیھ التبن المقرط للتماسك ، الرمل و+ الشید الداخلى یتكون من الجیر 
الرمل + الجبس بصورتین ، الجیر + الرمل + الشید الناعم یتكون من الجیر 

 .فقط فى الصورة الثالثة 
  أثبت التحلیل بحیود الأشعة السینیة أن اللون الأسود ھو البیرولیوزیت

Pyrolusite  واللون الأخضر ھو كبریتات النحاس والألومنیوم المائیة ، 
وعند  Ammonium copper sulphate hydrateمضاف إلیھا الأمونیوم 

البحث عن ھذا المركب وجد أنھ من الألوان المصنعة حدیثا ، ولكن لم یظھر أى 
 .نتائج لتركیب اللون الأحمر 

  من خلال التحلیل بكل من الأشعة فوق البنفسجیةUV  والأشعة تحت الحمراء ،
IR زیت بذر الكتان  وجد أن الوسیط المستخدم ھوLinseed oil  ووجود ،

 .كطبقة تحضیر لاستقبال الألوان  Animal glueالغراء الحیوانى 
  كذلك أثبتت التحالیل بالأشعة فوق البنفسجیةUV  والأشعة تحت الحمراء ،IR 

أن اللون الأحمر لون طبیعى من لب الخشب وأصلھ حمض التانیك ، واللون 
  . Verdigrisالأخضر ھو الفردجریس  

  

  التوصیـات 
  ، مداومة الصیانة للصور الجداریة بشكل دوري على فترات لیست بعیدة

ومداومة تنظیف أسطحھا من الأتربة بالطرق المیكانیكیة باستخدام الفرش 
 .الناعمة 

  توفیر الحمایة الكافیة للصور الجداریة بدیر أبو فانا من الزائرین ، كما یجب
 .مس الصور الجداریة بالأیدي أو الكتابة علیھا بكل حزم منع الزائرین من ل

  استخدام أحدث الأسالیب فى التھویة ونظم الإضاءة والصوت والكبلات
الكھربائیة واستبدال الطرق القدیمة والتى تسببت فى كثیر من التلف للصور 

 .الجداریة 
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  زیادة وعى الزائرین والقائمین على صیانة الصور الجداریة بقیمتھا الفنیة
والتاریخیة بعمل ملصقات ونشرات توضیحیة وكروت توضح بجانب كل 

 .صورة 
  عمل مصائد أو شباك تمنع النحل البرى من الدخول إلى مبنى الكنیسة الأثریة

 .حتى لا تعاود ھذه الحشرات عمل أعشاشا لھا على الصور الجداریة 
 النوع من  للریاح ، حیث یتعرض الموقع لھذا ئحمایة الموقع من التأثیر السی

التلف والذى یتسبب فى تجمیع الرمال حول جدران الدیر ، وربما تغطیتھا 
بأكملھا أو تتسبب فى نحت أسطح مواد البناء ، وذلك نتیجة وقوع الموقع ضمن 

ویتم تفادى ھذا التلف عن . منطقة صحراویة مكشوفة غنیة بالأتربة والرمال 
بواسطة متخصصین لتحدید  ویتم التشجیر. طریق التشجیر كمصدات للریاح 

بعد الشجر عن المبنى منعا لتسرب المیاه المستخدمة لذلك من التسرب أسفل 
 .الأساسات 

  وجود صنادیق قمامة موزعة بشكل منظم بحیث یغطى ھذا التوزیع جمیع أجزاء
 .الموقع دون أن تؤدى إلى تشویھھ 

  المقترحات والتوصیات لابد أن تأخذ الجھات المسئولة بعین الاعتبار كافة
الخاصة بترمیم الصور الجداریة بالدیر ، والاھتمام بوضع وتنفیذ أكفأ برامج 

 .الصیانة الدوریة على أیدى متخصصین ضمانا لإطالة عمرھا 
  

  المراجع 
الدلیل إلى الكنائس والأدیرة القدیمة من : القس صموئیل السریانى وآخرون  .١
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 .١٩٩٤للنشر ، 
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 ملخص البحث

يرجع تاريخه ( نجد) تم ترميم ثوب سعودى من المقتنايات الخاصة من المنطقة الشمالية
بالدراسهه  . تقريبا يعرف باسم الدراعه او المقطع ذا لون نبيتى غامق8091الى عام 

ق والقطهو   والتحليل وجد أن الثوب فى حالة متهالكة وبه العديد من الثقوب والشهقو 
والبقع وقد سبق اجراء ترميم بدائى له كما تبين أن الأكمام مأخوذة من ثوب اخر قديم 
وهى مغطاه بالكامل بتطريز غاية فى الدقة والروعة باستخدام أساليب وغرز تطريهز  

أما باقى أجزاء الثوب فقد تم توصيلها بطريقة . مختلفة وبخيوط حريرية زاهية الألوان
ثم تحليل قمها   . خياطة كما أن خياطة الأطراف والجناب غير متساويةبدائية سيئة ال

الثوب وأنوا  الخيوط المستخدمة فى التطريز والتوصيل وأجريت اختبارات التنظيهف  
الجاف والرطب على أجزاء داخلية من الثوب حيث تبين أن التنظيف الرطهب غيهر   

نفذت عهدة  .تم تنظيفه بالبنزين  مناسب وتم تنظيف الأكمام بالايثير أما باقى الثوب فقد
طرق لتقوية الثوب بشغل الأبرة واللصق فى بعض أجزائه أما تقويهة الثهوب مهن    

بالتثبيت على بطانة قطنية مصبوغة بالفوه بنفس  -عدا الأكمام ومنطقة الرقبة -الداخل
تم عرض الثوب على مانيكان من الفوم بنفس مقاس الثوب وأرفقت . لون الثوب تقريبا

بطاقة معلومات سجل عليها اسم الثوب ومنطقة وتاريخ الصنع وأنهوا  وألهوان    معه
الخامات المستخدمة فى القما  والخياطة والتطريز وأسماء غرز التطريز الموجهودة  
بأكمام الثوب كذلك أوضحت البطاقة الوصف التفصيلى لشكل الثوب وتاريخ التهرميم  

 .مع صورة كاملة له
 المقدمة

ارة الأمم بتراثها التقليدى ذلك التراث الذى يمثل رافدا مهن روافهد   ترتبط جذور حض
الثقافة بنوعيهاالغير مادى والمادى الذى يمثل عتصرا هاما فى ثقافة الأمم وتاريخهها  

ولقد قامت الملابس بدور أساسى فى حفظ وايضها  التهراث الأنسهانى    . وحضارتها
سائد كما ان صناعتها تعتبر من الصناعات والمهارات اليدوية والفنية والمناخ االثقافى ال

التى لازمت الحضارة منذ بدايتهاولهذا فان دراسة الملابس التراثية التقليدية تعتبر من 

                                                 
  مصر –الجيزة  –الهرم  –المعهد القومي للقياس والمعايرة 
  السعودية–جامعة الرياض للبنات  –كلية التربية 
  السعودية–عبد العزيز بجده جامعة االملك  -كلية التربية الفنية للاقتصاد المنزلي 
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أهم العوامل التى تعكس مدى التقدم الحضارى والصهناعى والأوضها  الاجتماعيهة    
  ،   ،   ،    ،   ،  8  والثقافية والقتصادية السائدة فى بلد ماوفى أى حقبة من الزمان

 ،  .1 
عند دراسة الملابس التقليدية يمكن التعرف على البلد والمنطقة التى ينتمى اليهها كهل   
زى وكذلك تاريخ المنطقة وطبيعتها الجغرافية ونمط الحياة بها والقيم والعادات والتقاليد 

تقنيهات  السائدة وكذلك تاريخ المنطقة بالأضافة الى ذلك التعرف على الصهناعات وال 
 ، 89، 0 ،المستخدمة فى صناعة الغزل والنسيج والخيوط والصباغة والتطريزوالزخرفة

  كما ان الملابس و تالمنسوجات من اقدم الصناعات التى تعلمها الانسان  8 ، 8،  8، 88

                                                 
كلية  -رسالة دكتوراه -دراسة المنسوجات التقليدية وطرق حفظها وتوثيقها-صيطه المطيرى  8

 (. 99 )-المملكة العربية السعودية -الرياض-التربية لأقتصاد المنزلى والتربية الفنية
كلية التربية  -رسالة دكتوراه -لتقليدية فى نجدالأساليب والزحارف فى الملابس ا –ليلى البسام    

 (. 800)-المملكة العريبة السعودية -الرياض -الفنية
ترميم وتنفيذ وتوثيق بعض قطع الملابس التقليدية فى المملكة العربية -أروى دواد خميس   

كة العربية الممل -جده-كلية التربية للاقتصاد المنزلى والتربية الفنية-رسالة دكتوراه-السعودية
 (.991 )-السعودية

ندوة  -حفظ وتوثيق الملابس والمنسوجات كعنصر من عناصر الثقافة المادية-ليلى صالح البسام   
 (  800)-وزارة الأعلام -المنامة-الحرف والصناعات التقليدية لمجلس التعاون لدول الخليج العربية

 (.8000)-ة المأثورات الشعبية قطرمجل-الملابس التقليدية فى عسير-ليلى صالح البسام    
كلية –رسالة ماجيستر -الأزياء الشعبية للمرأة السعودية فى منطقة اللباحة-خيره عوض السلامى   

 (.998 )-الباحة-التربية للبنات
7
  Ross,H.-The Art of Arabian Costume at Saudi Arabian Profile –Arabesque Commercial 

Switzer- Land-(1994). 
8
 Topham,J.- Traditional Crafts of Saudi Arabia- The Arabian Library- London –(1981). 

-دراسة تطوير الملابس التقليدية المتوارثه ومكملاتها للمرأة فى محافظة الطائف-ايمان ميمنى  0
 (. 800)–الطائف -كلية التربية–رسالة ماجيستر 

ت نسجية أثرية صناعية بديلة بألوان طبيعية من الخيوط انتاج عينا -جولبين قطب،فريال طيرة 89
كتاب المؤتمر الثالث عشر لأتحاد –والمنسوجات لاستخدامها فى ترميم القطع التراثية والأثرية 

 .0 80-  80 (989 )-ليبا-طرابلس-الأثاريين العرب

كلية –ر يسترسالة ماجي -استخدام بعض الأصباغ الطبيعية فى طباعة المنسوجات -جولين قطب 88
 (.998 )-اللملكة العربية السعودية -جدة -التربية للاقتصاد المنزلى والتربية الفنية

12
  Ferial M.Tera,E.A.Kharadly and J.A.Qutub-Comparsion of Printability of Environment-

Friendly Natural Dyes on Animal and Cellulosic Fabric –J. International Environmental 

Application and Science Turkey-(2010)-Vol(5)-862-867 
13
  Ferial M.Tera, Jolin Qutub and Elham Elkharadly- Production of Variable Designs on Silk 

Fabric Using Different Printing Techniques and Folding Types- Proceedings of the 

International Textiles and Costume Congress- Kasetsart University- Bongkok- Thailand-

(2013)-422-426. 
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ولهذا فتعتبر الملابس التراثية والتقليدية سجلا حيا لماضهى أى أمهة وأن دراسهتها    
 .ظ على حضارة الأمة وتراثها وهويتها الأصليةوتوثيقها يسهم فى الحفا

ونظرا لاتسا  مساحة السعودية وتنو  طبيعتها وتجاورها للعديهد مهن الهدول ذات    
المتعددة بالاضافة الى ورود ملايين المسلين من شهتى  ، الثقافات والحضارات القديمة

ل واضهح  بقا  الأرض للعمرة والحج فان ذلك قد أدى الى تنو  الحرف وأثراها بشك
خاصة فى مجال الملابس والمنسوجات والحرف اليدوية المرتبطة بها من حيث النسيج 
والصباغة وأساليب الزخرفة وخاماتها والتصميمات المستخدمة سواء فى الملابهس أو  

   8 ، 8  فى المنسوجات وأيضا فى المسميات وفى الأستخدام النهائى
زى كهالقطن والكتهان أو بروتينهى    نظرا لان المنسوجات التراثية من اصل سليولو

عند حفظها لسنوات طويلهة فهى المتهاحف    للتلف كالحرير والصوف فانها معرضه 
لهذا فانه من الضرورى حماية المنسهوجات  . وحاجتها للعناية الفائقة والمستمرة للتلف

ه السليلولوزية من الكائنات الدقيقة كالبكتريا والفطريات والمنسوجات البروتينية من العت
اضافة الى ذلك فان العوامل البيئية والجوية السائدة فى مكهان الحفهظ مهن ضهوء     .

ا تدريجيا فهوحرارة ورطوبة وغازات وملوثات جوية تؤدى الى تدهور المنسوجات وتل
متمثلا فى الفقد فى المتانه والمرونه والسمك والوزن وقد يؤدى هذا التلف الى هشاشة 

   ،   ، 8 ، 9  ،80 ،81 ، 8 وزوال الوانها جزئيا أو كليها المنسوجات بل وتحللها بالكامل 

،  . 

                                                                                                                                 
ابتكار وحدات زخرفية مستوحاه من الزخلرف التراثية لبعض مناطق المملكة العربية  -منال شطا   8

كلية –تر يرسالة ماجيس–السعودية وتطويعها على الملابس التقليديةز باستخدام الحاسب الالى 
 (. 99 )-المملكة العربية السعودية -جدة-اد المنزلى والتربية الفنيةالأقتص

موسوعة التراث الشعبى فى المملكة العربية  -الملابس النسائية وأدوات الزينة -عباس العيسى   8
 (8001)-الرياض -وكالة الأثار والمتاحف -الجزء السابع -السعودية

16   Ross,H op cit. 

. 
8 
تقييم أداء بعض المنسوجات تحت تأثير العوامل الجوية السلئدة بمنطقة مكة -ابتسام صالح العمودى  

المملكة العربية  -جدة–كلية التربية للاقتصاد المنزلى والتربية الفنية  -رسالة دكتوراه -المكرمة

 (.3114)-السعودية
18
  F.M.Tera,A.E.Ramdan,S.H.Hamouly and E.A.EL-Alfy-Fabric Deterioration Under the 

Influence of Environmental Conditions at an Urban Industrial Site in Egypt –Elexir 

International J.62(2013)17549-17554. 
19
  F.M.Tera,K.E.Shady andJ.A.Qutub-Seasonal Effect in Relation to Textile 

Photodegradation-6-International Conference of Textile Research Division, NRC.-Cairo, 

Egypt(2009)694-697. 
20
 F.M.Tera, M.M.Saad,A.A.Qutub-Photodegradation of Different Fabrics Against Natural 

Daylight-Ibid,135-140. 
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حيث أن المنسوجات التراثية ثروة قومية لاتقدر بثمن ولايمكن اخضاعها للتجارب عند 
ترمميها لهذا فقد وجد انه من الضرورى تحضير عينات نسجية متقادمة مشابهة تماما 

 , (Industrial mimic samples)للعينات التراثية من حيث نو  النسيج والصباغة 
واجراء عمليات التنظيف والتقوية والترميم عليها ثم تطبيق ذلك على القطع الأصهلية  

وقد تناول هذا البحث بالدراسة والتحليل والترميم     ،   ،    .عند نجا  هذه التجارب
 .تقريبا8091والعرض والتوثيق لثوب سعودى نجدى يرحع تاريخه الى عام 

ليلى البسام حيث حصلت عليه من . د.موضو  البحث من مجموعة أتم اختيار الثوب 
وقد أجريت على الثوب الدراسات .8001أحد الهواه المهتمين بجمع القطع التراثية عام 

- :التمهيدية التالية
  الفحص العينى للثوب

عند فحص الثوب وأجزاؤه وطرق خياطة القطع ببعضها والتطريز الموجهود    - أ
متفت وهو أحد الثياب الخارجية المعروفة ( مقطع او دراعه ) بالأكمام تبين أنه
  لنموذجين للمقطع فهى نجهد  ( ب،أ8)والشكلان رقم .      ،   فى منطقة نجد

 (.والمنطقة الشرقية

المقطع عبارة عن زى فضفاض يصل طوله حتى الكعبين ذو أكمام طويلة ويتكون 
 :من 

الأمام والخلف مصنوعة من  وهى القطعة المستطيلة من(: البدن)قطعة الوسط  -8
مع وجود خبنة طولية مهن  ( عنابى)ذو لون أحمر داكن ( ساتانيه)قما  لامع 

 (.أ شكل .)ء التوسيع المطلوبعند الكتف من الأمام والخلف لأعطا
وهى القطعة الطولية المثبتة على طهول البدنهة مهن    (: البنيقة)قطعة الجنب  - 

ى بقصتين عرضيتين احداهما فى الثلث الجانبين وتظهر البنيقة فى الجهة اليسر

                                                                                                                                 
38
تأثير التقادم المعملىى علىى اىواتل المنسىوجات القطنيىة المصىرية  -عمر عبد الكريم ومحمود مرسي 

 (.3113)جامعة القاهرة –كلية الأثار  -لمبيدات الفطريةالمعالجة با
22
 O -Abdel.KareemO.and Samah S.H.-Investigation of the Effect of Fungi on the properties of 

Egyptian Cotton Textiles and their Preservation with Fungicides partI-ICOM Interim Meeting-

Athens(2004)-21-24 
رسالة –دراسة تجريبية وتطبيقية فى علاج وصيانة المنسوجات الأثرية –عمر عبد الكريم    

 . 800–جامعة القاهرة –كلية الأثار –ماجيستر 
 .فريال طيرة وجولين قطب بحث سابق   
 نفس البحث السابق   
 .جولين قطب بحث سابق   
 .بحث سابق 800 عمر عبد الكريم    

28
  Ross H, 1994 op cit 

29
 Topham 1981 op cit 
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العلوى من الثوب والأخرى فى الثلث الأخير منه كما يلاحظ وجهود توسهيع   
بسيط فى الجزء الأيسر فقط بالأضافة الى أن البنيقة فى الجهة اليسرى تظهر 
بخياطة على طول الجنب، بينما هى فى الجزء الأيمن قطعة واحدة من الأمام 

 ( ج،ب شكل .)أو توسيعللخلف بدون أى قصات 

وهى قطعتين متجاورتين ( التفت)ويتصل الكم بالبدن والبنيقة عن طريق : الكم -8
وتظههر  (التركواز والبرتقالى )من قما  من نو  واحد لكن بلونين مختلفين 

، وقد ثبت التفت بالبدنة والكم (هد، شكل)القطعة التركواز أكبر من البرتقالية 
سم أما باقى الكم   . على شكل شريط بعرض  عن طريق مسافة من التطريز

تسهمى  )فهو مغطى بالتطريز من ألأمام والخلف مع وجود كور من الفضهة  
(  ج أ،ب، الشهكل  )حتى منتصف الكم من الأسفل وحول الأسهورة  ( أزراير

ويظهر الكم مثبتا بالبنيقة والتخراصة بواسطة صهفين مهن غهرزة الفهر      
 .أصفر والأخر أخضر وباستخدام خيطين سميكين أحدهما

وتظهر على شكل مربع فى منطقة الأبهط تتوسهطه   (: التخراطة)قطعة الابط  - 
قطعة من نفس قما  البدنة أما باقى المربع فيتكون من مربعات صغيرة مهن  

ثبتت مع بعضها بواسطة الغرزة الكريتية باستخدام .قما  أخضر وأصفراللون
 ( .أ،ب شكل .) خيط أصفر سميك

 :يل الصور السابقة تم استناج التالىبتحل        
ينقسم الثوب الى جزئين حسب تاريخ الصنع وطريقة توصيل الأجزاء ببعضها  - أ

فالجزء الأول وهو الأقدم صنعا عبارة عن الأكمام اما الجزء الثانى فهو باقى .
الثوب، وقد كان من المعتاد قديما نقل القطع المطرزة بعد أن يتهالك الثوب الى 

ديد وقد تم التوصل الى ذلك بسبب دقة ومهارة تنفيذ غرز التطريز ثوب أخرج
والتى تختلف كثيرا فى دقتها وجودتها عن طريقة خياطة وتشهطيب الثهوب   
الحالى كما ان الأكمام من الجهة العلوية تبدو مقصوصة مما يدل على أنها قد 
 أخذت من ثوب قديم أصلى ثم ركبت على بدنة وتخراصة جديدة ،بالأضهافة 
الى أن الغرزة المستخدمة فى تقوية حردة الرقبة تبهدو غيهر متقنهة بغهرز     

ويقدر عمر الأكمام نظرا للدقة والمهارة ونوعية الخطوط ،التطريز المستخدمة
 (. شكل )عام  899الى حوالى 

يتكون الثوب من عدة اقمشة أغلبها طبيعى وتبدو متهالكة وضعيفة فى كثيهر   - ب
وب بعض الثوب والقطو  المختلفهة الأحجهام   من الأجزاء كما تظهر فى الث

،والتى كان أكبرها فى الخلف جهة الرقبة وذلك لعدم تبطين ههذه المنطقهة،   
وقطع (  شكل)بالأضافة الى تأثير العرق على خيوط النسيج والتعجيل بتقادمه 

التفت المربعة والملونة المستخدمة فى الكم من قما  حريرى يعرف تقليهديا  
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شهكل  )من نسيج جاكار بلون سادة برتقالى وتركواز ( بو عسيبالكين أ)باسم 
 (.ه 

تظهر البطانات والسجافات كلها من القطن، وهذا ماكان متبعها فهى جميهع     -ج
الملابس التقليدية ، والملاحظ أن التطريز فى الأكمام قد نفذ على قما  كتهان ذا  

ربما يكهون قهد   لون زيتى غامق ويرجح ان هذا هو اللون الأصلى للثوب والذى 
تغير لونه بسبب عوامل التقادم المختلفة، تظهر بطانة التخراصة من قما  أخهر  
) قطنى برتقالى اللون وهذا على الأرجح ما يجعلها ليست التخراصة الأصلية للثوب

 (.أ،ب شكل 
استخدمت كور الفضهة ذات العهراوى علهى طهول خياطهة الكهم وتسهمى        -د

فى هذا النو  من المقاطع وتظهر الزراير يدوية ،بطريقة لم تكن تستخدم "ازراير"
الصب وذلك بسبب عدم انتظام استدارتها وحجمها، وقد أعيد تركيبها عند تركيب 
الأكمام على الثوب الجديد وأرجع ذلك الى نو  الخيط المستخدم فهى تركيبهها   
والذى هو نفس الخيط المستخدم فى تشطيب وتثبيهت الأجهزاء الجديهدة مهن     

كما استخدمت احدى هذه الأزراير فى فتحة الرقبة كطريقهة  ( ب،ج  شكل)الثوب
 .للأغلاق مع عروة من نفس الخيط الأخضر

عند تحليل  الثوب وجد ان القصات فى الجهة اليمنى مختلفة عن الجهة اليسهرى   -ه
والتى بها زيادة قصتين بالعرض وتوسيع وخياطة جنب و قد يرجع ذلك ربما الى 

والرغبة فى التوفير، كما وجد ان جميع الخياطات المسهتخدمة  عدم كفاية القما  
فى تثبيت أجزاء الثوب ببعضها نفذت بغرزة النباتة بخيط أخضر سهميك غيهر   
مخصص للخياطة مما جعل قطع الثوب مزمومة من عنهد الخياطهات الطوليهة    

عند تنظيف .خاصة البدنة الأمامية ، كما يظهر فى بعض المناطق كخياطة الجنب
يل استخدمت عرزة اللفقة المائلة بخيط برتقالى من فتلتين كذلك فهان طهرف   الذ

 .الثوب السفلى غير متساوى
 :التحليل الفنى والعلمى للثوب

 انوا  الخامات والخيوط المستخدمه فى الثوب -   
تم اجراء اختبارات الحرق والتقطير الجاف ، وتجربه الحامض القلوى للتعرف على 

الثوب حيث ظهر قما  الامام والخلف فى الثوب ذو اللون الاحمهر  انوا  الخامات ب
الداكن مصنو  من القطن وكذلك بطانه تحت الابط والسجاف الخلفى والامامى لحرده 

التفت  الرقبه والكم وبطانه الجزء المطرز فى الكم و كذلك الخيوط التطريز اما اجزاء
. طات الثوب فهى من الحريهر  والتخراصه وكذلك الخيوط المستخدمه فى تغطيه خيا

 .  . 8 ، 9   وقد استخدم الكتابه تحت اجزاء الاكمام المطرزة وبطانته العاويه

                                                 
  800عمر عبد الكريم  9 
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 التركيب النسجى للثوب
وباسهتخدام عدسهه التحليهل        ،     تم اجراء هذا الاختبار طبقا للطريقه القياسيه  

نه الثهوب  حيث وجد ان التركيب النسجي اطلس ستان لبدWaltex) الخاصه بالنسيج
اما النسيج الملون الموجود بالثوب فهو . واجزاء الخبنات مما اعطى الثوب لمعه مميزة

 .جاكار زخرفي
 :التعرف على انواع واماكن غرز التطريز

تركز التطريز على الاكمام من جميع الجهات حيث غطى ارضيه الكم بشكل كامهل ،  
الوان زاهيه ، الا ان بعضها خاصه وذات ( قطنيه)وتبدو اغلب خيوط التطريز طبيعيه 

بالعدسه على الخيوط ظههرت   ، وعند الكشف(  شكل )فى الكم تبدو متاكله ومنسله 
 :اكثر تهالكا وضعفا، اما اهم غرز التطريز المستخدمه فى الثوب فهي

والتى ظهرت ( و-ا )شكل ( المرسن)غرزة السلسله المففتوحه والتى كانت تسمى  -8
 :ال منهافى الكم بعده اشك

   شكل كنارات  فى الكم بعده عروض طوليه وعرضيه حيث نفذت فيها غهرزة
السلسة المفتوحه على شكل خطوط متقاطعه والخيط المستخدم خيط قطنى بلون 

 (ا،  .)برتقالي 

     شكل كنار به خطوط زجزاج نفذت بخطين من السلسهله المفتوحهه  بهاللون
 (ب ه   شكل )الاصفر و البرتقالي والاخضر والفوشى 

  (و  شكل )شكل وحدات زخرفيه منثورة باللون البرتقالى 
استخدمت غرزة الحشو بشكل متلاصق على شكل كنارات بين اجزاء الزخهارف   - 

 (   شكل )المختلفه وكذلك على شكل عدة خطوط و بمختلف الالوان قرب اسورة الكم
 (ز  ل شك)استخدمت غرزة العريجه المتلاصقه بخيط لونه برتقالى  - 
استخدم المد والتثبيت لعمل فواصل بين مناطق التطريز وهو عبارة عن مد خيوط  - 

وثبتت بخيط تطرز بلون فاتح وفهى  ( الشيله)سوداء منسله من اغطيه الراس السوداء 
 .الثوب يظهر اللون الاصفر

شهكل  )وركبت على اطرافها ازارير الفضه قويت اطراف الاكمام بغرزة الحشو –  
  ) 
 

                                                                                                                                 
31
 Holland S.K.All About Fabrics. Oxforid University ,Press,Oxford,UK.1995. 

43
تقييم الاختبارات السريعة التى يمكن اجراؤها للتعرف عل المنسوجات وبعهض   -نجلااديب قطب 

المملكهة   جهدة -ملك عبد العزيهز جامعة ال–كلية الاقتصاد المنزلى قسم الملابس والنسيج -خصائها
 .991 العريبة السعودية 

33
 Holand S.K  op cit 

43
 بحث سابقانجلا  
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 : قياسات الالوان الموجوده بالثوب
.  Spectrophotometer SDL, England Color-Eye 310 استخدم جهاز

تم اجراء القياسات الطبيعيه للاجزاء الملونه فى الثوب وكذلك لخيوط التطريهز طبقها   
(  C.I.E)والموضو  من قبل الجمعيه الدوليه للاضاءه لوان للنظام الخاص لقياس الا

يبين درجات سهطو   ( 8)والجدول رقم ( L,a,b)س المحصلات اللونيه والخاص بقيا
وايضها  ( b)الازرق  –وكذلك محصلات اللون الاصفر  L))العينات النسجيه المقاسه 
والتى تعبر عن فروق اللون ( E)وايضا تقييم ( a)الاخضر-محصلات اللون الاحمر

 .   ،     الكليه بالنسبه للعينه القياسيه البيضاء
 :ف الثوبتنظي

لصهابون  بدراسه حاله الثوب فقد وجد انه لا يحتاج الى عمليه الغسيل بالماء العميق وا
 .ديد لذا تم اختيار التنظيف السطحى والجافحث لا يبدو عليه الاتساخ الش

بتبليل قطعه من قمها    1 ،      اجريت تجربه لاختبار مدى الثبات للتنظيف الرطب
ا جزاء الملونه والمطرزة بالثوب، ثم الضغط عليهه ها على كافه الاقطنى بيضاءووضع

الازرق  ن غير ثابته للتنظيف الرطب عدا الالوانوجد ان جميع اللالوا. بمكواة ساخنه
والموف والاخضر حيث ظهرت الوانها  على عينه القما  القطنيه المسهتخدمه فهى   

باسهتخدام    8 ،9 ، 0  وبناءا على هذا فقد تم اجراء اختبار التنظيهف الجهاف  الاختبار
وذلهك  . البنزين،رابع كلوريد الكربون، رابع كلوريد الايثان والايثهر  :المحاليل التاليه

وقد تم الحصهول علهى   . بتبليل قطعه من قما  قطنى بيضاء اسفل المنطقه المختارة
 :النتائج التاليه بالنسبه لمحاليل التنظيف المستخدمه وبيانتها كالتالى

لكل اجزاء الثوب عدا الاكمام حيث تلونت قطعه القمها    يصلح استخدامه:البنزين -
 .البيضاء باللون الاحمر

 ونت بشد قطعه القما  البيضاء مع اجزاء الثوب والاكمام لت:رابع كلوريد الايثان-

                                                 
35
  Park Triangle Research NC;AATCC-Color Measurement ,Principle and Textiles Industry-

(1991). 
36
 Annul Book of Standards- ASTM-part32(1990). 

 انجلا بحث سابق     
38 Flury, L.-Textile Conservation and Research-Bern-Abeg-Sitigtung-(1998). 
39 Landis, 1992 op cit. 

تقييم كفاءة بعض مذيبات التنظيف الجاف عند ازالة بعض البقع مهن  -عالية مبروك، فريال طيرة 9 
المملكهة  -ةجهد –كلية التربية للاقتصاد المنزلى والتربية الفنيهة  –القطع الاثرية وملابس المناسبات 

 (.8001)العريبة السعودية 
ميكانيكة ازالة البقع من الاقمشةو الصناعية ومخاليطها دراسهة مقارنهة بهين    –صيته المطيرى  8 

-الرياض–كلية التربيةللاقتصاد المنزلى والتربية الفنية -رسالة الماجيستر-الطريقتين الرطبه والجافة
 (. 800)-المملكة العريبة السعودية
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 ونت قطعه القما  القطنيه باللون الاحمر مع الاكمامتل: رابع كلوريد الكربون-
 .وب مع التطريز بالاكمامثبت اللون فى كل اجزاء الث:الايثر-

طبقا للنتائج التى حصلنا عليها بالتنظيف الرطب والجاف فقد نظفت كل اجزاء الثهوب  
بالبنزين النقى حيث تم التنظيف بوضع وساده قطنه بيضاء كل تحت قمها  بمسهام   

قطعه قما  قطنيه بيضاء ناعمه فى البنزين النقى وعمل دائرة واسهعه   و غمر واسعه
المراد تنظيفها مع مراعاه ان يكون التنظيف من الخارج الى الداخل حتهى  فى المنطقه 

اما الاكمام فقهد نظفهت   . لا يحدث تبقيع مع عدم الدعك حتى لا تتهالك خيوط النسيج
ادى هذا التنظيف الى . بالايثير بنفس الاسلوب السابق مع الضغط على مناطق التطريز

 .الموجوده به زهاء الوان الثوب والتطريز وازاله البقع
 تقوية الثوب

تعتبر عمليات التقوية للمنسوجات من أهم مراحل العلاج و الصيانة إذ أن معظم القطع 
الأثرية تكون هشة و ضعيفة وتحتاج إلى عمليات التقوية ، لذلك فأن هذه الخطوة تلى 

اعدها عمليات التنظيف تعتبر بمثابة تدعيم للمنسوجات وتقويتها لأعطئها قوة إضافية تس
على الصمود والمقاومة لفترات طويلة ضد عوامل التلف التى قد تتعرض لهها أثنهاء   

توجد طرق عديدة لتقوية المنسوجات الأثرية تتوقف على حالهة  . العرض أو التخزين 
 .  ،   ،   ،   ،   ،    القطعة المراد تقويتها

العديهد مهن    تعتبر هذه العملية من أهم المراحل فى ترميم الثوب حيث أن الثوب بهه 
القطو  و الثقوب والتشققات وقد تم تقوية الثوب بشغل الأبرة وباللصق و أيضا بكهلا  

 .الطريقتين وبالأضافة إلى التقوية بالتثبيت على حامل قماشى
 التقوية بالأبرة  -:ولا أ

أستخدمت هذه الطريقة فى تقوية أجزاء متفرقة من الثوب كانت تحتهاج إلهى تثبيهت    
ه أو أعادة المناطق المفككة أو تقوية المنالطق ذات الخياطات المتهالكه ، الخيوط المنسل

وقد أستخدم فى عمليات التقوية إبر رفيعة جدا وخيط حريرى رفيع بنفس لون منطقهة  
 .التقوية 

                                                 
42
 Landi, S  op.cit 
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 -:الأجزاء التى بها تنسيل وتفتيق . 1
التوسيع  لوحظ فى الجزء الأمامىالأيمن من الثوب جزء تفككت خياطته الطولية قرب

سم وقد أجريت عليه محاولة خياطته بخيط أسود سهميك وإبهر سهميكة ،      8بطول 
سم نتيجة طريقة الخياطهة  8وظهرت أجزاء من خيوط السداء واللحمة منسله بمسافة 

 .العشوائية مما أدى إلى ثقوب واضحة فى النسيج مكان الإبر 
بفرشاه ناعمة بالمهاء فهى   تم فك الخياطة السوداء بحرص وتم تبليل الجزء المفكوك 

محاولة لسد الثقوب عن طريق تقريب الخيوط وإرجاعها إلى وضعها الطبيعى ، بعهد  
ملم برما خفيفا لمنعه من التنسيل وتلى 8ذلك تم برم الجزء المنسل إلى الداخل بمسافة 

 ذلك تثبيته فى الجهة المقابلة بلفقة خفيفة فى المسافات البينية بخيط رفيع من نفس لون
خياطة طولية فهى الجهزء   ( د  –أ 1) ملم ويوضح الشكل  / القما  على مسافات 

الأمامى من الثوب كانت مفككة ومنسله وكيفية برم الجزء المنسهل وإعهادة التثبيهت    
 .والخياطة بالابرة 

 

 

 الأجزاء ذات الخياطة المفككة والمتهالكة .  
وكذلك الخياطة التى تصل ما  عند دراسة الثوب لوحظ أن خياطة الخبنات فى الأكتاف

بين الكم والأكتاف قد نفذت بخيط سميك ذا فتلتين حيث ظهرت الخياطة مفككهة فهى   
بعض الأجزاء ومشدودة مما سبب إجهادا للقما  فى أجزاء أخرى ، لذا تهم محاولهة   
إخفاء الثقوب فى النسيج الناتجة عن الخيوط السميكة بفرشاة مبللة بالماء ثم إعادة ضم 

يج عن طريق خياطته بلفقة مخفية بخيط الحرير الرفيع ، والأبهر الرفيعهة جهدا    النس
 .تلك الأجزاء قبل وبعد الترميم ( ج  – أ0) ويوضح الشكل 

 الأجزاء ذات الثقوب والقطوع . 3
هناك عدة أجزاء مقطوعة فى الثوب أكبرها تلك التى فى منطقة الظهر والتى قويهت  

تثبيت الخيوط المنسلة والمتهالكة بواسطة غرز طوليهة   جميعها باللصق ثم تم بعد ذلك
عقها فهى  ضه تثبتها غرز عرضية صغيرة بالخيط الحرير الرفيع وذلك لمنع زيهادة  

يوضح هذه الأجزاء قبهل وبعهد   (  89) المستقبل وتوفير أفضل تقوية لها ، والشكل 
 .الترميم بالاصق ويشغل الأبرة 

 باللصق  ةالتقوي -:ثانيا 
لراتنجات فى تقوية المنسوجات الضعيفة والتى لا يجدى معها شهغل الأبهرة   تستخدم ا

وتستخدم الراتنجات إما فى صورة محاليل لتقوية المنسوجات أو بالاصق على حامهل  
قوى جديد أو كمحاليل مقوية للألياف وتعمل فى نفس الوقت على لصق المنسهوجات  

0  ،1  على حامل جديد
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49
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حث لوحظ أنه لا يحتاج إلى التقوية بالغمر فى محلهول  عند دراسة الثوب موضو  الب
الراتنجات لذا تم أستخدام التقوية بالاصق حيث أعطت هذه الطريقة نتائج جيهدة فهى   
تقوية الأجزاء ذات القطو  والثقوب الكبيرة والصغيرة وأيضا التى بها فقد لأجزاء من 

مناسب مهن قمها     خيوط النسيج حيث تم تغطيتها من جهة الظهر بقطعة ذات حجم
 بتركيب نسجى( بولى أستر ) الأورجانزا 

بلون مقارب للون الثوب ثم مشطت ورتبت الخيوط الممزقة بفرشاة ناعمهة  (  8/8)  
وضعت طبقة من اللاصهق علهى   . فى أتجاه النسيج سواء فى أتجاه اللحمة أو السداء 

البينيهة بهين    الخطوط الطولية والعرضية للقما  لملىء وسد الفرغات والمسهافات 
الخطوط وبعضها وذلك لتقليل كمية اللاصق و أيضا لتسهيل عملية نز  هذه الخلفيهة  

 .مستقبلا إذا ما دعت الحاجة 
% ( 89) وبتركيز (  8:8) بعد تخفيفه بالأسيتون بنسبة ( اللاسكس ) إستخدم لاصق 

ة المنهاطق  وبعد تجربته وجد أنه يلزم زيادة التركيز قليلا وبنفس الطريقة تهم تقويه  
(   8،  88) المتهالكة من قما  الثوب والتى يوجد بها ثقوب صغيرة والأشكال رقم 

يوضح التقويهة  (  89) توضح الأجزاء المقواه بالاصق قبل وبعد التقوية بينما الشكل 
 .بالاصق وبشغل الأبره 

 ثالثا التثبيت على حامل قماشى
 تجهيز الخامة -1

نو  و الذى لا يوجد به بروزات او خشهونة و بتركيهب   تم اختيار خامة القطن من ال
و ذلك لتجهيز البطانة للتوب التقليدى حيث انها الخامة الطبيعية الانسب ما  8/8نسجى 

بين الحرير و الصوف، فالحرير ناعم و صعب التثبيت على خامة الثوب اما الصوف 
ا جاذبة للعتة و الحشرات فقد استبعد لانه خامة غير مناسبة للتخزين لفترات طويلة لانه

 :و قد تم تجهيز قما  القطن الابيض قبل صباغته كالتلى
  لمدة ساعة لازالة اى اثار تجهيز او مواد نشوية و الغلى فى الماء و الصابون

 .الشطف و التجفيف جيدا

 وب كى تسهل صباغتهثلاربعة قطع مناسبة لباترون ال  قص القما. 

  ساعة   قبل الصباغة لمدة النقع فى مثبت كبريتات النحاس. 
 الصباغة- 

تم تجربة عدة صبغات طبيعية للوصل الى اقرب لون مناسب للون الثوب الاصهلى  
استخدمت صبغة الكوكنيل و الفوة حيث تمهت  : على ان يوفر ثبات قويا ضد الضوء

س و لمدة ساعة لكل صبغة على  19عندر درجة حرارة  ذالصباغة بطريقة الاستنفا
الصبغة بكل من الشبة و كلوريد الخارصين و كبريتهات النحهاس و ا    ثبتت. حدى

بمضهاهاة  . كبريتات الحديد و ايضا بكرومات البوتاسيوم ثم الشطف الجيد و التجفيف
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الوان هذه العينات المصبوغة وجد انها غير مطابقة للون الثهوب الاصهلى و لههذا    
كما ان ثباتها للضهوء   استخدمت صبغة صناعية اعطت لون مقارب جدا للون الثوب

 9  (مقارنة بالقياس النموذجى الازرق  الى  - ) كان عاليا 
 طين الثوب بالحامل القماشبت-3

عمل باترون طبق الاصل طبق الاصل لجميع قطع الثوب من الامام و الخلف عدا تم 
الاكمام حيث انها مبطنة و مقواة بالتطريز ثم استخدمت القطع المصبوغة لعمل 

الحامنل القماشى مع ترك زيادة بسيطة من جميع الجهات و مراعاة اتجاه باترون 
 .خطوط النمسيج

بعد فرد الثوب على ظهرة على مائدة مسطحة ثبتت كل قطعة من البطانة عن طريق 
تنفيذ خطوط عرضية من سراجات صغيرة باستخدام ابر رفيعة و ظويلة و خيط 

ع مراعاة تثبيت الغرز فى المسافات حريرى رفيع جدا من لون مخالف للون الثوب م
 البينية و عدم شد او ارتخاء البطانة عن اجزاء الثوب

تم تثبيت قطع البطانة على قطع الثوب بعد عمل السراجات بواسطة لفقة على 
خياطات نفس الثوي مع ترك زيل البطانة مسدلا و مسرفلا بدون تثبيت لمنع الاجهاد 

ابرة رفيعة و خيط حريرى رفيع من نفس اللون ثم  على الثوب و نفذت اللفقة بواسطة
 .نتائج تنفيذ الخطوات السابقة  8تم ازالة السراجات بعد ذلك و يوضح الشكل 

 العرض و التوثيق
عند عرض اى قطع اثرية او تراثية بالمتحف فلابد من تسجيلها فى سجلات المتحف 

مات التفصيلية  فانها برقم مسلسل عن طريق بطاقة معلومات مختصرة، اما المعلو
تحفظ فى ملفات او سجلات تحتوى على كل المعلومات التى تم جمعها عن طريق 
الفحص البصرى و التحليل الفنى و العلمى للقطع بالاضافة الى الصور و الابعاد و 

 .القياسات اللونية
ت تمك عمل مانيكان من الفوم بمقاس الثوب لعرضة بشكل ثلاثى الابعاد حيث تم تثبي
الثوب على هذا الحامل القماشى ليتحمل العرض بهذه الطريقة و ارفقت مع الثوب 

لثوب بعد عمليات يوضح (  8) البيانات التالية و الشكل رقم ابطاقة معلومات به
 .الترميم
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 بطاقة المعلومات

 رقم القطعة    -------
 8001تم الحصول عليه من احد الهواه عان : طريقة الاقتناء 
 منطقة نجد بالمملكة العربية السعودية : مصدر القطعة 
 ثوب متفت او دراعة او مقطع: اسم القطعة 
 1 81-8091: تاريخ الصنع التقريبى 
  حرير -كتان –قطن : الخامات الموجودة بالقطعة 
 زى خارجة فضفاض يصل طوله حتى الكعبين ذو اكمام : الوصف التفصيلى للقطعة

من الفضة ( كور)زة من ثوب اخر قديم و مزينة بازارير طويلة مطرزة باتقان مأخو
 .يدوية الصنع

 ت قطع ذات الوان اخرى فى القطع المضافة \احمر داكن و قد استخد: لون الثوب
 .للاكمام

 اقدم من تاريخ تنفيذ الثوب: تطريز الاكمام. 
 اجريت للثوب عمليات ترميم سابقة غير ناجحة و بدائية. 
 99 لثوب عام تم اجراء ترميم حدوث ل . 
 الوان قطع الثوب و الخيوط المستخدمة فى التطريز موجودة فى الجدول المرفق. 

 التطريز وخيوط للثوب اللونية القياسات
 

  الثوب  أقمشه

(L) 

 درجة

  السطوع

   +(a)  

 محصلة

 اللون

 الأحمر

   -(a)  

 اللون محصلة

 الأخضر

+(b)  

 اللون محصلة

 الاصفر

 -(b)  

 محصلة

 اللون

 الأزرق

(E) 

الفرق فى  

محصلة 

 الالون

   3.22  21.51 11.55 الثوب بدنة فى( النبيتى) العودى القماش

 14.321  13.42  23.13 43.44 والابط بالكم التفت فى  البرتقالى القماش

 13.523  -51.32  -52.34  42.41 بالكم التفت فى  التركواز القماش

 31.131  51.31  3.55 11.44   الكم ةبطان فى   الغامق الزيتى القماش

 22.251  12.11 -2.35  13.23  التخراصة فى الفستقى الاخضر القماش

 12.112  42.43  21.51 12.12  بالكم التفت فى البرتقالى القماش

 11.112  51.24 -4.12  22.22  الاخضر التطريز

 15.414  11.22  3.24 22.11  البرتقالى التطريز

 41.45  2.13  15.22 21.25 النبيتى الاحمر زالتطري

 22.51 -2.31   1.51 13.21  البنفسجى التطريز

 25.14  52.43  3.11 22.21  الاصفر التطريز
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 (أ5)شكل 

في منطقة نجد ( الدراعة)يبين نموذجين للمقطع 

 (Ross 1994). بالسعودية

 (ب5)شكل 

 Topham)المنطقة الشرقية  فىوذج لدراعة يبين نم

1981) 

   

   
 

  (أ1)شكل 

 يبين بدنة الثوب من الامام والخلف

  (ب1)شكل 

يبين البنيقة في الجهه 

اليسري ويظهر بها التوسيع 

 . وخياطة في الجنب

  (ج1)شكل 

لبنيقة في الجهه ايبين 

 . وسيعاليمني بدون الت
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  (د1)شكل 

بة قطع التفت  تظهر الكم في الثوب و يبين 

 نسيج ( الكين)المربعة والملونة الحريرية 

 .الجاكار

  (هـ1)شكل 

 . يبين جزء من الكم يبين تركيب التفت بة

 

 

   

 (أ2)شكل 

 .يبين التطريز في الكم

 (ج2)شكل  (ب2)شكل 

ذات العراوى يبين التطريز والكور الفضية ( جـ –ب ) 2شكل 

 .علي طول خياطة الكم وحول الاسورة( الازارير)
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 (ب4)شكل  (أ4)شكل 

ا في البدن والكم وبطانتها باللون البرتقالي من التخراصة وطريقة تركيبهيبين ( ب -أ)4شكل 

 .قماش قطني وهي ليست التخراصة الاصلية للثوب

   

   

 (ج 1)شكل  (ب 1)شكل  (أ1)شكل 

 ةاءدورمجموعة من اجزاء الثوب والتي تبين اختلاف دقة تطريز الكم يبين ( جـ -أ) 1شكل 

 .الخياطات وتركيب الكم في البدنه
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 (2)شكل 

 .اجزاء متفرقة من الثوبستة يوضح الثقوب والتهتكات في 
   

  

 
 

 (ز3) 

يوضح غرزة العريجة 

 المتلاصقة

 

 (ب3)  (أ3) 

  

 (د3)  (ج3) 
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 (حـ3) 

يوضح غرزة الحشو علي 

 .ملونة شكل خطوط

 (و3)  (هـ3) 

وتطبيقها علي ( المرسن)غرزة السلسلة المفتوحة ( و -أ) 3يوضح 

 .وحدات زخرفية مختلفة

 

 بالثوبيوضح انواع الغرز الهامة المستخدمة ( 3)شكل 

 

  

و  الجزء المنسل والمفتق من الخياطةيوضح  ( أ)
 .بخبط اسود يظهر تثبيته بشكل عشوائي

يوضح القطع بعد ازالة الخيط الاسود  ( ب)
 .كما يتضح تنسيل الخيوط بالقطع

  

 .يوضح اعادة خياطة القطع مرة اخري( د) .خيوط المنسلهنفس القطع بعد برم اليوضح ( ج)

 .بالابرة  الترميمو بعد يوضح خياطة بالثوب بها فتق وتنسيل قبل ( د-أ) 2شكل 
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ياطة الكتف  يوضح ( أ) 

تفككها  والخبنه ويظهر 

ومحاولة خياطتها بخيط 

 سميك

عد ازاله المنطقة ب( ب )

 الخيوط

عد اعادة  المنطقة ( جـ )

وخياطتها مرة  تثبيتها 

 اخري

 
 

يوضح ثقب في منطقه ظهر الثوب قبل الترميم وبعد التقوية بالاصق ( ج-أ) 3شكل 

 والتثبيت بالابره
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يوضح ثقب فى الظهر ( 51)شكل 

 قبل و بعد عملية التقوية باللاصق

فى يوضح قطع ( 55)شكل 

التقوية و بعد بدنة الثوب قبل 

 .بالاصق

يوضح ( 51)شكل 

فى منظقة الظهر ثقب 

التقويه قبل و بعد 

صق وتثبيت باللا

  الخيوط بالابرة  

 
 عملية الترميم يوضح الثوب بعد( 52)شكل 
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Consolidation and Documentation of Traditional Saudi Arabian 

Apparel from the Northern Region 
Abstract 
Consolidation of traditional Saudi Arabian ( Najdi ) apparel dated to 

1908 Known as ( Derraa or Maktaa ) of a dark red color . The 

apparel was in a very bad state and has many holes, crakes, cuts, 

stains and was previously consolidated with a primitive way. Also, 

it was found that the sleeves were taken from old apparel and were 

completely covered with very beautiful neat embroidery of different 

styles and stitches using silky bright threads. The other parts of the 

apparel were joined together by thick threads in a bad and primitive 

sewing way. Also, the two sides were not identical and the ends of 

the apparel were not equivalent. Analyzing of the types of the   

fabric and the threads used in sewing and embroidery were 

performed. Dry and wet cleaning tests were also applied on some 

internal parts and was concluded that the wet cleaning is not 

suitable for the examined apparel. Ether was used for the sleeves 

cleaning, while white benzene was used for the rest of the apparel. 

Many strengthen methods were followed for the apparel: by needle 

work, adhesives, sticking of some external parts, while from inside, 

the apparel was fixed on cotton lining dyed with madder of nearly 

the same color of the apparel. The neck part and sleeves were left 

free. The apparel was showed on a manikin made of foam with the 

same size of the apparel and was accompanied by an information's 

card recorded on it the name of the apparel, the region and date of 

production, types and colors THE color component of the fabrics 

used and also of threads of sewing and embroidery and the names 

of the snitches. Also, it showed complete details of the apparel style 

and the date of last consolidation and a complete photo. 
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 الترمیم الدقیق والإتجاھات الحدیثة فى التطویر بالمساجد والمدارس الأثریة بمصر
 

   ١محمد على حسن زینھم.د.أ
  ملخص

ة        آت الدینی ن المنش د م لامیة بالعدی ارة الاس اریخ الحض دنا ت ل  . ام اھرة تحت والق
ارة  ذه الحض اریخ ھ ي ت اً ف زاً مرموق لامیة . مرك ار الاس زدحم بالآث ي ت فھ

اجد وال م        والمس وكي ث م الممل اطمي ث م الف وبي ث ر الای ن العص دءا م ع  ابت جوام
ى  د عل رة محم اني واس ورات   . العثم ا محف ي تزینھ اجد الت اب المس آذن وقب فم

ماءھا          ي س عد ف ارج تص داخل والخ ن ال ة م ة بالغ ت بدق ي نحت ك والت . الأرابیس
 ویحتوي المسجد بالداخل 

ص وال    بیة والج ربیة الخش ة والمش ال الزخرف ى اعم ق  عل اج المعش زج
اجد    ذه المس زین ھ ا ت ة وكلھ اء الرخامی ة (والفسیفس ة فنی ة أثری ات ). كتحف والخام

ة    ة او فانی لامیة زائل ارة الاس ي العم ة ف ال الفنی ذه الاعم ي ھ تخدمة ف المس
ة   زمن والتعری ل ال ة     . بعوام رمیم والمعالج ال الت ن اعم ر م ا الكثی ذا یلزمھ . ل

 اضف إلى ذلك 
رمیم و  ة بت ام الدول اجد  اھتم ذه المس ویر ھ عھ وتط ورة   . توس ق بل م یحق إذا ل ف

 وھدف علم الترمیم والمحافظة 
ة      ال بعظم اخر الاجی ا وتتف ریة بتراثھ عد البش ى نس اني حت راث الانس ى الت عل

ائم          اري الق راث المعم ذا الت ل ھ ي عم لاق ف م الخ داد ودورھ ذه   . الاج س ھ تم طم ل
ات ال  ن المنظم ت م اھرة وخرج ن الق ة م ال العظیم ى الأعم اظ عل ة للحف عالمی

راث ة           . الت س علمی ى أس عة عل د والتوس ات للتجدی دة اتجاھ د ع م تحدی ذلك ت ول
د          ا للقواع ا طبق ارف علیھ ة المتع ة الفنی رمیم التكنولوجی ول الت لیمة بحل س
ة          ول تكنولوجی تنباط حل ارة واس ذه العم ب وھ ي تتناس ة الت دارس العالمی والم

وب   عات المطل اء والتوس دة للبن الیب جدی راث   وأس ذا الت ى ھ افتھا عل اض
وه         د تش افة ق رج بإض ى لا نخ ري حت ي الأث د الفن ذا البع ق وھ ا تتف اني مم الانس

اھین      د اتج و تحدی ث ھ دف البح ان ھ ذلك ك ائم ول ري الق جد الاث ي  الاول: المس ف
رمیم          ي وت ل علم اریخ وتحلی یل وت ن تأص ة م س معروف ى اس ائم عل رمیم الق الت

ظ انيو. وحف لوب   الث ار اس و ابتك ر  ھ ع فك ب م د یتناس عات والتجدی للتوس
ي     ث ف لوب البح ق اس م تطبی د ت دیم وق ري الق جد الأث ات المس میم وخام وتص
ي االله     دین رض ن العاب ى زی یدي عل جد س ب ومس یدة زین ة والس یدة رقی جد الس مس

  .عنھم اجمعین
                                                        

رئیس  - مقرر لجنة العمارة والفنون برابطة الجامعات الإسلامیة  - أستاذ بكایة الفنون التطبیقیة  ١
 عمارى والترمیمللتجمیل الم A3Rمجلس إدارة 

 - www.a3regypt.com  - zana3r@hotmail.com  
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  :مقدمة 
أت           لامیة بالمنش ارة الإس اریخ الحض ى ت اً ف زاً مرموق ل مرك اھرة تحت الق

ة  ا  الأثاری زدحم بھ ى ت وبى ،     .الت ر الأی ذ العص وت من ع وبی اجد وجوام ن مس م
ة       رة العلوی انى والأس وكى والعثم اطمى والممل م الف ى  (ث د عل رة محم ذه  ) أس وھ

آذن         ى الم واء ف دقیق س رقیم ال ن الت رة م ة كثی كال فنی ى أش وى عل ال تحت الأعم
ى       ة إل ة بالغ ة بدق ك المنحوت ورات الأرابیس ا محف ى تزینھ اب الت ب  والقب جان

ق    اج المعش بیة والزج ربیات الخش ة والمش وط العربی ة والخط ال الزخرف أعم
ة       ة فنی ة أثری ف فنی د تح ا تع اء وكلھ رف والفسیفس ام المزخ الجص والرخ  .ب

ال           ذه الأعم ب ھ ث أن أغل ى حی لوب علم ا بأس ا وترمیمھ ة علیھ ب المحافظ یج
زمن و        ل ال ة بعوام ة أو فانی لامیة زائل ارة الإس ى العم ة ف ذا   الفنی ة ، ل التعری

ة            ام الدول ك اھتم ى ذل ف إل ة ، اض رمیم والمعالج ال الت ن أعم ر م ا الكثی یلزمھ
رمیم      م الت دف عل ق ھ م یتحق إذا ل اجد ، ف ذه المس ویر ھ عھ وتط رمیم وتوس بت
ال      اخر الأجی ا وتتف ریة بتراثھ عد البش ى نس انى حت راث الإنس ى الت ة عل والمحافظ

ذ      ل ھ ى عم لاق ف م الخ داد ودورھ ة الأج ائم   بعظم ارى الق راث المعم تم  .ا الت ل
ى      اظ عل ة للحف ات العالمی ن المنظم ت م ة وخرج ال العظیم ذه الأعم س ھ طم
رج      ى لا نخ رمیم حت ى الت رى ف د الأث اة البع ب مراع ذلك یج انى ول راث الإنس الت

  .بإضافة قد تشوه المسجد أو المبنى الأثرى القائم بالفعل
  : وعملیات التوسعة والتجدید تحدید إتجاھین لعملیة الترمیم: ھدف البحث 

داء           : أولاً  ا إبت ارف علیھ ة متع د علمی اس وقواع ى أس ائم عل دقیق الق رمیم ال الت
  من 

  : مرحلة الفحص والدراسة والوصف  -أ
ع          ع المراج ن واق ال م ذه الأعم أة ھ اریخ نش ة ت ق دراس ن طری تم ع وت

ص المع  ویر والفح م التص ا ، ث یر إلیھ ى تش جلات الت تندات والس ى والمس مل
 .بالمیكروسكوب الإلكترونى والأشعة السینیة 

  :مرحلة تحلیل نتائج الفحص  -ب
ات        ات والخام الف والملون د والت ى الفاق رف عل ن التع ا یمك ن خلالھ ى م والت
ات      واع ومكون د أن ذا تحدی ف وك ابة والتل باب الإص د أس تخدمة وتحدی المس

رة الت   ع الفت ن واق میم م ة أو التص لوب الزخرف ات وأس ا الخام ة وطرازھ اریخی
 .وأسلوبھا 

  :مرحلة تحدید طرق العلاج والتقویة -ج
تخدم   ى تس ات الت ھ والخام ف وطرق ة التنظی راء عملی ة إج ا كیفی ى فیھ ى نرع والت
ة     واد الكیمیائی ق الم ن طری ة ع ر الفنی لاج للعناص ة الع ر ومرحل ة الأث اً لنوعی طبق
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لم    ة وأس ة أو الرانتیجی ات الطبیعی ویة أو المركب وط   أو العض رق لخط الط
 العلاج 

  :مرحلة وأسلوب وخطوات الترقیم  -د
ى   ة إل ا الفنی ى التكنولوجی د عل رقیم یعتم لوب للت ب أس ار أنس تم إختی ى أن ی ویراع

یانة وتح    ة والص ظ والوقای لوب للحف ب أس ار أنس ب إختی فات  جان م المواص د أھ دی
  العلمیة للأثر

  التوسعة والتطویر:ثانیاً 
ویر    -أ لوب للتط د أس عة   تحدی میم      : والتوس ر وتص ع فك ب م ى أن یتناس ویراع

لوب          دیث أو إس میم الح ا بالتص ف عنھ ى ولا یختل رازه الفن ائم وط ى الق المبن
  . المدارس المعاصرة ویتعارض مع الطراز

تخدمة    -ب ات المس د الخام رى ولا    : تحدی ارى الأث اء المعم ب والبن ا یتناس بم
  .تخرج عن المنظومة الفنیة واللونیة 

كل  تحق -ج رة الش ق فك ر    : ی ى العص ة ف ا المتقدم ع التكنولوجی ب م ا یتناس بم
   .الحالى شریطة أن لا یتعارض مع قیمة المبنى الأثرى ویحافظ علیھا 

رمیم    ات الت راء عملی م إج ة ت ال أثری دة أعم ى ع دف ف ذا الھ ق ھ د تحق ولق
 :والتطویر علیھا ومنھا الأتى

  یات قف والأرض یة والأس ة الطیبرس راب المدرس ة  مح بالمدرس
  . الجوھریة بالجامع الأزھر الشریف

 قبة ضریح مسجد الإمام الحسین . 
   م یھم ت یم ، وف ة والتعل ى وزارة التربی ارك بمبن ا مب ى باش ة عل مكتب

اجد    ى المس ا ف ارف علیھ دقیق المتع رمیم ال ة للت د العلمی س والقواع اع الأس أتب
 : الأتیة

  مسجد السیدة زینب رضى االله عنھا 
 سكینة رضى االله عنھا  مسجد السیدة 
  مسجد السیدة فاطمة النبویة رضى االله عنھا 
  مسجد على زین العابدین رضى االله عنھ 

ا أدى      اجد ، مم ذه المس عة ھ دة لتوس افة جدی ات إض ى عملی نا إل د تعرض یھم ق وف
ى       ث روع اجد حی ى المس ام ف زء ھ نھم ج لاً م ب ك لوبین تناس اع أس ى إتب إل

رمی    ات الت لوب عملی تخدام أس ة      إس ق القیم دیم وتحقی زاء الق ى الج دقیق ف م ال
ر         راز وفك ث الط ن حی رى م ى الأث ب المبن ى تناس ة الت ة والبیئ ة الفنی العلمی
ر    ب والفك ا یتناس ى بم یط البیئ یط المح ا وتخط ذ بھ لوب المنف ى والأس المبن

 .المعاصر للجزء الخاص بالتوسعة 
 بھا المتخصصین وسوف نكتب ما توصلنا إلى إنجازه فى ھذه الأعمال وأشاد 
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  : المدرسة الطیبرسیة والجوھریة بالأزھر الشریف
ر     أھا الأمی ر ، أنش امع الأزھ ى الج داخل إل ین ال ى یم یة عل ة الطیبرس المدرس
ن       د ب ر محم ة الناص ى دول وش ف ب الجی دارى ، نقی رس الخازن دین طیب لاء ال ع

ى     ى عل ر وھ امع الأزھ ى الج ادة ف الى زی جداً الله تع ا مس لاوون ، وجعلھ ین  ق یم
ا       ق بھ افعیة ، وألح اء الش اً للفقھ ا دروس رر بھ زینین وق اب الم ن ب داخل م ال

نة     ا س ت عمارتھ دواب وانتھ ري ال اً لش أة وحوض ) م١٣٠٩(ه  ٧٠٩میض
ارف        ل الزخ راب بأجم ل المح قف وعم ذھیب الس م ت ة وت ة المدرس زخرف
ال       ذھب وأعم ور والم ام المحف ان بالرخ ا بإتق دتھا ومحاریبھ نعت أعم وص

ا  ث           الرخ ن حی درة م ام وأن ن رخ د م ا وج ن أدق م ة م ذه المدرس راب ھ ى مح م ف
ة      ات مقرنص ن طاق ون م راب مك ن المح فل م الجزء الأس نیع ف ة والتص النوعی
یحھا        اً ، وتواش ة أیض ان رخامی ا تیج غیرة ، لھ ة ص دة رخامی ى أعم ة عل محمول
ام      ن رخ راب م اقى المح ارزة ، وب ة الب ن الزخرفی روع م ھ ف دقوق ب ام م ن رخ م

یحھ         أ ت تواش ة ، وحلی كال زخرفی ام بأش وان الرخ ھ أل ت فی یض لبس لاه   .ب وأع
ك     ن تھال الرغم م ى الآن ب ود إل زال موج یم لا ی راب ق و مح ة وھ اء مذھب بفسیفس
ة        یة رائع كال ھندس ة بأش یة المفرغ بابیكھا النحاس ت ش ا بقی ھ ، كم وزرة بجانبی ال

ا   الأولى منھ بوب ، ف اس المص ن النح وذج م انى نم ر ث ة وتعتب بابیك قب ى ش ف
  .الصالح نجم الدین 

ى أن     یش إل ة الج ى نقاب ى ف یرة ، وبق ن الس رس بحس ر طیب تھر الأمی د اش وق
ى   وفى ف نة      ٢٠ت ر س ع الآخ ن ربی ان    ) م١٣١٩(ه  ٧١٩م ى مك ن ف ودف

  .بمدرستھ باق حتى الآن ، وعلیھ قبة بسیطة 
  :المدرسة الجوھریة 

ك ا  د الممالی ان عھ ر إب امع الأزھ ى الج یفت إل مالى أض رف الش ى الط ة ف لجراكس
لطان    دار الس ائى ، خازن وھر القنقب ر ج أھا الأمی د أنش ر وق اب الس د ب رقى عن الش

نة      ى س ھ ف د وفات ا عن ن بھ باى ودف رف برس ة  ) م١٤٤٠(الأش ى مدرس وھ
  صغیرة تتألف

یة          ذا أرض ون وك ام المل ن الرخ یة م حن أرض طھا ص ات یتوس ة إیوان ن أربع م
ل    از بتماثی ات ، وتمت ص    الإیوان اة بج ا مغط ذھا العلی أن نواف ة وب ا بعام أجزائھ

ة      ى غرف وبى الغرب رف الجن ى الط ا ف ق بھ د ألح ون وق اج مل وء بزج رغ ممل مف
لامیة     ر الإس اب مص غر قب د أض ة تع ة حجری ا قب كل ، تعلوھ ة الش غیرة مربع ص
ارف           ارج بزخ ن الخ ة م ذه القب طح ھ ى س د حل دیة وق ة القاص ة المدرس د قب بع

 .نباتیة مورقة 
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  ):رضى االله عنھ(ة مسجد الإمام الحسین قب
اف      د من ن عب م ب ن ھاش ب ب د المطل ن عب ب ب ى طال ى أب ن عل ین ب ام الحس الإم

نة            رم س ى مح ربلاء ف ة ك ى مدین ھادة ف ى الش مى لق ى الھاش  –ه  ٦١القرش
ولھ       ٦٨٠ قلان ووص ن عس ریف م رأس الش ل ال م نق ربلاء وت د بك ن الجس م  ودف

ى    اھرة ف ى الق ر س   ٨إل ادى الآخ طس  ٣١ –ه ٥٤٨نة جم ا ١١٥٣أغس م ولم
ذى             ھد ال ة المش ى قب ن ف م دف رد ث ر الزم ى قص رداب إل ى س ل ف ر حم ل مص وص

نة    ھ س اً ل ئ خصیص ة    ١١٥٤ه  ٥٤٩أنش أ مدرس وبى أنش ر الأی ى العص م وف
نة      ى س مھ وف میت باس ھد س ذا المش وار ھ اء  ١٢٣٥ –ه  ٦٣٣بج م إنش م ت

ى أ       ھد إل ى المش داث عل ت الأح ا وتوال ارة علیھ وان    المن اء إی یعھ وبن م توس ن ت
ر    ھ الأمی ى ب ذلك عن لاوون ك ن ق د ب ر محم ك ناص د المل ى عھ اء ف وت للفقھ وبی

ھ   دد عمارت دا وج ن كتخ ادة    .حس انى بإع ى الث اس حلم دیوى عب ر الخ م أم ث
ى      ة ف ھا التاریخی ا ونصوص ى كتابتھ ة عل ذھا والمحافظ تح نواف ة وف وش القب نق

  .م  ١٨٩٨ –ه  ١٣١٦عام 
ھ ة مش ز قب ى  وتتمی ة ف اب المقام م القب ن معظ ھ ع ى االله عن ین رض ام الحس د الإم

ة           وائط الحامل ات الح اد واتجاھ تلاف أبع ث إخ ن حی ك م لامیة وذل ارة الإس العم
غ        تطالة تبل ى الإس رب إل ا أق اً ولكنھ ة تمام ت مربع ا لیس ذى جعلھ ر ال ة الأم للقب

ا  كل        ٦٠.١١×  ٨٥.١٠أبعادھ ى الش رب إل ى أق ة فھ ة القب ا طاقی ر أم مت

  .متر  ١٢متر وقطرھا  ٢١البیضاوى وترتفع القبة عن سطح الأرض 
  :مكتب على باشا مبارك بمبنى وزارة التربیة والتعلیم 

ى        ة ف ھ المنی ى وافت ارف حت ر للمع ارك وزی ا مب ى باش ان عل وفمبر  ١٤ك ن
ى       ١٨٩٣ د عل م محم رت حك ى عاص ة الت یات القلیل ن الشخص ر م  –، ویعتب

ا   راھیم باش ى  –إب اس حلم ماعیل    وعب ق وإس دیوى توفی انى والخ الأول والث
ارف    راً للمع غال ووزی راً للأش ل وزی ا وعم ى    .باش وزارة ف ى ال تغل مبن د اس وق

م           رة للعل ة كبی دث نھض ارة وأح ى العم طت ف ى نش رة الت ور الأس د قص أح
وم     ة دار العل أ مدرس ر وأنش ى مص یم ف ة التعل ل لائح ام بعم د ق ون ، وق والفن

ن والإدارة والم ى  والألس ة ف ة ثقافی س أول مجل ب وأس أ دار الكت بة وأنش حاس
  .مصر 

قف        یة والس توییان بالأرض رة ذات مس ة كبی ن غرف ارة ع ب عب احة  .المكت بمس

  .أمتار  ٦متر عرض وإرتفاعھا  ٧× متر طول  ١٢مستطیلة أبعادھا 
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  :الحالة الراھنة وخطة العمل فى الترمیم الدقیق : اولاً
  :العام لجدار القبلة التى تم فیھا الترمیم  الوصف: المدرسة الطیبرسیة

ول       ین بط ین عریض ن كتف ة م دار القبل ون ج طھما    ٢یتك ا یتوس ل منھم م لك
ى          ة ، عل وان مذھب دف وأل اء وص ن وزرات وفسیفس ام م ى بالرخ راب مغش مح

ھ      ل دخل رض ك دار ع ق الج تطیلتان بعم ان مس اره دخلت ھ ویس م  ١١٠یمین س
ا  دخلت ٢وإرتفاعھم و ال ر ، یعل قف    مت ت الس دار وتح ى الج ى أعل راب ف ین والمح

بعات      ة مص ل فتح ى ك ر یغش ا مت ل منھ لع ك ول ض ة ط ات مربع لاث فتح ث
بابیك         دخلتان والش راب وال ات ، والمح كال مربع داخلھا أش ى ب بیة تعط خش

  .الثلاثة فى دخلة كبیرة بجدار القبلة
ودان     ارھا عم ا ویس ى یمینھ ة عل ف دائری ة نص ن حنی راب م ون المح یتك

دم دتین      م ى قاع زان عل ن ، یرتك ى داك ا بن ادر لونھم ام الن ن الرخ جان م
ل     دن ك م ب كل ، یحك ة الش ن أوراق مروحی ارف م ا زخ وش علیھم امیتین منق رخ
فل            ود أس ل عم دن ك و ب ا یعل فر كم اس الأص ن النح وق م فل ط ن أس ود م عم

اً   فر أیض اس الأص ن النح وق م اج ط كل ذو  .الت ورنثى الش ودین ك اج العم وت
ارف نب ى  زخ ودین عل اجى العم وق ت ى ف ة الت ام ، والمنطق ى الرخ ورة ف ة محف اتی

ة      وان الزاھی ام ذات الأل ع الرخ ن قط غیرة م ب ص كل محاری ر (ش الأخض
ى      ود والبن یض والأس ى والأب ر واللبن ى      ) والأحم دف تعط ن الص وط م ا خط بھ

وق            كلین ف ذین الش و ھ راء ، یعل یة خض ى أرض كل عل ة الش وم بنی كال النج أش
و  اجى العم راب        ت دود المح ى ح دور ف د ت ة العق ى بدای ة ف داین وزرة رخامی

ة   رافات ذات أوراق ثلاثی كال ش ة أش ودمعطی یض والأس اللونین الأب ة ب ، متداخل
ة     ى ثمانی ز عل بعة ترتك ددھا س غیرة ع ب ص كال لمحاری ا أش راب بھ ة المح وحنی
و        انى فھ زء الث ا الج ادل ، أم لى بالتب ود والعس اللونین الأس ة ب دة زجاجی  أعم
ھ       ر علی و الأكب ارج وھ ع الخ ات المرب ن المربع فوف م ة ص ن ثلاث ون م مك
ات        ن معین ة م ة مكون یة دقیق كال ھندس ع ذات أش اج اللام ن الزج ارف م زخ

  .ودوائر وخطوطھا متداخلة بقطع من الزخام الموزیك بدقة فائقة 
ھ       ریط إرتفاع ن ش ارة ع ط عب ع الأوس ى      ٢٠والمرب ة ف ة غای ة نباتی م زخرف س

  .أشكال أوراق وزھور منفذة باللون الأبیض  الروعة من
ھ         امى إرتفاع ریط رخ ن ش ارة ع ارة عب غر عب و الأص ث وھ ع الثال  ٢٠والمرب

لى           اللون العس اویة ب ر متس كال غی غیرة ذات أش ام ص ع رخ ن قط ارة ع م عب س
ا         ة علیھ تطیلة مستعرض رة مس ات ص ثلاث مربع ط ال اتح یتوس امق والف والغ

ع الر    ذة بقط ة منف ارف نباتی ى    زخ لازوردى والبن یض والأزرق ال ام الأب خ
رتین         رتین كبی ا زھ ى جانبیھ رة عل رة كبی تطیل زھ ط المس فر ، یتوس والأص
زء     ا الج اثرة ، أم غیرة متن ور ص تطیل زھ احة المس اقى المس لأ ب اً ، ویم أیض
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ر     اللونین الأخض زدوج ب وداً م ر عم تة عش ى س ز عل راب فیرتك ن المح ث م الثال
ا   ادل یتوجھ ط       والأزرق بالتب بعة الأوس ب س دد المحاری ة وع ف دائری ود نص عق

و         كل البھ ى ش ا تعط ك وجمیعھ ت بوائ اره س ھ ویس ى یمین اب وعل كل ب ى ش عل
یة     ة ھندس ة زخرف دة الرخامی دن الأعم ین ب د ب ر وتوج وان القص در إی ذى یتص ال

  .بألوان متعددة وأشكال متداخلة من معینات ومربعات ودوائر 

راب  ة المح ود طاقی ذه العق و ھ ف    تعل ن منتص دأ م عاعیاً یب كلاً إش ى ش وتعط
ة    ظ الجلال ظ لف ب لف دھا یكت ة عن ى   ) االله(الطاقی زداد ف عاعیة ت كال الإش ذه الأش ھ

رافات    كال ش راب أش وج للمح د المت د العق كل عن ى لتش ا لأعل ا اتجھن اع كلم الإتس
ود    یض والأس ألوان الأب ذ ب عاعى منف كل الإش ذا الش وص ، وھ ة الفص ثلاثی

ا  لى بالتب جار      والعس ن أش جرتین م كل ش راب ش د المح ار عق ین ویس ى یم دل عل
ن      جرتین م ار ، وأوراق الش روع والأوراق والثم ون والف اح ذات الغص التف
تدیر ،       ر المس ام الأحم ن الرخ ع م ن قط اح م ار التف كل ثم ة، وش اء المذھب الفسیفس
ذه      ود ، وھ اللون الأس دد ب ى المح اللون ، الرصاص ذان ب جرتین منف ذعا الش وج

ة       الأل ام النتفاوت كال والأحج ة ذات الأش اء الرخامی ع الفسیفس ذة بقط ا منف وان كلھ
ى       ریط قرآن ة ش ذه المنطق و ھ ة ، یعل ى الدق ة ف ة غای ة فنی ة بطریق والمتراكب

ھ ،   ذھب نص ول      (م اھا ف ة ترض ك قبل ماء فلنولین ى الس ك ف ب وجھ رى تقل د ن ق
رام   جد الح طر المس ك ش تطیلتین  ) وجھ ین مس ار دخلت ین ویس ى یم ق  عل بعم

رغ     بوب المف اس المص ن النح اب م داخل حج ن ال ة م ل دخل ى ك دار یغش الج
ن          ین م ارج دلفت ن الخ ات وم ات ومعین كل مربع ى ش یة عل كال ھندس ى أش یعط

  .الخشب بھا أشكال مصبعات خشبیة 

ى         ن أعل یة م كال ھندس ة ذات أش وات رخامی دخلتین حش ار ال ین ویس ى یم وعل
فلھ مر     ى بأس كل نجم ھ ش ع بداخل كل مرب ائم ،     ش تطیل ق ھ مس فل من ر أس ع آخ ب

ع        ة ذات القط ة المذھبی اء الرخامی ب بالفسیفس كال محاری باك أش ة الش ى فتح وأعل
ات         كال مثلث داخلھا أش ى ب لى ، تعط ود والعس یض والأس ألوان الأب غیر ب الص
اة          بابیك مغش ات ش لاث فتح راب ث و المح وداء یعل ط س طھا نق غیرة بوس ص

ف   ا دل یس لھ بیة ول بعات الخش ات  بالمص كال مربع ى أش ا تعط ق علیھ تغل
ى         بعض ف ھا ال ة بعض ة متوافق ات متداخل دة خام ن ع نوع م راب مص والمح

ال    ع الجم د ورائ ى فری وین فن ة     .تك ام المختلف ار الرخ تخدام أحج م اس د ت فق
اء        ع الفسیفس ن قط ة م ع مجموع یقات م ام والتعش ات والأحج وان والنوعی الأل

دف والأ   ن الص ة م نع والمكون ة الص ب   الدقیق ى جان اج إل ة والع ار الكریم حج
لامى       ن الإس ره الف ا أظھ ل م ن أجم اً م د أیض ى تع ة الت كیلات النحتی ض التش بع
ع      وس م اج والأبن اب والع ود الأخش ظ وج ام ، ونلاح ى الرخ ت ف ن نح م
ب         ن الخش ار م راب إط ى المح ظ أن أعل انبین ، ونلاح ة بالج كیلات الحدیدی التش
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ھ و    ل بین راب ویفص یط المح ور یح ن     المنج ار م ود إط اً وج وائط وأیض ین الح ب
وتس    رة الل ى زھ بھ ف ة تش ة نباتی ر زخرفی ن عناص ون م ق ، والمك ام المعش الرخ
ى         م یل ال ث ة الجم ة رائع ة فنی ى زخرف ة ف ود متداخل یض والأس ونین الأب ن الل م
اللون           ة ب ة قرآنی ا آی وب علیھ ة مكت ار المنحوت ن الأحج تطیل م ریط مس ك ش ذل

ن    یتھا م ط وأرض ذھبى للخ زئین      ال تطیل ج ذا المس فل ھ روزى ، أس الأزرق الفی
بس       ن الج ار م ا إط اط بھ اء مح ن الفسیفس ة م لامیة النباتی ارف الإس ن الزخ م

ة           ار الكریم ن الأحج ر م ر كبی طھا حج ب بوس یم اللاع ة الم ى ھیئ ر  (عل أخض
  .) ملاكیت

د أو             ة عق ى ھیئ ام عل ن الرخ ریط م ع ش اء یق ن الفسیفس زاء م ذه الأج فل ھ أس
لام  وس إس ون    ق لامیة مك العرائس الإس ع ب ام المجم ن الرخ رى م ف دائ ى نص

  .من أربعة ألوان الأزرق والأبیض 
  :حالة المحراب قبل الترمیم

ة      ة نتیج راب متھالك ة المح ردة أن حال العین المج ة ب لال المعاین ن خ وحظ م ل
ام   ى ع ر ف رب مص ذى ض زال ال ن  ١٩٩٢للزل ب الأیم وحظ أن الجان د ل م فق

رز   د ب ام ق ن الرخ دار م ارج بمق ى الخ ود   ١٥إل قوط العم ب س ى جان م إل س
ر    ا بالكس ورة ، إم ة المحف ل الرخامی ى الكت رة ف ات كثی دوث تلفی اً ح ن وأیض الأیم
ع      ن القط ر م قوط الكثی وحظ س ا ل ك ، كم ق الف ن طری ا ع ن مكانھ روج م أو الخ
ر       زء الأیس ف الج ود نص ن ووج زء الأیم ود الج دم وج اء وع ن الفسیفس ة م الفنی

ن ا  ط م ود        فق وحظ وج ا ل ودین ، كم ى العم ار أعل دف والأحج یم بالص لتطع
ة         لال المعاین ن خ م م ا ت ذا م وائط ، ھ ف والح ى التجوی ة ف رة بالقبل ققات كبی تش

م   كل رق ردة والش العین المج ـ-د-ج-ب-أ( ١ب أثیر  ) ھ ك والت دى التھال ح م یوض
 .السلبى على المحراب
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ن        -أ  رة م زاء كثی ة أج ر إزال ود الأیس د العم ام فق ك ت تھال
اما ائط     لرخ ن الح راب ع ل المح ام فص اخ الت الإتس

  سم خروج ٣٠بحوالى 

فقدان الفسیفساء وطمس الزخرفة وتجیر  -ب
 وأتربة وشحوم عالقة

 

 
فقدان أجزاء كثیرة من الرخام المحفور  -د الترمیم الخاطئ بإستخدام الطوب الأحمر والجبس - ج

 والرخام الفیرونا بالجزء الأوسط

الإتساخ والشروخ وفقدان الرخام المعشق وتھشم الأعمدة  -ھـ
 محوتة بالجزء السفلىالزخرفیة والكتل الرخامیة ال

 )ھـ-د-ج-ب-أ( ١شكل رقم 
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ع          وحظ أن جمی د ل ة ، فق زاء الدقیق ر الأج وغرافى وتكبی ویر الفوت د التص ا بع أم
ا    یس لھ ة ول ارج متھالك ن الخ راب م یط المح ى تح ورة والت بیة المنج ع الخش القط
ن      نع م ارجى المص ار الخ ا الإط راب أم ین المح ط یم زئین فق ر ج ود غی وج

یة       ققات عرض ود تش وحظ وج د ل یض فق ود والأب ام الأس یق الرخ ر تعش بالعناص
ل    ین فواص ة ب لاح المتداخل ن الأم رة م ة كبی ود كمی ب وج ى جان ة إل الزخرفی
ع        ام م زاء الرخ ك أج دم تماس وحظ ع ا ل ام ، كم طح الرخ ى س ع وعل التجمی
ض          وحظ بع د ل ار فق ورة بالأحج ة المحف اص بالكتاب زء الخ ا الج وائط ، وأم الح

ب دھ       ى جان ة إل روف الخطی ض الح س بع ار وطم ى الأحج رخات ف ان التش
ابقاً ،        راب س ى المح م عل ذى ت اطئ ال رمیم الخ ة للت ت نتیج ة الزی یة ببوی الأرض
ص      د نق د وج ة فق اء الزجاجی ن الفسیفس نوعة م ة المص زاء المزخرف ا الأج أم
ت ،    وت الزی ا ببی ادة تلوینھ بس وإع منت والج ھا بالأس ع وطمس ن القط ر م كبی

ة       ة والتكنولوجی ة والجمالی ا الأثری د قیمتھ ى فق ا أدى إل وص   مم ا بخص ، وأم
یقات     ع التعش وحظ أن جمی د ل اجد فق رائس المس ة ع ى ھیئ ق عل ام المعش الرخ
ة      ة الرابط ل المون راً لتحل وائط نظ ع الح ة م ر مترابط وة غی ة والقب ذه القبل بھ
ھا     ن بعض زاء ع ذه الأج ع ھ ل جمی ى فص ا أدى إل یة مم زة الأرض راً للھ ونظ

ذه المن    فلى لھ زء الس ا الج د ، أم ا بالی ن فكھ دة   ویمك دان الأعم وحظ فق د ل ة فق طق
ك        اً تھال دة ، وأیض ذه الأعم ین ھ یم ب ع التطع ن قط ر م ص كثی ا ونق وتھالكھ
ا     دة ، كم ذه الأعم داً لھ كل عق ى تش ورة والت ار المحف ن الأحج رة م زاء كثی أج
ة           ذه المنطق فل ھ ت بأس الحفر والنح ة ب ار المدجرف س الأحج ك وطم وحظ تھال ل

ا والمنف     یط بھ ار المح ك الإط كالاً      وتھال ون أش ع والمك ام المجم ن الرخ ذة م
د        فر ، فق ر والأص یض والأحم ود والأب ام الأس ن الرخ ة م اً نجمی یة وأطباق ھندس
زاء          ل أج وحظ فص ا ل ل ، كم ى الأص ا إل دم إعادتھ ة وع ذه الجزئی س ھ م طم ت

ا   رة منھ اطئ       .كثی رمیم الخ د الت ود عن ام الأس ن الرخ ع م ا قط ع مكانھ وض
داخ   زء ال ا الج ابق ، أم ور    الس ام المحف ن الرخ ون م ار والمك ذا الإط ل لھ

وحظ        ا ل ر كم زء آخ س ج ا وطم ر منھ زء كبی د ج وحظ فق د ل ة فق ر نباتی بعناص
ف       ود بالنص اء الموج ة الفسیفس یط قطع ذى یح ر ال ام الأحم اً أن الرخ أیض
زء    ا الج د، أم ر متواج د وغی ا فاق ر فیھ زء كبی ك وج ة متھال ن القبل وى م العل

دة    اص بالأعم فلى والخ وحظ     الس د ل ورة فق ة المحف ات الرخامی ان والتكعیب والتیج
ة    یر نتیج راً للتكس الحة نظ ر ص ور غی ام المحف ن الرخ ات م ع تكعیب اك أرب أن ھن
ا      ى إعادتھ اعد عل ا لا یس ارف مم اص بالزخ زء الخ ن الج ال م زال والإنفص الزل
ك    ة وتھال دة الرخامی ض الأعم دان بع ب فق ى جان رى إل رة أخ ا م ى طبیعتھ إل

اقى من ة          الب ى ھیئ ع عل ام المجم ن الرخ زاء م ض أج دان بع ب فق ى جان ا ، إل ھ
فل       ة بالس ار الرخامی اً الأحج دة وأیض ین الأعم ودة ب ة والموج دات زخرفی وح
لة           ة ومنفص ا متھالك وحظ أنھ دة فل دة الأعم ا قاع ز علیھ القبو والمرتك اص ب الخ
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ا      ا ، أم ة لھ ة الرابط ك المون دم تماس زال وع راً للزل بعض نظ ھا ال ن بعض ع
ال       ائط والأعم ین الح دید ب ل ش وحظ فص ط ل دة فق اص بالأعم زء الخ الج
ادة           یة الم وائط وھشاش ن الح ال ع ذه الأعم ل ھ ى فص ا أدى إل ة مم الرخامی
ائط         ن الح ر ع ود الكبی ل العم ى فص ا أدى إل وائط مم عف الح ة وض الرابط
ك         یلاحظ تھال انبین ف ة بالج زاء الخاص ا الأج ام ، أم ن الرخ نوع م ى المص الخلف

و الحوائط         الح ود ب ا الموج ل منھ ة وقلی ام الحائطی زاء الرخ ود أج دم وج ائط وع
  .أما المتبقى منھا فلا أثر لھ لمعالجتھ وإعادتھ إلى وضعھ الأصلى 

  :طرق العلاج والتقویة 
  :إزالة البقع والأتربة والسناج 

اة             ق فرش ن طری بى ع زء الخش ى الج راب ف ى المح ن أعل ة م ة الأترب م إزال ت
تخ   م اس ة ث اش         ناعم ن القم ة م ى قطع ادر عل ابون والنوش اء والص ن الم ل م دام قلی

ذب          اء الع ق الم ن طری ف ع ح والتنظی ادة المس م إع راب ث ف المح اعم لتنظی الن
ب           ول بنس زین والكح ادر والبن ن النوش ون م ول مك ن محل یط م تخدام خل م اس ث
ى           دة أعل ة بالأعم ان الخاص ن الأرك حوم م وت والش ع الزی ف بق اویة لتنظی متس

رمیم   المح م ت ى ت ة الت وین الزیتی ع التل ة بق م إزال اء ث أجزاء الفسیفس اً ب راب وأیض
ق     ن طری ابقاً ع ھ س م ترمیم ذى ت وس وال زء المطم ر الج ا وحف اء بھ الفسیفس
اء         رمیم الفسیفس تعدادا لت دار اس طح الج لنا لس ى أن وص الجص إل ئ ب المل

   .الناقصة فى ھذه الأجزاء 
  :إزالة الأملاح 

تخدام ع  م اس د ت د     وق ات ورق الجرائ ن قصاص ة م لاح مكون ة الأم ة إزال جین
م    اء ث أجزاء الفسیفس ودة ب لاح الموج تحلاب الأم ذب لإس اء الع ى الم ى ف المغل

بة       ال بنس اولین والرم ن الك ة م ل عجبن لاح     ٤:١عم ة الأم اقى إزال تكمال ب لإس
لاح        ة الأم راد إزال طح الم ى الأس ة عل ذه العجین ن ھ ادات م ق كم ن طری ك ع وذل

ا و ن     منھ رك م ى تتح لاح الت طوحھا الأم ى س ور عل ف وتتبل ى تج رك حت تت
ى    رات حت دة م ة ع ك العملی رر تل ة وتتك ذه العجین ى ھ لھ إل ام وفواص ل الرخ داخ
المحراب     ار ب ض الأحج ود بع وحظ وج المحراب ول ة ب لاح العالق ة الأم ة كاف إزال
ن       ا ع تم إزالتھ یوم ف ات الكالس ن كربون اء م ة بیض راكم طبق ا ومت ب علیھ  مترس
زاء        ذه الأج ا ھ س بھ دروكلوریك تم امض الھی ن ح ف م ول مخف ق محل طری
زال            م ت ا ث تم تأیینھ یوم وی ات الكالس ع كربون ل م تم التفاع ى أن ی رك إل وتت
ى          اكن الت ل الأم م تغس اعدة ث ض الأدوات المس ق بع ن طری ة ع الطرق الیدوی ب

تخلص           ر لل اء المقط م بالم ادل ث ابون المتع اء والص داً بالم ا جی م علاجھ ار   ت ن آث م
 .الأحماض 
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  :تقویة الحوائط وسد الشقوق الموجودة بالمحراب 
زاء             ى الأج ة ق اة ناعم تخدام فرش قایة باس ق الس ن طری ة ع ة التقوی ت عملی د تم وق
زاء         ى الأج رش ف دس ال تخدام مس ة واس ة المنحوت ر الزخرف ن عناص ة م الداخلی

وات و        قوق والفج لال الش ن خ ن م ة الحق تخدمت طریق ا اس طحة كم د المس ق
ل      لات الفینی ول خ ة محل ة الخلفی ار والمون ة الأحج ة تقوی ى عملی تخدم ف اس

بة  رة بنس ى  ٣المبلم لات  %  ٧إل وین وخ تیون والطول ن الأس زیج م ن م م
  .الإمیل والكحول الإیثیلى النقى 

ن             ة م ال الخالی ر والرم ودرة الحج ى وب ن الإیبوكس ة م ل معجون م عم ك ت د ذل وبع
رة    قوق الكبی ئ الش لاح لمل ام        الأم طح الرخ توى س ن مس ل م توى أق ى مس ك ف وذل

والى  ل          ٥بح لات الفینی تحلب خ قوق بمس اقى الش ئ ب م مل اف ت د الجف م بع م ث م
ل( ون     ) الفینافی ى ل ة لتعط ة ملون ادة ترابی ن م ل م ع قلی ام م ودرة الرخ ع ب م

ذه         تخدمت ھ د اس ك ، وق د ذل وات بع قوق والفج ویة الش م تس وب ث ام المطل الرخ
راً لأن   ة نظ ة     الطریق ل الطبق م عم ذلك ت اف ل د الجف نكمش عن وكس ت دائن الإیب ل

ى            ة ف ا متمثل راً لأنھ قوق نظ ئ الش ال مل ل لإكم تحلب الفینافی ن مس طحیة م الس
راً           ة نظ ن المون ة م ة التالی ل الطبق م عم م ت ام ث بة للرخ د بالنس وة الش ون وق الل
ى        ؤثر ف ى ت ة والت ام بالقبل طح والرخ ة بس ة الواقع رارة والرطوب ة الح  لدرج
ة      ة والتالف بیة المتھالك ة والخش زاء الرخامی ة الأج م إزال ة ، وت ذه المون ات ھ مكون
ا ،         ودة منھ زاء المفق ال الأج تخدمة ، وإكم ات المس نفس النوعی ا ب اً وإعادتھ نھائی
ن    ت ع ا كان اء كم ن الفسیفس ر م زء الأیس ف الج ن ونص زء الأیم ادة الج وإع

ر  نفس العناص یم وب رق التطع نفس ط ع ب ق التجمی ة  طری ة الزخرفی الفنی
  .المستخدمة بالمحراب من قبل 

اً    د وأیض ادة البولاروی ا بم ل تركیبھ زاء قب ذه الأج ة لھ ات الحائطی ن الخلفی ع حق م
دران     ك الج ى تماس ل عل زل والعم ة والع د للتقوی ادة الأدییون ة–م م  -المتخلل ث

ن           ة م ال الخالی دیثاً والرم ى ح ر المطف ن الجی ة م ق المكون ة اللص یر مون تحض
  .لأملاح وقلیل من بودرة الرخام مع إضافة قلیل من مادة الإیبوكسى ا

  :ترمیم الفسیفساء والتطعیم 
ل      ین ك یة ب ادة إیبوكس قوق بم لء الش اء بم اص بالفسیفس زء الخ قایا الج م س ت
ن      ا م ود بھ دف الموج ار والص اج والأحج ات الزج نفس نوعی ر ب ة ، وتحض قطع

اقى الأ  ال ب م إكم ون وت ة والل ث النوعی ف  حی ن والتنظی د الحق ودة بع زاء الموج ج
اً         ك ، طبق د ذل ا بع ا وتنعیمھ م تنظیفھ ا ث یم علیھ رمیم والتكطع ة الت راء عملی وإج

 .للأسلوب العلمى السلیم 
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  :تركیب الأعمدة 
ة     ات الطبیعی ویة والمنظف واد العض ق الم ن طری ام ع ف ت راء تنظی م إج د ت لق

ب الأ    م تركی ا ت المحراب كم ر ب ود الأیس ى العم ن   عل ود الأیم ة للعم زاء الخلفی ج
ق     ن طری ھ ع واقص من تكمال الن ع اس دایت م ق بالأرل ق اللص ن طری ھ ع وتركیب
واد    ض الم ى بع ا ف ون وإذابتھ ام المطح ة الرخ س نوعی ن نف ة م ل معجون عم
اج ،         دن والت ع الب ود م دة العم ق قاع ن لص ة م قوق الناتج ئ الش یة ومل الأیبوكس

اس  دة والنح ع الأعم م تلمی ك ت د ذل م  وبع ا ت ا كم ى مكانھ ا ف ا وتركیبھ اص بھ الخ
ة        س نوعی ن نف دة م ة بأعم ة بالقبل ة والمتھالك غیرة الناقص دة الص تكمال الأعم اس

  .الرخام بعد خرطھا بنفس الأسلوب وتركیبھا فى مكانھا ثم تلمیعھا بعد ذلك 
  :حفظ وإعادة الملونات بالمحراب 

ة         راء عملی م إج راب ت ن المح بى م زء الخش ب الج د تركی ھ   بع ة علی النظاف
ة          راء عملی ذھب وإج ودرة ال ورة بب ة المحف اص بالكتاب زء الخ تكمال الج وإس
الجزء   راب ب أعلى المح ة ب ر الزخرفی ودة بالعناص ات الموج تكمال بالملون إس
ة         ور والمكتبوب رى المحف الجزء الحج ة ب ات الناقص تكمال المكون م اس بى ث الخش

اخات       ة الإتس د إذاب ة بع ظ الجلال خ لف الخط النس روزى    ب ون الأزرق الفی ن الل م
ة         ة الناتج ات الخاص زل بالورنیش ة الع راء عملی م إج ة ، ث ذه الجزئی ود بھ الموج

  .من التحلیل والتى تم إعتمادھا لتنفیذ عملیة الوقایة للملونات 
  :التشطیب والتلمیع 

لء           ات وم ض الترمیم ل بع م عم واقص ت ة الن ن كاف راب م تكمال المح د اس بع
ن ة م ل الناتج م   الفواص ام ، ث ون الرخ ون بل دایت المل ب بالأرل ات التركی عملی

ك    د ذل م بع ة ، ث نفرة المائی ق الص ن طری ة ع ائل الیدوی اف بالوس د الجف ھ بع إزالت
تمر     دعك المس ائل وال مع الس ق الش ن طری راب ع ائى للمح ع النھ ة التلمی م عملی ت

ھ بقطع       اً وتنظیف راب نھائی ع المح م تلمی ى ت اعم حت اش الن ن القم ة م ن بقطع ة م
م        كل رق ك والش د ذل اعم بع زال الن د الغ ـ-د-ج-ب-أ(  ٢جل زاء  ) و-ھ ح أج یوض

 .من المحراب بعد الترمیم والتقویة
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  :ترمیم المدرسة الجوھریة 
طھ      بى تتوس قف خش وه س ط یعل حن أوس ن ص ة م ة الجوھری ون المدرس وتتك

ة اءة والتھوی یخة للإض ة ،    شخش وان القبل ا إی ات أكبرھ ع إیوان ھ أرب یط ب ، یح
یض         ألوان الأب ذة ب یة منف كال الھندس ام ذى الأش اة بالرخ حن مغط یة الص وأرض

  .والأسود والبنى 
دران      د بالج ات ، ویوج اقى الإیوان یات ب ن أرض اً م ة إرتفاع وان القبل یة إی وأرض

  .المختلفة  الأربعة للمدرسة كتیبیات حائطیة لحفظ المصاحف وكتب العلوم

   
 )فسیفساء(الرخام المعشق بعد الترمیم  -ج

   

الجزء العلوى للمحراب بعد الترمیم  -ب
 والتقویة

 الكتل الرخامیة المحفورة بعد الترمیم - أ

الترمیم النھائى وعمل  -ھـ حرابالترمیم النھائى بجدار الم -د
العمود الناقص والحلي 

 النحاسیة

تاج العمود والجزء  - و
 الزخرفى بعد الترمیم

أجزاء من ) و- ھـ- د-ج-ب-أ( ٢شكل 
 المحراب بعد الترمیم
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ر     ا أظھ ة مم ر المدرس ات وعناص اھاة لمكون ة المض ى دق ارى ف دع المعم د أب وق
دار     ى الج ا ف تح مثلھ دار إلا وف ى ج ة ف تح فتح م یف ا فل ق لھ ب والتناس التناس

  .المقابل لھا 
  :الوصف الأثرى والفنى لجدار القبلة 

ق ، ف           ة والتناس ى الروع ة ف ة غای ر أثری دة عناص ة بع دار القبل ل ج طھ   یحف ى وس ف
ى       تدیرة ، وعل ة مس ف قمری ى المنتص وه ف ام تعل ى بالرخ راب المغش د المح یوج

  .جانبھ من أسفل كتبیتین یعلوھما حجابان من الزجاج الجصى الملون 
  :وصف المحراب

تطیلة       ة مس واح رخامی ار أل ین والیس ى الیم ى أقص كل وف تطیل الش راب مس المح
د      ودان م داخلھا عم ود ب یض والأس اللونین الأب د ذات   ب ل العق لان أرج مجان یحم

كاة       كل مش ى ش دتھما عل اً قاع كاة وأیض كل مش ى ش ا عل ى وتیجانھ دن سداس ب
واح           ن الأل دد م یھا ع ق یغش طة العم ة متوس راب حلی در المح ة ، بص مقلوب

ود    یض والأس اللون الأب تطیلة ب ة المس ى    .الرخامی راب وف ة المح یط بكتل ویح
غیر     ب ص كال محاری دة أش ان الأعم توى تیج ر   مس ة تحص دة دائری ا أعم ة تحملھ

وق            ن ف ھ م راب وطاقیت د المح د عق ة ، ویح ة النباتی ن الزخرف ر م ا عناص بینھ
ورة    ة محف كال نباتی یض ذو أش ام الأب ن الرخ ریط م غیرة ش ب الص المحاری
ود         یض والأس اللونین الأب زررة ب عاعیة م كال إش ى بأش راب مغش د المح وعق

ة       ة نباتی ة ورق ى ھیئ رفات عل كال ش ض أش نجة   وبع ورة بالص ة ، محف ثلاثی
ة     ظ الجلال ا لف ة بھ ى      ) االله(المفتاحی وداء ، وعل یة س ى أرض یض عل اللون الأب ب

ور     ة ذات أوراق وزھ روع نباتی كال ف ة بأش ة رخامی د زخرف د توج انبى العق ج
ة    أعلى حنی ود ، وب ام الأس ن الرخ ان م اره دائرت راب ویس د المح ین عق ى یم وعل

  .ة إشعاعیة متعرجة المحراب فى طاقیتھ زخرفة رخامی
  : وصف الكتبیتین اللتین على جانبى المحراب 

ا     ل منھم رض ك تطیلتان ع ان مس ا كتبیت اع   ١٢٠ھم م وإرتف اً   ٥٠.٢س م تقریب م
ق  ة        ٢٥وبعم ل كتیب ا ، ولك ب علیھ ع الكت بیة لوض وف خش ا رف اً ذوات م تقریب س

خ    ط النس ابى بخ ریط كت طھ ش ریض یتوس اء ع ب ذو غط ن الخش ز م إفری
و  راب       الممل ین المح ى یم ى عل ة الت ى الكتبی ھ ف رحمن  (كى ونص م االله ال بس

ك  ر ل اً لیغف اً مبین ك فتح ا ل ا فتحن رحیم إن ار  ) ال ى یس ى عل ة الت ى الكتبی وعل
  ) االله ما تقدم من ذنبك وما تأخر ویتم نعمتھ علیك صدق االله العظیم(المحراب 

ق ذى الأ      اج المعش ن الزج یان م ان جص د حجاب ین یوج ى الكتبیت وان أعل ل
فر والأزرق      ر والأص ألوان الأحم ذة ب یة منف كالاً ھندس ى أش ددة تعط المتع

 والأخضر ، علیھا كتابة باللون الأخضر نصھا على الحجاب الأیمن 
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رحیم (  رحمن ال م االله ال ة   ) بس ة الأی اقى الأحجب ر وب اب الأیس ى الحج  ١٨وعل
ة    ورة التوب ن س اجد االله  (م ر مس ا یعم ى ال  ) إنم ة عل ة الآی ذین  وتكمل ابین الل حج

ن      اب الأیم ى الحج ة ، عل دار القبل ل لج دار المقاب ى الج وم   (ف االله والی ن ب ن آم م
  .) صدق االله العظیم(وعلى الحجاب الأیسر ) الأخر

رة    راب مباش وق المح یین وف ابین الجص ین الحج ى ب احة الت ى المس ر ف ینحص
د   رة ال ات ، وبض انى میم ة ذات ثم ة دائری ى ھیئ ارزة عل ة ب ة حجری ائرة قمری

  .زخرفة جصیة مستدیرة على ھیئة زھرة تحیط بھا أفرع نباتیة مورقة 
  :وصف لصحن المدرسة والأسقف الخشبیة

ا        ة إذ إنھ ة الجمیل ف الرخامی ن التح ة م ة الجوھری حن المدرس یة ص ر أرض تعتب
یة         كالاً ھندس ى أش ى تعط ة والت ع الرخامی ن القط وان م كال وأل ة بأش مفروش

تطیل    ین المس ا ب ددة م ة    متع حن المدرس ث ، وص دائرة والمثل ع وال والمرب
لعھ    ول ض ع ط ة مرب رة      ٧الجوھری طھ دائ ة یتوس ھ الأربع ار بأركان بعة أمت م س

ات        ذه المربع ات، وھ كال مثلث ع أش دائرة والمرب ین ال ا ب ر م ات ، وتظھ ذات میم
ى      ات وف ذه المربع ر ھ لى تحص ود والعس یض والأس ام الأب ع الرخ ذة بقط منف

ع الكبی یط المرب امح تطیلات علیھ كال مس اللونین   ر أش ة ب ة زجزاجی زخرف
حن        یط الص ى بمح تطیلات الت ات والمس ر المربع ود وتحص یض والأس الأب
طفت       ع ش ان المرب ر ، وأرك ت دوائ ا س یط بھ رة تح طھ دائ راً تتوس اً كبی مربع
ة         لى منقوط اللون العس ر ب ا دوائ ات بھ كال معین ا أش ات یجاورھ ة مثلث بأربع

ا ا   یض أم اللون الأب طھ      ب بى تتوس و خش ة فھ حن المدرس ى ص ذى یغط قف ال لس
ات           ھ بمقرنص طفت أركان ر ش ع الكبی ن المرب غر م ع أص ى مرب یخھ ف شخش
بعات   تطیلة ذات مص ات مس انى فتح ھ ثم ثمن ب ى م ع إل ول المرب ى یتح بیة لك خش
ة ،    یة متداخل كال ھندس بى ذو أش قف خش بابیك س ات الش و فتح بیة ، یعل خش

ة ،  یة متداخل ال ھندس ى أك ا     تعط ر بینھ ة تحص یة منتظم كال ھندس ى أش تعط
قف       رة الس یط بص ة ، تح ارف نباتی ا زخ یة بھ ى أرض ة عل ات مذھب كال معین أش
تطیلات     كال مس ى أش لاع تعط ة أض لعة ثمانی لة مض كل سلس رف ش المزخ
ن        ة م ارف نباتی ن زخ ارة ع یتھا عب ذھبى، وأرض اللون ال ة ب ات متداخل ومربع

  .فروع مورقة ومتداخلة 
  :ة الجوھریة قبل الترمیم حالة المدرس

ة   ة الجوھری ة الأولیةللمدرس لال المعاین ن خ وحظ  م یة (ل اب وأرض قف وقب س
راب ا         ) ومح ت علیھ ى تم رمیم الت ات الت راً لعملی ة نظ ة متھالك ة المدرس إن حال

ام  ى       ١٩٨٢ع ا ف ب معھ ا یتناس یة أو م ات الأساس تخدام الخام دون إس م ب
ة       دم الدرای ب ع ى جان رمیم إل ات الت ى      عملی ا أدى إل لیم م رمیم الس الیب الت بأس

ون     ة للفن ة الجمالی ة والقیم ة الأثری دان القیم ا وفق ام لھ ر الع لاف المظھ ك وإت تھال
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اب           ن أخش رة م زاء كثی ل أج وحظ تآك د ل وكى ، فق ر الممل ى العص لامیة ف الإس
ة         ر الزخرفی ة العناص ل كاف الطبع تآك ة وب راطیم الحامل ة الب قف خاص الس

ائرة ،   ارزة والغ ذه           الب ن ھ ات م ى عین ت عل ى تم ل الت لال التحالی ن خ وم
ن     ة م ى طبق م عل د ت ارز ق ائر والب ى الغ ر الفن وحظ أن الحف د ل ر، فق العناص
ن     ة م واد الرابط ض الم ع بع ص م ك وج بداج وزن ن أس ون م ون المك المعج
ة ،        ة ومتھالك ر متحلل ذه العناص ب ھ ل أغل ا جع ذا م لیلیوزیة ، وھ تقات الس المش

اق     ى ب م ف ا ت س م م      عك د ت ارز ق ائر الب ر الغ راً لأن الحف ة نظ دارس والأروق ى الم
طحة            ة المس ر الزخرفی اً أن العناص وحظ أیض م ـ ل ة الأدی اب بطریق ى الأخش عل
ذه     ى ھ ع ف و متب ا ھ را كم لوب التمب ت بأس ة ولیس ة اللاكی ت ببوی د تم ة ق والملون
رت      ة وظھ درجات اللونی روب ال ر وھ ذه العناص س ھ ى طم ا أدى إل رة ، مم  الفت
وت          ة للزی تعفن نتیج یح وال ر والتق واھر التجی رة ظ ات كثی اً بكمی أیض
ر ،     ذا الأث ة بھ ة المحیط ع البیئ ق م ى لا تتف تخدمة والت ة المس ات المخلق والورنیش
ق            ھ لتعلی ة علی قف أو المثبت ة للس امیر الرافع ن المس ل م م ھائ ود ك وحظ وج ا ل كم

دم    ا ، وع ر علیھ ل الحف میكة لعم ة س ون بطبق ات المعج امیر كمی تخدام مس اس
دأ          ة والص ل التعری ن عوام ة م ة حمای ة ذات طبق ة مجلفن واص خاص ذات خ
ة           امیر الحدیدی ذه المس ب ھ دأ أغل م ص د ت ة فق ة عادی امیر حدیدی تخدام مس واس
ك            ظ ذل راطیم ونلاح طح الب ى س ن عل ون م ل المعج د لكت وع وفق ى وق ا أدى إل مم

ر      ل الت قف قب ویر الس ع تص ن واق ردة م ین المج وح للع ظ أن  بوض ا نلاح میم كم
ار        قف والإط ى الأس ة عل ى الزخرف تخدمة ف لامیة المس ة الإس ر الفنی العناص
ع     و متب ا ھ ى كم ى تفن لوب فن یس أس وائى ول لوب عش ت بأس د تم ا ، ق ل لھ الحم

  .فى الفن الإسلامى المملوكى 

ظ       ا نلاح قف كم ة بالس ال الزخرف ب أعم ى أغل ررة ف اھرة المتك ذه الظ ح ھ یوض
داء بعو   دم الاعت ى         ع ات الت ن أن الملون ب الظ ة وأغل ظ والوقای زل للحف ل الع ام

ات   ات الورنیش ل نوعی م تتقب ة ول ابقة حدیث رمیم الس ات الت ى عملی تخدمت ف اس
ك         ى تھال ات إل ن الورنیش ة م ة الحافظ ان الطبق دم دھ اعد ع ذلك س ة ، وب الوقائی
ك      ح ذل ون ویوض ات المعج اقط طبق ة وتس درجات اللونی روب ال اب وھ الأخش

العین ى           ب ة الت رمیم الحدیث ات الت ل عملی قف قب ى الس رت إل ردة إذا نظ المج
رب           ذى یق مكھا ال ون وس ل المعج اً كت ظ أیض ا نلاح قف كم ذا الس ى ھ ت ف اتبع

ن  قف        ١٥م ى أس اً عل ون ، غالب س الل ة وطم امیر الحدیدی ود المس م ووج س
ة    ذه المدرس اب ھ ى        .وقب ابقة ف ة الس وات العلمی اع الخط م إتب د ت ذلك فق وب

ف   عملی ل والتنظی وغرافى والتحلی ویر الفوت ن التص ة م ة بدای رمیم الدقیق ات الت
ة     ة المجلفن واد العازل ن الم ة م د بطبق زل الحدی ون وع ققات والمعج ة التش ومعالج
ون         ین الل ا وب ون وبینھ ین المعج ا وب ة بینھ ادة الرابط ى الم عف ف ة الض ومعالج
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ا   ذھیب الن ة الت ة ومعالج وش الخاص ل الرت م عم اب ث ة والأخش قص والطبق
ض     ح بع ك یوض ة ، وذل ظ والوقای ة والحف ات المعالج ن الورنیش ة م العازل
اً        ل ، وأیض ین الفواص ققات ب ات والتش ئ الفراغ دقیق ومل رمیم ال وات الت خط
ح     اً نوض ة ، وأیض ت بالمدرس ى تم ة الت وش الدقیق ال الرت ض أعم ح بع نوض

  فظ النھائى بعض لقطات من أسقف المدرسة بعد إجراء عملیات الترمیم والح
  :أرضیة المدرسة الجوھریة 

ل            ابق بكت رمیم الس ى الت ا ف م حقنھ د ت ة ق ذه المدرس یة ھ اً أن أرض وحظ أیض ل
ارف    ن زخ ا م ا علیھ یة بم ذه الأرض زع ھ اً ن ان لزام ا ك رة وھن منتیة كبی أس
ة أو           زاء الرخامی ذه الأج ع ھ ى قط ف ف دوث أى تل دون ح ة ب یقات رخامی وتعش

ع ال    م رف ذلك ت دھا ، وب ى ورق     فق ھ عل یة وطبع ود بالأرض میم الموج تص
زع         ة ن ت عملی ع وتم ى التوزی ة عل روف الدال لة والح داد المسلس ھ بالأع وتلاقیم
توائھا        دم اس ا وع رة منھ زاء كثی وط أج راً لھب ا نظ ن مكانھ یة م ذه الأرض لھ
دوث      دون ح قف ب ى الأس ة عل رمیم الدقیق ات الت راء عملی نى إج ى یتس وحت

یة الرخام  ى الأرض ائر ف رقیم   خس اً للت یة طبق زع الأرض م ن د ت ذا فق ى ھ ة ، وعل ی
د    ارج لتحدی ن الخ ة م نادیق مرقم ى ص عناھا ف ھ ووض ا ب ذى قمن ل ال المتسلس
ویة          ا للتس یة وحقنھ تعمال الأرض م إس ك ت د ذل ندوق ، وبع ات الص محتوی
زع أى      افات أو ن دون أى إض ى ب ا ھ یة كم ب الأرض ادة تركی م إع ة ث والتقوی

راء عم    م إج ا ث زء منھ ھ         ج ت علی ذى كان ا ال ى رونقھ ون ف ع لتك یم والتلمی ة التنع لی
  .فى العھد السابق 

  :المحراب
ر    ام غی ن الرخ رة م زاء كثی ھ أج ة ب ة الجوھری راب المدرس وحظ أن مح د ل ق
اخ       لاح والاتس ن الأم ر م م كبی ھ ك ا یتخلل رة منھ زاء كثی ا وأج ودة بمكانھ موج

ة ال   ار الكریم دان الأحج ب فق ى جان ا إل ح علیھ راب ،  الواض ا المح ع بھ مرص
ة        راب المدرس ة مح ابقة لعملی ة الس لازم بالطریق راء ال م إج د ت ذلك فق وب
دران         ن الج الف وحق تبدال الت الأملاح واس اص ب وع الخ ث الن ن حی ة م الأقبغاوی
ى    راب إل ود المح ى یع لى حت عھا الأص ى موض ود إل زاء المفق ع الأج ادة جمی وإع

م     كل رق ده والش ابق عھ ض  ) ب-أ( ٣س ح بع اء    یوض ل وأثن یة قب ور الأرض ص
م     كل رق ا الش رمیم أم ى       ٤الت ر عل یح والتجی قق والتق ك والتش دى التھال ین م یب

م       كل رق ا الش ة أم ات المدرس قف ومقرنص اء     ٥الس ة أثن قف والقب ین الس فیب
 .الترمیم وبعد التشطیب 
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 صورة للأرضیة أثناء الترمیم - أ صورة للأرضیة بعد الترمیم - أ

 )ب-أ( ٣شكل 

 

 

  

  

الزخارف العشوائیة كما تظھر بالأسقف والبراطیم 
 والمقرنصات

التجیر والتقیح فى اللون  شاب بالسقفتھالك الأخ
 والأخشاب

الزخارف العشوائیة فى قبلة 
الجزء الأیمن من رواق 

 القبلة

 المعجون والحفر بطریقة غیر سلیمة غیر
 إسلامیة فنیة  

البراطیم الخشبیة المتھالكة ونلاحظ 
 المعجون والبرونز بدلاً من الحفر والذھب
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جزء من الإطار الساقط من أسقف 

 المدرسة الجوھریة

سقف الجزء الأیمن  مقرنصات
من رواق القبلة ویلاحظ 
تھالكھا الشدید وتحمل 

 الأخشاب وطمس الملونات

بعض الزخارف العشوائیة نتیجة لعدم 
الدرایة بأصول الزخارف الإسلامیة فى 

 العصر المملوكى

بعض أجزاء من الأسقف قبل 
العلاج والترمیم ویلاحظ طمس 

 العناصر الزخرفیة والكتابات

لة قبل الترمیم ویلاحظ التجیر الشدید رواق القب
 فى الملونات وتساقط الأجزاء المحفورة

الحفر على المعجون ونلاحظ التثبیت بالمسامیر 
 الحدیدیة والطرق الفنیة الغیر سلیمة

ون    درجات الل س ل طم
تخدمت   ى اس ة الت الزیتی
ى  اطئ عل رمیم الخ ى الت ف

 السقف

ى    ة ف دار رواق القبل ن ج زاء م ض أج بع
وش   المد ل الرت اء عم ة أثن ة الجوھری رس

 للترمیم الدقیق



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١٣٨٩ - 
 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  : قبة مسجد الحسین 
فة      ة بفلس ر المحمل دة بمص ات الفری ن القب ینى م ام الحس ریح الأم ة ض د قب تع
ص        ة لفح ة ونتیج ره الجمالی ھ وعناص ھ وزخرفت لامى بكتابات ن الإس ر الف وفك

ة    لال الرؤی ن خ ة م اخ      القب اھر الاتس ن مظ راً م اك كثی ح أن ھن ة اتض العین
ة      ون طبق ر ل ذلك تغیی ة وك راكم الأترب بب ت قف بس ى الس ام ف یح والإعت والتق
باب       اھرة الض دوث ظ ة وح ل الجوی ع العوام دھا م ة وتأكس افظ للقب ورنیش الح ال
ققات       رخات والتش اھرة التش اك ظ د أن ھن ذلك وج ة ك ى القب ة ف ع اللونی ى البق عل

اج أخ ك      واعوج ابقة وف ل س ى مراح رمیم ف بب الت ك بس یة وذل ة الرئیس اب القب ش
تخدام      ذلك اس لى ك عھا الأص ر موض ى غی ا ف ة وإعادتھ زاء القب ض أج بع
لاك       یل أس لال توص ن خ وان م ى الأل تمر عل ر المس ة والنق امیر الحدیدی المس
ى        ر ف ض التقش ور بع ذلك ظھ ة ك یط القب ات بمح زاء الكتاب ك أج ا فك اء مم الكھرب

   

   

أجزاء من جدران رواق 
 القبلة أثناء الترمیم

جزء من مقرنصات سقف المدرسة 
 الجوھریة بعد الترمیم

 سقف الجزء الأیمن بعد الترمیم

حدات صورة للقبة بعد الأفتتاح ووضع وو صورة لقبة المدرسة الجوھریة بعد الترمیم السقف أثناء الترمیم
 الإضاءة
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ون وف دم    الل ھا وع وق بعض ة ف ة متراكم ات لونی ادة طبق ة زی كھ نتیج د تماس ق
ة            وین القب ى تل تخدمة ف ة المس واد اللونی ر الم س عناص ن نف ات م تخدام خام اس
عف        ى ض ى أدت إل دة الت ر جی ة الغی ورنیش العازل ات ال ة لطبق رة أو نتیج أول م
ح أن    ر اتض ویر والتكبی تخدمنا التص دما اس ة وعن ى الزخرف وین ف ة التل  طبق
ن   ان ع ض الأحی ى بع د ف ى تزی بیة الت وارج الخش ققات والف ن التش راً م ة كثی بالقب

ا       ٤ لات م رة بالوص ققات كثی د تش ا توج رى كم بیة والأخ یة الخش ین التكس م ب س
ة    بیة متحلل ة الخش ن البطان زاء م ض أج اك بع د ھن ا توج ات كم زاء الكتاب ین أج ب

ا         د أن ھن ا وج ة كم دن القب ن ب ل ع اد تنفص ة وتك ى    ومتھالك ا ف م إزالتھ زاء ت ك أج
ن          ف ع ة تختل ة زیتی ر مطابق ات غی ا بملون كیلھا وتلوینھ ادة تش ابق وإع الس
ات          ى الملون تیك عل ات بلاس د ملون اً توج لیة وأیض ة الأص ات الملون البوی
ابقة       ل الس ى المراح رمیم ف ة للت ة ونتیج ر الزخرفی ا العناص وم بھ لیة المرس الأص

لال ا   ن خ ة م اء العینی ض الأخط د بع ر  توج ى عناص حة ف ور الموض لص
رق   ر الط ة غی ة یدوی ومة بطریق ھا ومرس ع بعض ابق م ا لا تتط د أنھ ة نج الزخرف
د          ت عن ا كان ة كم ذه القب میم ھ ى تص اً ف ا عملی ق علیھ ة المتف ة والتكنولوجی الفنی
ا         رة وبھ ة المنتش زاء الزخرفی ن الأج ر م اك الكثی ا أن ھن ا ، كم ة عملھ بدای

ر   التبقع والتجی ة ك وب ظاھری ة   عی ة للأترب ات نتیج ود فطری تعفن ووج وال
ى   ر ف ود تغیی ع وج ة م ابق بالقب اطئ الس رمیم الخ ن الت ة م دھون المتراكم وال
زاء       اك أج ظ أن ھن ذلك نلاح رمیم ك ابقة للت درجات الس ن ال ون ع ات الل درج
اد       ى تك ة والت اب الملتوی ن الأخش ة م ن القب وى م زء العل ى الج ة ف رة وخاص كثی

ن عوام  ھا م ن بعض ل ع ى   تنفص ب والت زاء الخش ین أج ا ب اد م اق الح ل الالتص
د   اش لس ب الأبلاك ق الخش ن طری رى ع رة أخ دت م ت وأعی بق أن أزیل س
دت           ى وج اكن الت ر الأم اكن غی ى أم ة ف ى القب اب ف دت الأخش ذلك أعی وات ك الفج
ل         ع أص ا م ر مطابقتھ ة وغی زاء الزخرفی ى الأج اش ف ھ الانكم تج عن ا ن ا مم بھ

ذلك والال  ذلك وك ر وك زاء  العنص ض أج د بع ذلك توج رى ك زاء أخ ى أج اق ف تص
وش     ات والنق ى الكتاب ة ف وائط وخاص دران الح ن ج لة ع اب منفص ن الأخش م
ق     ن طری اب ع ة للأخش ض تكمل د بع ا توج ة ، كم دران القب ودة بج الموج
بیة        زاء الخش ل الأج ى تآك ا أدى إل ا مم ة علیھ ادة الكتاب بس ، وإع منت والج الأس

ى   وى عل ى یحت اورة والت ا   المتج ا جعلن ال ، مم ى الجم ة ف ارف غای ات وزخ كتاب
بباتھا       ف ومس ى التل ى أدت إل ل الت ة العوام ى معرف وى عل ل تحت ة عم دد خط نح
لاج         رق الع د ط ولھا وتحدی ة وأص ودة بالقب ة الموج ر الزخرفی والعناص
ات        حاً نوعی ة موض ات والزخرف اب والملون رمیم للأخش یانة والت والص

ن ط   تخدمة ع واد المس اب والم ة   الأخش ص والدراس ات الفح راء عملی ق إج ری
ن        ة م دأت الدراس د ب رمیم ، وق ظ والت ة والحف رق الوقای د ط ل وتحدی والتحلی
ل      م عم دیو ث وغرافى والفی وئى الفوت ویر الض م التص ة ث ة العینی ع بالرؤی الواق
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ل           م التحالی ف ث وب والتل اطق العی ة من حاً علی ا موض ة وزخارفھ رك للقب أیزومت
  .دیمة والحدیثة والملونات والتذھیب لعینات من الأخشاب الق

ك     تخدام الكل ك باس ة وذل ع القب ن واق ة م دات الزخرفی ل الوح ة نق راء عملی م إج ت
ر   ة الغی ر الزخرفی ن العناص زاء م ض الأج اك بع ح أن ھن د اتض د وق ف بالی والش
ذا          لامى لھ ى الإس ث الفن ط الح ن نم رج ع اً وتخ افة اجتھادی لة والمض متأص

لوب ال  ك بأس ر وذل د   العص ا ی ة وتتخللھ یط القب ررة بمح قة والمق ة المنس زخرف
ادة         ر وإع ذه العناص یل ھ تدعى تأص ا یس ة مم ر المألوف ذه العناص ن ھ ة ع غریب
ة          دون تقنی دویاً ب ومة ی دات والمرس ض الوح ى بع ا ف وص علیھ زاء المنص الأج
دون    رھا الأول ب ى عص ة إل ود القب ى تع وجى حت لوب تكنول ة وأس ة وفنی علمی

ف ل  ف وتزیی ر       تحری ع العناص ى جمی ة عل ع المحافظ لى ، م ا الأص طبعھ
ال       ا إنفص رة منھ وب كثی ود عی ح وج د اتض ة ولق ة بالقب ة الأثری ة الملون الزخرفی

م        كل رق ة ش م القب ن جس ة ع اب الملون ن    ) د-ج-ب-أ( ٦الأخش راً م ص كثی ، نق
ود        اطئ ووج رمیم الخ ة للت ون نتیج اش مل ا أبلاك دالأ منھ ل ب زاء وعم ذه الأج ھ

ن  راً م روق    كثی یھم الف ظ ف ل ، ونلاح د الفواص ون الس م تل ة ث ون بالقب ادة المعج م
ھا      ا وتقوس ن مكانھ اب م روج الأخش اب وخ ل الأخش ین فواص حة ب الواض
كل     عھا ، ش دم موض ى ع اب ف ا الأخش ت بھ ة المثب امیر الحدیدی ور المس وظھ

م    ـ-د-ج-ب-أ( ٧رق ى        ) ى-و-ھ لیمة ف ر س ون الغی ة المعج ظ طبق ذلك نلاح ك
ر  ة الت ول      عملی ن أص دة ع ة بعی ة الزخرف ى عملی اطئ ف رمیم الخ ذلك الت میم ، ك

ة         ول القب ى ح ط العرب د الخ ى قواع ألوف ف ن الم روج ع لامى ، والخ ن الإس الف
ى    س الفن ى الح دون عل ذین یأك اطین ال رفین والخط ارة الح ود مھ دم وج ة لع نتیج

  .العالى للفن الإسلامى الذى تم بھا تنفیذ ھذه القبة 

اع  م اتب ذلك ت ة    وب ر الملون ة للعناص ل العلمی رمیم والتحلی ى للت لوب العلم الأس
 ـ  ٨والأخشاب وإعادة ترمیم القبة كما كانت فى عصورھا الأولى شكل رقم 
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 يبين أنفصال الأخشاب عن جسم القبة ووجود ترميم خاطئ ٦شكل رقم 

طبيعى فى القبة وظهور مسامير التثبيت والزخرفة الخاطئة نتيجة الترميم يوضح خروج الأخشاب عن مكاا ال ٧شكل رقم 

 

   

یوضح خروج الأخشاب عن مكانھا الطبیعى فى القبة وظھور مسامیر التثبیت والزخرفة الخاطئة  ٧شكل رقم 
 نتیجة الترمیم والتركیب السابق

 كما وبذلك تم أتباع الأسلوب العلمى للترمیم والتحلیل العلمى للعناصر الملونة والأخشاب وإعادة ترمیم القبة
 كانت فى عصورھا الأولى 
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  :مكتب علي باشا مبارك
  :عام للمكتب الوصف ال

احة    قف ، بمس یة والس تویین بالأرض رة ذات مس ة كبی ن غرف ارة ع ب عب المكت
اً    ا تقریب تطیلة أبعادھ ول   ١٢مس ر ط رض   ٧× مت ر ع اع   ٦× مت ر ارتف مت

ارو     ب الق ن الخش نوع م دخل المص اب الم ى ب مونھا عل ى مض وى ف وتحت
ار    ن الزخ ائرة م ارزة وغ وات ب وس بحش اج والأبن دف والع م بالص ف والمطع

كل       ة الش ى مربع الة الأول زئین الص ى ج ة إل م الغرف یة وتنقس لامیة الھندس الإس
تخدمة         ربیة المس اص والمش ق بالرص اج المعش ن الزج باكین م ى ش وى عل وتحت
اج            ال الزج م أعم ن أھ بابیك م ذه الش د ھ تائر ، وتع یش والس ن الش دالاً م ب

  .یلاً والمشربیھ فى مصر حیث لم تنفذ تلك التقنیات مع بعضھا إلى قل

   

   
إستكمال الأخشاب الناقصة بنفس النوعیات 
وإجراء عملیات الترمیم بنفس مواصفات 

 ولون القبة السابقة
 منتصف القبة بعد إجراء عملیات الترمیم

 لقطات من القبة والزور والأركان بعد الترمیم أثناء ترمیم القبة والزجاج الجص
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اع  فل بإرتف باكین س فل الش اج  ٥٠وأس دف والع م بالص ب المطع ن الخش م م س
ات           ى خورنق الة عل ذه الص وى ھ ا تحت ارزة ، كم یة ب ة ھندس ة زخرفی ى ھیئ عل
ن   نوعة م ى مص ھم وھ ام بعض الحوائط أم ودین ب ین موج ددھا أثن ة وع حائطی

ی      ع خل ونى م ى والمیم رط القلل ن الخ ربیة م ة مش ى ھیئ زان عل ب ال ن الخش ط م
ن   ة م ن مجموع ارة ع الة عب قف الص لاش وس ر الف ون الأحم اج المل الزج
النقر          ة ب رط ومزخرف ن الخ الة م رض الص طوانیة بع ف أس دة نص الأعم
رى        ة وأخ زاء مذھب افة أج ع إض ار م وین باللاك ب والتل ى الخش ا عل والأویم
ة    ائرة والملون ارزة والغ یة الب ارف الجص ض الزخ ود بع ع وج ة م ون الفض بل

ة  ا    بطریق وائط فجمیعھ ا الح اب ، أم ن الأخش داً ع یة بعی ى الأرض ك ف الأفرس
یة           ات الأرض ون بالملون ائر والمل ارز والغ ى الب ق الجص ن طری ة ع مزخرف

ك( اع     ) أفریس م بإرتف ب المطع ن الخش زء م وائط ج فل الح ن   ٧٠وبأس م م س
یة   ة سداس ة نجم ى ھیئ ذ عل ھ المنف ب الباركی ن الخش یة م م أرض فل ث یة س الأرض

ة ب وز       محاط ارو والج ب الق ق الخش ن طری ذة ع ة منف یة متداخل لة ھندس سلس
  .والزان فى تناغم لونى یظھر جمالیات التصمیم فى الأرضیة 

احة         كل بمس تطیل الش و مس ب فھ ن المكت انى م زء الث ا الج ر  ٥أم ر  ٧× مت مت
ب   م بالخش ارو والمطع ب الق ن الخش درجتین م زء الأول ب ن الج ع ع ومرتف

ن ال   یة م م أرض وز ث یة     الج ات الھندس ن التوریق میم م كل تص ى ش ة عل بركی
اص          ق بالرص اج المعش ن الزج باك م اك ش ة ھن الة الثانی لامیة ، وبالص الإس
میم       ن بتص ى ولك الة الأول بابیك بالص نیع الش ة تص ذ بطریق ربیة منف والمش

اع     ائط بإرتف د دولاب بالح م یوج ف ث اھوجنى    ٥.٢مختل ب الم ن الخش ر م مت
اج وا   دف والع م بالص داخل     المطع ن ت یة م لامیة ھندس ارف إس وس وبزخ لأبن

ائر         ارز والغ ص الب لوب الج ذة بأس الة منف ذه الص وائط ھ یة ، وح ة السداس النجم
  .الملون بطریقة الأفریسك ثم یوجد سفل من الخشب المطعم بالعاج 

ن          ة م ن قب ارة ع ھ عب ر من زء الأیس زئین الج ى ج م إل زء مقس ذا الج قف ھ وس
رغ والم   ور المف ب المنج ة      الخش دویاً ، والقب كل ی ون المش اج المل ق بالزج عش

ن             كیل م ذ بتش قف فمنف ن الس انى م زء الث ا الج اوى أم ذھب الفرنس ورق ال ة ب مذھب
  أنصاف الأعمدة المخروطة والمنجورة بعرض ھذه الصالة ـ

روط    ب المخ ن الخش دة م ة أعم انى أربع زء الث ن الج زء الأول ع ل الج ویفص
اس یت اج والنح دف والع م بالص ات  المطع ق أرج ن طری الآخر ع نھم ب ل م ل ك ص

ة        ة كوفی ات عربی ارف وكتاب داخلھم زخ رس وب دوة الف ة ح ى ھیئ لة عل متص
تر      ة بالأس ارز ومدھون ب الب ى الخش ة عل ر (مطعم برتو الأحم ة والس ، )الجمالك

نھم        ان وبی الجص متقابلت ق ب اج المعش ن الزج ان م د فتحت دة توج ین الأعم وب
تخ     د اس داخل وق ن ال اءة م در للإض ص     مص ى الج وین عل لوب التل ان أس دم الفن
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دران         ن الج ف م ى یختل اج جص اك زج اھد أن ھن س المش ى لا یح اً حت أیض
  .الملونة 

  : حالة الأثر قبل الترمیم 
وائط       ى الح ققات ف ن التش د م ھ العدی یف وب زن للأرش ن مخ ارة ع ر عب ان الأث ك

ة ل    اً نتیج اقطاً تمام ة متس الة الثانی قف بالص ن الس ن م ف الأیم اه والنص ح المی رش
ذه     ى ھ ت أعل ى أقیم المبنى والت دیثاً ب افة ح اه المض ن دورات المی ربة م المتس
م    د ت ة ق وائط المزخرف زاء الح ن أج ر م اك الكثی د أن ھن اً وج ة ، وأیض الغرف
ة   وائط نتیج ن الح یحھا م اه وترش رب المی ة لتس دران نتیج ن الج لھا ع فص

و        اً تك ارج وأیض ن الخ اء م یل بالم رش للغس ات ال ا ،  لعملی لاح علیھ ن الأم
مھ         م رس املاً وت ھ ك م إزالت د ت ى ق الة الأول اص بالص فل الخ ى أن الس افة إل إض
ى       تم عل ت ت ى كان ة الت دات الخاطئ ابقة والتجدی رمیم الس ة الت ى عملی دویاً ف ی
د         اص ق قة بالرص ة المعش لف الزجاجی ض الض اك بع ى أن ھن وة عل ى عل المبن

اج ش  ع زج اً ووض ا تمام ن أماكنھ ا م م نزعھ ل ت ل مح دویاً لیح وم ی فاف أو مرس
ر      رغ غی وقر المف ب المنج ربیات والخش لف المش اً ض ودة وأیض لف المفق الض
اه     رب المی ة لتس ة نتیج ة أو متحلل ا متھالك ودة منھ زاء الموج دة والأج متواج
ودة          اج مفق ن الزج رة م ع كثی اك قط اً ھن بیة ، وأیض زاء الخش ذه الأج ت ھ وتفتی

ن ال   زاء م ى وأج اج الجص ن الزج بیة   م ة الخش اً القب اً ، وأیض ة تمام ص متیبس ج
م            ودة وت اج مفق ن الزج رة م ة كبی اك كمی د أن ھن د وج اج ق قة بالزج المعش
رك        رى وت زاء أخ ى أج تیك ف ا أو بالبلاس أجزاء منھ ون ف ب المل تبدالھا بالخش اس
ة       رائس المحیط ان والع ن الأرك ر م اك الكثی اج وھن دون زج ة ب زاء فارغ أج

ر م   قف غی الحوائط والس لاوة       ب ة ع ة أو مھمش ا تالف زاء منھ ا أو أج ودة تمام وج
وق     ال الحل ة إنفص عھا نتیج ن موض بابیك ع واب والش روج الأب ى خ عل
ى         لاوة عل ل ، ع رى الكت ر الجی ن الحج نوعة م دران المص ن الج ارف ع والزخ
ل        ذا العم ة ھ كل وقیم ة بش ر لائق ززة وغی ورة مق اء بص لاك الكھرب ود أس وج

ض   ود بع ى وج افة إل رى إض یفت    الأث ى أض ات الت ة والجنش ات الحدیدی الكان
تائر          ف والس ق الأرف ك لتعلی وائط وذل ى الح مار عل ت بالمس ة التثبی د بطریق جدی
ة       ة ومتھالك وائط متیبس ن الح ر م ود الكث ب وج ى جان ذب إل ر مھ كل غی ا بش علیھ
ن         رة م زاء كثی ن أج ون م رة الل روب قش لاح وھ ن الأم رة م ة كبی ا كمی وتعلوھ

ى  لاوة عل وائط ع الحة    الح ر ص ة غی ة البركی یات الغرف ع أرض أن جمی
ب     تم تركی ى ی ة الت بیة والفلص ة الخش ل العلق بس وتآك راً لتی تخدام نظ للإس
ات             ة والبوی ن الأترب ا م أس بھ ة لا ب ا كمی ب بھ ة المكت ا أن غرف ا كم ھ علیھ البركی
ن     ة م ة ھائل ى كمی افة إل ارى إض ر حض كل غی ة بش ارات المكتوب ة والعب المدھون

رات و ققات    الحش ل تش ودة داخ ابین الموج ران والثع ن والفئ ات والعف الفطری
ف     ة التنظی راء عملی م إج ة ث ذه الغرف ى ھ لاع عل ة والإط د المعاین وائط ، وبع الح
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ن          الھواء م فط ب ق الش ن طری ف ع م التنظی ة ث ة الأترب ق إزال ن طری ة ع الیدوی
  .الشقوق والأركان 

ل       ع قب ات الوض ویر لإثب ة التص دأنا عملی ك ب د ذل یل    وبع م التفاص رمیم ورس الت
  .الدقیقة للغرفة قبل البدء فى العلاج 

  ):على باشا مبارك(عوامل التلف على مكتب حجرة 
ف           ص المؤل اب والج دران والأخش ى الج ة ف ود الرطوب بب وج د أن س د وج وق
ن          اتج م اه الن رب المی ة لتس اص نتیج ق بالرص اج المعش اج والزج ع الزج م

اه    ن دورات المی وى م ح العل ة ،    الرش ن رش الحدیق فلى م ح الس ة للرش ونتیج
ھا          ب وتقوس اد الخش ى أبع دد ف دوث تم ى ح ة إل ة الرطوب اع درج د أدى إرتف وق
رات ،            ة والحش ات الحی و الكائن م لنم ط الملائ ئ الوس ى تھ بب فھ ان الس ا ك كم
ى           د أدت إل ى ق ات ، والت ن الفطری اتج م وجى الن التلف البیول رف ب ا یع ذا م وھ

ب ، حی  ادة الخش ل م لیلوز    تحل ن س بیة م ة الخش در الخلوی ر الج م عناص ث تھض
د          ا یفق ف وھن ابة خفی ذة الإص ة لھ ب نتیج بح الخش عفھ ویص بب ض الى تس وبالت

دة          % ٨٠ بیة فاق ة خش ى كتل ت إل رور الوق ب بم ول الخش ھ ، ویتح ن وزن م
اد           ى أبع اش ف دوث انكم ات ح ق الفطری ن طری اً ع دث أیض ك ، ویح التماس

ة  ققات مختلف دوث تش ب وح ا أن  الخش ب كم رض الخش ى ع ق ف كل والعم الش
د     ة وق وائط المزخرف ى الح یة ف زاء الجص ت للأج حة وتفت روخ واض اك ش ھن
دة     ر جی ة الغی وء التھوی ة لس اب نتیج ى الأخش رات عل وم الحش اً ھج أدى أیض
وحظ   د ل اب وق وس الأخش یض وتس ل الأب ار النم ى انتش ا أدى إل ة ، مم بالغرف

أ ق   رمیم خط ات ت اك عملی اً أن ھن ة   أیض ودة بالغرف اب الموج ى الأخش ت عل د تم
ا      تلاف لونھ ى اخ ا أدى إل ة مم ز مختلف ب تركی ةاد بنس تخدام م ة لإس نتیج

  .الأصلى 
ة        ون الزخرفی ن الفن ة م ل نوعی ة لك ص والدراس ل الفح ى مراح ا یل وفیم
كل         یة وش بیة أو جص ة أو خش ت زجاجی واء كان ب س ذ المكت ى تنفی تخدم ف المس

م  ى الأ  ٩رق ك ف ح التھال ات   یوض ة والفتح قف والقب ون بالس اج والل اب والزج خش
  المعشقة والجدران الخزفیة ـ 

 .فیوضح أجزاء من غرفة المكتب بعد الترمیم ١٠أما الشكل رقم 
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 لقبةأنھیار تام فى براطیم سقف ا

  

  

 تھالك وأنھیار براطیم السقف 

مقرنصات القبة المذھب وعدم وجود 
 الزجاج وتھالك وفقد فى الأخشاب

تھالك أخشاب القبة وأنفصال وفقد الزجاج 
 بنسبة كبیرة

 فقد كمیة كبیره من ھذة الحوائط تھالك الحوائط الجصة الملونة من أعلى الجدران
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 ج والأخشاب المعشقة والتى تعد من أجمل أعمال الزجاج المعشق بالنحاس والأخشاب المحفورةفقدان الزجا

 من الأخشاب إستكمال خلف الزجاج المفقود
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 كتبمنظر عام للأرضیة والباب بالم جزء من حوائط المكتب

 كورنیشھ أعلى الباب بعد الترمیم القبة الخشبیة المعشقة بالرصاص

 جزء من باب المكتب الداخلى بعد الترمیم الأعمدة والعناصر الزخرفیة المختلفة بالمكتب
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  :أسلوب التطویر والتوسعة:ثانیاً
اجد         ارة المس ى عم تخدامھا ف م إس عة وت ویر والتوس لوب للتط د أس م تحدی د ت ولق
ن     ھ م ث أن ب حی یدة زین جد الس عة مس ى توس لوب ف ذا الأس ن ھ تفادة م م الإس وت

ع    ذ وض ة من عة مختلف ل توس ا مراح ت علیھ ى تم اجد الت م المس اس أھ ر الأس حج
ارة    ویر العم ى تط ة ف ھ العظیم ق ، بإمكانیات د توفی دیوى محم زء الأول الخ للج

ام   ك ع ریة وذل ام     ١٨٨٤المص اروق ع ك ف د المل ى عھ ى ف عة الأول ت التوس تم
ام          ١٩٤٢ ر ع د الناص ال عب رئیس جم د ال ى عھ ة ف عة الثانی م التوس ،  ١٩٦٤ث

ام   رة ع عة الأخی ابق  ١٩٩٩والتوس رئیس الس د ال ى عھ ارك   م ف نى مب د حس محم
رم        ل الح د مث ون المس ب أن یك ال یج ع وق ھ الجمی دث عن لاً یتح د عم ان یری وك

كل   ت والش ام والجرانی وى بالرخ ذ    ، النب ة لتنفی فون خط اریون یص دء المعم وب
دم         ار لع التراث والأث ین ب ض المھتم ع بع ة م ا وقف ان لن ى وك ام للمبن كل الع الش

د إ  میم وتع ذا التص عة بھ ذة التوس ذ ھ ى  تنفی رى عل لى وتج میم الأص ى التص ل
تم          جد فی ام للمس كل الع ع الش ب م ارج لتتناس ن الخ دیلات م ض التع عة بع التوس
نفس          ذھا ب ى وتنفی میم المبن ى تص لى إل میم الأص ن التص ة م ة الجانبی ل الواح نق
ام    ن الرخ دلاً م دیم ب جد الق دران المس ا ج نع منھ رى المص رى المص ة الحج نوعی

ى وا  الحرم الملك بھ ب ار   والتش ى الأث اریة للمبن ة الحض ن القیم د ع وى والبع لنب
ة          دیل القب ض تع ا ورف م إعتمادھ ى ت فات الت د بالمواص دم التقی ریة وع المص
زل      اص للع وم والرص رائح الألومنی د بش نمط بالتجلی س ال ى نف ون عل ة لتك الأثری

 

 الجزء العلوى المستوى الثانى بالغرفة
  أجزاء من غرفة المكتب بعد الترمیم ١٠شكل 
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ذى    ر ال ك الأخض ن الموزایی ات م وب ببلاط ان مطل ا ك ا كم دیل لھ ولا تع
ارى  ھ إستش روع أقترح ن  ، المش دلاً م دیم ب ر الق د الحج وات تجلی ى خط اً ف وایض

لوب          اع إس م إتب دیم وت ى الق لوب المبن س إس ى نف ة لتعط ى الواجھ ام ف الرخ
  .الترمیم العلمى الدقیق فى المراحل السابقة  

كل  ذ    ) ج-ب-أ( ١١والش میم المنف رح والتص میم المقت ورة التص ح ص یوض
 .والمسقط الرأس للأضافات والتوسعة

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 

د      ة فق ة الداخلی انیة والزخرف قف الخرس دة بالأس ویر الجدی ة التط ى عملی ا ف أم
ب       ا یتناس قف بم ة الس ى بلاط ة عل ور بالزخرف رف المنج ب المزخ تبدل الخش اس
زء    ذا الج ا ھ أ فیھ ذى أنش ة ال رة الزمانی دد الفت دث ویج ذى ح ویر ال ع التط م

د ال    ل بقواع اف دون أن یخ ا     المض ة وإنم رزه الفنی لوبة وط لامى ، وأس ن الإس ف
اً         طیح وأیض لیة والتس یم الأص ع الق ب م ن لیتناس ذا الف ور ھ دى تط ن م ر ع یعب

 

شكل التصميم المقترح للتوسعة قبل التنفيذ والتعديل ويعتمد على شكل مسجد الرسول  -أ
 رم المكى فى تصميم التوسعةوالح

 

 شكل التصميم الذى تم الموافقة عليه وتم تنفيذ التوسعة -ب

 ١١شكل رقم 
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ع         ى جمی رمیم ف ات الت ة عملی تخدام كاف م اس ذلك ت رة ول ذه الفت رة ھ معاص
ب           ا یناس د بم زء الحدی ى الج ة ف ال الفنی كیل الأعم م تش ة وت زاء الثلاث الأج

ا  ن تكنولوجی ر م ة      العص قف الزخرفی ح الأس ة توض كال الأتی ن، والأش ر وف وفك
كل    ظ أن الش ده ونلاح رمیم وبع ل الت ى   ) ج-ب-أ( ١٢قب س ف ور طم ھ ظھ علی

ھ         ة وإزال ر الزخرفی ى العناص ب عل ون غری لاء ل ة لط ة نتیج ر الزخرفی العناص
  .اجزاء كثیرة منھا نتیجة تأكل اللون 

  
  
  
  
  
  
  
 

م    كل رق ا الش نلاحظ )  ج-ب-أ( ١٣أم ھا       ف م طمس ب ت ین الخش رة ب ققات كبی تش
دم            راغ وع ئ الف ة لمل ارة خاص ون نش ل معج ن عم دلاً م بس ب منت والج بالأس

  .إعادة تلون ھذه الأجزاء بالأسلوب المتبع
  
  
  
  
  
  
  
  
كل    ا الش ال ) د-ج-ب-أ( ١٤أم ى الأعم ع عل ر والتبقی ر والتقش نلاحظ التجی ف

عة الثان   ى التوس بیة ف قف الخش ة بالأس ة   الزخرفی اروق نتیج ك ف ة بالمل ة والخاص ی
ن زلال     ة م فرار الناتج ة الأص ل طبق ا جع ظ مم ة والحف ام بالنظاف دم الاھتم ع
لوب        اع أس تم اتب رات ، ف ن الحش م م ا ك راكم علیھ ل وتت ن وتتآك یض تعف الب

  .الترمیم الدقیق على الأعمال الفنیة وتم تنفیذھا بنجاح
 
 
 

   

 )ج-ب-أ( ١٢شكل رقم 

   

 )ج-ب-أ( ١٣شكل رقم 
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ن   كال م ح وض) ٢٤:١٥(والأش دقیق   توض رمیم ال ة الت اء عملی قف أثن ع الأس

  .وبعض الأسقف بعد الانتھاء من  الترمیم وذلك فى التوسعات الثلاثة 
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لامى       ن الإس ى الف ة ف فات الھام ى الص ة عل م المحافظ د ت جد فق عة المس ا توس أم
عة وتتناس        ى التوس دة ف قف الجدی لح للأس ا تص ر منھ تنباط عناص ع وإس ب م

ل        د والتأص الى والبع ر الح ن العص ر وف ة لفك ن برؤی دیم ولك جد الق المس
تبدال     ة وإس رت للزخرف ى أختی میمات الت ض التص ى بع ل إل م التواص ة ث والدراس
ى        ة الت ة الحدیث ات الرتینجی لوب الملون اب بإس ى الأخش ذة عل را المنف التمب

ن         كال م دة والأش عة الجدی منتیة بالتوس ھ الأس ع المون ایش م ح  ٣٣:٢٦ تتع توض
لامیة      ة الإس ر الزخرفی ى العناص ا عل د فیھ ى أعتم ة الت عة الرابع قف التوس س
اء       قف أثن ن الأس اء م د الإنتھ ل وبع اء العم قف أثن ة الس ى زخرف ة ف ة حدیث برؤی

 .العمل وبعد الإنتھاء من الأسقف وتركیب وحدات الإضاءة والتشطیب
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كل       ر ش اً تغی ارین أیض اول المعم د ح دین فق ن العاب ى زی جد عل ى مس ا ف أم
اھرة      جد بالق اء المس ر وبن ع فك ب م میم لا یتناس ور لتص ع تص جد ووض المس
ة         ع منطق ب م دة لتتناس عة الجدی میم التوس كل تص ل ش م تحوی ات ت د المناقش وبع

ة       اة البیئ ب ومراع یدة زین ة الس وار منطق ة بج دین الواقع ن العاب ة زی المحیط
ع       ب م میم لیناس رة التص ر فك م تغیی جد وت نویاً بالمس دث س ى تح الات الت والإحتف
دیم     جد الق دة بالمس ت المتواج ة والثواب ر القدیم ة العناص اظ بكاف ع الإحتف دث م الح
ع           ب م ة لیناس ة والفنی ورة المعماری ین الص ى تحس ل عل ة والعم اھد والقب كالمش

  .قتالعمارة الإسلامیة القائمة فى ذلك الو
م  كل رق اجد    ٣٤والش ع مس ابھ م ذى یتش رح وال جد المقت میم المس ح تص یوض

یا ط أس م  ، وس كل رق ا الش دیلات    ٣٥أم راء التع د إج جد بع میم المس ح تص فیوض
ا   ر وعمارتھ اجد مص ب مس ھ لیناس ابق   ،  علی ام الس س النظ ع نف د اتب الى فق وبالت

ب  یدة زین جد الس ا(لمس ى االله عنھ د) رض رمیم ال لوب الت ى أس ى ف جد عل قیق لمس
ا     الجص أم قة ب ات المعش ة والفتح ى الزخرف ریحھ ف دیم وض دین الق ن العاب زی

م        كل رق رة والش الة والمعاص ع الأص ق م ا یتف ذھا مم م تنفی د ت عة فق  ٣٦التوس
م         كل  رق رمیم أم الش د الت دیم بع جد الق ریح المس ة ض ور لقب ض الص ح بع یوض

اف    ٣٧ جد المض عة بالمس حن التوس ة ص كل قب ح ش م  ، فیوض كل رق ا الش  ٣٨أم
بیة        ة الخش ة المثبت عة والقب ة بالتوس قف الأورق ن أس زاء م ض أج ح بع فیوض

ا  افة بھ م  ، المض كل رق ا الش قفھا    ٣٩أم ة أس قف بزخرف ة والأس ح الأروق یوض
  .بما یتناسب مع العصر

 
  

  
 توسعة السیدة زینب أثناء وبعد التشطیب ٣١:٢٦الأشكال من 
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 )٣٥- ٣٤(الأشكال 

  

  

 شكل يوضح بعض صور القبة وجدرانه وشبابيك الضريح

شكل یوضح قبة الصحن المضاف فى التوسعة بعد 
 التشطیب
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 أشكال توضح الرواق بعد الإنتھاء من مرحلة التوسعة

 شكل يوضح قبة الضريح من الداخل
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  :جالنتائ
    ار ة الأث ة وقیم ة وأھمی ة الراھن ى الحال رمیم عل رار الت اذ ق د إتخ یعتم

ى          ؤثرة عل ارات الم م الإعتب دد أھ ى تح ل الت ة التحلی ة بعملی ائج الخاص والنت
  عملیات الترمیم والصیانة والحفظ ـ 

       ات دقیق للعملی رمیم ال ى الت تخدمة ف الیب المس م الأس د أھ م تحدی ت
لوب   ذا الأس لال ھ ن خ ابقة م لوب   الس ات وأس ة والخام د الطریق ى تحدی ى ف البحث

 التنفیذ التى یجب إتباعھا ، ووسائل الحفظ التى لا تؤثر على الأثر ـ
        ى افة ف زاء المض ا والأج راد ترمیمھ زاء الم ین الأج ل ب د الفص م تحدی ت

ث         دة بحی میم الجدی رق التص د ط رى ، وتحدی ى الأث دات للمبن عات والتجدی التوس
ة الأث    ى قیم ؤثر عل دأ       لا ت ق مب ام ، وتحقی كل الع ى الش ر ف ھ ولا تغی ر نفس

ة   ع البیئ اً م ب أیض ا یتناس ویر ، بم ن التط دف م ى الھ رة ف الة والمعاص الأص
ن       اذج یمك ا ، نم افة لھ ل إض م عم ى ت ال الت رى والأعم وث البص دم التل وع

رمیم و    ة الت د محاول ا عن وع إلیھ تقبلاً  الرج دة مس ال جدی ى أعم افة ف ، الإض
 .البحث فى ذلك وتحقیق الھدف من

 
  :المراجع

ز   ال مرك ة بأعم الات خاص د لح ث رص ذا البح ر ھ ل  A3Rیعتب للتجمی
رمیم   ارى والت ب أ ،المعم ال       / د.وكت ذا المج ى ھ نھم ف ن زی ى حس د عل محم

  :وأبحاثھ فى مجال ترمیم الأثار وھم 
    ریف ر الش اب الأزھ ر  (كت ن عص لامیة م ون الإس ف للفن متح

ارك    نى مب ر حس ى عص اطمیین إل دقیق   ،الف رمیم ال ریة  ،  ١٩٩٨الت ة المص الھیئ
  .القاھرة -١٩٩٩العامة للكتاب 

    اجد ارة المس ن عم اب ف ویر  (كت ى التط رات ف ت والمتغی الثواب
  .٢٠٠٦روزالیوسف القاھرة ) والترمیم

  م٢٠١٣إلى  ٢٠٠٠مجموعة أبحاث فى الأثاریین العرب منذ عام.  
   یكا ز ارس ى مرك اث ف ة أبح اریخ (مجموع اث والت ون للأبح والفن

لامیة لامى  ) الإس ؤتمر الإس ة الم ى منظم ون   -ف اریخ والفن اث للت ز الأبح مرك
  .حتى الأن ١٩٩٧تركیا منذ عام  -والثقافة الإسلامیة بإستنبول 

  
  
  



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١٤٠٩  - 
 

  أثر التعسف السیاسي والتطرف الدیني
  علي الآثار الإسلامیة في لیبیا

  

   صطفي فرج علي البركيم .د
  

م ال  ان حك ا إب ي لیبی لامیة ف ار الإس ھدت الآث بعینیات  ش ة س ذ نھای ابق من ام الس نظ
ي  رن الماض ات    - الق ن الانتھاك د م یئ   عدی دي الس اھر التع ت  ، ومظ د تنوع وق

ات   ذه الانتھاك ین ھ ا ب دم م ة    ھ ة الأثری اني الدینی بعض المب د ل دم ، متعم وھ
  .بعض المباني الأخرى لأسباب قد تكون أمنیة 

د زوال  ذا وبع بلاد     ھ ي ال ور ف ع الأم ى جمی تھ عل م قبض ان یحك ذي ك ام  ال النظ
اري   وروث الحض ا الم ا فیھ ة    ،بم دم والإزال ال الھ ن أعم ة م بلاد موج ھدت ال ش

ل  ي ك رحة ف ن الأض ر م اءللكثی ا  أنح ض  ، لیبی دم بع ال الھ ملت أعم د ش وق
  .الأضرحة الأثریة والمسجلة في مصلحة الآثار كمواقع أثریة 

اقش و ث ین ذا البح كالیة ھ ذه الإش وف ن، ھ ي  وس اني الت ن المب ة م اول أمثل تن
ا  ت إزالتھ ك  ، تم ي ذل ا ف ل    بم ا قب ذت لھ ي أخ ا الت ورھا ومخططاتھ رض ص ع

ا  ي ، تغییبھ ةوھ ي  محفوظ دة  ف ات ع ة یمتمكتب ض  خاص ا بع ین  لكھ المھتم
التراث  الي  ،  ب یف الایط ي الأرش اني   ، أو ف ار والمب ن الآث د م ق العدی ذي وث ال

  .الإسلامیة في لیبیا 
ین    نوت  زأین أساس ى ج وع إل ذا الموض ة ھ م دراس ا قس ر الت: ھم ف عسآث

  . يدینآثر التطرف ال و،  السیاسي
  :ف السیاسي عسثر التأ: أولاً

ى  ور   یُعْنَ ذا المح رض الأبھ ى     ع ي أدت إل یة  الت دوافع  السیاس باب وال ة س إزال
ض   دأو تھ ، ل بع زء أو ك ن م ج ة   المم بغة الدینی ة ذات الص اني الأثری ك ، ب وذل

بعض   ة ل ة واقعی رض أمثل لال ع ن خ آتم باب   المنش دمت لأس ت أو ھ ي أزیل الت
یة  دم    ،سیاس ذا الھ ال ھ ا ط ة     كم ار بمدین ر المخت ھداء عم یخ الش ریح ش ض
ازي   م  بنغ ث ت نق    ، حی ذي ش ان ال ة أن المك لوق بحج ة س ى منطق ریحھ إل ل ض نق

  . بھ عمر المختار أولى باحتضان ضریحھ
اھر  ن مظ ي عسالتوم اً ف السیاس ة   -أیض ن دراس احثین م ین والب ع الدارس من

لامیة     ار الإس ن الآث ا م ة بعینھ یة    ، أمثل الفترة السنوس ق ب ا یتعل یما م یمالاس  لاس
ا د ان لھ ي ك یة الت ا السنوس ي  الزوای ھ ف د أركان لام وتوطی ر الإس ي نش ر ف ور كبی

  .دواخل لیبیا وأفریقیا 

                                                
 لیبیا  –جامعة بنغازي  -كلیة الآداب  -مدرس مساعد 
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ابق             و ام الس م النظ رة حك ي فت ا ف ت إزالتھ ي تم اني الت ن المب الین م اول مث یتم تن س
ا  ة الأ: ھم ازاوی وب  م ة الجغب ي بواح ي السنوس ن عل د ب لة ، م محم جد القش ومس

  : العثمانیة في بنغازي
ة الأ -١ ا زاوی ي ال   م ن عل د ب الجغبوب   م محم ي ب سنوس
  ):م١٨٥٥/ھـ١٢٧٢(

نة    فر س ھر ص ي ش ة ف ذه الزاوی اء ھ ي بن روع ف م الش ـ١٢٧٢ت ، م ١٨٥٥/ھ
ا ع ل بھ تمر العم اًاواس املاً  م ع  ، ك ھر ربی ي ش ي ف یخ السنوس ا الش ث افتتحھ حی

نة  ن س ـ١٢٧٤الأول م ي   ، ١ م١٨٥٦/ھ ة ف اء الزاوی ى بن ائمون عل رع الق د ش وق
ن   ید اب ھ الس اھم ب ا أوص ق م ھتطبی ا بنفس م خریطتھ ذي رس ي ال د ،  ٢ السنوس وق

ل المدین       ة داخ ز للزاوی ع ممی ار موق م اختی ة     ،  ةت وة عالی ى رب ت عل ث بنی حی
  .بحیث تكون مشرفة على كل ما حولھا 

خم    اري ض ع معم ة مجم ذه الزاوی وام ھ ان ق ة  (ك ن ، ) ١لوح ارة ع ا عب تخطیطھ
یس  حن رئ ة (ص ة ) ٢لوح ة أروق ھ أربع یط ب ات م، یح ن بائك ود م ن عق ة م كون

دة ودع   ى أعم ة عل ة محمول اامدبب ودي   م اه عم ي اتج ا ف اه أرجلھ یر اتج ت تس
ة   دار القبل وازي لج ا ، وم درس   أكم ات ال لاوي وقاع ن الخ ة م ا مجموع ق بھ لح

لى   ھ الأ  ، ومص ن ب ریح دف ة ض ت بمثاب ة كان اوقب ي  م ي السنوس ن عل د ب ، م محم
  .سور خارجي ب وكل ذلك كان محاطاً، بالإضافة إلى مرافق خدمیة 

دات  ع وح د أرب ت توج وركان ذا الس ارج ھ غیر   ،خ حن ص ھ ص ل من وام ك ق
رى   دة لأخ ن وح اده م ف أبع یط بھ، تختل ة   اتح لاوي لإقام ات وخ ات وقاع ملحق

ة  لاب الزاوی دریس ط ذه    إو،  ٣ وت ن ھ دف م یس الھ ا ل یلھا معماری ن تفص
ة سنقتص   ط   رالدراس ة كالمص       فق ا الرئیس م مكوناتھ وجز لأھ ف م ى وص لى عل
  .والقبة الضریحیة 

ى   ل عل ي المط مالي الغرب رواق الش ف ال ة خل ذه الزاوی ي ھ لاة ف ت الص د بی یوج
رئیس   حن ال كل  ، الص تطیل الش و مس ى  ) م١٧.٥٠×١٢.٥٠(وھ وي عل یحت

تة  اكیباس ة    س دار القبل واز لج كل م یر بش ا    ، تس ل منھ ات بك ت بائك كلھا س تش
  .یرة ت مستطیلة الشكل وقصمااخمسة عقود ترتكز على دع

ا ة أم ریحیة ف القب ة    ھالض ة الجنوبی ن الجھ لاة م ت الص قة لبی ا ، ي ملاص قوامھ
ا  تطیلة أبعادھ احة مس ع   ) م١٥.٥٠×٨.٥٠(مس تطیل مرب ذا المس ط ھ یتوس

لعھ      ول ض ة ط ھ القب ت علی ر الأ   ، ) م٨.٥٠(أقیم ع قب ذا المرب ط ھ ا یتوس م م
                                                

ال   ١ نعم الش د الم میر عب ي  ، س ة ف ة اللیبی ا والأربط اني   الزوای ر العثم الة ، العص رس
  . ١٥٣ص،  ٢٠٠٥، جامعة القاھرة ، كلیة الآثار ، دكتوراه

م    ٢ ونس بالقاس ي ی ا        ، السنوس ي لیبی دیني ف یم ال ي التعل ا ف وب ودورھ ة الجغب -١٨٥٥(واح
 .٤٠ص ، م ٢٠١٣، جامعة عین شمس ، كلیة الآداب ، رسالة دكتوراه ، ) م١٩٢٦

  . ١٥٤ص، المرجع السابق ، سمیر عبد المنعم الشال  ٣
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اس          ن النح ورة م ھ مقص ذي تحیط ي ال ي السنوس ن عل د ب ي ا ،  ٤محم ع یل لمرب
ا            ذ تتوجھ لاث نواف لاعھا ث ن أض لع م ل ض تح بك ة ف ة مثمن ریح رقب ذا الض بھ

رة   ود منكس دبب        ، عق د م كل عق ى ش ا عل ة قطاعھ ة قب ذه الرقب و ھ ، ٥ویعل
ة     ة الرقب زین قم ي ت رافات الت دا الش ا ع ارف فیم ن اي زخ و م ریح یخل والض

  ).٣لوحة (المثمنة 
ا       ذ بنائھ یطاً من ان بس ة ك كل الزاوی دو أن ش اة الأ ویب ى وف اوحت ي   م ن عل د ب م محم

ي  ة        ، السنوس ي إدارة الحرك دي السنوس ید المھ ھ الس ولى ابن د أن ت وبع
تیعابا       ر اس ون أكث عتھا لتك ت توس وب وتم ة الجغب د زاوی ام بتجدی یة ق السنوس

  . ٦لأعداد الطلبة المتزاید مع توسع الحركة السنوسیة
ي       س السنوس ك إدری ام المل قوط نظ د س ام  ، وبع ام نظ ذافي  وقی ذ  أالق ر  خ الأخی

ة        یة معارض ة سیاس ا حرك ى أنھ یة عل ة السنوس ى الحرك ر إل ر  ، یُنظ تم حظ ف
ا      ة لھ ا التابع ل الزوای طتھا وقف ة       ، أنش ي زاوی ت ھ ي أقفل ا الت ن الزوای ان م فك

االأ وب    م ة الجغب ي بواح ي السنوس ن عل د ب رة   ، م محم ة فت ة مغلق ت الزاوی وظل
زمن  ن ال جدھا ف ، م تح مس ادة ف م إع م ت لاة ث ط للص ذه  ، ق بي ھ د أن منتس بی

جد ل   ي المس نویا ف ون س انوا یتجمع ة ك ة الطریق نویة للطریق ذكرة الس ال بال ، لاحتف
ة         كان المدین داد س ت أع ا فاق اء لیبی ل أنح ن ك رة م داد كبی ون بأع انوا یتجمع وك

ھا  ة      ، نفس ال الزاوی ذ إقف لطة وقتئ ررت الس ا ق دم      ، وھن ك بھ د ذل ر بع در أم م ص ث
  .ولم یتبق شيء من مبانیھا ،  ٧م١٩٨٤في عام  الزاویة كلیاً

ا        ي لیبی م ف لاع العل م ق دى أھ ت إح د أُزیل ذا فق ة   ، وھك ذه الزاوی ت ھ ث كان حی
دي    المعنى التقلی ة ب ت زاوی تى      ، لیس ن ش م م لاب العل ا ط ان یأتیھ ة ك ل جامع ب

لامي    الم الإس اء الع ھ      ، أنح ى وفات ا وحت ھ لیبی ذ قدوم ر من ي الكبی ى السنوس د بن فق
ة اث رین زاوی ین وعش ن      ، ٨نت د م ي عھ ر ف ك بكثی ا ذل ذه الزوای دد ھ اق ع د ف وق

وه  زام    ، خلف رعیة والالت ام الش ذ الأحك وم بتنفی یة تق ا السنوس ت الزوای وكان
لام     ر الإس اس ونش ین الن ل ب ب الرذائ ائل وتجن رة  ، بالفض دع المنتش ذ الب ونب

لمین  ران والع ، المس یم الق ي تعل ي ف ا التعلیم ن دورھ لاً ع رعیة فض وم الش ، ل
ة   ناعات المختلف رف والص ان الح لاب إتق یم الط لاح  ، وتعل ى الس دریبھم عل وت

ارود   ناعة الب ة    ، وص ل المتنازع ین القبائ الحة ب ذلك دور المص جعت ، وك وش

                                                
نین   ٤ د حس د محم ا  ، احم حراء لیبی ي ص د الأ، ف وث  ، ول المجل ات والبح ین للدراس ع

  . ٦٥ص ، م ٢٠٠٩، القاھرة ، الإنسانیة الاجتماعیة 
  . ١٥٨ص، المرجع السابق ، سمیر عبد المنعم الشال  ٥
  . ٤٤ص، المرجع السابق ، السنوسي یونس بالقاسم  ٦
ادي    ٧ د الھ ف عب ي     ، یوس س السنوس اة إدری ن حی ور م ة   ، ص توان للطباع ن ش ، دار ب

  . ٤ص،  ٢٠١١، بنغازي 
 . ٢٣٧ص، المرجع السابق ، السنوسي یونس بالقاسم  ٨
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ة   ة والزراعی ة التجاری ى الحرك ي   ، عل ادي ف ا الجھ ذه الزوای ل دور ھ ولا یغف
ا      ط أفریقی ي وس ي ف زو الفرنس ة الغ ا، مواجھ زو   وق د الغ اد ض دت الجھ

  . ٩الایطالي في لیبیا
تكمال    وب لاس ي الجغب یة ف ة الرئیس ون بالزاوی زین یلتحق لاب المتمی ان الط وك

وم   ع العل فھا منب یمھم بوص ن   ، تعل د م اني آلاف مجل ا ثم مت مكتبتھ ث ض حی
ھ      د وفق ول وتوحی ث وأص یر وأحادی ة    ، تفاس وم الطبیعی ن العل ك م ر ذل ،  ١٠وغی

  .المعلمین والمشایخ فضلا عن النخبة من 
  )م١٨٨٩/ھـ١٣٠٧: ( العثمانیة في بنغازي ١١مسجد القشلة -٢ 

ام   ي ع جد ف ذا المس ي ھ ة  ١٨٨٩بن ة لولای ا الثانی ید باش م رش رة حك ي فت م ف
ة افة   ،  ١٢برق ا مس د عنھ ة ویبع ة البرك وبي ثكن ع جن و یق دما ، م ٢٠٠وھ وعن

ام  ة ع لطات الایطالی ت الس احین الش١٩١٤قام افة الجن ي م بإض رقي والغرب
لة   ن القش ي م زء الترك لع    ، للج ھ الض ع ینقص ة مرب ى ھیئ ى عل بح المبن أص

  . ١٣وكان المسجد یشغل منتصف الضلع الجنوبي الناقص، الرابع 
ا كل     أم تطیل الش و مس جد فھ یط المس ر٢٥×١٥(تخط غل ، ) مت ب أیش غل

لعھ        ول ض كل ط ع الش لاة مرب ت ص احتھ بی ر١٥(مس د  ، ) مت ھ رواق یمت یتقدم
رض  ھ بع جد وعمق ار ٤(المس ود   ) أمت ة عق لة بخمس ى القش رواق عل ذا ال ل ھ یط

كل     طوانیة الش دة اس طة أعم ة بواس طھا محمول ا أوس ة(أكبرھ ن ، ) ٤ لوح وم

                                                
لابي    ٩ د الص ي محم ا     ، عل ي أفریقی یة ف ة السنوس اریخ الحرك ة  ،  ٥ط، ت ، دار المعرف

  . ٨٦-٨٥ص ، م ٢٠١٥، بیروت 
  . ٨٥ص، المرجع السابق ، علي محمد الصلابي  ١٠
لَات     ١١ ا قِشْ لَھ جمعھ لَاَق أو قِشْ ا  : قُشْ ة معناھ ة تركی شْ      كلم ن قِ ة م توى ، مكون ان الش المك

اف     النواحى والأری ین ب كر المقیم كن العس ى مس ق عل ان یطل م مك و اس تاء ،وھ ى الش بمعن
ر   الیم ، وأم ر،     الوالأق الطوب الأحم ى ب م تبن اكن لھ یص أم وع   ولاة بتخص ذا الن د ھ د وج وق

ال     بیل المث ي س ا عل ر منھ ي مص ة  ف لاق القلع دین   وقش دان عاب لاق می لاق و ،قش ر  قش قص
  .النیل 

ى   رحمن الجبرت د ال ق    : عب ار، تحقی راجم والأخب ي الت ار ف ب الآث د  :عجائ رحیم عب د ال عب
  . ٣٩٥، ص  ٨ج م ،٢٠٠٣الرحمن عبد الرحیم ، الھیئة المصریة العامة للكتاب ،

احلي ي الس ي عل زو   : فتح ة الغ اني وبدای اني الث د العثم ة العھ ي نھای ة ف لة العثمانی القش
  .٥٧م ، ص ٢٠١٠م ، بنغازي ، ١٩٢٧ – ١٨٨٢اللیبیة  الإیطالي للإیالة

ان   د دھم د أحم ر ،       : محم ر المعاص وكي ، دار الفك ر الممل ي العص ة ف اظ التاریخی م الألف معج
  . ١٢٤، ص م ١٩٩٠بیروت ، الطبعة الأولى ، 

ازي،          ة بنغ ورات جامع لامیة، منش ارة الإس ي العم ة ف تن دراس دراجي، زلی راھیم ال عدي إب س
  .٦٥ص، م ٢٠١٤، بنغازي 

 . ٩١ص ، القشلة العثمانیة ، فتحي علي الساحلي  ١٢
ازي         ١٣ اف ، بنغ ة للأوق ة العام ة ، الھیئ ازي القدیم اجد بنغ ھ ، مس د الفقی تار محم د الس ، عب

  . ١٠٧ص ، م ١٩٩٦
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دار       ي الج ع ف ذي یق دخل ال ر الم لاة عب ت الص ى البی وج إل تم الول رواق ی ذا ال ھ
راب     ور المح س مح ى نف ة وعل دار القبل ل لج د  ، المقاب ة الم ى فتح ب عل خل ورت

اق       ا أطب ارزة قوامھ ائرة وب ة غ یة ونباتی ارف ھندس یھ زخ ب تغش ن الخش اب م ب
ة  ة وأھل قف جم   ی،  ١٤ نجمی ة أس جد ثلاث قف المس ودي     اس كل عم ھ بش ة تتج لونی

  .ھو الأوسط  وارتفاعاً أكثرھا اتساعاً، على جدار القبلة 
ھ         ي من مالي الغرب ركن الش ي ال ع ف ة تق جد مئذن راز الترك   ، للمس ى الط ت عل ي بنی

ة( راً  ، ) ٥ لوح ون مت ة ثلاث ا قراب لاة ولا  ، وارتفاعھ ت الص لة ببی ي متص وھ
جد     طح المس ن س داء م ة إلا ابت ر المئذن ة  ، تظھ دة مربع ن قاع ون م ي تتك وھ

ثمن       كل م ى ش جد ال طح المس د س ول عن ر     ، تتح تة عش ن س ون م لع یتك زء مض ج
لعاً  ددھا    ، ض ائرة ع ة غ وات طولی ھ قن كل تزین طواني الش دن اس م ب اة  ٣٢ث ، قن

ة   رفة دائری دن ش و الب طوانیة ، ویعل ة اس م رقب ة  ، ث ى قم ن الأعل ا م ویتوجھ
  .١٥مخروطیة الشكل على نمط المآذن العثمانیة

وات الإ    ل الق ن قب ف م جد للقص رض المس د تع ة  وق ت مدین ي احتل ة الت یطالی
ام   ازي ع ة     ، م ١٩١١بنغ ى ثكن ف مبن وم بقص ة تق وارج الایطالی ت الب ث كان حی

ة   ار          ، البرك ي انھی ت ف جد تمثل ى المس ة بمبن رار بلیغ ف أض ذا القص ن ھ م ع ونج
قفھ    ن س زء م ة(ج ة     ، )٦ لوح ة بالمدین وات الایطالی ور للق تقرت الأم دما اس وعن

ام  م إم ١٩١٢ع الیین   ت ود الایط م للجن تعمالھ كمطع جد لاس رمیم المس ادة ت ، ع
وا      از ھ تبدلتھا بجھ ة واس ة للمئذن ة المخروطی ة القم ت بإزال ا قام ئي كم

  .  ١٦للاتصالات اللاسلكیة
ت  ازيتم ي بنغ ة ف لة العثمانی جد القش ة مس ام  إزال ي ع ذا ،  م١٩٨٦ف ث أن ھ حی

ة         ي المدین ة ف ة أھمی ل الأمنی ر المعاق ن أكث القرب م ع ب ان یق جد ك ي  ،المس وھ
وعمر      یل ب ة الفض ة بكتیب ازي المعروف ن بنغ ة ام ذافي   ، كتیب ر الق د مق ي تع والت

  .المدینة بیتھ بفي بنغازي وتحوي 
اء           ى إلق ذافي عل ود الق ي تع احة الت ى الس ل عل ان یط ا ك جد أیض ا أن المس كم

رض      ذا الغ دت لھ ة أع وي منص ث تح ا حی ھ فیھ اءًو، خطابات ك ف  بن ى ذل ان عل
ت مئذن جد كان داخل    ة المس دور ب ا ی ف م ة تكش ة   ، الكتیب ت مرتفع ا كان ا أنھ كم

ب اعت    ة حس اة رواد الثكن ى حی را عل كل خط ت تش ث كان ادھم بحی راً ، ق ذا أم وھ
تح   ن ف حابھا م ع أص ة من ة بالثكن ائر المحیط ل العم ا أن ك ة إذا علمن اً خاص منطقی

ا   ل علیھ ذ تط تلاء      ، نواف ن اع ون م انوا یخش وت ك ذه البی اكني ھ ا أن س كم
  أسطحھا خوفا من اعتقالھم من قبل قوات الأمن

                                                
  . ٩٢- ٩١ص ، المرجع السابق ، فتحي علي الساحلي  ١٤
بور،   ١٥ دي كش ة المھ ازي    جمع ة بنغ ي مدین ة ف آذن القدیم دد   الم رب ، الع ار الع ة آث ، مجل

 .٨٣ص، م ١٩٩١، طرابلس ، الثاني 
  . ١٠٨ص، عبد الستار محمد الفقیھ ، المرجع السابق  ١٦
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  : آثر التطرف الدیني: ثانیاً 

رف بع     ذا التط ح ھ حت ملام د اتض ي   وق عب اللیب ورة الش ي د ث ر  ف ابع عش الس
ام   ر ع ن فبرای ن ا ، م ٢٠١١م ة م رت مجموع ث ظھ ةحی ات الدینی دعو  لجماع ت

ة أو       اني دینی ة بمب واء الملحق اب س رحة والقب ل الأض دمیر ك دم وت ى ھ إل
دافن   ي الم ودة ف ی  ، الموج زوا ب م یمی ذلك ل ا  وك ة منھ ة والأثری رحة الحدیث  ن الأض

ا     زوا أیض م یمی م ل ا أنھ ي    كم رض دین ت لغ ي بنی ك الت ین تل ي  ، ب ي ینتم أو الت
  .سر حاكمة ولیس لھا علاقة بالدین أأصحابھا إلى 

رك      و ور والش ادة القب ع عب اب من ن ب ك م ؤلاء إن ذل رى ھ االله ی ة   ، ب ن أمثل وم
ا    د باش جد احم ة بمس ة الملحق دم الترب ة ھ اني الأثری ق بالمب ا یتعل یما فیم ك لاس ذل

رابلس انلي بط ریح، القرم ا الملح  وض ید باش ة   قرش ائن بمدین جده الك بمس
ازي  تن  ، بنغ ة زلی مر بمدین لام الأس ید عبدالس ریح الس دم ض ك ، وھ ر تل وآخ

ة     ة الأثری ة زویل اب بمدین ي الخط رحة بن دم أض ات ھ ریح  ، الانتھاك دم ض م ھ ث
ا   راد أغ رابلس م اني بط ي عثم ائم  ، أول وال جده الق د بمس ان یوج ذي ك ال

  .واحي مدینة طرابلسبضاحیة تاجوراء إحدى ض
ا           رحة لأنن اء الأض ي بن رع ف دین والش اقش رأي ال ث لا نن ذا البح ي ھ ن ف ونح

اص   ل الاختص ن أھ نا م ة  ، لس اني أثری ذه المب اب أن ھ ن ب تنا م ن مناقش ولك
اء       واد البن لوب وم ة وأس ن طبیع رة ع ا فك ا تعطین ا لأنھ اظ علیھ ب الحف ویج

ت    ك الوق ي ذل ة ف ة د ، المتبع اك حرك ا    إلا أن ھن ي لیبی ن ف ال دی ا رج ة قادھ ینی
ن     ا یمك ریم بنائھ رحة وتح دم الأض وى ھ ات أن فت ا إثب ى عاتقھ ذت عل أخ

نة       ران والس وص الق ل نص ي ظ تھا ف وان    ، مناقش ف بعن ر مؤل ث ظھ زف "حی
اب        دم القب واز ھ اء وج ة البن ة تعلی وى حرم نقض فت رور ب رى والس البش

ور تن      ، " والقب ي اس وى الت ص الفت اب ن اقش الكت د ن رأي   وق حاب ال ا أص د علیھ
ا     ریم بنائھ رحة وتح دم الأض ل بھ ران    ، القائ ن الق وص م اد نص اولاً إیج مح

  .   ١٧والسنة یفھم منھا جواز الإبقاء على تلك الأضرحة
ة         فة دینی حابھا ص رحة لأص ان، الأول أض ا نوع ي لیبی رحة ف ایخ  ، والأض كمش

رابطین    اء والم وفیة أو الأولی رق الص اكنیھ  ، الط تھر س ث اش ي  حی لاحھم ف ا بص
اھم  م كر ، دنی رت لھ ااأو ظھ لاحھم   م دون بص اس یعتق ت الن م  ، ت جعل وا لھ فبن

یخ         ریح الش رك ، كض لاة والتب اد للص بات والأعی ي المناس دونھا ف رحة یقص أض
تن    ة زلی مر بمدین لام الأس د الس ذه، ١٨عب ق     وھ و ملح ا ھ ا م رحة منھ الأض

ة ون و     بزاوی زارع الزیت ط م ت وس تقلة بنی رحة مس ل ،  ، او أض اتین النخی بس
                                                

دري    ١٧ ي الی ین عل واز        ، حس اء وج ة البن ة تعلی وى حرم نقض فت رور ب رى والس زف البش
  . ٧ص، م ٢٠١٢، بنغازي ، مؤسسة دار العلوم للنشر والطباعة ، ھدم القباب والقبور 

  .١٥٩ص، سعدي الدراجي، المرجع السابق  ١٨
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ى      اد عل ھ فتش ط مزرعت ي وس دفن ف رابط أن ی وت الم د م ادة بع رت الع ث ج حی
جد ودار      ریح مس ق بالض ان یلح ض الأحی ي بع ھ وف ي بیت دفن ف ـة ، أو ی ره قب قب
ائز لأن   لى للجن رحة بمص ض الأض زود بع اء وت زوار الغرب واء ال یافة لإی للض

ل        ا أھ دفن فیھ رة ی زمن مقب رور ال بح بم ان یص ا   المك اھم تیمن ة موت المنطق
  .١٩بصاحبھا فضلاً عن بعض المرافق الخدمیة الأخرى

ة          غیرة مربع رة ص ا حج ا قوامھ ي لیبی رابطین ف رحة الم م أض ومعظ
ص         ة والج ر المنحوت ارة غی ة بالحج ة مبنی ف كروی ة نص ا قب كل تعلوھ . الش

ذي      ر ال ون الأخض دھان ذي الل تثناء ال ة باس اھر الزین ن مظ ـو م ا یخل وجمیعھ
ى اً    تطل ارج أیض ن الخ ر م ھا الآخ داخل وبعض ن ال اب م ض القب ھ بع ھ ، ب وأمثل

دیثا     دیما وح ر ق دھا الحص وع لا یح ك الن ان    ، ذل ن عثم لام ب ر عبدالس ث ذك حی
اب    احب كت ي ص ن       "الطرابلس رب م رابلس الغ ي ط ا ف بعض م ارات ل الإش

زارات  ام      " م ھ ع ن كتابت رغ م ذي ف  ـ١٠٩٤ال ر     ٢٠م١٦٨٢/ ھ ھ أكث ى ب وأحص
  .یح فقط في الشریط الساحلي الممتد بین طرابلس ومصراتھ ضر ٣٨٠من 
ا ولاة أو       أم دفن ال ة ل ك المخصص ي تل ا فھ ي لیبی رحة ف ن الأض اني م وع الث الن

ة   ر الحاكم راد الأس ة   ، أف ون ملحق ا تك ادة م ئاوع ة   تبمنش ات دینی أو مجمع
رة  ي   ، كبی ادة أن یبن رت الع ث ج جداً  أحی ولاة مس د ال ھ أن    ح د موت ي بع ویوص

د جد    ی ذا المس ھ بھ راد عائلت و وأف ي لیبی    ، فن ھ وع ف ذا الن اع ھ د ش يء   اوق د مج بع
انیین  ك    ، العثم ة تل ن أمثل د م وت العدی ي ح رابلس الت ة ط یما مدین ولاس
رحة رن       ،  ٢١الأض ف الق ي منتص ید ف ا المش راد آغ ریح م دمھا ض ن أق ي م والت

ا     وث باش ریح درغ اجوراء، وض ي ت یلادي ف ر الم ادس عش ا، الس د باش  واحم
  .وغیرھا ، وضریح مصطفى قورجي ، مانلي ة القر

دارس         اجد أو م ة بمس ون ملحق ة لا تك رحة العثمانی ن الأض ر م وع آخ اك ن  ،وھن
ردة   رحة المنف ي الأض ذاتھا   ،  وھ ة ب د قائم ث توج ا ، حی تم اختی ي   ری ا ف موقعھ

ة        ة المدین من جبان ون ض ا تك ة أو أنھ ن المدین ز م ان متمی ة  ، مك ن أمثل ن أحس وم
ذا ال  رھ رة الق ة بالأس رحة الخاص ك الأض وع تل ا ة ن رابلس ، وقوامھ ي ط ة ف مانلی

ة     ى رقب وم عل ة ، تق ف كروی ة نص ا قب ل منھم و ك ابھتان ، یعل ان متش حجرت
ة كل         . مثمن ى ش ات عل ى بمقرنص ن الأعل ة م دة المربع ا القاع غلت زوای د ش وق

ة  داف البحری بھ الأص ا تش ارف  ، حنای داخل بزخ ن ال ان  م ت الحجرت وزین
 .٢٢یة متنوعةجص

                                                
  . ١٦٢- ١٦١ص،  المرجع نفسھ ، سعدي الدراجي  ١٩
ي        ٢٠ اجوري الطرابلس ان الت ن عثم لام ب د الس رب     الإ، عب رابلس الغ ا بط بعض م ارات ل ش
  ).ت.د(، مزارات ، مكتبة النجاح ، طرابلس  من
  . ١٦٠ص ، المرجع السابق ، سعدي الدراجي  ٢١
  .٢٢٩المرجع السابق ، ص  ،غاسبري میسانا ٢٢
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  :الأسلوب المتبع في الھدم 
م     واد الأعظ ن الس ت م رحة نال دم الأض ة لھ ة الشرس ان الحمل الفاً ف ا س ا ذكرن كم

رحة    ذه الأض دم   ، لھ ة الھ ت عملی د كان ا وق ات     أم ق جراف ن طری ر ع كل مباش بش
ة        ور مجھول ى قب ات إل ل الرف تم نق د أن ی ھ بع وم بھدم ریح وتق ع الض أتي لموق ت

ابر ال ي المق اول ف تخدام المع دویا باس ة او ی ي الأ، حدیث ذا ف اوھ د م ي لا یج كن الت
ي          ة الت لال رواد الطریق ن خ ة أو م الي المنطق ن أھ ة م ؤلاء معارض ا ھ بھ

  .ینتسب إلیھا ھذا الولي 
كن   ة تس ة أو قبیل ى عائل ي إل ریح ینتم احب الض ون ص رى یك اً أخ ي أحیان وف

ھ   وار مقام لال ، بج ریح وس احب الض اد ص ون أحف ة ویك ت باقی ا ، تھ لازال فھن
كلة  ن المش ریح   ، تكم ل الض دمھا لان أھ ى ھ ور عل ي القب در نابش ث لا یق حی

ریقین   ین الف جار ب دث ش ن أن یح تھ ویمك ون بحراس ادمي ، یقوم أ ھ ا یلج وھن
ریقتین    دى ط ى إح ور إل ا، القب د      أم ا اح د بھ ات لا یوج ي أوق ة ف أتوا خلس أن ی

أخرة   ل المت اعات اللی ن ، كس م یك ق      وان ل ن طری ك إلا ع ى ذل بیل إل لا س ف
ر  ن         ، التفجی ا ع تم تفجیرھ م ی ن ث ریح وم ي الض فة ف وات ناس زرع عب ث ت حی

  .بعد
ة        لحة الثقیل طة الأس د بواس ن بع رحة ع تھداف الأض تم اس ادرة ی ا ن ي أحیان ، وف

ریح      ف ض د قص ك عن دث ذل د ح اء     اوق ة تاورغ ي مدین ة ف یدة عائش م  ، لس ث ت حی
  .یة القصفتداول مقطع فیدیو یوضح عمل

دیني      رف ال ال للتط رحة كمث ن الأض ین م اول اثن یتم تن ة س ذه الدراس ي ھ وف
ا    ي لیبی لامیة ف ار الإس ى الآث ره عل اب  ، وأث ي الخط رحة بن ال الأول أض المث

 .والمثال الثاني ضریح رشید باشا بمسجده بمدینة بنغازي ، بمدینة زویلة 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١٤١٧  - 
 

  :٢٣أضرحة بني الخطاب بزویلة
ي       ا، ، وھ ي لیبی لامیة ف رحة الإس دم الأض ة أق اب بزویل ي الخط رحة بن د أض تع
ع        رن الراب ل الق ذ أوائ زان من ت ف ي حكم اب الت ي الخط رة بن ى أس ود إل تع

  .الھجري إلى القرن السادس الھجري
رحة   بعة أض ددھا س غ ع د      ٢٤ ویبل طٍ واح ـكل خ ى شـ ة عل ا مبنی ز بأنھ ،  و تتمی

وب   ى الجن ـمال إل ن الشـ د م ـع    . یمت ـة ترتف رة مربعـ ا حج ریح منھ ل ض وام ك ق
ا        ل منھ و ك ة ، یعل دة القب ى قاع ن الأرض وحت ـاً م ـار تقریبـ ـبعة أمتـ دار سـ بمق

ین   ـارة والط ـة بالحج غیرة مبنی ة ص ف كروی ة نص دداً  ،  ٢٥قب ا ع ل منھ ت بك فتح
أن        ارج وك ن الخ ا م وحي لناظرھ ین ت تویین أفقی ى مس ت عل ذ وزع ن النواف م

ون   ریح یتك دة     الض رة واح ن حج ارة ع ة عب ي الحقیق ھ ف م ان ابقین رغ ن ط م
  ).٧ لوحة(مرتفعة الجدران 

ى     ي عل كل أفق ت بش ي رص ارة الت ن الحج ة م ألواح رفیع رحة ب ذه الأض ت ھ بنی
دامیك   ة م ة   ، ھیئ ة رابط تعمل كمون ارج   ، واس ن الخ رحة م ة الأض ، ولحمای

اً        ة أیض دران الخارجی ى الج الي عل كل جم فاء ش ام الم -ولإض وتھا  ق ار بكس عم

                                                
مى ب٢٣  ة وتس ة      زویل ن مدین ا ع زاً لھ ودان تمی ةالس رب     زویل اطمیون ق ا الف ي بناھ الت

دار     بھا بمق ة س رق مدین وب ش حراء جن ي الص ع ف ة، وتق م ١٦٠المھدی ا  . ك ة فتحھ ي قدیم وھ
نة    افع س ن ن ة ب بح ل  ٢٢عقب د أص ـ ، وق ة ھ اب      زویل ي الخط رة بن ل أس ي ظ اً ف أناً عظیم ش

فھ ة       بوص حراویة المھم رق الص ى الط ین ملتق ا ب ارة لوقوعھ ز التج م مراك ف  . ا أھ د وص وق
  .البكري مساجدھا وأسواقھا ومنازلھا وعدھا من المدن المھمة

داد         ى، بغ ة المثن رب، مكتب ة والمغ لاد أفریقی ر ب ي ذك رب ف ري، المغ ، ص ) ت.د(، البك
١١-١٠ .  

ة   ن زویل ول ع وي فیق اقوت الحم ا ی ھ وك"أم تح أول ودان  بف ة الس دھما زویل دان أح ھ بل ر ثانی س
دابی  ل اج ط           امقاب ي وس ورة ف ر مس ة غی ي مدین ة ، وھ ودان وإفریقی لاد  الس ین ب ر ب ي الب ف

ة       ة إفریقی ى ناحی ق إل ب الرقی ھورة بجل ت مش حراء وكان ة   . الص ة المھدی رى زویل والأخ
ین م      ا وب اطمي وبینھ د االله  الف ن عبی دي ب ا المھ ة بناھ ة بإفریقی ي مدین ة  وھ ة رمی ة المھدی دین

  .  سھم فقط
وي   اقوت الحم روت،     ، ی ة ، بی ب العلمی ث، دار الكت زء الثال دان ، الج م البل ص  ) ت.د(معج

١٨٠-١٧٩.  
ارس       ٢٤ ھر م ي ش دأت ف رزق ب ى م ة إل ام برحل ذي ق ون ال ب لای ر أن النقی ي الأم ب ف الغری

ام  ن ع ة  ، م ١٨١٩م ة زویل ا مدین رحة خم ، وزار فیھ ذه الأض دد ھ ذكر أن ع ط ی ة فق ، س
ون        ب لای ارة النقی د زی ا بع د بنائھم م أعی دما ث د تھ ا ق رین كان ریحین الآخ ون الض ا یك ، فربم

ابع       ریح الس ان الض ث ك ي حی رن الماض ات الق ي ثمانینی ت ف رحة رمم ذه الأض یما وان ھ لاس
ھ     د بنائ م أعی ار ث ب ع . منھ ون . ف . النقی حراء   ، لای ى الص دخل إل ادي  ، م ة الھ ترجم

  .١٢٠ص، م ١٩٩٣، بنغازي ، منشورات جامعة قاریونس ، مة مصطفى أبولق
نین          ٢٥ ادق حس ي الص ب عل ا، تعری ي لیبی لامي ف ار الإس انا، المعم بري میس ر ، غاس الناش

  .٢٢٦م ، ص ١٩٧٣الدكتور مصطفى العجیلي ، طرابلس 
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رحة        اء الأض ي بن تخدمة ف ك المس بھ تل ة تش ة رفیع ألواح حجری ا  ،  ٢٦ب د أنھ بی
ي     كل راس عت بش خمة       ، وض ة ض ل حجری ن كت ة م ا مبنی وحي كأنھ ذلك ت ي ب وھ

  ).٨ لوحة(
ا د            أم ة عق ى ھیئ ا عل ة قطاعھ ا قب ل منھ وام ك رحة فق ذه الأض قف ھ وص س بخص

ري  ف دائ دران  ، نص دامیك ج بھ م دامیك تش ت بم ارة  ، ھا بنی ا عب اطق انتقالھ ومن
ة  ات كروی ن مثلث اري الإ ، ع ذكر المعم ا ی اب كم ذه القب ى ھ ظ عل الي والملاح یط

انا  ادة      ، میس ى م ك إل زو ذل ا یع ان وربم ھا الإتق ة ینقص ق محلی ت بطری ا بنی أنھ
ارة        ذیب الحج ى تش ائین عل اعد البن ي تس ات الت ة الإمكانی وفرة وقل اء المت البن

اء الأ  ي بن تعملة ف رحة المس ن    ، ض ة م ارج بطبق ن الخ س م م تك ا ل ا أنھ كم
ار    اه الأمط ن می ا م لاط  لحمایتھ ار    ، الم ي انھی بب ف و الس ك ھ ون ذل ا یك وربم

  . أو انھیار أجزاء من بعضھا الآخر ، بعض ھذه القباب 
ا ارج أو         أم ن الخ واء م ابر س ذه المق ي ھ ا ف ر لھ لا أث ارف ف ص الزخ ا یخ فیم

داخل  و، ال ض النق تثناء بع ي  باس ب الت ال التنقی ا أعم فت عنھ ي كش ة الت ش الكتابی
ن           القرب م ات ب ض المجس ل بع ة وعم امع زویل ار بج لحة الآث ا مص أجرتھ

  .٢٧الأضرحة
اریخ      رحة بت ذه الأض ر ھ م تفجی بتمبر /٢٩وت ذه  ،  ٢٨م٢٠١٣/س دان ھ وبفق

رح اري   ةالأض ا المعم ن تراثھ اً م زءاً مھم ا ج دت لیبی ان ، فق ا ك ذي لطالم ال
ى عراق اھدا عل التھا ش ا وأص ھ   ، تھ ذاً مع ة آخ لا رجع ال ب و والح ي الت اع ف وض

  . حلقة مھمة من حلقات التراث المعماري  
  ضریح رشید باشا في مدینة بنغازي -٢
ا دون         ھ وكم ن تاریخ وا ع ن كتب ب م ذكره اغل ا ی ید كم اج رش ا أو الح ید باش رش

ره    اھد قب ى ش اني    -عل یش العثم ي الج ابطاً ف ة مھ ، ض غل وظیف ان یش ي  وك ة ف م
ران  ان میرمی ث ك اني حی یش العثم ام    ، ٢٩الج ة ع ي برق م ف ولى  الحك د ت وق

ا   ١٨٨٢ الي باش ي كم والي عل اً لل ام   ، ٣٠م خلف ى ع ة حت تمر بالولای ، م١٨٨٥واس
ن             دت م زمن امت ن ال رة م ة فت رة ثانی م م ا الحك ید باش ولى رش د ت  -١٨٨٩وق

                                                
  .٢٢٨ -٢٢٧میسانا، المرجع نفسھ،  ص ٢٦
ید    ٢٧ د الس د عب د الحمی رون ، عب جد  ،  وآخ ات مس ة،  حفری ـا القدیم ة لیبی ة، مجل زویل

  .٦٦ص ) ١٩٧٩ -١٩٧٨: ( المجلدین الخامس عشر والسادس عشر 
  .نقلاً عن وكالة أنباء التضامن اللیبیة  ٢٨
  . وتقابل بالتركیة لقب بكلر بكي ، تعني بالعربیة أمیر الأمراء ، كلمة فارسیة  ٢٩

ات   طفى برك ة   ، مص ائف العثمانی اب والوظ ور  ، الألق ي تط ة ف ذ    دراس ائف من اب والوظ الألق
ات     ائق والمخطوط ار والوث لال الآث ن خ ة م ة العثمانی اء الخلاف ى إلغ ر حت اني لمص تح العثم الف

  .٦٥ص ، م ٢٠٠٠، القاھرة ، دار غریب ، ) م١٩٢٤-١٥١٧(
اني،         ٣٠ اني الث د العثم ي العھ ة ف اریخ برق رفلیك، ت ازي متص ھ ، بنغ طفى بازام د مص محم

  .٣٣٧، ص٣ج) ١٩٩٤(الأوروبي، قبرص دار الحوار الثقافي العربي
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ا      ٣١م١٨٩٣ ین باش ن تحس رف حس اً للمتص ة   ، ، خلف ة برق د أن ولای ذا    بی ي ھ ف
ة        ت ولای د أن كان رفیة بع ى متص ت إل ت تراجع رة    ، الوق ة مباش ا مرتبط ولكنھ

الي   اب الع ة     ، بالب ى رتب واء إل ر ل ة أم ن رتب ذ م ا حینئ ید باش ى رش د ترق وق
  .٣٢فریق

ام       ي ع ا ف ید باش امع رش ي ج جد     ، م ١٨٨٥بن جد مس ذا المس ع ھ ان بموض وك
جد      رف بمس ان یع غیر ك دیم ص وق ام     ب س ع ذي تأس لاز ال د ،  ٣٣م١٧٤٠ق وق

وث  وقلاز البرغ ھ الأول ب بة لمؤسس م نس ذا الاس جد بھ رف المس ذا  يع ، وھ
وذجی   د نم د اح جد یع قفة       نالمس ة المس ة العثمانی ى الطریق ا عل ا بنی ي لیبی ط ف فق

ة    ة المركزی ام القب طھا        ، بنظ یحة یتوس ة فس ن قاع جد م ذا المس ون ھ ث یتك حی
خمة   ائم ض ة دع لع   ، أربع ول ض ة ط احة مربع كل مس ار  تش تة أمت ذه ، ھا س وھ

دع ة    مااال ة مركزی دورھا قب ل ب ة تحم ف دائری ود نص ة عق ل أربع ت تحم
ري   ف دائ د نص ة عق ى ھیئ ا عل كل ( قطاعھ ع ، )  ١ش ترك م ذلك یش و ب وھ

ا    ازي أیض ة بنغ ود بمدین ق الموج امع العتی احة   ،  ٣٤الج اقي المس قفت ب وس
  .المتبقیة من قاعة الصلاة بقبیبات وأقبیة صغیرة وضحلة 

ھ     و ت علی ة أوقف ال التجاری ن المح دداً م جد ع ق بالمس ا   . ألح ھ أیض ق ب ا الح كم
  . قبراً أعده رشید باشا   لنفسھ وأوصى أن یدفن فیھ بعد موتھ

  :الوصف المعماري للضریح 
ا     كل أبعادھ تطیلة الش غیرة مس رة ص ن حج ارة ع ریح عب  ٢٤٠×١٩٠(الض

م لاة      ) س ت الص دم بی ذي یتق رواق ال مال ال ى ش ي أقص ع ف كل (  تق ا ، ) ١ش لھ
رواق      ى ال تح عل ذي ینف ریح وال ؤدي للض دخل الم ن الم ارة ع ى عب ان الأول فتحت

لاة   ت الص دم بی ذي یتق اده ، ال م ١٩٠×٩٠(وأبع ي  ، ) س ة ھ ة الثانی والفتح
د             بان الحدی ن قض بكة م یھا ش لاة یغش ت الص ل بی ى داخ ل عل ذة تط ن ناف ارة ع عب

  )سم١٨٠×١١٥(للحمایة أبعادھا 
رة الض  وي حج ا   تح ید باش ي  لرش ص الغرب اوران خص ران متج ، ریح قب

ر     ة المت ا قراب ون ارتفاعھ ادي الل ام الرم ن الرخ تطیلة م ة مس ھ تركیب ، وقوام
دھما    ر اح اھدا قب وه ش ایعل ة   أم ة العثمانی ى الطریق ي عل ر خلف ث ، مي والأخ حی

كل   طوانیة الش واھد اس اءت الش ا  ، ج ل منھم اع ك م ١٦٠(ارتف ره ) س وقط
  ) .سم٣٠(

                                                
  ٣٦٨ص ، محمد مصطفى بازامھ ، المرجع نفسھ  - ٣١
  .٣٦٩ص، محمد مصطفى بازامھ ، المرجع نفسھ  ٣٢
وجي      ٣٣ اریخ الكرونول ة، الت ة البرقاوی ائع التاریخی رض للوق ري، ع كو روفی الأب فرانشیس

ة اد ال    )م١٩١١ -١٥٥١(لبرق ز جھ دوي، مرك د المھ راھیم احم ة إب ات  ، ترجم ین للدراس لیبی
  .١٥٨م ، ص٢٠٠٣التاریخیة ، طرابلس

  . ٢١٥ص ، المرجع السابق ، غاسبري میسانا  ٣٤
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جل   ا     س ید باش ة لرش ارات دعائی ا عب ة فحواھ ة التركی ات باللغ ا كتاب ل منھ ى ك عل
ة        ة برق دمھا لولای ي ق ة الت ھ الجلیل الھ وخدمات ذكیر بأفض ل   ، وت من ك ا یتض كم

ا   ید باش اه رش ا لوف اھدین تاریخ ن الش التقویم  ، م رى ب ري وأخ التقویم الھج رة ب م
ة  ة العثمانی الي للدول ة ( ٣٥الم اھد ، )١١لوح ا أن الش بعض  كم ا ب ین ازدان

ان    ن أوراق الأك ة م ا مجموع ارف قوامھ ود  (س تالزخ وكة الیھ كل  ) ش ت بش نحت
اھدین    فل الش ارزاً أس اھد الأ ، ب زدان الش اوی ل    م ا یمث عار ربم ى بش ن أعل مي م

  . )٩لوحة (رتبة الفریق الحاج رشید باشا
ا  ث            أم ط الثل ة بخ ي مكتوب ر فھ واھد القب منتھا ش ي تض ات الت ن الكتاب ، ع

رو اھد  وبح ل ش طر لك رة اس ي عش اءت ف ارزة ج طر ، ف ب ذه الأس د أن ھ بی
ل  ت منفص طر          ةكان ل س ث أن ك ورة حی ر محف طة اط بعض بواس ا ال ن بعض ع

كل   اوي الش ارز بیض ریط ب كل ش ى ش ان عل ارة ، ك وعة العم ي موس ر ف د نش وق
ات   ذه الكتاب ة لھ لامیة ترجم ن    ، الإس تاني م دین الداغس ال ال تاذ جم ا الأس ام بھ ق

  :بیانھا كالتالي ،  ٣٦سوریا
  نص الشاھد الثاني   الأول                        نص الشاھد

  .الباقي ھو االله -١  .            ه حصاد حیاة فانیةھذ -١
  .خدمات جلیلة قدمھا لوطنھ -٢ .                 وت دواء ناجحالم -٢
  .فقید بنغازي -٣    .     للبشریة كالحمل المتحجر -٣
ذل  دلق – 4 اة وب م بالحی ن    -٤     .  ھ ر م رفھا أكث دھا ومتص ا قائ ى فیھ قض

 مرة
    .انتقل إلى مثواه الأخیر مخلد -٥ .                  وبھذا الأمل للبقاء -٥
  .ذكرى مصداقھ عمر وحیاة -٦.     أمل الحیاة حزني وأسفي على -٦
  .لحاج الفریقھنا المرقد الأخیر ل -٧ .                اكن ھذه الروضةس -٧
  .رشید باشا إلى روحھ -٨    .                       د باشارشی -٨
   .الزكیة الفاتحة -٩ .           ھـ١٣١٠شعبان  ٤في  -٩

وم -١٠ اء ی باط   -١٠ .                الثلاث ي ش ر(ف نة ) فبرای وم  ١٣٠٨س ی
  .الثلاثاء

  
ع الأول        ھر ربی ن ش ر م ق العاش یس المواف وم الخم ي ی نة وف ـ ١٤٣٣س ، ھ

نة     ر س ن فبرای اني م ید      ٢٠١٢الث ر رش بش قب باب بن ن الش ة م ت مجموع م قام
واري   رة الھ ى مقب ھ إل ت رفات ا ونقل ریح ، باش ذلك الض دم ب ت ، وھ ورمی

                                                
اب       ٣٥ ة لكت ة نقدی بور، مراجع دي كش ة المھ ة  "جمع ازي القدیم اجد بنغ ة  " مس ة الثقاف ، مجل

  .   ٣٦ص ، م ١٩٩٩، مایو ، ٢٧السنة ، العربیة، العدد الخامس 
رون، مو  ٣٦ قلوف وآخ ان ش عود رمض ا ، ج مس ي لیبی لامیة ف ار الإس وعة الآث دار  ١س ، ال

  .٢٨٧-٢٨٦م ، ص١٩٨٠العربیة للكتاب ، طرابلس 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- ١٤٢١  - 
 

ى الأرض  واھد عل ة (الش ار  ، )١٠لوح ة آث ت مراقب ى قام ذا حت ت ھك وظل
لحة      زن المص ى مخ ا إل ازي بقلھ م     ، بنغ دة ول ة جی ت بحال ي مازال رض وھ تتع

  . للكسر
  

   :التوصیاتالخاتمة و
ا    ي لیبی لامي ف اري الإس راث المعم ا الت رض لھ ة تع كالیة مھم ث إش اقش البح ، ن

ة   ا الأثری رحة والزوای ن الأض ة م دم مجموع ي ھ ثلا ف دمھا ، مم م ھ ي ت والت
ة     رق مختلف د وبط كل متعم ا بش ة    ، وإزالتھ ة التاریخی ة القیم ى معرف د إل تفتق

ي تمثلھ  ة الت ار  الحقیقی ذه الآث ائر     ، ا ھ ن العم م م زاء مھ دان ج ى فق ا أدى إل مم
  -:وفي الختام یوصي البحث بالنقاط التالیة . الأثریة في لیبیا 

ة     .١ ق التوعی ن طری ي ع عب اللیب ات الش ین طبق ري ب وعي الأث ر ال نش
  .الثقافیة بأھمیة وقیمة التراث المعماري المتبقي في مدنھا وقراھا 

ة الد   .٢ لات التوعی ف حم ص      تكثی ا یخ طي فیم لام الوس ر الإس ة لنش ینی
اء    رحة الأولی ور وأض ل   ، قب رأي القائ حاب ال ع أص ات م د مناقش ة عق ومحاول

  .بھدم الأضرحة ومحاورتھم  
ور      .٣ تفظ بص ي تح ة الت ات الایطالی كو والمكتب ة الیونس مخاطب

دت   اني إن وج ذه المب ات ھ ذه   ، ومخطط ا بھ ي لیبی ة ف ات المعنی داد الجھ وإم
  .ا لإعادة بنائھا من جدید طبقا لأصولھا المعماریة والفنیة الوثائق تمھید

لال          .٤ ن خ ك م ار  وذل ن أث ى م ا تبق ى م ة عل ات    المحافظ ف دوری تكثی
ذه ا   ى ھ ة عل اني الحراس ویرھا لمب ا   ،  وتس الف منھ رمیم الت التوثیق  ، وت ام ب القی

ا     ا ورفعھ ویرھا فوتوغرافی لال تص ن خ ة م ار الباقی ي للآث جیل الفن ري والتس  الأث
ا    ة لھ اقط اللازم داد المس ا وإع ع   ، معماری ي المواق امل ف ري ش ح اث ام بمس والقی

ة   ة اللیبی ا       ، الأثری رف علیھ ة یش وعات متخصص ل موس ك داخ مین ذل وتض
  .أكادیمیون متخصصون في العمارة والفنون الإسلامیة في الجامعات اللیبیة 
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  الأشكال و اللوحات

  
 

  )عبد الستار الفقیة –عن (المسقط الأفقي للدور الأرضي :نغازيجامع رشید باشا في ب )١شكل (
   

  
 

  م١٩٢٦تصویر جوي : السنوسیة لزاویة ا) ١لوحة(
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  الصحن والأروقة):بالجغبوب(الزاویة السنوسیة  )٢لوحة (
  

  
 

  الضریح  والأروقة): بالجغبوب(الزاویة السنوسیة  )٣لوحة (
    

  
 

  بنغازي ةجامع القشلة العثمانی )٤لوحة (
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 جامع القشلة العثمانیة )٦لوحة (       جامع القشلة العثمانیة  مئذنة )٥لوحة (
  

  
  

  اضرحة بني الخطاب بزویلة )٧لوحة (
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 )میسانا –عن (اضرحة بني الخطاب بزویلة  )٨لوحة(
  

  
 

 الضریح الشاھدین بعد ھدم)١٠لوحة(  شاھدا القبر قبل الھدم  : باشا  ضریح رشید )٩لوحة(
  

  
 

  التاریخ المالي للدولة العثمانیة المدون على الشاھد: ضریح رشید باشا  )١١لوحة(
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  نظم المعلومات الأثریة واستخدام التقنیات الحدیثة
 

  مھا محمد محمود  .أ
  

ذا    المي وھ افي الع راث الثق ث المی ر بثل ي مص ودة ف ة الموج ع الآثری ار والمواق در الآث تق
ذورھا      د ج ة تمت ة أو منقول ة ثابت ار المتنوع ن الآث ة م ة  ھائل ي مجموع ل ف راث یتمث المی

ن    لأكثر من خمسة آلاف عام بدایة  ان م ذا ك من عصر الأسرات حتى العصر الإسلامي ل
 .  الضروري الحفاظ على ھذا التراث

ام    ي ع م       ١٩٨١ف ة رق یس الجمھوری رار رئ در ق ات     ٦٢٧ص ز للمعلوم اء مراك بإنش
ن        رار م دور ق ك ص ى ذل ة تل ة عام ة أو ھیئ ل وزارة أو محافظ ق بك س (والتوثی المجل

ابقاً    ار س ى للآث ة للآث  ) الأعل ة       وزارة الدول روة الآثری ى الث ة عل ا المھیمن اً باعتبارھ ار حالی
م      ة رق ة والمنقول ار الثابت ن الآث ر م ا مص ي تمتلكھ ة الت نة  ٦٣٤الھائل اء  ١٩٨٥لس بإنش

 مركز للمعلومات والتوثیق مھمتھ الحفاظ على ھذه الثروة وقد سعى مركز المعلومات 
ات(  ة للمعلوم ر وأ ) الإدارة المركزی ات العص ة متطلب ور لمواكب اق التط دث ف اء أح باقتن

ات    ي مجال المعلوم ار          تكنولوجیا متقدمة ف ن آث ھ مصر م ذي تمتلك راث ال ذا الت ق ھ لتوثی
ة والصورة وحرص     ثابتة ومنقولة ووثائق ومخطوطات ورسومات وكتب نادرة بالمعلوم
ین           احثین والمھتم ھ الب تفید من اً یس ون مرجع أول لتك دیثھا أولاً ب ا وتح الي عل تطویرھ بالت

ات    ب  ة بالمعلوم دافھا، والمعاون ق أھ وزارة لتحقی ات ال ة متطلب ار ، وخدم أمور الآث
رارات          ة لاتخاذ الق وفیر الإحصاءات الدقیق لیمة، وت ة الس والبیانات، وتقدیم الخطط العلمی

  .اللازمة في أسرع وقت ممكن
  :وتنقسم أماكن تخزین المعلومة إلى

  : یدویاً
ات جلات  -ملف ات -س ب  -بطاق ع  -كت ات  -مراج ة   -دوری ب دوری ات كت اث  -حولی  -أبح

  دراسات  
  :التقنیات الحدیثة

ي  ب آل رفیلم -حاس ي  -میك یف الكترون ت -أرش جل -انترن دیو -مس یتم   -فی ینما وس س
  :توضیحھا تفصیلاً عند التعریف بمھام كل إدارة بمركز المعلومات والذي یتكون من

 :  بتقوم  وھي: إدارة التوثیق المیكروفیلمي والتوثیق والمكتبات .١
ن مصادرھا      * ار م ة لشئون الآث جمع الوثائق والبیانات والمعلومات المتعلقة بوزارة الدول

  . المختلفة بأحجامھا وأنواعھا
اً   * ا أرقام كالھا وإعطائھ ة أش ا بكاف ي مجموعات وتوصیف محتویاتھ ا وتصنیفھا ف فرزھ

  . تمیز نوعیة كل مجموعة
                                                        

 الادارة المركزیة للمعلومات بوزارة الدولة لشئون الاثار بالزمالك 
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ع فواص  * د وض اً بع ائق میكروفیلمی ویر الوث یلم   تص م الف ح رق ات لتوض ین المجموع ل ب
 .وجھة حفظھ واسم الوثیقة ونوعھا

 . تصنیف وفھرسة الوثائق المیكروفیلمیة لتسھیل استرجاعھا*
ى          * ات عل ل البیان ي لنق وئي میكروفیلم ح ض أجھزة ماس ة ب ائق المیكروفیلمی ح الوث مس

 . الحاسب الآلي لتسھیل عملیة التعامل معھا وحفظھا
غرات الفیل * ظ المص ة       حف ة خاص ي أوعی س ف ائق المجل ة وث ى كاف وي عل ي تحت ة الت می

 .وظروف مناسبة
ة       لام المیكروفیلمی ى الأف ة عل ورة والمحفوظ ائق المص ن الوث م م تفظ الإدارة بك وتح

 : والحواسب تتمثل في الآتي
ة و ١٧* ور الفوتوغرافی یة والص ف لوحةھندس ة و ١٥أل ف صورة فوتوغرافی ف ١٢أل أل

ة بمرك    ة خاص لبیة زجاجی ات      س ات والواجھ ل القطاع لامیة وتمث ار الإس جیل الآث ز تس
 . والزخارف والكتابات الخاصة بالآثار الإسلامیة الموجودة داخل وخارج القاھرة

دد    * ن الع س م دوریات المجل ى   ١تم المسح االضوئي ل ى    ٧٥إل اسطوانات   ٣ونسخھم عل
ن خلا       ٢٥ضوئیة بواقع  تم م ات ی دة بیان م بقاع ا استدعاء أي   عدد لكل اسطوانة وربطھ لھ

 .مقال عن   الموضوع أو اسم المؤلف أو رقم الدوریة
ور      * ى الص افة إل ات بالإض اقط  وقطاع ل مس ا تمث یة  وكلھ ومات الھندس آلاف الرس

ب لوحات     ى جان الفوتوغرافیة المسجلة لمعابد ومقابر مصر العلیا ومقابر مصر السفلى إل
 .ابر ومعابد مصر العلیاالخط الآثري الخاصة بالرسوم الجداریة لبعض المق

ائر و   * ع الحف سجلات مخازن الآثار الخاصة بالتسجیل والرسومات الھندسیة الخاصة برف
  .تقاریر الحفائر الخاصة بالبعثات المصریة والأجنبیة

ة   * لبیات الزجاجی ة والس ة والتاریخی ة والإقلیمی احف القومی جلات المت ات  س والمخطوط
ن      الخاصة  المتحف المصري ومتحف الف م عمل       ب ذلك ت ل ، و ك الإسلامي ومتحف المنی

ب         تم الآن تصویر الكت ا مخطوطات المتحف القبطى و ی نسخھ من الأفلام المصور علیھ
اني     اني الروم .  النادره بمكتبة المتحف المصري و متحف الفن الإسلامى و المتحف الیون

   
ات الموجودة      * الأملاك و القضایا و البعث یتم الآن تصویر جمیع وثائق الوزارة الخاصة ب

 .فى غرفة الحفظ بالقلعة
م   * تم ربطھ ة وی ع الأثری ع المواق ا جمی اھرة علیھ لامیة بالق ار الإس ھ للآث ل خریط تم عم ی

ن آث   GISبقاعدة بیانات بنظام  ار و یتم من خلالھ استدعاء أى موقع و معرفة ما بداخلھ م
 .الدخول لأى آاثر و معرفة بیاناتھ و صوره الفوتوغرافیة أو المسجلة على شرائط فیدیو

ى      * ا ف اھرة و خارجھ ل الق لامیة داخ ار الإس ع الآث ة لجمی وعة علمی داد موس تم إع  ٣٠ی
ة   اسطوانھ مضغوطة یتم من خلالھا عرض الآثر و تاریخ إنشائھ و موقعھ و المادة العلمی

ھ    الخاصة بھ و جمیع م ا نشر عن ساقطھ و قطاعاتھ المعماریة و صوره الفوتوغرافیة و م
 .فى كراسات حفظ الاثار العربیة
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 : بوھي الإدارة التي تقوم  :إدارة المعلومات و الإحصاء .٢
ذي  * جمع البیانات في شكل نموذج إحصائي معد لھذا الغرض مع تطویر ھذا النموذج وال

 .حددةیتم استیفائھ طبقاً لبرامج زمنیة معینة م
  . مراجعة البیانات والبرامج لتبویبھا وتصنیفھا وتحدیث البیانات أولاً بأول*
ى      * ة عل وى العامل د تخطیط الق إعداد الدراسات والبحوث الإحصائیة المتعلقة بالعمالة لیفی

 . مستوى الوزارة أو المستوى القومي
وفیر البحوث الإحص     * وزارة وت ة  إعداد تقاریر ومعلومات دوریة عن نشاط ال ائیة المتعلق

 .بنشاط المجلس وتقدیمھا للجھات الأخرى
واد  * دمات والم ن تطویر الخ ات والمؤشرات ع من المعلوم اریر إحصائیة تتض داد تق إع

 . المتاحة للعمل الثقافي في البلاد
 

  :ما تم إنجازه
  .٢٠٠٠إدخال البیانات الإحصائیة للمتاحف القومیة والتاریخیة والإقلیمیة حتى عام 

ال ا ام   إدخ ى ع لامیة حت ریة والإس ار المص جیل الآث زي تس ائیة لمرك ات الإحص لبیان
٢٠٠٠.  

  . إدخال البیانات الإحصائیة لمركز إحیاء الفن المصري القدیم
 : بإدارة الحاسبات وھي تقوم  .٣
 تصمیم النظم ووضع خرائط تدفق البیانات*
 جرائیاًتصمیم البرامج وتنفیذھا واختیار المخرجات وتوثیق النظام فنیاً وإ*
 .إدخال البیانات ومراجعتھا. لتنفیذه*
  .تشغیل قواعد البیانات واستخراج المعلومات والمؤشرات المطلوبة منھا*
ات     * د البیان ي قواع تخدمة ف رامج المس نظم والب ویر ال رة    . تط ات الخب ع جھ یق م بالتنس

  . الخارجیة
  . ھا للعملوضع وتنفیذ برامج الأجھزة والمعدات الفنیة لضمان استمراریة صلاحیت*
 مراجعة البیانات للتأكد من صحتھا تمھیداً لتبویبھا وتصنیفھا وتحدیثھا*

  :الإنجازات
  : في تسجیل المتاحف

ر    * یط بالأقص ف التحن یم ومتح وم أوش ة وك ر و النوب ف الأقص ات لمتح دة بیان ل قاع عم
ة     ات الملكی ل والمركب ر المنی و وقص ب خوف ف مرك ویف ومتح ي س وان وبن ف أس ومتح

 .   ورشید القومي والجوھرة والشرطة الحربي والإسماعیلیةبالقلعة 
دأ بتصمیم الاستمارات الخاصة بإدخال          دة مرحل تب ات بع ویتم عملیة تجھیز قاعدة البیان
اقي        ري وب ف الآث ف للوص جل المتح ن س تیفائھا م احف لإس الھا للمت تم إرس ات وی البیان

م   البیانات بعدھا یتم إدخالھا على الحاسب الآلي ثم یت المتحف ث م تصویر القطع الموجودة ب
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ات الخاصة            دة البیان داد قاع تم إع ر وی ات الآث ق بیان ي لتراف یتم إدخالھا على الحاسب الآل
  . بالمتحف شاملة كل المقتنیات بالمعلومة والصورة وصفاً دقیقا

ن جزئین         ة المتحف المصري، وھو م دوریات مكنب أعمال الفھرسة  تم عمل إصدارین ل
  . ث عن طریق اسم المؤلف والآخر عن طریق الموضوعویتم البح

    BIFAO- JAE- AEالإصدار الأول یشمل الدوریات 
  SASAE- RDE-RDEA- AEالإصدار الثاني یشمل الدوریات 

  تسجیل المخازن المتحفیة 
ي متحف القنطرة        م عرضھا ف ي ت فقد تم تسجیل الآثار المصریة العائدة من إسرائیل والت

 .شرق
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On the Rite of sD deshwrt 
Dr. Abeer Ananey 
 
 The subject of this study is the funerary rite of sD deshrwt, 
the rite of breaking of the red pots. Borchardt discussed some of 
the scenes representing the rite in an article published in 19291 
and some other scenes were later discussed by J. van Dijk2. In 
spite of these and others who tried to explain it, the rite still 
needs further investigation. The researcher will try to find 
another interpretation for the meaning and symbolism of the rite.  

The word dSrwt was used by Ancient Egyptians as a name 
for the short red pots with broad concave bottoms and narrower 
tops that were given number W 13 in Gardiner’s sign list3. 
Deshrwt pots were specifically mentioned as water containers in 
some offering lists4 and were sometimes used in purification 
purposes5 and other funerary contexts6. Four vases of this type 
were often used in the opening of the mouth rite and were 
represented on the inner sides of the Middle Kingdom 
sarcophagi7. Four Deshrwt pots were used by priests in the rituals 
related to gods such as the purification rite of the gods’ statues 
that was done inside sanctuaries8. However, this research is 
concerned with the use of this type of pots in the rite of sD 
Dshrwt9. It must be noted though, that other types of pots –

                                                        
 misr university for sience and technology 
1 V. L. Borchardt, "Zerbrechens der Krűge", ZÄS 64, pp. 12-16. 
2 J. V. Dijk, "Zerbrechen der roten T pfe,  LÄ VI, 1390-96. 
3 A. Gardiner, Egyptian Grammar, Third Edition, Oxford, 1979, p. 529. 
4 W. Barta, Die Altägyptische Opferliste, Berlin, 1963, p. 141, 143. 
5 A. Erman, and H. Grapow, Wörterbuch Der Aegyptichen Sprach, Berlin, 1971, vol. V., 
493,4-6. 
6 S. Hassan, Excavations at Giza, vol. 4, Cairo, 1943, p. 81:Author mentions  that dshrwt 
dishes were part of equipment of the washing tents. 
7M. G. Jécuire, les frises d'objets des sarcophages du moyen empire, MIFAO 47, Cairo, 
1921, p. 308. Star ng from the 18th dynasty they were sometimes used for wine in some 
offering lists: Wb V, 493, 7. 

 .٤٦، ص ٢٠٠٩، القاھرة ٢عبد الحلیم نور الدین، الدیانة المصریة القدیمة، ج  ٨
9 Wb V, 493,9-11. 
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usually longer necked ones- were also used in this ceremony -as 
shall be discuss below- which might indicate that the word 
deshrwt was intended as a description of the color of the pots not 
only the type10. Fig. 1. 

Indications of the existence of this rite in the Archaic 
Period might be found in a second dynasty tomb discovered in 
Saqqara and bears the number 3477. The owner of this tomb is a 
woman whose mummy was found in the underground burial 
chamber in a wooden sarcophagus. On the floor of the burial 
chamber there were found pots that were broken intentionally 
either by throwing them to the floor or by hitting them with a 
stone pestle as traces indicated11.   

The rite was mentioned –probably for the first time- in the 
Pyramid Texts spell 244 as a rubric for the spell, “break the red 
pots” in the pyramis of Unas and that of Merenra. See Fig. 1. 
This spell tells the deceased to take the offering of the eye of 
Horus so that his enemy would fear him12. It might be noted that 
this spell in the pyramid of Unas was preceded by five spells all 
related to offering, purification and burning of incense13.   
 The rite is also mentioned at the end of some offering 
lists14 Fig. 2 sometimes preceded by the rite of int rd that has 
been interpreted as obliterating the footprints in the chapel by a 
Khry-hebt priest as a terminating rite on his way out of the 
tomb15 by the use of the hdn scented plant to keep the tomb 

                                                        
عصام محمد السعید عبد الرازق، نصوص التدمیر و الھلاك لأعداء مصر، دراسة لغویة أثریة  ١٠

  .٧،ص ١٩٩٣غیر منشورة، الأسكندریة، اریخیة، رسالة دكتوراة ت
 . ٨٥ص ، ٢٠١٣، براج، مقابر الأفراد بالدولة القدیمة، رحلة الي الخلود، میروسلاف بارتا ١١

12 K. Sethe, Die Altaegyptischen Pyramidentexte, Leipzig, 1908, vol. I, § 249 and for 
translation see: S. A. B. Mercer, The Pyramid Texts in Translation and Commentary, NY, 
1952, p. 74; R. O. Faulkner, The Ancient Egyptian Pyramid Texts, Oxford, 1969,p. 58. 
13  spell 199 of the heaping of the offerings, spell 32 a liba on offering, spell 23, a 
ceremonial washing of hands and spells 25 & 200 two incense burning ones. A. M. 
Blackman, The Rock Tombs of Meir, Part IV, London, 1924, p. 50. 
14 for example: the offering list on the coffin of Nenkheftek at Deshasheh dating back to the 
fifth dynasty : W. M. F. Petrie , Deshasheh, London, 1898, pl. 29; tomb chapel 2 at Meir: 
Blackman, op.cit., pl. 18; Barta, Opferliste, p. 72 & 87. 
15 Blackman, op.cit., p. 50. 
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purified and drive away evil spirits16. Fig. 3. The rite int rd was 
usually performed after the rites of presenting offerings and 
libations17. 
 
Discussion of some scenes representing sD deshrwt: 
The rite of sD dshrwt was mentioned in Old Kingdom texts more 
than in scenes but at least one scene of the sixth dynasty tomb of 
Meriruka is found to indicate it18. Beside a khry-hebt priests 
performing the int rd rite is a text giving the title of the rite and 
that of sD dshrwt as well as some offerings. Other priests are 
show pouring water in deshrwt pots. Fig. 4. 

The rite does not appear in Middle Kingdom scenes that 
we know of but would be a common one at Amarna and post-
Amarna tombs as well as later on. They were also much more 
common in the Memphite Necropolis than in the Theban. The 
pots were broken either by the use or a pestle19, by throwing 
them20 or by smashing them together21.  
In most of the scenes associated with the rite it has been noticed 
that it was performed by male mourners wailing and showing 
distress Fig. 5 while some of them are pouring the water or 
breaking the jars. Those Priests in charge of the rite were called 
khrjw dshrwt  'Bearers of the red pots'22.  Although rare but at 
least one scene in TT 44 shows a woman breaking the pots in 
hands before throwing them in a pile in front of her23. Fig. 6. 
It would be apparent in many of the scenes representing the rite 
that it was associated with the pouring of water. Unlike the 

                                                        
أحمد مصطفي عثمان، الكاھن المرتل، دراسة تحلیلة في عصر الدولة القدیمة، رسالة ماجستیر   ١٦

  .  ١٠٣، ص ١٩٩٩غیر منشورة، سوھاج، 
17 Blackman, op.cit., p. 50. For more on the rite of  int rd N. d. G. Davies & A. H. Gardiner, 
The Tomb of Amenemhēt (no. 82), London, 1915, pp. 93-94. 
18 P. Duell, The Mastaba of Mereruka, Chicago, 1938, pl. 67. 
19 Sethe, loc. cit. 
20 Borchardt, ZÄS 64, Pl. I, 1 & 4. 
21 H. Bruner, Die Sϋdlichen Räume des Temples von Luxor, AV 18, Mainz am Rhein, 1977, 
pl. 71. 
22 A. Gardiner, “A Unique Funerary Liturgy”, JEA 41, 1955, 16, pl. 6 (c).  
23 Borchardt, op cit., p. 13 & pl. I, 1. 
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Mereruka scene when the water was poured in the pots, now the 
pots are usually long-necked and contain water that was poured 
before or while they were broken24. The pouring of the water was 
done in a few scenes by turning the pots upside down as if in the 
attitude of watering something. Fig.7. 
 

Another predominant element that might be noticed in 
these New Kingdom scenes, is the appearance of funerary booths 
that were placed by the end of the funerary processional way. 
Fig. 8. The pouring of water and the breaking of the jars took 
place right in front of them. Fig. 9. These booths were made out 
of palm branches and wickerwork and ornamented with palm 
leaves, papyrus, grapes and other plants. Sometimes large 
bouquets of flowers were placed inside. Usually four jars of one 
type were placed in each booth as well as stands of offerings 
inside and/or outside them. These booths varied in number but in 
quite a few scenes we noticed that there were four of them25. 
 
 It might be noticed that the rite of sD deshrwt took place at 
the end of the offering rituals26. In a few examples the rite of 
twisting the neck of a goose was performed by the booths27 and 
in others the rite of cutting the leg of a calf that was done by the 
entrance of the tomb28 is shown in the close vicinity29. Fig. 10. 

                                                        
24For example:  A. R., Shulman, “The Berlin “Trauerrelief” (No. 12411) and some officials 
of Tutcankhamūn and Ay”, JARCE IV, 1965, p. 55 & pl. xxx; G. T. Martin, The Memphite 
Tomb of Horemheb, Commander in Chief of Twtankhamun, vol.  I, London, 1989, pl. 123; 
Borchardt, ZÄS 64, Pl. I, 4. 
25 M. Werbrouck, les pleureuses dans l’Egypte Ancienne, Bruxelles, 1938, pl. 35; V. E. 
Graefe, "Das Grab des Schatzhausvorstehers und bauleiters Maya in Saqqara", MDAIK 31, 
1975, fig. 6b. Davies suggested Davies suggested that the purpose of these booths was to 
give to the dead the refreshments he needed after crossing the river and the hard way 
towards his tomb in the same manner done to the living master in his rounds around his 
estate. See: . N. d. G. Davies  The Tomb of the Two Sculptors at Thebes, NY, 1925, p. 48. 
26 LÄ VI, 1392.  
27 G. V. Erhart, , "Das Grab des Schatzhausvorstehers und bauleiters Maya in Saqqara", 
MDAIK 31, 1975, fig. 6 b; Werbrouck, op. cit., pl.34. 
28 For more examples of this rite see: A. E. P. B. Weigall, “An Ancient Egyptian Funeral 
Ceremony”, JEA 2, 1915, pp. 10-12. 
29 G.A. Gaballa, The Memphite Tomb-chapel of Mose, Warminster 1977, pl. 34 & Papyrus= 
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This might help in the determination of the location for the sD 
deshrwt that should have taken place right outside the tomb 
entrance30. In another scene we find a booth with jars clearly 
placed by the entrance of the tomb31. Fig. 11. 

The purpose of these booths specifically for the sD 
deshrwt rite is confirmed by a scene showing that they were 
removed at the end of the rite after emptying and breaking the 
jars32. Fig. 12. 

The scenes of the Memphite tomb of Horemheb provide us 
with important details about the steps of the rite. It shows the 
male mourners in varied lamenting gestures by nicely built 
booths. Each booth contains four sealed jars and offerings 
stacked on stands with a trussed ox outside. Fig. 13. Palm 
branches decorated the booths from outside allowing what seem 
to be shady areas for the mourners. Several episodes are meant to 
indicate a considerable length for the rite. However, one episode 
showed an ox being slaughtered at the very same moment of 
throwing a jar after removing its stopper. The jar is seen with the 
water it once contained now gushing on the ground. Fig. 14. The 
act seems to have been repeated until all four pots are broken and 
four oxen slaughtered which corresponds to the burning of 
incense on a pile of offerings in an exaggerated manner. Fig. 15.  
The mourners continue the wailing by the broken jars and the 
slaughtered oxen in several episodes with varied strong 
lamenting gestures33. Although the scenes do not provide any 
texts, a hieratic graffito written in red ink next to a slaughtered ox 
gives the name of the God Ra34. Fig. 16. It have been noticed that 

                                                                                                                                             
=of Pakerer, Leiden, Werbrouck, op. cit., pl. 29. 
30 Blackman suggested that it took place of the threshold of the tomb see:  Blackman , Meir 
IV, p. 51. 
31 Werbrouck, op. cit., pl.38. 
32 A.R., Shulman, “The Berlin “Trauerrelief” (No. 12411) and some officials of 
Tutcankhamūn and Ay”, JARCE IV, 1965, pl. xxx. 
33Martin, The Memphite Tomb of Horemheb, vol.  I, pls. 118-123. For similar scenes with 
several steps see: Borchardt, op cit., p. 14 & pl. I, 2-4. 
34 Martin, op cit., p. 101. 
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these booths are similar to those represented in scenes of the 
Aton temples of Amarna35. 

The rite appeared rarely on the walls of some temples and we 
find the only definite example in the Temple of Luxor in the 
room of twelve columns before the sanctuary36 which had a 
function as an offering room for the cult statue37. Fig. 17. 
Another scene in the sanctuary of the temple of Derr to the right 
and left of the entrance shows the king holding the hdn plant 
used in performing the int rd rite and a jar of water in the other 
that might have been used for sprinkling38 and might indicate the 
performance of sD deshrwt. A scene in the temple of Oserkon39 
was also suggested to relate to the rite of sd deshrwt due to the 
manner in which the priest is pouring water of a jar40.  
The meaning of the rite: 

A linkage was made between the sD deshrwt and the 
breaking of pottery figurines or pots representing enemies in the 
destruction rite41. These were usually inscribed with curse texts 
and were found around cemeteries or fortresses42.  Some 
Egyptologists considered both rites to be the same43. However, 
the lack of evidence of this linkage from Egyptian sources and 
the different nature of the two rituals led some others to study 
them separately44.  

                                                        
35 Martin, The Memphite Tomb of Horemheb, vol.  I,  p. 100. For scenes of the booths at the 
Aton temples see: N. D. G. Davies, Rock Tombs of Amarna, part  I, London, 1903,  pls. 12, 
25, 27-8; part III, London, 1905, pls. 14, 30 
36 Bruner,  Die Sϋdlichen Räume, pls. 16, 71. 
37 J. V. Dijk, LÄ VI, 1394. 
38 A. M. Blackman, The Temple of Derr, Cairo, 1913, pl. LXIV. 
39 E. Naville, Festival- Hall of Osorkon II in the Great Temple of Bubastis (1887-1889), 
London, 1892, p. 34, pl. XXIV, 9. 
40 Borchardt, op cit., p. 16. 
41 LÄ VI, 1390-96; and  

  .  ١٧-١٣عصام محمد السعید، المرجع السابق، ص 
42 G. Posner, “Ächtungstexte”, LÄ I, 67-69. 
43 Jan Assmann, “Das Zerbrechen Der Roten Töpfe und die Ächtungstexte“, Homages à 
Jean Leclant, Études Pharaoniques, Vol. I, Bibliotheque d’Études 106/1, Cairo, 1994, pp. 
50-55. 
44 LÄ VI, 1390. 



  15 دراسات في آثار الوطن العربي

- 7 - 
 

The rite of sD dshrwt has been given different 
interpretations. Blackman believed that it was meant to rid of the 
pots used in the funerary ceremony to prevent their usage by the 
living45. We do find this hard to accept as the pots could have 
simply been disposed of without breaking and it is apparent from 
the studied scenes that the acts of emptying and of breaking the 
pots were intended. Moret, who related it to the destruction rite, 
has suggested that it was a wish that the enemies would break to 
pieces like the pots46.  

Davies suggested that the water pots were broken in a 
simulated transport of grief or to assimilate them to the state of 
the owner47 and Martin adopted Sethe’s interpretation of the rite 
as an indication to the enemies of the fate awaiting them if they 
intended hostilities against the deceased48.  

However, a few observations were noticed in the scenes 
studied in the course of this research. The common use of four 
deshrwt in the rite and the manner in which they were carefully 
placed in ornamented booths must have been intended for a 
symbolic purpose. In Ancient Egyptian rituals four was a 
common number for alters, objects as well as for activities49 that 
connoted totality and completeness and was tied to the four 
cardinal points50. 

The particular use of the deshrwt pots might not have been 
haphazard but was probably intended for their color as well as for 
their name. The red color that was associated with fire and blood 
gave a variety of connotation such as danger, protection as well 
as life and regeneration. It also signified the fierce nature of the 
sun and is the color of Atom-Ra, the complete or the setting 

                                                        
45 Blackman, Meir iv, p. 51. 
46 A. Moret, “Faites Nouveux, Discussion”, RdE 3, 1938, p. 167. He gives the same 
interpretation to the scene of Luxor temple mentioned above. See: id., "Le rite de briser les 
vases rouges au temple de Louxor", RdE 3, 1938, p. 167. 
47 N. d. G. Davies. The Tomb of the Two Sculptors at Thebes, NY, 1925, p. 48, note 1. 
48 Martin, Memphite Tomb, p. 101 & FN. 4. 
49 R. H. Wilkinson, Symbol and Magic in Egyptian Art, London, 1994, p. 133. 
50 loc. cit. 
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sun51. The scenes of sd deshret became common in the post-
Amarna Period and the resemblance between the booths used in 
the temples of Amarna and those used for the rite might indicate 
a solar connection. The red color used for the name Ra by the 
breaking of the pots scenes in the tomb of Horemheb might be 
more than a mere coincidence.  

As mentioned above, the deshrwt broken at the end of 
funerals were the same water containers used in the funerary 
rituals. The pouring or the gushing of the water from the jars was 
deliberate and might have been used to symbolize life and 
fertility as water usually does52.  

Another revitalization symbol is found in the use of palm 
branches in the majority of the scenes representing the rite. One 
cannot help but noticing the resemblance between the way the 
palm branches were placed upright and the rnpt sign the symbol 
of years and the eternity god Heh53 in the same manner that it 
was placed in the hb-sd shrines. Other plants used in the 
decoration of the booths like grapes and papyrus connoted 
meanings of life and rejuvenation54 as well.   

The representation of the rite in the temple of Luxor which 
is strongly related to the rejuvenation of the king and the god, 
and its place in the offering room before the sanctuary where the 
god would be born every day, might confirm this theory. The text 
written by the scene states: "break the red pots so that you may 
be given life"55. 

In the light of the above mentioned notes we might 
conclude that the rite of sD deshrwt and the destruction curse rite 
might have been two different rituals. It is possible that they 
started indicating the same magical purpose of annihilating the 

                                                        
51 Ibid., pp. 106-107. 
52Ibid., p. 182. 
53 R. Wilkinson, Reading Egyptian Art, London, 1992, p. 119. 
54 Ibid., p. 123. 
55 Bruner, op. cit., pl. 71. 
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enemies but by the New Kingdom the sD deshrwt might have 
developed differently. 
The rite of sD deshrwt thus could have developed into a rite of 
revitalization and regeneration that was intended to help the 
deceased get back the powers of life represented in water, 
plantation and the red color. These meanings would be confirmed 
by the pouring of the blood of sacrifices as well as by the 
offerings and the burning of incense. 
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The Figures 

 
Fig. 1 

Text indicating the use of different types of pots for the rite of sD 
dshrwt. 

K. Sethe, Die Altaegyptischen Pyramidentexte, Leipzig, 1908, Vol. I, § 249. 

 
Fig. 2 

The offering list on the coffin of Nenkheftek at Deshasheh with 
sD dshrwt. 

W. M. F, Petrie, Deshasheh, London, 1898, pl. 29, detail. 

 
Fig. 3. 

The rite of sD dshrwt right after the rite of int rd, Tomb 
Chapel No. 2 at Meir. 

Aylward M. Blackman, The Rock Tombs of Meir, Part IV, London, 1924, pl 18, detail. 
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Fig. 4. 

The rite of sD dshrwt and the rite of int-rd in the Tomb of 
Mereruka. 

Prentice Duell, The Mastaba of Mereruka, Chicago, 1938 pl. 67. 

 

Fig. 5 

A male mourner performing the rite of sD dshrwt. 
Quibell, Saq., 1908-10, pl. LXXX,4. 
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Fig. 6. 

A female mourner performing the rite of sD dshrwt. 
Von Ludwig Borchardt, “Bilder des Zerbrechens der Krϋge", ZÄS 64, pl. I, 1. 

 
Fig.7. 

Pouring of water with the sD deshrwt rite. 
Borchardt, ZÄS 64, Pl. I, 4. 19th dynasty, Memphite Necropolis. 

Fig.8. 
Booths at the end of the funerary procession 
The tomb of Nakhtamun (TT 341): Davies, Seven Private Tombs, pl. 25 
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Fig.9. 

Funerary booths 
Werbrouck, Pleureses, pl. 35 

Fig. 10. 
The cutting of the leg of a calf by the entrance of a tomb 

Papyrus of Pakerer, Leiden, Werbrouck, Pleureuse, pl. 29. 

 
Fig. 11. 

Booths by the Tomb entrance 
Werbrouck, pleureuse, pl.38 
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Male mourners performing sD deshrwt by funerary booths. 

Other men to the left removing the booths afterwards. 
A. R. Shulman, “The Berlin “Trauerrelief” (No. 12411) and some officials of 

Tutcankhamūn and Ay”, JARCE IV, 1965, p. 55 & pl. xxx 

 
Fig. 13. 

Male mourners by booths containing offerings and four 
sealed jars each. 

Martin, Memphite Tomb, pl. 118 (detail). 

 
Fig. 14. 

Opening and breaking jars with the slaughter of bulls. 
Martin, Memphite Tomb, pl. 119 (detail). 
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Fig. 15. 

Purification of the Offerings by four Broken Jars and slaughtered bulls 
Martin, Memphite Tomb, pl. 120 (detail). 

 
Fig. 16. 

A graffiti with the name of Re written in red by the rite of sD deshrwt 
Martin, Memphite Tomb, pl. 123. 

 
Fig. 17. 

sD deshrwt in the Temple of Luxor 
H. Bruner,  Die Sϋdlichen Räume des Temples von Luxor, AV 18, Mainz 

am Rhein, 1977, pl. 71. 
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Le titre "Hpt WDAt" 
 

Dr. Adel ZINE AL-ABEDINE١ 
 
Lorsque j'ai commencé à étudier ce titre,  est trouvé que ce signe 

 qui a pour sens «sxn»2, signifie également« Hpt»3. Le Wb 
suggère une lecture de l’embrassement par «sxn» et « Hpt». 
Pour illustrer ceci, par exemple,nous trouvons dans la 
XXIedynastie, sur les vases canopesdeTanis, le mot" sxn ", " Hpt" au 
même sens, et presquele même texte, maisdifférent du nomde la 
déesse4: 
 

 
 

Dd mdw in Nbt-Ht sxn aa.T Hr nty im 
 

 
 

Dd mdw in Ast Hpt aa.T Hr nty im 
 

Nous notons que les deux mots ont le même sens de ces 
deuxexemples.  Le mot «wDAt»5,  
 

                                                        
1Pofesseur adjoint (Département d’archéologie Faculté des Lettres Université de 
Tanta) 
2Wb III, 401; Faulkner, O. R.,A concise Dictionary of middle Egyptian, Oxford, 1964, 
p. 241; Gauthier, H.,Le personnel du dieu Min, RAPH 3, Le Caire, 1931, p. 69. Et elle 
a apparu à pyr. 455 a; Urk. IV, 289, 15. 
3Wb  III, 71; Meeks, D., Annee  lexicographique, I, Paris 1980, p. 243; Faulkner, O. 
R., op. cit., p. 168. Elle a apparu à Pap. Sin.,= Blackman, A. M.,Middle Egyptian 
Stories, Bibliotheca Aegyptiaca II, Bruxelles, 1972, B 143, p. 28; Pap. Sh. S.,= 
Blackman, A. M.,op. cit., p. 41; Urk. IV, 229, 4; Urk. V, 48, 6. 
4Jansen- Winkeln, K., Inschriften der spätzeit, teil I: Die 21 Dynastie, Wiesbaden 
2007, p. 51, = Tanis II, 93; 161, fig. 58; 97= Tanis II, 161- 2, p. 93; fig. 37. 
5L’œil- divin de la légende horienne, compris sous forme de divinité féminine, en 
théologie commune à toute l’Egypte, c’est la manifestation matérielle de la création= 
Barucq, A., Les textes cosmogoniques d’Edfou d’après les manuscrits laissés  par 
Maurice Alliot, BIFAO 64, 1966, p. 131. 
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il signifie «l’œil divin de Horus»6.  
Le titre« sxn wDAt » est mentionné un titresacerdotal7 au Livre de 
Morts (Chap. 64):  
 

 
 

«ii n.i sxn n.i wDAt» 
« Je suis venu et j’ai étreint l’œil WDAt »8. 
D’autre part, ce titre  est interprété «sxn wDAt» par le Wb I, 401.  
Mais  la plupart égyptologues voit qu’il convient de lire ce titre 
comme ainsi : «Hpt9 wDAt», d’après la statue Caire J. E. 3803910. 
Donc, le sens du titre« sxn wDAt »  est peut-être l’équivalent de  « 
Hpt wDAt ».   
 

On peut dire quand le titreécrit le titre complet, il est 
lucommeil est, «sxn wDAt» ou « Hpt wDAt », mais quand il vient 

 est « Hpt wDAt ». 
 

        Goyon traduit: "celui qui prend l’œil oudjat" pour l’offrir11, 
Moret a l’interprété comme signifiant littéralement «celui qui 

                                                        
6Wb I, 471; Faulkner, O. R., op. cit., p.75; H. Gauthier, op. cit., p. 69. 
7Gauthier, H., op. cit, p. 69- 70; Ranke, H., Eine spätsaitische statue in Philadelphia, 
MDAIK 12, 1943,  p. 118; Renouf, P.,The Book of The Dead, vol. IV, Paris 1907, p. 
130. 
8 Budge, W., The Book of The Dead, The chapters of coming forth by day, London, 
1898, chap.  XLIV, p.139; Allen, T. G., The Egyptian Book of The dead Document in 
the Oriental Institute Museum at the University of Chicago, Chicago, 1960, p. 140; 
Gauthier, H., op. cit, p.69-70. 
9Le mot Hptsignifie « embrasser ». Ainsi que « tenir entre ses bras » ou « porter (dans ses 
bras), Meeks, D.,AnnéelexicographiqueIII, Paris 1982, p. 191, n° 79.1946. 
10 Leclant, J., Enquêtes sur les sacerdoces et les sanctuaires Égyptienne, BdE 17, Le 
Caire, 1954, p. 24-25; Posener, G., La première Domination perse en Égypte, BdE 
11, Le Caire, 1936, p. 10; El- Sayed,R., Documents Relatifs à Saïs et ses Divinités, 
BdE 69, Le Caire, 1975, p. 123- 124; Ranke, H.,op cit., p. 118- 119; Budge,W., 
Society of  Biblical Archaeology, PSBA 9, London 1887, p. 359, 362, 363.    
11Goyon, J., Le cérémonial de glorification d'Osiris du papyrus du Louvre I. 3079, 
BIFAO 65, p. 93, n. 7. 
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embrasse l’œil divin» que le prêtre rapporte au dieu, au début du 
service sacré, comme Thot ou Horus le rapporte à Osiris12  .  
 

Le titre de « Hpt wDAt » sur les Antiquités 
 

     Sur stèle de Caire, JE 21972, de Hr- n- tA- bAt, la XXVe dynastie, 
il y a de texte13: 
 

 
 
di.f prt-xrw t Hqr kAw Abdw xt nbt nfrt wab m kA n Wsir imi is Hs kA  
Hpt wDAt 
 

« Qu’il accordent une offrande funéraire: pain, bière, têtes de batail, 
volailles,  pour toutes choses bonnes et pures pour le ka de Wsir, 
imi is14, le Hpt wDAt » 

                                                        
12 Moret, A., Le rituel du culte divin journalier en Egypte d’après les papyrus de 
Berlin et les textes du  temple de Séti Ier à Abydos, Paris 1902, p. 83-89; Renouf, P., 
op cit., p. 130.   
13Winkeln, K., Inschriften spätzeit, t. III, Die 25e dynastie, Wiesbaden 2009, p. 427; 
Munro,  
Totenstelen, p. 254, taf. 29; Mariette, CG, p. 469. 
14Le prêtre imy-is à Héliopolis : parmi les dignités mentionnées, certaines se 
rapportent explicitement à la ville même d'Ôn, à son Grand-Château et à deux de ses 
fameuses divinités, Mnévis et Saôsis. Le titre imy-is, en revanche, demande quelque 
commentaire : ce titre désigne généralement, en effet, des prêtres de This et de 
Sebennytos, affectés au service de Shou et Tefnout (en l'occurrence, Shou-Onouris et 
Mehyt-Tefnout, les divinités léonines de ces deux villes). Cependant, il n'en figurait 
pas moins, semble-t—il, dans le tableau des grades du diocèse héliopolitain ; à côté 
de notre texte du Vatican, il faut citer la statue saïte Bologne 1802, dédiée par un imy-
is dans le sanctuaire commun d' « Hathor dame de Hotep» et d'Atoum-seigneur-d'Ôn-
dans-le-Sycomore». Etant donné qu'une même expression désignait souvent d'une 
localité à l'autre, les officiants des mêmes divinités, on verra dans les imy-îsde 
Bologne 1802 et de Vatican, deux serviteurs du couple Shou-Tefnout dans 
Héliopolis, et, dans le second document, l'on associera le titre imy-is à la dignité qui 
est nommée à sa suite :« initié aux secrets dans les Mensit et les Maisons- 
=Hautes», puisque les deux toponymes en question désignaient 
précisément le sanctuaire héliopolitain des Deux Lions issus du Soleil= 
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Sur la statue-cube de Ns- bA- nb- Dd, fils de anx- pA- Xrd. Caire JE 
3803915(fig. 1), elle ne peut être antérieure à la fin de la 25e 
dynastie16,du Muséedu Caire, il y a de texte:  
 

 
 

 
 

Hm nTr mAat sAt Ra Hr pt sS Hwt nTr imn pr imi is kA Hst qbH Hpt wDAt 
Hm nTr Mntw nbt wAst 
 

«Le prophète d’Maat, fille deRê, qui est sur le ciel, le scribe « à » le 
temple d’Amon, imi Hs, Hst kA,qui est préposé à la libation,  
HptwDAt, Le prophète de Montou, seigneur de Thèbes». 
 

        Sur la statue- bloc du Musée de Louvre, E 10295, a l’époque 
de transition entre la 25e et 26e dynastie, il y a de texte : 
 

 
 

imAx xr sxmt wrt nb tAwy Hpt wDAt rnp Hm nTr n Imn nb pry-  iry P-
di-Hr- xb 
 

« [ Le féal] auprès de Sekhmet, le grande, dame des deux pays, Le 
Hpt-WDAt, le rnp, Le prophète d’Amon, seigneur de pry-iry, Pe- 
tehorkheb17». 

                                                                                                                                                  
Yoyotte, J., Prêtres et sanctuaires du nome héliopolite à la Basse Époque, BIFAO 54, 
1954, p. 95. 
15 Posener, G., La première Domination perse en Égypte, BdE 11, Le Caire, 1936, P. 
10;Leclant, J., Enquêtes sur les sacerdoces et les sanctuaires Égyptienne, BdE 17, Le 
Caire, 1954, p. 24-25; El- Sayed,R., BdE69, p. 123- 124; Ranke, H., Eine 
spätsaitische statue in Philadelphia, MDAIK 12, 1943, p. 118- 119; Budge,W., 
Society of  Biblical Archaeology, PSBA 9, London, 1887, p. 359, 362, 363.    
16De Meulenaere, H., Le vizir Nebneterou, BIFAO 86, 1986, p. 146, n. 1; Taylor, A 
Priestly Family ofthe 25th Dynasty, CdE 59, 1984, p. 37, n. 1; Vittmann, G., Priester 
und Beamte im Theben der Spätzeit. Genealogische und prosopographische 
Untersuchungen zum thebanischen Priester- und Beamtentum der 25. und 26. 
Dynastie, Vienne 1978, 11, n. 4; Caminos, A Record of Nesbanebded Son of ‘Onkh-
perkhrod in the Cairo Museum, Moscou 1975, p. 52-60, pl. 1. 
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       Sur la statuette, de l’Oriental Institute, n° 10802, datant à la fin 
de la 25e plutôt que du début de la 26e dynastie, il y a de texte18:  
 

 
 

   rnp Hpt wDAt Hm Hr wr wADty Hm nTr Imn WAst mHt anx HkA 
 

Le rnp, le Hpt wDAt, le serviteur d’Horus, wr wADty, le prophète 
d’Amon de WAst mHt anx HkA. 
 

     Sur Statue-cube de Xnsw- iri- aA, JE 37411, datant à la fin de la 
25e et début de la 26e dynastiecachette au Karnak19, il y a de texte: 
 

 
 

It nTr Imn @r sA Ast Hm nTr MnTw nb wAst Hpt wDAt Mwt  
 

«Le père divin d’Amon, Horus, le filsd'Isis, prophète de Montou, 
seigneur de Thèbes, le Hpt wDAt de Mout». 
 

       Sur la statue-cube de MnTw-m-HAt, JE 36905b, de la Cachette 
de Karnak datant à l’époque saïte 20(fig. 2).  

 
 

                                                                                                                                                  
17 De Meulenaere, Cultes et sacerdoces  à Imaou (Kôm el-Hisn) au temps des 
dynasties Saïtes  
et perse, BIFAO 62, 1964, p. 161. 
18De Meulenaere, BIFAO 62, p. 160. 
19Winkeln, K., op cit., 513 ; Steindorff, G., Catalogue of the Egyptian Sculpture in 
the Walters Art Gallery, p. 54, Baltimore 1946, pl. 29; De Meuleneare, H., Trois 
membres d’une famille sacerdotale thébaine, CdE 68, n° 135-136, 1993, p 47. 
20El-Sayed, R., Deux statues de la Cachette de Karnak, BIFAO 87, 1987, p. 171-175, 
pl. 29-31;Legrain, G., Notes sur le dieu Montou, BIFAO 12,1916, p. 93-94;Jambon, = 
=E., Nouvelles données sur la chronologie des découvertes et le destin des objets, 
BIFAO 109, 2009, 247, n. 42; Leclant, J. Montouemhat, BdE 35, Le Caire 1961, p.  
247, n. 3 ; Perdu, O., Les statues privées de la fin de l’Égypte pharaonique (1069 av. 
J.-C - 395 apr. J.-C.), Tome I – Hommes, Paris 2012, p. 181, n. 3; El-sayed, R., 
Quelques réflexions au sujet du titre [sekhenou akh], BIFAO 88, 1988, p. 68; El-
Sayed, R., À la recherche des statues inédites de la Cachette de Karnak (III), ASAE 
80, 2006, p. 167- 197. 
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Niwty nTr n Wsir Hm nTr MnTw nb wAst sm qbH m Bnbnt, Hpt Axt, Hpt 
wDAt n Mwt nb pt 
 

«O dieu local de l’Osiris (= le défunt), prophète de Montou, maitre 
de Thèbes, prêtre- sem, préposé à la libation dans Benbent, celui qui 
tient entre ses bras (la forme), brillante du Primordial, celui qui voit 
la forme, caché de l’Horizon (= le sanctuaire), Hpt- wDAt de Mout du 
ciel21» 
 

      Sur sarcophage de anx.f n xnsw, n° 41001b, datant à l’époque 
saïte, du Musée du Caire22, il y a de texte:  
 

 
 

 
 

Dd mdw n Wsir Hm nTr MnTw nb WAst wn pt m ipt swt Hm nTr n Wsir 
xntt Hwt nwb Hpt wDAt Mwt nbt pt 
 

« Paroles à dire par Osiris, prophète de Montou, seigneur de 
Thèbes, Wenpet à Karnak, prophète de Osiris, qui est en tête le 
temple, le Hpt wDAt de Mout, dame de ciel ».   
 

     Sur sarcophage de Ns- r- imn, n°4100223, datant à l’époque saïte, 
au Musée du Caire, il y a de texte: 
 

 
 

 
 
Hm nTr MnTw nb wAst sr Hpt wDAt Mwt nbt pt Hm n wn mty n sA pr 
Imn Hr sA 2 nw Ns- r- imn mAa xrw 
 

                                                        
21El-Sayed, R., BIFAO 87, 174; Legrain, G., op cit., p. 93. 
22Moret, A., Sarcoph., p. 23 
23Moret, A., Sarcoph., p. 39, 41, 45, 46, 47, 50, 51, 53, 64, 55,  
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«Prophète de Montou, seigneur de Thèbes, le Hpt wDAt de Mout, 
seigneur de ciel,  contrôleur d'unphylédu domained'Amon24, celui 
de la 2e phylé, Ns- r- imn, juste de voix». 
 

 Sur stèle d’HAtHAt, Wien, n°507325, datant à l’époque saïte, il y a de 
texte: 

 
 

smA wAst sr Hpt wDAt HAtHAt mAa xrw Hna.k r pt 
 

«Le stoliste de Thèbes, le Hpt wDAt, HAt- HAt, juste de voix, avec toi, à 
ciel» 
 
 
 
 
 

Sur sarcophage de Bs-n-Mwt, BM 2294026, datant à l’époque saïte, 
il y a de texte: 
 

 
 

It nTr Imn ra nsw nTrw Hpt wDAt Mwt nbt pt Bs-n-Mwt mAa xrw 
 

«Le père divin, Amon- râ, le roi des dieux, le Hpt wDAt de Mwt, 
dame de ciel, Bs-n-Mwt, juste de voix ». 
 

Sur statue de Ns- mnw, CG 4102127, datant à l’époque saïte, il y a 
de texte: 

 

                                                        
24Wb II, p. 168; Kitchen, K., An Unusual stela from Abydos,  JEA 47, p. 11; Collins , 
L.,The private tombs of thebes: excavations by sir robert mond i905 and 1906, JEA 
62, 1976, pl. VIIIa; Cairo MK Steale, CG 23027; 23057. 
25La titre figure aussi sur les stèles de Thèbes: au Musée de Vienne n° 5073 = P., 
Munro, op. cit., p. 208, Ab. 17; E. Bergmann, Hieroglyphische inschriften gesammelt 
wahrend einer im winter 1877-78 internommenen, Wien 1879, pl. XI. Au Musée de 
Turin n° 1599 = Munro, P., op. cit., p.244, Ab. 72; Lanzone, F. R., Regio Museo di 
Torino, Antichilà egizie, I., (Turin, 1882), p. 166.  
26PM I, p. 647 ; Legran, G., RT 15, 1893, p. 11- 13; Moret, A., Catalogue général des 
antiquités égyptiennes du Musée du Caire (Nr. 41001-41041) : sarcophages de 
l’époque bubastite à l’époque saïte, Le Caire 1913, p. 229- 237. 
27Moret, A., op cit., p. 182. 
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Hm nTr MnTw ra wAst Hpt wDAt Mwt nbt pt 
 

« Prophète de Montourâ de Thèbes, le Hpt wADt de Mwt, dame de 
ciel ». 
 

      Sur statue d’PA- di- imn- nb- nswt- tAwy, JE 22172, datant à 
l’époque saïte, cachette au Karnak28, il y a de texte 
 

 
 

Ir.n.n sA.f r sanx rn.f mrt nTr Hpt wDAt irt @r 
 

«Ce qu’a fait son fils pour faire vivreson nom, aimé dieu, le Hpt 
wDAt, l’œil d’Horus» 
 

Sur sarcophage, CG 41065, datant à l’époque saïte, il y a de texte29:  
 

 
 

Nbt SpstA Xrd n Ast sAt Hm nTr MnTw nbt wAst Hpt wDAt Mwt nbt pt sr 
n xnsw 
 

«Nebet- Shepest,fille d’Isis, fille de prêtre, Montou, seigneur de 
Thèbes, le Hpt wDAt de Mout, dame de ciel, sr- n- xnsw». 
 

Dans un sarcophage en bois, au Musée de Leyde, n°1330:  
 

 
 

                                                        
28Winkeln, K., op cit., 504; Steindorff, G., op cit, pl. 56-7, pl. 30; Vittmann, G., 
Priester und Beamte im Theben der Spätzeit. Genalogische und prosopographische 
Untersuchungen zum thebanischen Priester- und Beamtentum der 25. und 26. 
Dynastie, Wien 1978, p. 67(a); 91- 2; 107(27); D’ailleurs, il apparaît une statue au 
Musée du Caire, XXVIe dynastie, JE 42248 = Legran, G., Statues et Statuettes de rois 
et particuliers, CG III, (Le Caire, 1914), JE. 42248, p. 100. 
29Winkeln, K., op cit., 528. 
30De Meulenaere, H., op. cit, p. 164- 165; Et sur un autre monument au Musée de 
Philadelphie Université E 1023/ 1024:il y a le même texte,Ibid, p. 156; ibidem, 
Recherches Onomastiques, Kêmi 16, (1962), p. 35, note. 6. 



 15العربي آثارالوطن في دراساتـ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

- 26 - 
 

 sxm Hwt Hm Hr wr wADty Hm nTr Imn wAs HA rnp Hpt wDAt 
 

«Le directeur des châteaux (de Neith), le prophète de Horus, grand 
des deux diadèmes, le prophète d’Amon de Thèbes du nord, le rnp, 
le Hpt wDAt». 
 

       Sur statue marchant de in- imn- n.f- nbw,  fils de Hr- sA- Ast, 
Caire CG 4224831(fig. 3), datant en Basse Egypte, XXVIe dynastie, 
il y a de texte sur le côté gauche: 
 

"sA.f Hm nTr Mntw nb wAst Hpt wDAt". 
 

« Son fils, prophète de Montou, seigneur de Thèbes, le Hpt wDAt » 
 

    Sur statue de Vatican, n°15832,   
 

 
 

sxm Hwt Hry P rnp Hpt wDAt Nit Hm nTr xnt sAw 
 

 « Le directeur des châteaux (de Neith), Hry P, rnp, le Hpt wDAt, le 
prophète de Neith, qui est à la tête du nome Saïte » 
 

      Sur stèle de funéraire, Aix- en- Provence n°12, en calcaire, le 
défunt adorant Osiris, un homme et deux femmes (fig. 4), il y a de 
texte33: 
 

 
 

                                                        
31Legran, G., Statues et statuettes de rois et de particuliers III, Catalogue général des 
antiquités égyptiennes du Musée du Caire, Le Caire 1914, p. 100- 101; Bothmer, B., 
Egyptian Sculpture of the Late Period. 700 B.C. to A.D. 100, New York 1960, p. 32; 
Jambon, E., Les fouilles de Georges=Legrain dans la Cachette de Karnak (1903-
1907), Nouvelles données sur la chronologie des découvertes et le destin des objets, 
BIFAO 2009, p. 248 ; Leclant, J., Enquêtes sur les sacerdoces et les sanctuaires 
égyptiens à l’époque dite “éthiopienne” (XXVe dynastie), BdE 17, 1954, p. 24 ; 
Perdu, O., Les statues privées de la fin de l’Égypte pharaonique (1069 av. J.-C - 395 
apr. J.-C.). Tome I – Hommes, Paris 2012, p. 305. 
32H. De Meulenaere, op. cit., p. 162.  
33Von Känel, F., Les pretres- Ouâb de Sekhmet et les conjurateurs de Serket, Paris 
1984, p. 91, 92.  
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Imy-ist Hs-kA Hpt-wDAt rx nsw Ns-Hr-sA-stp-nw PsmTk 
 

«Le prêtre- imy- ist, Hs- kA, Hpt- wDAt, le connu du roi, Neshor, fils 
de l’homologue, Psammétique».  
 

      Sur sarcophage, provenance inconnu mais très probablement 
région This- Abydos,  en bois polychrome, XXVIe dynastie,  il y a 
de texte34: 

 
 

 
 

imAx rx nTr aA Wsir irtrw wrt imy-ist Hs-kA nb Awt- ib Hpt wDAt 
Hm nTr nw 4 sS nTr sS Nmty Hm nTr n Ast wrt mwt nTr  
 

«cette qui possède l’était d’imakh auprès du grand dieu, l’Osiris 
Irtyerou, justifiée, fille du prêtre, imy-ist, Hs- kA, nb Awt- ib, Hpt 
wDAt, quatrième prophète (et) scribe des écrits divins de Nemti, 
prophète d’Isis, la grande mère du dieu»  
 

     Sur un autre monument au Musée de Copenhague Ny Carlsberg 
Glyptothek 20835: 

 
 

sxm Hwt Hm Hr wr wADty Hm nTr Imn wAs HA rnp Hpt wDAt 
 

                                                        
34Von Känel, F., op cit, p. 91, 92 ; il y a d'autres exemples: sur les stèlesd’Abydos: au 
Louvre C 110 = P. Munro, Die spätägyptischen Totenstelen, Glückstat, 1973, p. 260, 
Ab. 102; Pierret, P., Recueild’inscriptions inédites du Musée égyptien du Louvre, I, 
Paris, 1874, p. 41. Au Musée de Britannique n° 809 = Munro, P., op. cit., p. 283, Ab. 
133; Budge,W., A guide to Egyptian Galleries (sculpture) British Museum, London, 
1909, p. 241, n° 884, au Musée de Philip n° 33= Munro, P., op. cit., p. 290, Ab. 
139.Au Musée de Berlin n° 7700 = Ibid, p. 293, Ab. 146. Au Musée de Vienne n° 
189Munro,P., op. cit., p. 295, Ab. 148; Wreszinski, W., Aegyptischen inschriften aus 
dem k.k. Hofmuseum, I., Wien, 1906, 147, p. 81 ff. 
35De Meulenaere, H.,op. cit., p. 153; Koefoed-Peterson, Recueil de inscriptions, p. 
24- 25. 
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« Le directeur des châteaux (de Neith), le prophète de Horus, grand 
des deux diadèmes, le prophète d’Amon de Thèbes du nord, le rnp, 
le Hpt wDAt ». 
 

Sur un group du Musée du Louvre n° 66336: 
 

 
 

wr wADty rnp Hpt wDAt Hm nTr Imn wAs HA  
« Grand des deux diadèmes, le rnp, le Hpt wDAt, le prophète d’Amon 
de Thèbes du nord ». 
 

       Ce titre apparait sur le papyrus de Louvre n° 3079, M. Goyon 
signal que le  titre n’est pas attesté avant la XXVIe dynastie37: 
 

 
 

 
 

Wsir it nTr Hpt wDAt Hnk Nwn Dd Hr mAa xrw … n tA-wA-gS 
 

« L’Osiris, père divin, prêtre- Hpt wDAt, pretre- Hnk- nwn, justifié, 
©d-@r, né de ¦A-wA-gS justifié38». 
 

      Sur la stèle de la époque ptolémaïque, n ° 31280, au Musée 
d'Histoire Naturelle de Chicago, était probablement la stèle de la 
ville de Thèbes, une personne nommée Khonsou-fenkh, le titre 
apparaît dans la sixième ligne, Le défunt était debout adoraient au 
dieu Râ- Hor- Akhty, Anubis, Isis et Nephtys (fig. 5)39.  
 

                                                        
36De Meulenaere, H., op. cit., p. 153; Otto, E., Zwei Bemerkungen zum Königskult der 
Spätzeit, MDAIK 15, 1957, p. 206- 207. 
37Goyon, J. C., BIFAO 65, 1967, p. 92- 93. 
38Ibid, p. 92. 
39Allen, T. G., Egyptian Stelae in Field Museum of Natural history, Chicago 1936, p. 
43- 44, pl. XX. 
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Allen est traduit le texte40: « An offering which the king gives (to) 
Osiris presiding over the west, the great god, the lord of Abydos, 
that he may give a mortuary offering a thousand of bread, a 
thousand of  beer, a thousand of  oxen, a thousand of geese, a 
thousand of incense, a thousand of ointment, a thousand of wine, a 
thousand of milk, a thousand of raiment, a thousand of all good 
offering, a thousand of everything pure, a thousand of ….., 
Osiris…., ©d-xnsw-iw.f-anx41, son of the similarly titled Ir-Hr-
rw42». 
Allen n'a pas fait traduit à ce titre dans la traduction, J'ai remarqué 
que le nom du père grec, bien que son fils prenne le titre égyptien, 
le titre s'est accompagnée titres « imi is, Hs kA », et si nous trouvons 
que les Grecs ont intégrés avec l’Egyptiens. 
 
 

Le titre «Hpt wDAt» ne peut être antérieure à la fin de la 25e dynastie, 
et continue à l’époque Saïteet à l’époque ptolémaïque43,  
 

En effet,ce titreest apparu généralement avec les prêtres de la Haute 
Egypte, en particulier, au service de la déesse Mout44, le « Hpt 
wDAT » est plus intimement lié à la province d'occident qu'aux noms 
avoisinants, sa relation avec le culte de Mout à Thèbes porte à 
croire qu'il désigne, l'officiant d'une déesse assimilée45, comme 
l’indique les statues trouvées dans le temple de Mout à Thèbes qui 

                                                        
40Allen, T. G., op cit., p. 44. 
41Ce nom est très répandu dans la ville de Thèbes, voir, Ranke, H.,PN, p. 422. 
42 Ce nom est grec, il s’agit, l'œil d'Horus est dirigée contre eux, voir, Ranke, H., Die 
Ägyptischen Personnenamen, band I, Glückstadt 1935, p. 42; Schäfer,Von H., 
Äthiopische Fürstinnen, ZÄS 43, 1906, p. 48; Moret, A., Sarcoph., n°41016, p. 168ff; 
n°41017, p. 175, 178, 180; Kamal, A., Stèlesptol., n°22025, p. 9, 13.  
43Wb III,471; G. Daressy, Notes et remarques, Rec. Trav. XIV,1893, p. 34; Voir: De  
Meulenaere, H., CdE 29, 1954, p. 221- 236 ; H. De Meulenaere, CdE 33, 1958, p. 
196- 201; DeMeulenaere, H., BIFAO  62, (1964), p. 151-171; sur les stèles au Musée 
du Caire à l’époque ptolémaïque et romaine suivent: CG. 22141, 22131, 22022, 
202178, 22036, 22054, 220209, 220210= Kamal, A., Stèles ptolémaïques et 
Romaines, CGC, I, Le Caire, 1905, p. 122. 
44Leclant, J., Enquêtes sur les sacerdoces, p. 24-25. 
45De Meulenaere, H., op. cit., p. 164 
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reviennent à laBasse époque= Musée du Caire, JE. 717 = L. 
Borchardt, Statuen und statuetten von königen und privatleuten, in 
museum von Kairo, T. III, (Berlin, 1930), p. 54- 55. JE 1009= L. 
Borchardt, op. cit, t. IV, p. 23.JE 1020 = Ibid, p. 29.  
En outre, le titre était, donc, lié au clergé de dieu Onouris Shou, 
Tefnout, Wadjit, Amon, Montou46, Min, Hathor- Sekhmet, et 
 
 Neith47 et probablement au clergé du dieu Anubis48. 
D’après De Meulenaere Hpt wDAt  est rarement fréquenté  en Basse 
Egypte, il apparaît souvent chez des personnages qui semblent avoir 
appartenu au clergé de Bouto où de Sais, c’est le plus souvent en 
rapport avec un personnage dont le nom est significatif pour ses 
origines49. 

       El-Sayed voit que, plus tard à Edfou on offrait à Horus ou à 
Horus- Hathor, pendant le service de la parure, deux bijou sacrés, 
l’un en or représentant l’œil solaire, l’autre Lapis – Lazuli, 
représentant l’œil lunaire50, ces deux bijou étaient les dernières 
offrandes que le prêtre élevait vert la face de la statue d’Horus et 
vert son uraeus en terminant le"service de la parure". Il reprenait 
                                                        
46De Meulenaere, , CdE 29, p. 229. 
47Goyon, J. C.,Le cérémonial de Glorification d’Osiris de papyrus du Louvre I. 3O79 
(Colonnes 110 À 112),BIFAO 65, 1967, p. 93, n.7; El-Sayed, La déesse Neith,  p. 
174, §12et n.1; de Meulenaere, BIFAO 62, p. 164, n. 1; Leclant, J., Sacerdoces, p. 24-
25, n.5 ; Lacaze-Masson-Yoyotte, RdE 35, p. 131, n. b. 
48Zine Al-Abedine, Une statue de dieu Anubis du village Al-Amria Centre d’Al-
Mahalla Al-Koubra, CCdE 11, 2008, p. 10. 
49 De Meulenaere, H., op. cit., p. 164- 165; sur statue de Sekhmet, au Musée du Caire, 
JE. 39105 = Daressy, G., Catalogue Général des Antiquités Egyptiennes du musée du 
Caire, Statues de divinitées Egyptiennes, t. I, (Le Caire, 1906), p. 274.Sur une statue-
bloc, au Louvre n° 10295 = De Meulenaere, H., op. cit., p. 161. Monument de 
Chicago Oriental Institute n° 10802 = De Meulenaere, H., op. cit., p. 159. Et une 
statue de Vatican 196, au époque Perse = Botti, G. et Romanelli, P., Le sculpture 
dell Museo Gregoriano Egizio, Vatican City 1951, pl. XXVIII. 3.Sur Sarcophage de 
Turin n° 2201 = El Sayed, R.,Documents Relatifs à Saïs et ses Divinités, BdE 69, (Le 
Caire, 1975), Doc. 8, p. 123- 124, 125.Monument de Vatican 158 = De Meulenaere, 
H., op. cit., P. 162. Sur relief du Musée du Louvre, n° 11377 = De Meulenaere, H., 
op. cit., P. 154; Bénédite, Mon. Piot. 25,1922-1923, p. 1- 28. 
50Alliot, M., Culte d’Horus à Edfou au temps des Ptoléméens, I, Le Caire, 1949, p. 
174- 175. 
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alors la statue entre ses bras et la replacer à la intérieure de son 
naos, ce l’œil oudjat était le symbole de l’intégrité du corps divin et 
le symbole de sa protection= El-Sayed, R., Quelques réflexions au 
sujet du titre [sekhenou akh], BIFAO 88, 1988, p. 68. 
 

       D’après Goyon, il s’agirait d’un prêtre qui  prenait une part 
active un culte divin  et avait accès au sanctuaire où il devait 
présenter a la statue de la divinité, lors des fêtes du mois, un bijou 
en forme d’œil oudjat51 
 

        Le rôle du « Hpt wDAt »  mal connu,  participait au culte divin52, 
L’œil-oudjat, bijou sacré, est un symbole de l’intégrité du corps 
divin53. L’offrande de « l’wDAt » ne faisait pas partie de culte 
journalier, elle n’avait eu lieu que lors du service de fête au 
sanctuaire pour les festivités du mois. On y offrait  deux bijoux wDAt 
au dieu, fabriqués d’or et en pierre précieuses54. Quant au titre du 
prêtre qui accomplit l’acte, il n’est pas mentionné dans les textes 
d’Edfou, mais il est possible que le « Hpt wDAt » soit cet officiant 
dont le titre signifierait : «celui qui embrasse l’œil « Hpt wDAt» pour 
l’offrir »55. 
 

      Le prêtreportaitun groupe de titresavec le titre de« Hpt wDAt », a 
étéégalementrelatéavec «rnp»56, aussi selon De Meulenaere montre 
qu’on cumulait les fonctions du « Hpt wDAt » avec celles du  
« imi ist » et du  « Hs kA ». Ces trois titres sont 
extraordinairement fréquents sur les monuments Abydéniens de 
Basse époque, qui désignent le prêtre spécifique de Shou - 
Tefnout57et Osiris (58). Citons par exemple la stèle du Musée de 
                                                        
51Goyon, J. C., op cit., p. 93, n.7. 
52Ibid, p.93; R., El Sayed, op. cit., p.124.  
53 Goyon, J. C.,op. cit., p. 93.  
54Ibid, p. 93; cf. AlliotM., op cit., p. 174- 175. 
55 Ranke, H., op. cit., p. 119; J., Leclant, op. cit., p. 25. 
56Le signe (rnp)  représente un dieu Nil agenouille tenant  une jeune pousse d’où 
sortent parfois des bourgeons, De Meulenaere, H., BIFAO 62, p. 162, n. 5. 
57 H. De Meulenaere, Une famille de prêtres Thinites, CdE  29, 1954, p. 227 et not. 2. 
58 Leahy, A., Late Period Stelae, SAK 8, (1980), p.174, not. 20. 
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Britannique n° 1333= H., De Meulenaere, trois vizirs, CdE 33, 
(1958), p. 197. La stèle du Musée de Vienne n° 147= H. De 
Meulenaere, Une famille de prêtres Thinites, CdE  29, (1954), p. 
227. Et la stèle du Musée de Grant d’Aix- en- province n°12= F. 
Känel, Les prêtres – ouab de Sekhmet et les conjurateurs de Serket, 
(Paris, 1984), p. 91- 92; Ch. Barbotin, Collection  
Egyptienne, (Musée Granet Aix– en- Provence, 1995), p. 64- 65. 
Stèle de Akhmîm n° 27030= H. Gauthier, op. cit., p. 69-70. 
 

      Depuis la fin dela XXVedynastieest apparuce titre, eta étérelaté 
aux célébrationsmensuel, a étéfaitdans le temple, où le 
prêtreportait" l’œil-oudjat " au sanctuaire, Cela faisait partiedu 
processus dedécoration, cette célébrationa continuédans la XXVIe 
dynastie, La preuvesemblecontinuerdansla période ptolémaïque, 
Donc,c'est peut-êtrele prêtreen charge de cescélébrationsencette 
période. 
 

Ce titrepeut être a lié avec la déesse Mout, dès la finde la XXVe 
dynastieet XXVIe dynastiedans la ville deThèbes,parce que 
lesacerdocede la déessese livraientà des célébrationsmensuel, qui a 
étéfait pour la décorationde la statuedu dieu, en particulier 
Amon,d'autresdieux, etont probablement étéfaitces 
célébrationsmensuel dans la région Ishérou, le siègedu cultede la 
déesse Mout. 
 

         Nous constatons également quele prêtre, qui détientce titre 
danscette période, était liée à la déesse MoutetAmon, mais dans les 
nombreux cas, êtreun prêtre de la déesse Moutetdu dieu Montou, le 
dieu de l'ancienne villede Thèbes. 
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(Fig. 1) 
Statue- bloc de Ns-bA-nb-�d 

 

 
 

(Fig. 2) 
Statue- bloc de MnTw-m-HAt 
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(fig. 3 ) 
Statue de in-imn-n.f-nbw 

 
 
 

  
 

(fig. 4 )(Fig. 5)  
La stèle de Khonsou-fenkhstele Aix-en-provence 
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Scenes of overseers of Wooden Boat Construction in the tombs 
of the Old Kingdom 

 

Dr / Heba Ibrahim Mohamed Mahran 
 
 

Boat construction represents one of the frequently depicted 
scenesin the reliefs of the Old Kingdom tombs. Most of these 
scenes developed in the period between the 4th  and 5th 
Dynasties.Builders appeared in these scenes seriously 
engaged in their work in various postures; using different 
tools. Their work was supervised by overseers, guiding and 
managing the construction process.  
The overseers appeared in nine scenes mostly dates back to 
the 5thDynasty, while only one belongs to the 6thDynasty. 
The tombs are those of :Sekhemkara at Giza, Tepemankh at 
Abusir. Also the Saqqara tombs ofNefer and Ka-Hay, 
Niankhkhnum and Khnumhotep, Ti and Rashepses. As well 
in the tombs of  Khunes  at Zawyet el-Maiyetin and Ibi at 
Deir el-Gebrawi.  
The scenes depict different phases of boat construction, 
mostly the phases with the workers use their tools to put the 
planks and smoothen the hull the surface. The overseers are 
shown standing in the midst of busy workers, in the act of 
watching or guiding their activities. One of the most 
important tools used in boat construction was the plumb bob, 
used together with the staff to ensure the hull symmetry. It 
appears from the scenes that it was provided to workers 
through the overseer, though its use was not only restricted 
to him as has been cleared. The use of the plump bob was 
detected from both the 4thDynasty tomb of Khunra and the 
5thDynasty tomb of Mereuka. 

                                                        
 Faculty of Tourism & Hotels, Minia University 
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The artists of these scenes were very skillful in showing 
details of carpenters' work, holding various types of tools 
and performing different tasks, though related. They were 
successful in differentiating between the workers and the 
overseers particularly in attitude. This was the same in the 
tombs of Giza and Saqqara, where the official artists were 
and the local tombs. The artists also managed to make use of 
space, where the hulls and adjacent areas were filled with 
workers. The overseers were managed to be placed in 
positions suitable for their guidance job. As standing they 
can get better sight of the workers. 

   
Introduction  
Ancient Egyptians were masters in many aspects of life. This 
mastery included art, architecture, sculpture, astronomy, 
mummification and other things. Among the latter, they 
mastered boatbuilding and navigation. The existence of the 
Nile, in particular together with the shores of both 
Mediterranean and the Red Seas facilitated this. Boats played 
an important role in the ancient Egyptian life since early 
history. They were used for transportation, trade, fishing, 
serving afterlife purposes and even for pleasure sailing.1 
Ancient Egyptian builders used both papyrus and wood for 
building boats ranging from simple small skiffs to large 
boats that roamed the Nile River and the seas. Twenty two 
real boats were recovered from Egypt dated between c. 3050 

                                                        
1Boreux, M. C.,Études de NautiqueÉgyptienne. L'art de la Navigation en 
Égyptejusqu' Á la Fin de L'Ancien 
Empire, Impr.del'Institutfranc aisd'archéologieorientale, Le Cairo,1925, pp.1-2; 
Ward, C.A., Boatbuilding in Ancient  Egypt, in: F. Hocker& C. Ward (ed.) The 
Philosophy of Shipbuilding. Conceptual approaches to the Study of Wooden 
Ships,College Station: Texas A& M University Press, 2004 p.13. 
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and 450 BC, supporting the ancient Egyptian mastery of 
boatbuilding and navigation.2 
Builders used local wood like timber, acacia and tamarisk as 
well as imported cedar which was preferred.3  Ancient 
Egyptian boats took the form of shallow-shaped hull. This 
form continued throughout the ancient Egyptian history. 
Cabins took the form of deckhouses, most often of a frame 
covered with mats. The boats were either, paddled, rowed or 
poled.4 
Scenes decorated the tombs and temples withsailing boats 
either housing the deceased in a pleasure trip, pilgrimages, 
people fishingin the swamps,or even sailing boats loaded 
with merchandise or carrying heavy obelisks. Workers were 
also represented enthusiastically engaged in manufacturing 
boats in many scenes, namely in the Old Kingdom tombs. 
These scenes provided the first images of naval activities; 
providing a unique opportunity for many scholars to study 
boat construction in ancient Egypt.5 
Wooden Boat Building scenes 
Reliefs revealing the phases of wooden boats construction 
were included in some of the tombs of the Old Kingdom, 
starting from the Fourth Dynasty.The majority of which 
appear on the walls of the tombs of Giza, Saqqara and few 
local tombs in Middle Egypt. After the Old Kingdom, only 
few reliefs depicted wooden boats building.6 

                                                        
2 Ward, C.A. Boatbuilding and its Social Context in Early Egypt: Interpretations from 
the First Dynasty Boat-grave Cemetery at Abydos, in: Antiquity 80(2006), pp.118-
119.Ward (2004), op.cit, p.13. 
3Ward (2004), op.cit, p.14. 
4Boreux (1925), op.cit, pp.272-275; Casson, L. Ships and Seamanship in the Ancient 
World, The John Hopkins University Press, Baltimore and London,  1995, pp.16-17.  
5Vandier, J., Manuel d'ArchéologieÉgyptienne V, Editions A. Et J. Picard, Paris, 
1969, p.660; Harpur, Y. Decorations in Egyptian Tombs  of the Old Kingdom, 
Methuen, Routledge&Kegan Paul, London, 1987, pp.152-153. 
6 Rogers, E. M. , An Analysis of Tomb Relief Depicting Boat Construction from the 
Old Kingdom Period in Egypt, Unpublished Master Thesis,Texas A&M 
University,1996, pp.1-4; 9. 
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The oldest known representation of wooden boats 
construction came from the tombs of Senefru's son and 
daughter in law at Meidum, Rahotep and that ofAtet, wife of 
prince Nefermaat. The scene depicts a small wooden boat 
being handled by workers using adzes and chisels.7 The most 
detailed scene for construction of wooden boats came from 
the Fifth Dynasty tomb of the court official Ti at Saqqara. It 
consists of three registers occupied with workers involved in 
the assembly of five boats.8 
Judging from the scenes and the examination of real wooden 
boats found in a number of Egyptian sites, the constructionof 
wooden boats passed several phases ranging from the initial 
stages of chopping down of trees to the final stages of hull 
construction. This included tremendous body of workers and 
the use of several tools including saws, axes, adzes and 
chisels.9 
Logically this process was under supervision of a chief 
worker or an overseer that gives instructions and guides the 
workers. Only nine scenes of overseers supervising the work 
of wooden boats construction occurred from the tombs of the 
Old Kingdom until now. They are as follows: 

                                                        
7Vandier (1969), op.cit., p.664, fig. 207; Porter, B. and R. Moss, Topographical 
Bibliography of Ancient hic Texts, Reliefs and Paintings, Clarendon Press, Oxford, 
1968, Vol. IV, pp.90-94; Jones, D., Boats, British Museum Press, London, 1995,  
pp.73, fig.63. 
8Vandier (1969), op.cit, pp. 666-672; pl.xxxvi, fig. 266 ;Porter, B. and R. Moss, 
Topographical Bibliography of Ancient hic Texts, Reliefs and Paintings, Clarendon 
Press, Oxford, 1981, Vol. III, Part 2, p.473; Jones (1995), op.cit, pp.73-74, fig.64. 
9Montet, P. Les  Scenes de la vie Priveedans les TombeauxEgyptiens de L'Ancien 
Empire, Oxford University Press, Oxford, 1925,  pp.331-341; Harpur, Y. , " The 
Identity and Position of Relief Fragments in Museums and Private Collections, 
Miscellaneous Reliefs from Saqqara and Giza", in: JEA 71 (1985), p.41, fig.10; Ward 
(2006), op.cit, pp.122-125; Gilbert, G. P., Ancient Egyptian Sea Power and the Origin 
of  Maritime Forces. Foundation of International Thinking on Sea Power, No.1, Sea 
Power Centre , Canberra, 2008,  pp. 27-38. 
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1. A scene from the tomb of Sekhemkara, Giza LG 89, 
5th Dynasty, reign of king Sahura. (Fig.1).10 
2. A depiction on a block from the tomb of the tomb of  
Tepemankh at Abusir, 5th Dynasty, reign of  Neusserra to 
Unis. The block now is in Berlin Museum (fig.2).11 
3. A representation from the tomb Nefer and Ka-Hay at 
Saqqara, 5th Dynasty, reign of Neuserra (fig.3).12 
4. A scene from the tomb of Niankhkhnum and 
Khnumhotep at Saqqara, 5th Dynasty, late Neuserra to 
Menkauhor(fig.4).13 
5. A scene from the Tomb of Ti at Saqqara, D 22, 5th 
Dynasty, reign of Menkauhor to early Djedkara(fig.5).14 
6. A destroyed relief from the tomb of Rashepses at 
Saqqara, no. LS 16, 5th Dynasty, reign of Djedkara (fig.6).15 
7. A depiction from the tomb of Khunes at Zawyet el-
Maiyetin, Minia, 5th Dynasty, reign of Djedkara to Unis 
(fig.7, fourth register).16 

                                                        
10 Hassan, S., Excavations at Giza (1932-1933),  Government Press, Cairo, Vol. VI, 
1943,  p.106-110, fig.57; Vandier (1969), op. cit, p.661-662, fig.265; Porter and Moss 
(1981), op.cit, III, Part 1, p.233 (1); Harpur, Y. (1985),op.cit, p.42, fig.10. 
11Borchardt,L, DasGrabDenkmal des Köings Ne-User-Re, 
J.C.Hinrichs'cheBuchhandlung, Leipzig, 1907, pp.29-30, 122-123, pl.103b; Porter 
and Moss (1981) III, Part 1, op.cit, p.343. 
12Moussa, A.M. and Altenmüller, H., The Tomb of Nefer and Ka-Hay, Mainz Am 
Rhein, Verlag Philipp von Zabern, 1947,  p.27, pls.18-19; Porter and Moss (1981), 
op.cit, III, Part 2, p.640 (3) 
13Moussa, A.M. and Altenmüller, H.,  Das Grab des Nianchchnum und Chnumhotep,  
Mainz Am Rhein, Verlag Philipp von Zabern, 1977, p.74, Taf..20-21, pl.63, Abb.8;  
Porter and Moss (1981), op.cit, III, Part 2, p.642 (7); Harpur, Y. and Scremin, P., The 
Chapel of Niankhkhnum and Khnumhotep, Oxford Expedition to Egypt,  Oxford, 
2010,  p.583. 
14Steindorff G., Das Grab des Ti, J. C. Hinrichs’scheBuchhandlung, Leipzig, 
1913,pp.1-7, pls.119,120; Épron, L. and F. Daumas Le Tombeau de Ti, Impr. 
del'InstitutFranc aisd'ArchéologieOrientale, Le Caire, 1939, pl. cxxix, top register, 
middle; Wild, H., Le Tombeau de Ti, , Impr. del'InstitutFranc aisd'Archéologie 
Orientale, Le Caire, 1953, Facsimille II, Part 1, pls.XCVI (B), CXXVIII-CXXIX. 
15Lepsius, R., DenkmälerausAegypten und Aethiopien III ii, Berlin, 1849-1859, pl. 
61;  Rogers (1997), op-cit, p.142, fig. 24 and  fig.53. 
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8. A second depiction from the tomb of Khunes at 
Zawyet el-Maiyetin, Minia, 5th Dynasty, reign of Djedkara to 
Unis (fig.7, fifth register).17 
9. A relief from the tomb of Ibi at Deir el Gebrawi, 
Assyout,  6th Dynasty, reign of Pepi II. (fig.8).18 
Scenes Details 
 

The first scene comes from the 5th Dynasty tomb of 
Sekhemkara at Giza. It occupies the first register of the 
southern wall on the right hand side of the entrance (fig.1). 
The wall is damaged, but one can identify one of the stages 
of boat construction in the top register; where a wooden boat 
is being handled by three workers. The one on the right and 
the other worker on the extreme left seem to be smoothing 
the planks, probably with adzes (their arms are washed 
away), while the worker on the right end seems to hold a 
club-shaped hammer and work with boat prow; which is 
supported by wooden props.19In the middle of the boat a man 
stands wearing a medium kilt and holds a long staff in his 
right hand, while remains of a rope appears in his left. He 
seems to be supervising the work.20 He seems to be bold, 
probably an indication of advanced age and experience.Two 
other blocks were found in the tomb, probably completes the 
rest of boat building process.21 
A block from the tomb of the 5th Dynasty tomb of 
Tepemankh at Abusir, depicts the lower part of two boats 
being built (Fig.2). The boat on the right hand side is 
                                                                                                                                                  
16Lepsius, R. (1849-1859) ,op.cit IV ii, pl.108; Varille, A., La Tombe de Ni-Ankh-
Pepi A Zâouyet el-Mayetîn, Imprimerie de l' IFAO, Le Cairo, 1938,  p.15, fig.5.; 
Porter, B. and R. Moss (1968), op.cit IV, p.135 (9). 
17Lepsius, R. (1849-1859) , op.cit IV ii, pl.108;  Varille, A. (1938), op.cit., p.15, 
fig.5.; Porter, B. and R. Moss (1968), op.cit IV, p.135 (9). 
18 Davies, N. De G., The Rock Tombs of Deir el Gebrawi, Egypt Exploration Fund, 
London, 1902, Part 1,  p.20, pl.xiii; Porter and Moss (1968), op.cit IV, p.244 (13). 
19 Hassan (1943 ), op.cit, p.110, fig.57; Harpur (1985), op.cit., fig.10. 
20Vandier (1969), op.cit, p.662, fig. 265, right end. 
21 Ibid, p.662, fig.265, left. 
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occupied by three workers use chisels on the unfinished boat 
which is being supported like in the first scene by straight 
props and a circular object. In the middle a lower part of a 
man appears to be wearing a medium kilt, holds a long staff 
in his right hand while from his let hangs a pointed arrow 
like object.22 This is perhaps the overseer of the workers 
standing there without being involved in the action, just 
supervising the work. 
A more vivid relief is attested on the east wall of the tomb of 
Nefer and Ka-Hay  at Saqqara (fig. 3). The relief represents 
an animal head prow boat being tightened by a curved 
truss.23 This is the best preserved of the threeintact truss 
scenes.24The activities here are all centered around the truss 
cable, tightening the internal lashings, and launching the 
hull.25 
Inside the boat two workers are busy with the lashing. While 
the worker standing on the right seems to be tightening the 
truss, he puts his left foot on the bulwark to pull up on the 
line, which leads into the hull. The fellow beside him uses an 
oblong stone to bound the lashing. On the left side of the 
boat four workers are represented. The one on the left pulls a 
rope which he has wrapped around his shoulder. The other 

                                                        
22Borchardt (1907),op.cit, p.122, Abb.103 b. 
23The truss was probably used after the construction to bend the hull in a curved 
shape. More reasonably, it was employed to force the planks tightly together, so that 
the transverse hull lashing could be tightened over seam battens. (Boreaux (1925), 
op.cit, pp.249-250; Moussa and Altenmüller, (1974), op.cit, p.27). 
24 One is in 4th Dynasty Giza tomb of Khunra (Smith, W.S., History of Egyptian 
Sculpture and Painting in the Old Kingdom, Hacker Art Books, New York, 1978, 
pl.49b;  the second is in tomb of Ti (Wild (1953), op.cit, pl.129) and the third liesin 
the late 5th and early 6th Dynasty Tomb of Fetekta (Lepsius, R. (1913) 
DenkmälerausAegypten und Aethiopien, Ergänzungsband, J.C. Hinrich, Leipzig, pl. 
40c.as well as a Brooklyn Museum fragment, no. 51.14 (Fazzini, R. Miscellanea 
Wilbournia, Brooklyn Museum, Brooklyn, 1972, p.61). A damaged relief can be seen 
in the tomb of Khunes at Zawyet el Mayetien, (see fig.7, final register) 
25Sliwa, J., Studies in Ancient Egyptian Handicraft: Woodworking, Kraków, Warsaw, 
1975, p.39; Hadlane,C, Ancient Egyptian Hull Construction, Unpublished 
Dissertation, Texas A & M University, Texas,1993, pp.15-17, p.55. 
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three seem to be putting too much effort to pull the rope, 
while a fifth is pouring water in the path of the hull, so it 
would be easier when it moves. A sixth worker is crouching 
under the hull to remove the stern support. This scene is a 
depiction of the final moment before launching the hull.26 
Near the boat's stern stands a supervisor, wearing a loincloth 
like workers. He holds a scepter-like baton and raises his 
right arm in guidance.27 He could be giving orders for the 
workers to pull away the support so the boat can be 
launched. In front of him stands a baboon, holding a scepter 
similar to the one held by the supervisor. This could be a 
humorous scene as the baboon seems to be imitating the 
moves of the supervisor. A practice very much known in 
Egypt even until present days.28 
A slightly damaged relief of boat construction from the 
Saqqara 5th Dynasty tomb of Niankhkhnum and 
Khnoumhotep decorates the middle part of the third register 
on the right half of the north wall above the doorway of room 
two (fig.4). 
Under the sight of the tomb owners; the relief depicts one of 
the phases of boat construction, where a half bald headed 
overseer is standing in the middle of the boat wearing a 
medium kilt. Like his other overseer fellows he is holding a 
long staff in his right hand, while in the left he holds a coiled 
rope with traces of a pointed object hangs from it. The 
overseer here seems to be supervising carpenters adzing 
some pieces of wood that are supposed to be integrated into 
the hull which resets on props like in the previous scenes.29 
In front of the boat on the right side a worker holds an adze 

                                                        
26Moussa and Altemüller (1974), op.cit, p. 27, pls.18-19, Rogers (1997), op.cit, 90-
94, figs. 47 (from the 4th Dynasty Giza tomb of  Khunera) 54, 55, Hadlane, (1993), 
op.cit., fig.1-2. 
27Ibid, p.92. 
28Houlihan, P.F., Wit and Humor in Ancient Egypt, Rubicon, London,  2001, p.19. 
29Moussa, A.M. and Altenmüller, H. (1977),op.cit, p.74, pl.63. 
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dealing with a piece of wood. The hieroglyphic inscription 
on top of the him states :nDrsht in mDh, "fabrication of the 
sht ship parts by the carpenters".30Another one is using a 
two-handed pull saw to cut logs.31 
A detailed three registers boat construction process is being 
represented on the eastern wall of the back room in the 
famous 5th Dynasty Saqqara tomb of Ti.In the second register 
between two boats being handled by workers; stands an 
overseer supervising the work of the left boat as he is facing 
left (fig.5). He is wearing a short kilt and a necklace with a 
favus hair.32 
He puts his right hand on his left shoulder as a gesture of 
respect to the tomb owner who stands inside the boat holding 
a scepter and seems to following up the construction process. 
A scribe appears on the right end of the boat performing the 
same action with his right hand, while holding books under 
his left shoulder.33In his left hand he holds a long staff and a 
coiled rope with a pointed object hanging from it as in 
figures 1, 2,3 and 4. This time the overseer had a title; 
smswwxrt" Elder of the dockyard"34or " Master 
shipwrights"35(fig.5). 

                                                        
30Ibid, p.75;Erman, A.;Grapow, H. and Reinke, F.,Wo rterbuch der AegyptischenSpracheimAuftrage der 
DeutschenAkademienII, J.C. Hinrichs'scheBuchhandlung, Leipzig, 1928, p.190, 8; Ward, W. A., Index of 
Egyptian Administration and Religious titles of the Middle Kingdom, American Universityof Beirut, 
Beirut, 1982,  p.97 (812, 813);  Jones, D.,  A Glossary of Ancient Egyptian Nautical Titlesand Terms, 
Kegan Paul International, London & New York, 1990, p.119,no.4; Darnell, J.C.,''The 

Annotation
  ", in: Gm 83 (1984),p.25, n. 39. 

31Rogers (1997), op.cit, pp.19-22, fig.7. 
32A disease that occurs in some parts of the hair, leaving a hairless spot in the head.( Kamal, H. 
(1967), A Dictionary of Pharaonic Medicine, National Publication House, Cairo, 1967, p.331 
33Vandier (1969), op.cit, p.669; HHelck," Gesten", in: Lexikon der Agyptologie,Otto 
HarrassowitzWiesbaden,  1981, Col.578, e. Usually in such a type of posture; the hand is 
always drawn wrong with the thumb away from the body.(Smith (1978), op.cit, p.278). 
34 Jones (1990 ), op.cit, p.122, no.19; Erman, A.;Grapow, H. and Reinke, F.,Wo rterbuch der 
AegyptischenSpracheimAuftrage der DeutschenAkademienI, J.C. Hinrichs'scheBuchhandlung, 
Leipzig, 1926,  p.355, 12;Badawi, A., " Denkmaleraus Saqqara" in: ASAE 40 (1940), pp.608-
610. 
35Montet (1925),op.cit, p.334. 
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Eleven carpenters are performing number of tasks with 
variety of postures to finish the hull. Some of them are 
squatting under the boats holding their adzes, while others 
are working on the surface. It seems that they are smoothing 
the blanks and beams.36 Three workers are using chisels and 
hammers to make notches for the pivot points of the oars. 
The apparent holes are used for the loops of rope which will 
be attached to these holes to hold the boat's oars.37 
An illustration of a destroyed scene from the 5th Dynasty 
tomb of Rashepses at Saqqara depicts three hulls supported 
by long poles, which probably acted as simple cranes to 
adjust the position of the hull. The work is being supervised 
by a standing overseer holding a long staff in his right hand; 
while on the left he is holding a rope from which hangs a 
pointed end object similar to a jar. He is wearing a pointed 
medium sized kilt with a sash around the waist (fig.6).38 The 
workers of the hull facing him seem to be adzing and 
hammering the hull.39 The workers on the extreme left of the 
scene, are visible in two registers. The first shows two 
workers one is sawing a blank, while the other is adzing 
another one. In the second register, the hull is being 
supported by long poles like the first while the workers seem 
to work with the surface of the hull and adzing oars.40 
The five registered relief in the local tomb of Khunes at 
Zawyet el Mayetin represents a complete boat construction 
process. It starts from the chopping out of trees to get wood 
for the boat until the final stage of hull construction.41An 
overseer appears in the left end of the fourth register, he is 
wearing a short kilt with sash. A long staff is being held by 

                                                        
36 Rogers (1997), op.cit., p.30, fig.14. 
37Ibid, p.36, fig.18. 
38Lepsuis (1849-1859),op.cit., pl.61. 
39Vandier (1969), op.cit, p. 273, fig. 268, 2. 
40Ibid, p. 272, fig.268, 1. 
41Varille (1938), op.cit, fig.5.Vandier (1969), op.cit., p.663, fig.60 
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both hands while a pointed object hangs by a rope is being 
held in the left hand. In front of him are two boats are 
visible. The boat facing the overseer is damaged except for 
its right end, where a carpenter is working with his chisel. In 
the second boat; a carpenter is facing his mate working as 
well with chisel, while three other workers are using their 
adzes to smooth the boat's surface (fig.7, fourth register). 
Judging from his features and clothing, the same overseer 
seems to supervise the work in the fifth register, where there 
are two boats as well, but this time the workers are tightening 
a curved truss. He stands passively with his left hand raised, 
but the relief is too damaged to judge what he is exactly 
doing (fig.7, fifth register).42 
The fourth of the north wall in the local tomb of Ibi at Deir 
El Gebrawi represents a different phase of boat construction. 
Near the prow of a hull supported by short stocks; the 
overseer stands wearing a regular kilt. He is holding a short 
scepter in his left hand, while his right arm is poorly treated 
and his hand seems to be twisted (fig.8).43Three men are 
handling the hull with chisels and mallets, while the fourth is 
handling the back of the boat with an axe. In front three men 
are shaping pieces of wood with hammers.44 Another boat is 
traditionally being chiseled by three workers, while the 
fourth is using an axe. Between the two boats four men are 
holding a large log of wood, through ring ropes passed 
through a tall stick being held on the porters' shoulders.45 

                                                        
42 Ibid, p.15, fig.5 (fourth and fifth rows), Vandier (1969), op.cit., p. 675-676. 
43 Davies (1902), op.cit, p.20, pl.xiii; Vandier (1969),op.cit,  fig.270, bottom, Hadlane 
(1993), op.cit, p.15. 
44Vandier, (1969), op.cit, p.678, fig.270, bottom, Boreaux (1925),op.cit, p.251, n.1. 
Davies (1902), op.cit, p.20. 
45 A similar scene of the log porters is to be found in the tomb of Djou at Deir el 
Gebrawi as well (see:Vandier (1969),op.cit., p.680-681, fig.271,2; Davies (1902), 
op.cit, pl.XXIV). 
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Going through the eight scenes; it will be noticed that seven 
of the nine overseers are supervising the carpenters while 
chiseling and adzing the hull (figs1-8, except 3 and fig.7, 
fifth register).46The chisel was very important for ancient 
Egyptian woodworkers, as they relied on different varieties 
of mortises, dovetails among others for joinery purposes.47As 
for adzes, they were very important to give the hull its final 
smooth shapeor to remove the red ochre used by boat 
builders to mark the planks for sawing or to make positions 
for nails.48The overseer in the tomb of Nefer and Kahay is 
supervising a different stage where the hull is being 
tightened by a curved truss (fig.3). The truss was probably 
used to force the planks tightly together so that the transverse 
hull lashing used in the construction of all known dynastic 
Egyptian boats, could be tightened over seam battens.49 This 
means that the truss phase comes after the sawing, 
hammering, chiseling and adzing phase. This is probably 
why the overseer in the tomb of Nefer and Kahay is totally 
different than the others in the scepter like baton that he 
holds and the worker's loincloth that he wears, giving him 
more freedom in doing his job.50A second scene of the 
overseer in the tomb of Khunes is supervising the same 
action as well, though it is damaged to judge if he holds the 
same kind of scepter or not. Scepter-like batons appeared in 
many scenes of the Old Kingdom, mostly held by boat pilots; 
but in some cases it was held by an overseer of troops, 
funerary priests or officials following the tomb owner.51 The 

                                                        
46 It is not clear whether if the overseer in the tomb of Rashepses (fig.6) is supervising 
the trimming of the branches or just the work on the boat. 
47Sliwa (1975), op.cit, p.29. 
48Rogers (1997), op.cit, p.30; pp.34-35. 
49Hadlane (1993), op.cit, p.17, 55. 
50Vogelsang-Eastwood, G., Pharaonic Egyptian Clothing, E.J. Brill, New York,1993, 
pp.35-36. 
51 Fischer, H.G., "Notes on Sticks and Staves in Ancient Egypt" in MMAJ 13(1979),  
pp.16-17. 
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same baton, but taking a straight shape on top this time, is 
being held by the overseer in the tomb of Ibi, though 
supervising the traditional phase of chiseling (fig.8).52 
The kilts worn by both the overseers in the tomb of 
Sekhemkara and Niankhkhnum and Khnumhotep are exactly 
the same (figs.1and 4), both are wearing long pointed kilts 
with the top end of the cloth tucked into the top of the kilt.53 
The kilt worn by the overseer in both Ti's tomb and Iby are 
of similar type except that the kilts are shorter (figs.5 and 8). 
Both the overseers in the tombs of Rashepses and Khnues are 
wearing the same pointed kilt with the sash worn over, the 
end of which is hanging down (figs.6 and 7).54 
Six of the overseers are holding a long straight staff and 
variously shaped pointed object hanging from a rope. The 
long straight staff is very common in the hands of non-royal 
officials.55 But it seems here that it has more function than 
being just ceremonial or office sign. The pointed object is 
what is called plump pop known since the 3rd Dynasty. A 
metal or stone weight suspended by a length of line. It 
provides a vertical line of reference and was traditionally 
used during construction while building walls.56From the 
scenes it is noticed that the plumb bob may come in slightly 
different shapes. The depiction from the tomb of Ti show a 
short sphendonoidal shape pointed at the lower end (fig.5). 
While the plump bob in the Rashepses relief is unique more 
similar to a jar (fig. 6).57 The plumb bob was also either held 
separately from the staff as in the tombs of  Sekhemkara 
(fig.1), Tepemankh (fig.2), Rashepses (fig. 6) and 

                                                        
52Ibid, p.17, n.74. 
53Vogelsang-Eastwood, G. (1993), op.cit., p.55. 
54 Ibid, p.55. 
55 Fischer (1979),op.cit.,  p.15. 
56Arnold, D., Building in Egypt: Pharaonic Stone Masonry,Oxford University Press, 
New York, 1991, pp.253-255. Petrie, Tools, p.42. 
57 For different shapes of the plumb bob see Petrie, pls.47,48. 
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Niankhkhnum and Khnumhotep (fig.4) or it was held in the 
same hand with the staff as in the reliefs of Ti (fig.5 ) and 
Khunes (fig.7).  
During boat construction, a plump pop is used to measure the 
symmetry of the hull and to adjust the position of the hull in 
preparation for erecting the truss stanchions, as the planking 
was assembled. After the Old Kingdom, the plumb bob 
disappeared from boat construction reliefs, probably because 
of the decline in using the truss due to changes in the edge 
fastenings and the type and size of boats shown in the 
reliefs.58 
The use of the plump pop can be detected from two reliefs; 
one from the 4th Dynasty tomb of Khunera at Giza and the 
tomb of Mereruka.59In the tomb of Khunera, the plumb pop 
appeared more than once, in one of them a carpenter is 
holding an adze on his shoulder, while in the other is holding 
a plumb pop. This means that the use of the plump pop was 
not only restricted to overseers.60In another relief a man is 
shown holding a partially coiled plumb bob and line against 
an upright staff at the centre of a hull (fig.9). In association 
with the plumb pop, the staff probably has a utilitarian 
function.61 
In the tomb of Mereruka, a scene illustrates another stage of 
using the plumb bob, where two workers are holding a line 
over the ends of a hull, while a third places an uncoiled 
plumb pop against it. Another worker leans over and appears 
to use a small stick to mark the spot adjacent to where the 
plump bob touches the hull. Another worker grasps the 
stretched line with one hand. It is noticeable here that the 

                                                        
58 Rogers (1997), op.cit , pp.46-47, 83-86, 123.Jenkins, N., The Boat beneath the 
Pyramid, King Cheops Royal Ship, Thames and Hudson, London,1980, p.128. 
59 Smith (1975), op.cit., pl.49b; Duell, P., The Mastaba of Mereruka,  The University 
of Chicago press, Chicago, 1938, Vol.II, pl.152. 
60 Rogers (1997), op.cit., p.43. 
61Ibid, p.43, 46. 
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staff is absent (fig.10).62It seems that the boatwright is 
inspecting the hull dimensions or keeping the hull 
symmetrical through using the plumb bob and the stretching 
line.63 
Conclusion : 
The reliefs studied here depict different phases of boat 
construction, mostly the phases with the workers use their 
tools to put the planks and smoothen the hull the surface. 
Those phases were supervised by overseers to guide the 
carpenters to the required quality of work. They are shown 
standing in the midst of busy workers, in the act of watching 
or guiding their activities. One of the most important tools 
used in boat construction was the plumb bob, used together 
with the staff to ensure the hull symmetry. It appears from 
the scenes that it was provided to workers through the 
overseer, though its use was not only restricted to him as has 
been cleared. 
In the scene of the overseer in the tomb of Ti, the person 
holding both the staff and the plumb bob was called " elder 
of the dockyard" or " master shipyard" (fig.5); a reference to 
his position in supervising, thus probably the other persons 
in similar scenes were supervisors as well, though no texts 
were mentioned, as they direct the same activities. 
The artists of these scenes were very skillful in showing 
details of carpenters' work, holding various types of tools 
and performing different tasks, though related. The artists 
were successfulin differentiating between the workers and 
the overseers particularly in attitude. This was the same in 
the tombs of Giza and Saqqara, where the official artists 
were and the local tombs, except for the strange manner of 
the arm in the tomb of Deir el Gebrawi (fig.8).  

                                                        
62Duell (1938),op.cit., pl.152. 
63Lipke, P., The Royal Ship of Cheops, BAR International Series No.225, Oxford, 
1984, p.82, fig.56; Hadlane (1993),op.cit., p.55. 



 15دراسات في آثار الوطن العربي

- 51 - 
 

The artists also managed to make use of space, where the 
hulls and adjacent areas were filled with workers. The 
overseers were managed to be placed in positions suitable for 
their guidance job. As standing they can get better sight of 
the workers. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Fig.1 An overseer standing in the middle of  a boat construction process, 
Tomb of Sekhemkara, 5th Dynasty, Saqqara. 
(Source: Hassan, S., Excavations at Giza (1932-1933) IV, Government 
Press, Cairo, 1943, fig.57) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Fig.2 Remains of a relief with an overseer standing in the middle of a boat 
construction process, Tomb of Tepemankh, 5th Dynasty, Abusir. 
(Source:Vandier, J., Manuel d'ArchéologieÉgyptienne V, Editions A. Et J. 
Picard, Paris, 1969, fig.265) 
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Fig.3 An overseer supervising the tightening of the truss, Tomb of Nefer 
and Kahay, 5th Dynasty, Saqqara. 
(Source: Rogers, E. M. , An Analysis of Tomb Relief Depicting Boat 
Construction from the Old Kingdom Period in Egypt, Unpublished Master 
Thesis, Texas A&M University, 1996, fig.55) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Fig.4 An overseer supervising the the shaping of the hull, Tomb of 
Niankhkhnum and Khnumhotep, 5th Dynasty, Saqqara. 
(Source: Moussa, and Altenmüller, Das Grab des Nianchchnum und 
Chnumhotep, Mainz Am Rhein, Verlag Philipp von Zabern, 1977, Abb.8) 
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Fig.5 An overseer supervising the shaping of the hull, in the presence of 
the tomb owner, Tomb of Ti, 5th Dynasty, Saqqara. 
(Source: Wild, Le Tombeau de Ti, Facsimille II, Part 1, Impr. de 
l'InstitutFranc aisd'archéologieOrientale , Le Caire, 1953, pl.129) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Fig.6 An overseer supervising the shaping of the hull, Tomb of  Rashepses, 
5th Dynasty, Saqqara. 
(Source: Lepsius, DenkmälerausAegypten und Aethiopien III ii, Berlin, 
1849-1859, pl. 61) 
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Fig.7 An overseer supervising the shaping of the hull, Tomb of  
Khunes, 5th Dynasty, Zawyet el Mayeiten. 
(Source: Varille, A., La Tombe de Ni-Ankh-Pepi A Zâouyet el-
Mayetîn, Imprimerie de l' IFAO, Le Cairo, 1938, fig.5 ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Fig.8 An overseer supervising a boat construction process, Tomb of  Ibi, 
6th Dynasty, Deir el Gebrawi. 
(Source: Vandier, J., Manuel d'ArcheologieEgyptienne V, Paris, fig.270). 
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Fig.9 A Boatwright measuring the symmetry of the hull by using the staff 
and a plumb bob, Tomb of  Khunra, 4th Dynasty, Giza 
(Source: Rogers, E. M. , An Analysis of Tomb Relief Depicting Boat 
Construction from the Old Kingdom Period in Egypt, Unpublished Master 
Thesis, Texas A&M University, 1996, figs.5, 47) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Fig.10 A Boatwright using a plumb bob and a line, Tomb of Mereruka,٦th 
Dynasty, Saqqara 
(Source: Jenkins, The Boat beneath the Pyramid, King Cheops Royal 
Ship, Thames and Hudson, London,1980, pl.152). 
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 مناظر المشرفین علي بناء المراكب الخشبیة في مقابر الدولة القدیمة
  : الملخص

تمیز المصریین القدماء بمھارات ممیزة في عدة مجالات مثل العمارة، الفن، النحت،      
و . مثلت صناعة السفن و المراكب أحد ھذه المھارات. الفلك و غیرھا من مجالات الحیاة

و . مراكب في عدد من المناظر التي زینت جدران المقابرقد ظھرت تفاصیل صناعة ال
من أھم ھذه المناظر مجموعة ظھرت في مقابر الدولة القدیمة و التي یظھر فیھا العمال 
یقومون بقطع الأخشاب لاستخدامھا في صناعة المراكب أو اثناء قیامھم باستخدام 

عمال یقومون بتوجیھھم و و ذلك تحت إمرة مشرفین لل. أدواتھم لصناعة ھیكل المركب 
ظھرت مناظر أولئك المشرفین في تسعة . إدارة عملیة البناء اثناء مراحلھا المختلفة

حاي -عنخ بأبوصیر، و مقابر نفر ، كا-إم- رع بالجیزة ، تب- كا- مناظر ، في مقابر سخم
شبسس بسقارة و منظرین من مقبرة - حوتب ، تي ، رع- خنوم و خنوم -عنخ -وني

  .زاویة المیتین بمحافظة المنیا، إبي بدیر الجبراوي بأسیوط خونسو بمنطقة
اظر        ة من د ثمانی ھ یوج ي ان ث إل ص البح اظر خل ة المن لال مقارن ن خ رفین   و م للمش

د       ر واح ا منظ ة بینم رة الخامس ر الأس ي لعص بیة تنتم ب الخش اء المراك ي بن عل
ة   رة السادس ي للأس ل      . ینتم دة مراح ي ع ل ف ة العم رفین بمتابع ام المش اء   ق ن بن م

ھ     ب و تنعیم ل المرك كیل ھیك ال بتش ام العم اء قی ان أثن ا ك ن أغلبھ ب و لك المرك
وادم    ارق، الق ل، المط تخدام الأزامی ي    . باس ة الت ة و الأداة المدبب ا الطویل العص

ب و       ل المرك انبي ھیك ل ج اس تماث تخدمت لقی د اس اظر ق ن المن تة م ي س رت ف ظھ
ر م     ة أكث ا وظیف ا لھ ا ھن إن العص الي ف ب بالت ارة للمنص ا إش رف  . ن كونھ د ع و ق

ون       رة خ ي مقب دھما ف اس أح ة القی ثلان عملی رین یم ن منظ ذه الأدوات م ة ھ -وظیف
قارة        ا بس رة مریروك ن مقب ر م ة و الأخ رة الرابع ر الأس ن عص الجیزة م . رع ب

ة       ل المختلف ار المراح ي إظھ الیم ف مة أو الأق ي العاص واء ف ان س ارة الفن رت مھ ظھ
ي حی   ب ف اء المراك ا        لبن د بینم ل بج ل یعم ل ك ة النح ال كخلی ر العم ث ظھ ة حی وی

ة   مان الدق ھ لض وم بإدارت ل أو یق ا للعم ف منتبھ ال یق ط العم ي وس ا ف ر غالب ظھ
  .خاصة أثناء عملیة شد الجمالون التي ظھرت في منظرین فقط
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The guardian lion statues in Egypt 
During the Graeco-Roman Period 

 
Dr. Heba Magdy 
 
In this research I aim to trace the shape of the guardian lion 
statues in Egypt during the Graeco-Roman period, apart from the 
shape of the sphinx. 
The lion (apart of the lioness that was worshiped in Egypt under 
the name of Tefnut, Sekhmet, Mehit ….etc) was a very well-
known animal to the Egyptians starting from the prehistoric 
times, as it used to live in the desert. In the Egyptian mythology, 
some deities were described as lions. In the Book of the Dead, Re 
said “I am the Lion, Re”.1 There is also the double-lion god Ruty, 
who is portrayed as a single solar deity or as two deities. 2 These 
two deities are Shu and Tefnut whose cult place was Heliopolis. 
There is also god Aker (double-lion), the protector of the gates of 
the morning and evening.3 During the New kingdom, In the Delta 
site of Greek Leontopolis, (ancient Taremu, modern Tell el-
Muqdam), the lion god Mihos (Mahes, Greek Mysis or Miysis), 
the son of Bastet or sometimes of Sekhmet, was sacred. The 
oldest temple that was built for him is dated back to the 18th 
dynasty.4 The worship of this god continued in the Graeco-
Roman period, as a stela was found at Tell Muqdam, preserved 
now in The Allard Pierson Museum - Amsterdam – Netherlands 
(APM 7772), and represents a Ptolemaic king dressed in the 
ceremonial protruding kilt with tail and provided with a broad 
collar and the Double Crown. He offers a statue of Ma'at to 

                                                        
 Lecturer – faculty of Tourism & Hotels Alexandria University 
1  Bugde W., “The Book of the Dead: the Papyrus of Ani, New York, 1967, 92, 
310. 
2  Hornung E., “Conceptions of God in Ancient Egypt: The one and the many”, 
Cornell University press, 1982, P. 284. 
3  Wit C. de, “Le Role et le sens du lion dans l’Egypte ancienne”, Leiden, 1951, 
PP. 123-137. 
4  Ibid., PP. 423-425. 
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Miysis. The scene is accompanied with an inscription reads: “The 
Living Lion The king of Upper and Lower Egypt, Ptolemy [, may 
he live eternally]. The sacred house of the lions' tomb”. 5 
The lion was usually connected with the king to represent him as 
a victorious ruler. Therefore, the head of the king appeared 
attached to the body of the lion, in the so-called the sphinx. From 
early times the Egyptian king often wore a lion’s tail attached to 
his garment during the ceremonies.6 Starting from the New 
kingdom the king was described as a lion. This can be noticed in 
Tuthmosis III’s hymn of Victory where we can read: “the wild-
looking lion, son of Sekhmet”. It’s worth mentioning also that the 
lion appeared in the conflict scenes of the kings of the New 
kingdom such as that of Ramses II and III.  
 
In art, the heads of the lions used to adorn the altars, the funerary 
bed and the thrones. Ancient Egypt knew the original shape of 
the lion as a guardian statue, as early as the Old Kingdom. 
However, lion statuettes were known in Egypt starting from the 
Pre-dynastic period.7 The guardian lion statue was replaced with 
the sphinx that took the shape of a recumbent lion with the 
human-head. The oldest example of this shape is dated back to 
the fourth dynasty (the Giza sphinx). Then, the shape of the 
sphinxes became the guardian statues in the temples whether 
with the head of a human, a ram, or a falcon. However, we can 
notice that the shape of the lion as a guardian was limited to be 
represented on the throne of the king (such as the throne of 
Khafre preserved in the Egyptian Museum of Cairo) or the 
offering tables. During the Middle kingdom the shape of the lion 
appeared only in the amulets and the statuettes. Starting from the 
New kingdom, the lion reappeared as a guardian statue. This 

                                                        
5  Blok H.P, “der Lowen in Leontopolis”, Bulletin Antieke Beschaving II, 2, 1927, 
P. 10 ff. 
6 Erman A., “life in ancient Egypt”, New York, 1971, P. 55, 59 
7  Cooney J.D., “Egyptian Art in the collection of Albert Gallatin”, In: Journal of 
Near Eastern studies, Vol. 12, No. 1, 1953, PP. 2-3, Pls. I-III. 
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continued in the Graeco-Roman period. Four shapes of the 
guardian lion statue appeared in Egypt at that time: 
The first shape: 
Here the lion appeared recumbent looking forward with his 
forelegs stretched and parallel to each other. This shape is 
considered the oldest shape of the guardian lions in ancient 
Egypt. The earliest lion statue of this shape is a granite statue 
dates back to the 4th or the 5th dynasty and was found in the city 
of Hierakleopolis in El-Fayum. This statue is preserved now in 
the Metropolitan Museum of art in New York (Inv. 2000.485) 
(Pl. 1). A Japanese team working at Saqqara in 2001 unearthed 
fragments of a terracotta recumbent lion (since restored) among a 
cache of mostly sixth dynasty objects deposited in a Middle 
Kingdom tomb. The statue bears the cartouche of King Khufu 
(4th dynasty)8 (Pl. 2). 
 
This shape can be noticed in two guardian lion statues found in 
front of the temple of Madinet Madi at El-Fayoum, and are dated 
back to the Ptolemaic period (Pl. 3). The same shape appeared in 
a lion statue in front of the temple of Sobek at Tebtunis (Umm el-
Baragat), El-Fayoum, and is dated back to the Ptolemaic period 
(Pl. 4). 
The second shape: 
The lion appeared setting on its haunches with the front legs 
vertical (known as lion sejant). This shape appeared in two red 
granite lions flanking the entrance of the first pylon of the temple 
of Isis at Philae (Pl. 5). These statues are dated back to the 
Roman era. The same shape appeared on the remains of a lion 
statue found at Qasr Ibrim, that believed to adorn a gateway there 
dates back to the third or the fourth century AD.9 Another statue 

                                                        
8  Yoshimura S., “An Enigmatic Rock-cut chamber: recent Waseda University 
finds at North Sakkara”, KMT: a modern Journal of Ancient Egypt, Summer, 13-
2, 2002, PP. 22-29. 
9  Plumley M., “Qasr Ibrim 1974”, in: Journal of Egyptian archeology, vol. 61, 
1975, P. 12.  
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from Qasr Ibrim takes the same shape (Pl. 6), bears an inscription 
of a Meroitic king called Yesbokheamani, dates back to the third 
century AD, and preserved in the Nubian Museum at Aswan (JE 
90879).10 
The origin of this shape can be traced back to the Pharaonic 
period. Although this shape didn’t appear in any surviving 
guardian statues from this period, it appeared on statuettes as 
early as the proto-dynastic period (3200 – 3000 BC). This can be 
noticed in a terracotta statuette of a lion, found at Nekhen 
(Hierakonopolis) and preserved in the Ashmolean Museum in 
Oxford (Pl. 7).11 The shape appeared also in the scenes of the 
Book of the dead that dates back to the New Kingdom (Pl. 8).12 
It seems that the most ancient surviving lion sejant statue came 
from Greece. There is the lion statue that used to guard the port 
of Piraeus and dates back to the 5th century BC. The shape also 
appeared in the lion statue of Chaeronea, Greece. It was made in 
marble around 338 BC to mark the tombs of the Thebans after 
the battle done against the king of Macedonia, Philip.13 This 
shape became more popular in Asia Minor and Greece starting 
from the middle of the fourth century BC.14 
 
It seems that this shape, according to my research, didn’t appear 
in a guardian statue in Egypt before the Roman era. During the 
Roman era this shape appeared particularly in Lower Nubia; this 
can be obvious in the statues guarding the temple of Isis at 
Philae, and the statues of Qasr Ibrim. Although this shape was 
known from the Pharaonic era, we can assume that using this 
technique in sculpturing statues could be a foreign influence.   

                                                        
10  Hallof J., “Yesbokheamani: der Lowe von Qasr Ibrim”, in: Journal of Egyptian 
Archeology, Vol. 89, 2003, PP. 251 – 254.  
11 Ruhlmann G, “Der Lowe im altaegyptischen triumphalbild”, Wissensehafiliche 
Zeitschrift der Martin-Luther Universitat Halle-Wittenberg, 1964,Taf. II d. 
12  Keel O, “Symbolism of the biblical world”, U.S.A, 1997, fig. 18.  
13  Alan H., “The wonders of the World”, Vol. 4, 2004, P. 834. 
14  Ratte C., “Five Lydian Felines”, in: American journal of Archeology, Vol. 93, 
1989, P. 389. 
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The third shape: 
In this shape the recumbent lion appears in a naturalistic relaxed 
pose with its head turns to the side, the front paws are crossed 
over each other. The oldest example of this shape is dated back to 
the reign of Thutmosis III (18th dynasty). There is a granite statue 
of a recumbent lion, is dated back to this period and preserved in 
the Walters Art Museum, Baltimore, Maryland (Pl. 9). This new 
technique of the recumbent statues was only limited to the statues 
of the guardian lions, as the statues of the sphinx and the other 
recumbent animals preserved their old shape. 
 
This shape of the lion statues was used later by the Pharaohs of 
the same dynasty. There are two red granite lions, preserved in 
the British Museum (EA 2), and were used to guard an Egyptian 
temple in Nubia, precisely at Soleb. These statues are known as 
“Prudhoe lions”.15 The statues were made for Amenhotep III, 
which can be confirmed from the inscription engraved around the 
pedestal that reads: “Living image of earth, Nebmaatre, lord of 
Nubia, who resides within the fortress of Khaemmaat”.16 The 
statue was inscribed a few decades later by King Tutanchamun 
(Pl. 10). Petrie mentioned that two identical statues were found at 
Tanis. One was left in situ, in front of the northern pylon of the 
temple of Khonsu, and the second was transported to Cairo and 
now adorn the municipal garden of Zamalek.17 
 
The same shape of the guardian lion statue was found in the 
Serapeum of Saqqara and is dated back to the reign of Necatnebo 
I (30th dynasty). The statue is preserved now in the Louvre 
museum in Paris (Pl. 11). Another lion statue of the same shape 
is preserved in the Vatican Museum in Rome, and is inscribed 

                                                        
15  Edwards I.E.S, “The Prudhoe lions, Liverpool”, in: Annals of Archaeology and 
Anthropology 26, 1939, PP. 3-9  ;  Ruffle J., “Lord Prudhoe and his lions”, in: the 
Sudan Archaeological Research Society, Bulletin 2, 1998, PP. 82 – 87.  
16  Lloyd A. B., “A companion to ancient Egypt”, Vol. 1, 2010, P. 929. 
17  Russmann E.R., "Eternal Egypt: Masterworks of Ancient Art from the British 
Museum", 2001, No. 51, P. 130. 
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with the name of Nectanebos I (30th dynasty). This statue could 
probably adorn the same previous temple of Saqqara (Pl. 12). A 
limestone statue of a lion with the same pose preserved in the 
Egyptian Museum at Turin (866 RCGE 19488) and is dated back 
to the Late period (Pl. 13).18  
 
This shape of lion statues appeared in the Ptolemaic period. 
There is a lion statue found in front of the temple of Madinet 
Madi at El-Fayoum, and is dated back to the Ptolemaic period 
(Pl. 14). Another statue of the same period is preserved in the 
Brooklyn Museum (Pl. 15). 
 
It seems that, at that time, this relaxed position of the recumbent 
lion affected the shape of the sphinxes. As this shape appeared on 
terracotta jar dated back to the 3rd – 2nd century BC, and 
preserved in the British Museum (Inv. E37603) (Pl. 16).19 The jar 
takes the shape of a female sphinx rests on a plinth. This shape 
continued to be represented in the Roman era. This can be seen in 
a green steatite figure of a female sphinx, preserved in the British 
Museum (Inv. E35724) (Pl. 17).20  
 
Let’s now try to trace the Origin of this new shape of the 
recumbent lions. This shape can be seen in the Mesopotamian 
civilization, as it appeared on the amulets that were found at 
Tehran, Persia from before 3000 BC. For example, there is a 
Lapis Lazuli amulet of a recumbent double-faced sphinx, 
preserved in the British Museum (Inv. 128866) (Pl. 18).21 This 
shape became very familiar in the Neo-Sumerian period 
(equivalent to the Middle kingdom in Egypt). This can be seen in 

                                                        
18  Warmenbol E., "Sphinx, les gardiens de l'Egypte", Bruxelles, 2006, p. 118. 
19  www.britishmuseum.org  
20  Ibid. 
21  Ibid.  
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a statuette of a recumbent Lamassu22, dates back to the Neo-
Sumerian period, and preserved in the Louvre Museum (AO 
2752) (Pl. 19).23 The animal is shown lying, its head turned to the 
side and its tail underneath its right hoof. On its head is the divine 
headdress with three pairs of horns. It has a man's face with large 
elongated eyes, a beard covering half its cheeks and joining with 
the mustache before cascading down over its breast, where it 
ends in small curls, and long ringlets framing its face. The ears, 
however, are a bull's. There is a small group of these recumbent 
bulls dating from the Neo-Sumerian period (around 2150-2000 
BC), one of which is inscribed with the name of Gudea, the 
Second Dynasty ruler of Lagash.24  
A shape of a recumbent lion with a head turns to the side and 
stretched forelegs parallel to each other appeared also on some 
Greek recumbent lion statues date back to the 6th century BC. 
The same shape appeared on lion statues in ancient Turkey; such 
as the lion statue that was found at Sardis, dates back to the reign 
of Croesus and preserved in the national museum of 
Constantinople.25 This shape appeared also at Byblos and Persia 
around the 6th century BC. 
 
As long as the oldest appearance of this shape dates back to the 
18th dynasty, we can say that this shape was an influence from 
Mesopotamia; especially that during the reign of Tuthmosis III 
many influences reached Egypt from the Mesopotamian 
civilization because of the military invasions of Tuthmosis III 
that reached this Land.  
 
 

                                                        
22  Lamassu is a Mesopotamian protective deity, often depicted with a bull or a 
lion's body, eagle's wings, and human's head. 
23 www.louvre.fr  
24  Ibid. 
25 Theodore L.S., “the Lion group at Sardis”, in: the Art Bulletin, Vol. 13, No. 2, 
1931, PP. 127-137. 
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The fourth shape: 
The lion is appeared in a standing position nursing the cubs. This 
shape was recently discovered in the avenue that was found in 
2009 at the city of Madinet Madi, El-Fayoum through the project 
of the ISSEMM that was held there. The avenue measures 250 m 
long from the Isis portal to the big sacrificial altar. It possesses 
four statues of lions and a standing lioness nursing her cubs (Pl. 
20). An inscription found refers to the dedicator of this avenue: 
Protar Kos son of Rhodes, his wife Famista, and their children 
who dedicate the avenue to queen Cleopatra and King Ptolemy. 
The dedication is dated back to 116 BC. 26  
 
The idea of representing a guarding lion statue in the pose of 
nursing the cubs is unique in Egypt. It seems that this is the only 
place where we can see a statue like that in Egypt. The pose of a 
lioness nursing a cube is rare also in the ancient world. We can 
see this shape adorning the temple of Tobiah the Ammonite in 
Jordan that dated back to 516 BC (Pl. 21). A relief was found in 
Palazzo Grimani in Palestrina, It represents a lioness nursing her 
cub. The relief dated back to the 1st century B.C and was part of a 
panel on a Roman well. It is preserved now in the 
Kunsthistorisches Museum Vienna (Inv. Nr. I 605) (Pl. 22). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
26  www.egittologia.unipi.it press release conference in October 14th 2010 entitled 
“Madinet Madi, the past, the present and the future - Shading more Light on the 
Scientific Work in the Archaeological Site of Madinet Madi.  
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Conclusion: 
- The statues of the lions were used in adoring the gates 

starting from the old Kingdom. Later, it was replaced with 
the shape of the sphinx.  

- The lion statues reappeared in adoring the gates during the 
New kingdom and continued during the Graeco-Roman 
period. 

- During the Graeco-Roman period four shapes of the 
guardian lion statues appeared. 

- The shape of the recumbent lion is the only one that 
considered an influence from the Pharaonic civilization.  

- Although the shape of the lion sejant was seen in the 
Pharaonic scenes, the technique in making a statue of that 
shape came from Greece and appeared in Egypt only in the 
Roman era and precisely in lower Nubia. 

- The shape of the lion in a relaxed pose appeared for the 
first time during the reign of Thuthmosis III and carried an 
influence from the Mesopotamian civilization.  

- The technique of the recumbent lion in a relaxed pose was 
limited to the guardian lion statues and didn’t affect the 
shape of the sphinxes. 

- The shape of the standing lioness nursing her cubes is 
considered rare in the ancient civilization. Only one statue 
of this shape was found at Fayoum and could carry an 
influence from Asia Minor. 
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                            Pl. 3                                                                                           Pl. 4 
 
     Recumbent guardian lion statue                                        Recumbent guardian lion statue 
         Temple of Madinet Madi                                                       Temple of Tebtunis  
              Ptolemaic period                                                                Ptolemaic period 
After: Bresciani E., Medinet Madi, 2010                                              After: Ibid. 
 
 
 

Pl.1 
   Recumbent guardian lion statue                    
4th – 5th dynasty, Metropolitan Museum  
After: www.metmuseum.org 

Pl. 2 
Recumbent guardian lion statue 
4th dynasty, Saqqara             
After: Yoshimura S., “An Enigmatic             
Rock-cut chamber”, 2002 
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          Pl. 5                                                                                                          Pl. 6                                             
Lion statues, Isis temple (Philae)                                                        Lion statue, Qasr Ibrim                               
Roman period.                                                                      3rd century AD, Nubian Museum                              
                                                                                After: Hallof J., “Yesbokheamani”, 2003. 

 
 
 

                    
 

Pl. 7                                                                                                                Pl. 8                             
terracotta lion statuette                                                             double-lion, book of the dead 
Ashmolean Museum (Oxford)                                                                           New Kingdom 
After: www.ashmolean.org  
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Pl. 9                                                                                                  Pl. 10 
Recumbent guardian lion statue                                               Granite Recumbent lion statue 
18th dynasty, Walters Art Museum                       18th dynasty, British Museum 
After: www.thewalters.org                              After:  www.britishmuseum.org 
    

                                                                            
                              
 
 
 
 
 
 
 

Pl. 11                                                                                                       Pl. 12 
Recumbent lion statue                                                        Granite Recumbent lion statue 
30th dynasty, Louvre Museum                                             30th dynasty, Vatican Museum 
After: www.louvre.fr                                                 After: www.mv.vatican.va  
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Pl. 15 
Recumbent lion statue 

Ptolemaic period, Brooklyn Museum 
After: www.brooklynmuseum.org 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Pl 13 
Limestone recumbent lion egyptian museum 
berlin late period 
 

Pl. 14 
Recumbent lion statue temple of madinet 
madi ptolemaic period  
After : bresciani , medinet madi, 2010 
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Pl.16  
 

www.britishmuseum.orgAfter:   
Recumbent Sphinx 

Ptolemaic period, British Museum  

 
Pl. 17 

Recumbent Sphinx 
Roman period, British Museum 

www.britishmuseum.orgAfter:    

 
Pl. 18                                                             Pl. 19 

amulet with recumbent sphinx                                            Recumbent Larassu        
3000 BC, Persia, British Museum                  Neo-Sumerian period, Louvre Museum 
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The Torches in Graeco-Roman Egypt 
The Ritual and Practical uses 

 
Dr.Manal Mahmoud Abdel Hamid 
 
Abstract : 
 
Torches were widely used in Pharaonic Egypt both as a source of 
light and also in different rituals in temples and tombs .In 
Graeco-Roman period , while torch appeared as an attribute of 
many divinities ,other miniature terracotta torches indicated , 
with their figural decoration of  heads and busts of different 
deities,other cult associations especially during feasts with 
nocturnal rites . 
The objective of this research is to clarify the ritual usage of 
these torches through understanding the connection between 
these deities represented on them and their different divine 
nocturnal rituals ,besides the other uses of torches in both 
wedding and funeral that had parallel rituals and overlapping 
rites which tooke place in darkness amid flickering light of 
torches .  
Key words: 
torches,light,feast,nocturnal,luchnapsia,rituals,wedding,funer
al 
        In ancient Egypt,torches were widely used ,both for daily 
life uses and also for different rituals . 
The word tk  refers to "torch" in Hieroglyphs than lamp or 
candle,Webster's Dictionary,which agrees with the Oxford 
Dictionary, defines"torch" as"A light or luminary formed of 
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some combustible substance, as resinous wood, twisted tow 
soaked in tallow, generally carried in the hand. 1    
Torches or tapers are known from  the representations on the 
walls of New Kingdom tombs and temples ,the commonest type 
was made of a strip of linen folded double at half its length and 
twisted,like the hieroglyph   

   ,then soaked in fat, such a torch could be held in the 
hand,loop downward or mounted on ritual holders  which 
sometimes took the form of Nile god or  n  emblems .                                                                     
 In the second half of Dynasty 18 (Thotmosis IV onward ) 
,this form was supplemented by a sort of  cresset 2,a large 
rhomboidal lump of fat moulded around the top of a stick, with 
the lower end of the stick serving as a handle , the lump of fat 
acquired a flat-based conical shape before the end of the dynasty 
, retained that form throughout the Ramesside period , and both 
forms of torches were called tk  . 3                                                                            
 Flames of lamps and torches dissipating darkness 
threatens,playing also the role of purifier and protector , so they 
were widely used in the funerary cult . In the mortuary contracts 
of Djefaihapi of Assiut, dated to the reign of SesostrisI , it is 
stipulated that the provision must be made for lighting torches 
along with presentation of offerings during wg feast (mentioned 
below), and the emplacement of the torches must coincide with 
the registered formulas invoking “The Eye of Horus that guides 
gods in the obsecurity “. 4                                      
 Perhaps the statue of the deceased was stationed in a 
limestone naos like one dated back to the very end of dynasty 12 

                                                        
1 Nelson H.H., Certain Reliefs at Karnak and Medinet Habu and the ritual of 
Amenophis I, JNES 8 ,No.4 , 1949 , p.321 . 
2  Fischer H.G.,Fackeln und Kerzen , in LÄ II , col.79 . 
For more information about the using of torches during Pharaonic period , see La 
Torche en Egypte Ancienne,jusque’a la fin du Nouvel Empire, unpublished thesis 
, faculty of Arts , Ain Shams University,2007 
3 Ibid , col.80 ;Davies G.,A peceuliar Form of New Kingdom Lamp,JEA 10 
No.1,1924,pp.9-14 
4 Fischer ,op.cit,col.80;Montet P., Siut I ,in Kemi 3 ,1930 , p.55 . 
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or slightly later , the top of which has an emplacement for torches 
with adjacent texts invoking the “ eye of Horus “ which guids the 
gods in darkness .5  
 In the cult of Osiris in the Middle Kingdom , the goddess 
in the form of a hippo holding a torch , protecting the god against 
malevolent forces , is called “ The bearer of torch in the house of  
torch “ . 6  
 In the tomb of Amenmhat , the scribe of the New Kingdom 
, it is written : 
 “ A light for everyday use ,illuminates the road of darkness 
for the scribe who counts the the grain , Amenemhat, every where 
he goes “. 7 
 On the coffin of  Khonsuhetep ,that is dated back to  the 
Third Intermediate( 950-900 B.C ) , torches in the form of small 
horns are represented ,being held by two goddesses , Neith and 
another goddess in front of Anubis, god of Abydos .8                                                           
 In the book of the dead , chapter 137 A and 137 B , are 
written protective formulas of the torch and the four torches ,with 
the protection and safeguard of god Osiris to the deceased. 9 

 
 During the Graeco-Roman period , torches and sulphur 
were often attested as elements of purification ceremonies , since 
fire had a widespread use in such connections .10  
 Torches transform darkness into light with a better 
distribution of light , they allow people to see and be seen The 

                                                        
5  Fischer , op.cit , col.80 . 
6 Schott S,Das löschen von Fackeln in Milch ,ZÄS 73,1973,P.7 
7 Nelson , op.cit , p.325 . 
8 Jorgensen M.,Catalogue Egypt III,Coffins ,Mummy Adornments and Mummies 
from the Third Intermediate period ,late,Ptolemaic and the Roman periods (1080 
BC-AD 400) ,Copenhagen,2001,no.2:10,fig.p.111 and no.2:13,fig.p.119  
9 Barguet P.,Le Livre des morts des anciens Egyptiens , Paris ,1967,pp.180-183  
10 Griffiths J.G.,Apuleius of Madauros ,The Isis Book ,Metamorphoses ,Book XI 
,Leiden ,1975,p.278 
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Greek word δαδο φορέω means “to carry torches “ , and δαδ-
υχ s signifies “torch-bearer” . 11 

In the excavations made at Saqqara, in the level dated back to the 
4th centuryB.C. , many terracotta objects were found in analogous 
shape,they have cavity in their superior parts, where there are 
traces of black smoke referring to their use for illumination , their 
dimensions vary from 20-30 cm,one can define them as torches , 
taking the form of tube with a hole that was filled with oil or 
grease with a wick . 12     
Many moulded torches or portable torches were found in 
Antinoe,Karmous13,Faiyum and Memphis now displayed in 
Guimet museum and Graeco-Roman museum , made of 
terracotta taking the shape of flared tubes, with two holes , their 
heights range from 19 to 20 c.m , and dated back to the second 
and third centuries A.D. 14 
These torches are decorated with different motives in raised 
relief, human male and female heads , divine heads and busts like 
that of the Alexandrian triad ( Serapis –Isis –Harpocrates ),god 
Bes with his consort Beset,and others,besides different vegetal 
and geometric designs ,with no traces of use. Table 1( plates 
from 1- 13  ) 
It must be noted that the great majority of these torches are 
decorated from the upper part (mouth) to the lower part (base) 
according to the right sequence ,but others are decorated as if 
they were held with mouth down .15 

                                                        
11 Liddell and Scott’s Greek-English Lexicon ,Oxford,1994,Seventh Edition 
,p.171, δαδ- υχ s was an office at the mysteries of Eleusinian Demeter ; Danet 
p., A complete dictionary of the Greek and Roman Antiquities ,The university of 
Michigan ,1817, p.Ii. 
12 French P.,Pottery chiefly of the Late Dynastic period,”Cahiers de la Céramique 
égyptiene 2” ,1991,p.95,cat.No.112-115(fouilles de mars 2003,par le Départment 
des Antiquités égyptiennes du Musée du Louvre)  
13 Pagenstecher R.,Die Griechisch-Ägyptische Sammlung Ernst von Sieglin 
I,Malerie und Plastik,Leipzig,1923,figs 109-110. 
14 Dunand F.,Musée du Louvre,Département des Antiquities égyptiennes 
,catalogue des Terres Cuites gréco-romaines d’Égypte ,Paris,1990,pls 968-969-
970-971-972-973-974 
15 Torok L.,Hellenistic and Roman Terracottas from Egypt,Rome ,1995,p.184 
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These torches probably were presented  as offerings, in different 
feasts,for different divinities who are represented on them , like 
many other terracotta torches were found , among various objects 
and small lamps ,in many other places outside Egypt like Troizen 
, it was suggested that they were probably offerings for gods 
16,probably most of these terracotta torches , found in Egypt, 
were also used in various cults and rituals of these divinities like 
the night processions of cult statues and with cult assemblies held 
at night , and may have been also luck-bringing souvenirs taking 
home from such occasions. 17                                                                                                                                                           
I-  The Divine association of the torch 
  While the torch appeared as an attribute of some divinities 
,other miniature torches indicated ,with their figural decoration, 
other cult associations as well. 
 Torches had great role in Isis cult, she is represented 
sitting on adog on the coins dated back to the reign of Tragan 
(109-110 and 112-113A.D ) holding in her right hand a torch .18 
Several examples of nocturnal festivities in the frame of Isis 
cult,involving the burning of torches and lamps, are known such 
as Nυkτελι ν,Λυχναψια and Λαμπαδεια   
The task of  torch lighting in the temple of Isis and Sarapis was 
assured each day by special luxiliary staff , the” λυχναπταί“, who 
as in the grand Sarapeion of Memphis , could even be stationed 
in a special chapel , called  λυχναπτι ν . 19                                                        
An inscription of Athena about 120 A.D., referring to a woman 
of  the Ision of the city bears the title of “ λυχναπτρια  και  

νειρ κριτις“ “ lamp-carrier and dream interpreter” . It was 

                                                        
16 Legrand Ph., Antiquities de Trezene , notes topographic , BCH 29, 1905 ,P. 
302,Troizen is a small town in Greece ,southwest of Athens , it has a temple 
dedicated to Isis  
17 Torok.,op.cit, p.184;Perdrizet P., Les terres Cuites gecques d’Egypt de la 
collection Fouquet ,Paris,1921,cat.No.281-282-283-284-285  
18 Metcalf W., The Oxford Handbook of Greek and Roman Coinage 
,Oxford,2011,p.405-408 
19 Christopoulos M.,Light and Darkness in ancient Greek Myth and Religion 
,Lexington Books,United Kingdom,2010,p. 278 
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said that she explained dreams of the people who were 
encouraged by goddess to come to sleep in her sanctuary .                                                  
In another inscription of the same temple,there are dedications of 
torches , or rather of flares , that were used in illumination ritual 
.Another inscription from Delos , actually a list of subscribers in 
the Isiaque cult, names three females as light-bearers 
λαμπτηρ φ ρ ί . 20            
There were priestesses of Isis who carried lamps and torches in 
the processions , Apuleius counted the torch-bearers among the 
principal priests in charge of the     sacrifices21. In addition, an 
Isiac altar from Rome depicts in relief on one of its sides two 
priests , one holding and reading a scroll , the other holding a 
lighted torch .22       
On other hand, in Isiaque religion,there was a celebration of the 
dead every year, which is the burial and resurrection of Osiris , 
this feast was celebrated in winter at night because of its funerary 
nature :” it was παννυχις ( a night festival ) which gave place for 
illuminations  ,λυχν καιαι , λυχναψιαι ( lighting of lamps ), and 
has processions of torches , λαμπαδειαι”. Flaubert mentioned 
that Isis had many other feasts during the Graeco-Roman period 
that were held on lakes with a lot of illumination in Delta   .23 
Isis was assimilated with many Greek goddesses like Aphrodite 
in the form of Isis-Aphrodite who was always represented 
standing carrying a torch.24 (pl.14  ) 
The association of  Isis –Aphrodite with the torch and the lamp is 
clear, as one of her titles was“The fire of Hades “ and her 
function was to protect the houses through fire. 25 

                                                        
20 Perdrizet ,op.cit, p.107 ,( IG ,III,162) , ( IG ,III,204); Roussel P.,Les Cultes 
égyptiens á Delos :du IIIe au  ler siècle av.j.c., Paris ,1916,no.175 
b,col.I,1,7,22,27, 
21 Griffiths ,op.cit,p.278 
22 Heyob Sh.K., The cult of Isis among women in the Graeco-Roman world , 
Netherland,1975,p.104 . 
23

 Perdrizet ,op.cit ,p.107-108; Sourdille C.,Herodote et la religion de 
l’Egypte,Leroux,1910,p.87 
24 Perdrizet,op.cit,cat.no.281;Dunand,op.cit.,cat.no.40. 
25 Witt R.E., Isis in the ancient world, New York ,1971,p. 127 
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The Greeks identified Isis also with Demeter, the goddess of the 
harvest, who presided over grains and the fertility of the earth . 
Demeter is always represented holding one or two torches  
(pl .15 ), in this case, there are different aspects which might be 
suggested by the use of the torch , on one hand the darkness of  
Hades , on the other hand the rites of initiation of the Eleusinian 
Mysteries and the ritual of the wedding and the funeral 
(Persephone’s wedding with Hades and her relationship with the 
world of the dead ) . According to the legend Demeter used the 
torch to look for Persephone , and when she found her the whole  
ritual ended with celebration  and waving of torches . 26 
A gold necklace with torches (pl.16a), probably was made in 
Alexandria ( 220-100 B.C. ) ,owned by a noble of  Ptolemaic 
dynasty , besides a ring engraved with a torch (pl .16b), probably 
were worn by the priestesses of  Isis-Demeter during the 
nocturnal rites.27On a shroud, probably from Antinoe , the 
deceased woman is represented as Isis-Demeter holding a torch28, 
Demeter  was assimilated with Renenuetet , the goddess of 
nourishment and the harvest in ancient Egyptian religion .29The 
torch became the attribute of  Isis-Renenuetet (Thermouthis ) 
,the serpent goddess,the protectress of crops who was venerated 
in Faiyum . 
On a stela , displayed now in the museum of bibliotheca 
Alexandria , Demeter is represented standing holding a big torch 
between Agathodaimon and Isis-Thermouthis as a serpent 
.(pl.17) 30 

                                                        
26 Christopoulos ,op.cit.,p.136 
27 Plantzos D.,Hellenistic engraved gems,Oxford,1999,pl.80,no.647-648  
28 Gasser M.P.,Catalogue de l’exposition Egypte ,moments d’eternite 
,Geneve,1997,no.215 
29 Remler P.,Egyptian Mythology A to Z ,USA,2006,P.164 
30 Bayer-Niemeier E.,Griechisch-RömischeTerrakotten,Gutenberg,1988,Kat.Nr.112 
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In another example , terracotta figure of Isis-Thermuthis 
represented in a shrine surmounted by sun disc between two 
horns , with a cobra's body and the torch of  Demeter (pl. 18 ).31 
  In some cases the torch appears connected with the underworld , 
such in the case of Hekate ,the Greek goddess who was 
associated with crossroads ,entrance-ways,fire and light , she is 
always represented holding a torch (pl .19  ) guiding Hades’ 
chariot in the scene of the abduction of  Persephone  .                                            
The torch was the attribute of Artemis the goddess of light 
whose divine duty was to illuminate the darkness, that’s why she 
was often represented holding a torch . 
The torch used also as a weapon appears in some images of 
Artemis represented as hunteress , in which Artemis is killing a 
deer using a torch as a weapon , possibly using it because of the 
destructive power of  fire and also frightening aspect of the bright 
light .  
At the same time , the idea of nocturnal hunting could be 
considered , if we think that Artemis is a goddess who shares 
some traits with Hekate – as nocturnal goddess – and also her 
association with Selene , we can deduce her nocturnal activities , 
which could be highlighted by the use of a torch . 32  
As for Serapis whose bust is represented on many terracotta 
torches ,he was the principal member of the Alexandrian triad , 
always represented as an old bearded man crowned with modius . 

                                                        
31 Schmidt S.,Katalog der Ptolemäischen und Kaiserzeitlichen Objekte aus 
Ägypten im Akedemischen Kunstmuseum Bonn mit einem beitrag von Barbara 
Borg ,Mȕ nchen , 1997,Kat.no.83 
32 Christopoulos ,op.cit.,p.139-140  
Selene , the goddess of the moon, the nocturnal sun , who was identified with Isis , 
represented as a woman holding a piglet in her right hand , and her left arm 
enclosing a monumental torchlight bears the same decorations of those in 
Dunand’s catalogue , she had a feast held once every year  , Perpillou-Thomas 
Fr.,Fêtes d’Égypte Ptolemaique et Romaine d’apres la documentation 
Papyrologique Grecque,Studia Hellenistica31,Louvain,1993,pp.203 -    
209;Dunand,op.cit,no.971 
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This modius headdress is represented on some coins of 
Alexandria between two torches .33 ( pl .20  ) 
Many attempts were made to etymologize the word “Serapis’ 
,several ancient authors including Macrobius , have affirmed that 
Serapis was a name for the sun , because his image so often had a 
halo of light around its head . 34 
Under the temple of  Serapis in Alexandria that was destroyed by 
Theodosius , were found many subterranean crypts and caverns 
where many secret rites of Serapis were celebrated using 
torches.35  
Serapis had many feasts in his temples in Alexandria and 
Canopus , Achilles Tatius who was a native Alexandrian  gave us 
an impression of the city of Alexandria in the second century 
A.D. in the romantic novel “ Leucippe and Clitophon “ .He went 
to Serapis temple , and informed us that Serapis was the Egyptian 
equivalent to Zeus , for whome there were impressive torch-
bearing processions.36 
The third member of the Alexandrian triad who is represented on 
the terracotta torches is Harpocrates , the protector of children 
who was associated with the magical powers of  his mother Isis. 
His birthday was celebrated with a lamp festival ,and many 
terracotta statuettes of Harpocrates,carrying a large torch with 
two ample grape clusters at the top, were frequently placed in 
temples as votive offerings.37 ( pl. 21 )  . 
The torch was also the attribute of god Eros in his Graeco-
Egyptian form as a torchlight divinity,protector of the house 

                                                        
33 Emmett K.,Alexandrian coins ,Lodi,2001  ,pl.XXX,no.29 
34 Hall M.P.,The Secret Teachings of all Ages ,San Francisco,1928,p.44;Ferguson 
J.,The Religion of the Roman Empire,Cornell university press,1985,p.36 
35 Ibid,p.47 
36 Mckenzie J.,The Architecture of Alexandria and Egypt (300BC. to 
AD.700),Oxford University ,2011,V.63,P.188  
37 Griffiths ,op.cit,p.183 
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( pl.22 ).According to the Greek legend ,Eros the god of love 
used the torch to burn the hearts , and to take care of the 
illumination of the room of love . 38 
Athena is always represented holding spear and shield , armed 
with bow and arrows .On the other hand , during the Graeco-
Roman period , Athena was identified with Neith , the Mistress 
of Sais, as Athena-Neith , she reinforces the protective power of 
the war goddess .  
Athena-Neith was also the image of the nocturnal illumination 
of Sais and all Egypt , characterizing the feast that was dedicated 
to her . 39(mentioned below)  
Some terracotta torches are decorated with Dionysiac figures like 
the heads of Sileus and Satyrs , besides the bunches of grapes and 
vine leaves. (see table 1 ,pls.12-13  ) 
Silenus , according to Greek mythology ,was a companion and 
tutor of wine god Dionysos, as for Satyr , he was one of the male 
companions of Pan and Dionysos with goat-like features . 
The association of  Dionysos with the nocturnal dances and 
blazing torches is a persistent motif of Athenian drama.He was 
the god of the grape harvest, winemaking and wine,born by the 
fire of Zeus “lightening “ that strikes his mother Semele,and was 
also described as “ holding up the blazing flame of the pine-
torch“ .40 
Dionysos’ cult epithets include νυκτελι ς   , φαυστηρίος ,and his 
festivals were being held in the darkness of night amid the 
flickering  and uncertain light of torches . 41 
One of the most repeated figures on the terracotta torches is Bes 
and his consort Beset .(see table 1 ,pls.3-5 ) 

                                                        
38 Graindor P.,Terres Cuites de l’Egypte Greco-Romaine ,Antwerpen,1939,cat.no.11; 
Breccia,op.cit,cat.no.108 
39 Dunand F.,Religion Populaire en Égypte Romaine ,EPRO 76,Leiden,1979,no.342 
40 Christopoulos ,op.cit.,p.237 
Pine tree was associated with Dionysos /Bachus mythology as a symbol of fertility 
, Otto W.F.,Dionysus ,Myth and cult,U.S.A,1965,P.49 
41 Ibid.,p.238 
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Bes was the guardian of maternity and childhood, protector of 
house, and the distributer of  fertile forces who encourages sexual 
intercourse.From the earliest time , he was connected with 
Hathor or Isis-Hathor ,the goddess of fecundity and love who is 
represented on some amulets holding a torch .42 
Bes was always represented on cosmetic items and household 
objects like mirrors and beds . May be the terracotta torches 
decorated with Bes were placed in bed rooms against nightmares 
,to warde off demons and diseases , and to invoke the sexual 
forces of Bes. 43 
One of the unique figures that is represented on the terracotta 
torches , is Priapus ,the son of Aphrodite and Dionysus, who 
was the god of  fertility, protector of livestock, fruit plants, 
gardens and male genitalia . He is always depicted as a bearded 
man holding his garment up to show his huge penis , which 
symbolizes garden fertility ,and his head is crowned with 
calathus.44  
His sacrificial animal was the ass, but agricultural offerings ,such 
as fruit, flowers, vegetables and fish, were also very common . 
That’s why he is represented on the terracotta torch  
(table 1, pl.8) holding plants , and the lower part is decorated 
with engraved ears , probably to help the god to listen to the 
prayers of his worshippers ,the same function as the ear stelae . 
There are also terracotta lanterns in the shape of Greek lamps , 
flanked by two torches framing the heads of some Greek 
divinities like: (pl.23 A-B-C-D) 

                                                        
42 Dasen V.,Dwarfs in ancient Egypt and Greece , Oxford,1993,p.81 
43 Romano F.,The Origin of Bes image ,Bulletin of the Egyptological Seminar  
2,1980,PP.39-56 
44 Torok,op.cit.p.92;Graves R.,New Laroussee Encyclopedia of Mythology , New 
York,1963,p.160, for similar figures of Priapus , se  Torok,op.cit,pl.LIX;Perdrizet 
,op.cit,pl.XLVI,XLVII 
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Dionysos , Silenus , Satyre , Aphrodite , Artemis , Ares , and 
Greek-Egyptian divinities like Harpocrates , Sarapis , Athena-
Neith ,and Isis .45 
II- The Ritual uses of the torch 
 The ignition of the torches was part of the daily rituals of 
the temple , incantations were made with torches illumination to 
make them last for long time ,then they were distinguished  by 
diving them in a basin of milk prefiguring the dawn announcing 
the new year .46 
The λυχναψια “ illuumination of  the temple “ of Jupiter 
Capitolinus  at Arsinoe ,is mentioned in the third century 
A.D.(215 A.D.) papyrus that records the accounts of the temple  
including oil for lighting lamps and torches along with other 
items for polishing and garlanding statues and other expenses for 
the procession and temple  maintenance . 47 
During the Graeco-Roman period , the supplying of the temples 
with oil for the ignition of the god lamps is perpetuated , 
mentioned in the accounts of the temple of Soknopaios at 
Soknopaio Nesos about 150 B.C. 48 

 

                                                        
45 Bailey D.M., A catalogue of the lamps in the British Museum I,Greek,Hellenistic and early 
Roman Pottery Lamps ,Londres,1975,cat.no.Q609;Dunand F.,Lanternes Gréco-Romaines 
d’Égypte,in Dialogues d’historie ancienn 2,Universite de Besancon,1976,pp.71-85,pls.III-XVI 
46 Gutbub A.,Un emprunt aux Textes des Pyramides dans l’Hymne a Hathor 
,Dame de l’universe,MIFAO 66,Le Caire,1961,pp.41-50 ;Dümichen J.,Die 
Ceremonie des Lichtanzündens ,ZȀS 21,1883,PP.11-15;schott S.,op.cit,PP.1-
25;Altenmüller H.,Löschen der Fackeln in Milch, in LȀ  III,col.1078 
47 Christopoulos ,op.cit.p.278;MacMullen R.,Pagnism and Christianity,100-425 
AD.,A sourcebook,U.S.A.,1992,P.36 
48 Hombert M.,Les Papyrus de la Fondation Egyptologique Reine ÉLisabeth 
,CD’E 15,1940,P.135 
Metretes is an ancient Greek unit of liquid measurement equivalent to 37.4 liters  
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“ And for ( the ignition of god lamps) , during the year ( six 
metretes of oil ) per day, unction for the same priests ( on 
occasion ) of the processional feasts of the so-called gods ,six 
metretes of oil“ 
In the calendar of Esna temple , there is “ the Feast of Khnum “ 
on the 30th day of the fourth month of summer , it was celebrated 
when the 12th hour of night comes , making the procession 
appear with lighting of numerous torches in it carried by all the 
men .49 
Alongside the presence of  the ritual of lighting torches in grand 
sanctuaries,torches and lamps were used extensively at small 
local sanctuaries , private chapels and domestic niches. Domestic 
usage of torches and lamps,in religiouse context ,gained 
importance during the Roman occupation , since the financial 
difficulties plaguing Egyptian priests and sanctuaries more or 
less contributed to centrifugal tendencies toward village 
sanctuaries and domestic altars . 50 
 A-The using of torches during feasts 
 The luchnapsia or “ Ignition of lamps “ was one of the 
characteristic features in the ancient Egyptian liturgy , because 
light was considered to be the source of life . 
 Numerous festivals were celebrated in ancient Egypt by 
lighting lamps and torches as follows :- 
 
 1-Feast of the beginning of the year ( New Year ) 
 This feast is attested  in the fifth dynasty , but it’s probably 
much older . The beginning of the year is determined by Sirius 
star rises in the horizon before the sun , about 18-19th of July in 
our calendar .It is also was the moment that the water of the Nile 
changes its colour as the beginning of the flood . 51 

                                                        
49 El-Sabban Sh, Temple Festival Calendars of ancient Egypt ,Liverpool  Monographs in 
Archaeology, 2000,p. 168  
50 Frankfurter D. ,Religion in Roman Egypt:Assimilation and Resistance,Princeton 
University,1998,p.133 
51 Daumas F.,Neujahr,in LÄ IV,,col.466 = 
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 The night preceeding the rising of star Sirius was called “ 
The overnight of  Re “,and considered like a lapse of full-time of 
dangers during which the hostile force could threaten the 
working order of the cosmos ,that’s why many ceremonies 
should be performed that night including illumination of torches 
continued during the first day of the New Year .52 
2- The Five Epagomenal days 
 The ancient Egyptian year consists of 360 days ,divided 
into 12 months , every of 30 days , plus five additional days . 
 Since the Old Kingdom , according to the Pyramid Texts , 
these five days inserted between the finishing year and the 
beginning year, and were considered the days of the successive 
birth of Osris , Horus , Seth ,Isis , and Nephthys .53 
 During this transient period ( five days ) , and to prevent 
ominous powers to disrupt the cosmic order , proceeded rituals 
were made including incantations and torches were lit in tombs . 
 
3- Wg feast or the feast of the deceased 
 It is the night of the 17th of July and the day of the 18th of 
July in our calendar , considered to be one of the most important 
feasts in the funeral tradition , mysterious with regard to its 
significance and the progress of ceremonies .54 
 In the mortuary contracts between Djef-Hapi and the staff 
of Anubis temple and Wepwawet temple , it is stipulated that the 
staff  has to lit torches for his statue during this night and the day 
of wg feast , besides carrying his statue to the temple of 

                                                                                                                                             
=Sirius , the most leminouse star of China , it is named in Egypt Sopedet which is 
transcribed in Greek Sothis ,It was identified by many goddesses such as  Bastet 
holding a torch and was also represented as dog in the popular religion during the 
Graeco-Roman  period  

52 Fairman M.A.,Worship and Festivals in an Egyptian Temple,Bulletin of the 
John Rylands Library 37,Manchester,1954,pp.165-203 
53 Helck W.,Epagomenen , in LÄ II,col.1231 
54  Kaplony P.,Wag-Fest ,in LÄ VI,col.1135   
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Wepwawet , and this was an attested well in the funeral literature 
until the Roman period .55 
 4-Feast of Khoiak 
 This feast revolves around the myth of the god Osiris, who 
murdered by his brother Seth, and revived by his sister-wife Isis 
to the point where she could conceive their son Horus. Osiris 
withdrew to rule the underworld, while Isis protected Horus until 
he was old enough to avenge his father in battle with Seth, and 
win the throne.56 
 Khoiak is the name of the fourth month after inundation ,  
on 25th of it , which became 26th in the late period , was the “ 
feast of Sokar “ . 
 Sokar was the main god of Memphis, ssimilated with 
Osiris in the Old Kingdom , and was the guarantor of the 
nocturnal metamorphoses of the deads to be born again as 
Osiris.57 
 Unlike the localized Opet or Decade festivals which were 
celebrated only in Thebes ,the Khoiak festival was celebrated 
throughout the country and not restricted to the sites originally 
linked to the myth . 58  
  The timing of the festival in the official year placed it in 
the fourth month of flood, just as the water receded to expose 
silt-covered fields fresh for sowing.  
 During the Graeco-Roman period , many feasts were 
dedicated to Osiris and Sokar ,they lasted from 12th  to 30th of  
Khoiak .59 

                                                        
55 Beinlich H.,,Djef-hapi I,in  lÄ I , col.1105 
56 Chassinat E.,Les Mysteres d’Osiris au mois de Khoiak ,I,le Caire ,1966,pp.41-45 
57 Daumas F.,Choiakfeste , in  lÄ I , col.958 
The name of Khoiak was ka-her-ka 'ka upon ka' (or 'sustenance upon sustenance'), 
it survived into Christian times as the name of the fourth month of the season of 
flood, rendered in Coptic as Khoiak, Eaton K.J.,The Festivals of Osiris and Sokar in 
the month of Khoiak,SAK 35,2006,p.77 

58 Teeter E.,Religion and Ritual in ancient Egypt,CambridgeUniversity,2011,p.58 
59 Eaton K.J.,op.cit,PP.75-101,pls.5-6 
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 They had many rituals consisting of a procession on the 
lake in the 8th hour of the day , on 34 boats of papyrus of about 
58 cm long , 34 divinities were placed , among them were Horus 
, Thot ,Anubis , Isis , and Nephthys escorting semblance 
consecrations with an effigy of Osiris made of barley called “ 
vegetant Osiris “ , the boats carried 365 torches .60 
according to a decree that marked the Battle of  Raphia in 217 
BC. ,a major festival of lights occurred for the rites of Osiris on 
the 22nd day of the month of Khoiak (December), when 365 
lamps were lit.61  
  5- Panegyrie of Neith-Athena in Sais 
 Neith nt “ the unique “ is a very old goddess , attested 
since the early dynasties . she is the origin of the world , 
primordial water , who came first to the existence , proceeded all 
creatures, giving birth to the sun god Re, protecting the deceased 
and assuring his resurrection . 
 Neith was the celestial arch , protector goddess armed with 
bow and arrows , that’s why she was identified with the Greek 
goddess Athena .62 
 Her cult center was Sais which had a great importance  
with the kings of Saite period till the end of the Graeco-Roman 
period . In this period Sais (Sa el-Hagar ) was paired with Esna 
which was called “ Sais of the south “. 
 There were many feasts in her honour , but the biggest 
feast is that mentioned by Herodotus , probably took place on the 
13th of Epeiph , corresponding to the month of July in our 
calendar . 
 A very interesting text by Herodotus reports that torches 
and lamps , corresponding to the light sources used in the temple 
, were lit in all city around private houses after the reinstallation 
of the goddess in her temple “ Ες  Σαιν δε  πολιν    επεαν 

                                                        
60 Teeter,op.cit,p.58 
61 Griffiths ,op.cit,p.184 
62 El-Sayed R.,La Déesse Neith de Sais ,Bibliothéque d’Etude 86,1 et 2,Le 
Caire,IFAO,1982 
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 συλλεχθεωσι   της  θυσιης  εν  τη  νυκτι  λυχνα  καιουσι   παντες 
πολλα  υπαιθρια  περιτα δωματα κυκλω (…......)Kαι τη ορτη 
ουνομα κειται Λυχνοκαιη” , and this was happening not only in 
Sais but everywhere in Egypt , this rendering remote 
participations possible for the physical absence . 63  
B-At funerals 
With both the Greeks and the Romans, burial was considered a 
religious duty to be performed,even in the case of executed 
criminals, by the nearest relative, otherwise the ghost of the dead 
man would wander about with a baneful influence on the lives of 
those who had denied his due reception to the underworld. 64                     
Traditionally , it was the ancient Roman custom for funerals to 
be conducted at night by the light of torches which were still 
carried before the body, but in historical times , the funerals of 
all,but children and poor,took place by day . 65                                                       
The general practice of  luchnapsia was part of rites for the care 
of the dead, in which context the torch flames might be 
considered perpetuating the soul of the deceased and light the 
way for him.66                                             
Torches, candles, and lamps were placed about the couch of the 
deceased ,the funeral procession of  body bearers, was also 
accompanied by musicians and bearers of torches, then the body 
was placed on the pyre ,and one of the near relatives of the 
deceased held the torch to kindle the pyre . 67                                                                    

                                                        
63 Herodotus , II ,62  ;Christopoulos,op.cit,p.278 
64 Toynbee J.M.C ,Death and burials in the Roman world , Johns Hopkins 
University ,1996,p. 57 
65 Ibid,p.46 
66 Heller J.L.,Burial Customs of the Romans ,The Classical Weekly 
25,no.24,1932,p.193 
Although the purifying  power  of the torches is not clearly attested , other 
interpretations of their use pertain to purifying qualities attributed to fire ,the 
gesture of shaking torches has been interpreted as a means of purification, 
Parisinou,op.cit,p.124 
67 Ibid,pp.195-196 
On the day in AD 20 on which Germanicus ashes were buried in the same place , 
the Campus Maritus blazed with torches and the streets were packed with 
mourning soldiers,Toynbee,op.cit,p.57 
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The torches accompanied the deceased till the tomb, it is 
mentioned also that an amulet representing flaming wick was 
placed on a magic brick in the south wall of the vault of the tomb 
with a protective formula preventing the sand to bury the vault .68 
One of the most preserved limestone funerary stela from Abydos, 
dated back to the Roman period , flanked by Anubis and Osiris 
are four figures identified by the Greek inscription :  "two adults, 
Pekysis, son of Aruotes, and his brother Pachoumis; two 
children, "Tbaikis the elder and Tbaikis the younger." 69                                                   
Pekysis is probably the individual holding a big torch (pl.24 ), as 
an attribute associated with the underworld  in Graeco-Roman 
mythology.                                                
Moreover ,on a certain stucco mummy casting of the Roman 
period , the desceased woman is represented holding a lighted 
candle to illuminate her road in the underworld .70    (pl. 25  )                                             
C- At Weddings 
Both wedding and funeral had parallel rituals and overlapping 
rites which took place at night . They both involve a night 
journey accompanied by people carrying torches , to light the 
way, and perhaps , to express also the ideal protection . 71 
The wedding torches were accompanied wedding processions as 
part of the ceremony, the most important of these was carried by 
the bride’s mother to light the fire in the groom’s household . 
This was an important and characteristic feature of wedding 
ritual that illegitimate marriage was described as “nuptials 
without torches “ 72 
The torch of wedding is mentioned in the Roman Epithalamia ( 
wedding songs ) , the bridal procession was preceded by a boy 

                                                        
68 De Cenival J.L.,Le Livre pour sortir le jour ,Le Livre des morts Égyptiens 
,Paris,1992,p.98 
69 Wypustek A.,Images of Eternal Beauty in Funerary verse Inscriptions of the 
Hellenistic and Greco-Roman periods,Greece,2012,p.100  
70 Corcoran L.H., Portrait Mummies from Roman Egypt( I-IV centuries A.D.) , 
Chicago,1995,p.64,pl.25; Toynbee ,op.cit,p.50 
71 Christopoulos,op.cit,p.137 
72 Wypustek,op.cit,P.101 
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holding a torch made of pine for good luck , and the whole 
procession was illuminated with five torches that were 
extinguished on the arrival of the bride’s home for long age .73 
The pine torches are always mentioned carried by bride’s friends 
who are waving with them to announce the arrival of the bride .In 
some cases the torches are held , one upright and the other 
lowered toward the ground , this up-and-down gesture was 
performed by Hekate ,Persephone , and Demeter , could be 
connected to the prosperity of the earth .74  
 The wedding torch is also mentioned in funerary Epigrams 
referring to the myth closely associated with the idea of wedding 
in Hades or with Hades ,  particularly appeared on the tombs of 
those who had died unmarried . 
 On the funerary limestone stela of Herakleides 75,who died 
before marriage, placed by his father Chaerenon , from the Greek 
city of Naukratis , dated back to the second century A.D,is 
inscribed : 

 

  

                                                        
73 For more information about The Roman Epithalamia,see” TheRoman 
Epithalamia until the end of the first century AD.,unpublished thesis,faculty of 
Arts,Alexandria University,2007 
74 Parisinou E.,The Light of Gods: The Role of Light in Archaic and classical 
Greek culture,Bristol,2000,p.62 
75 Montserrat D. ,Sex and Society in Graeco-Roman Egypt,Routledge,1996,p.97; 
Exhibited now in Museum of Fine Arts, Boston ,no.037 
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“ Nor saffron tapestries or wedding torch led to the wedding 
chamber where desire breathes ,Herakleides  

son of renowned Chairemon but to home of the Lethe………“ ٧٦ 
  

No.of 
plate 

Material Place of 
finding 

Decoration items Bibliography 

Pl.1 Red 
Terracotta 
H.20 c.m 

Antinopolis Male and Female 
heads with basket of 

Fruits 

Dunand F., Catalogue des 
teres cuites geco-romaines 
d’Egypte, paris , 1990, pl. 

968 
PL.2 Grey rose 

Terracotta 
H.20 c.m 

Antinopolis Busts of Alexandrian 
triad  

(Sarapis-Isis-
Harpocrates) 

Dunand F., Catalogue des 
teres cuites geco-romaines 
d’Egypte, paris , 1990, pl. 

969 
PL.3 
A-B 

Red 
Terracotta 

A 19.9 
c.m 

B 26.5 
c.m 

Faiyum  God Bes ,Bunches of 
grapes,Female head 

(Beset) 

Dunand F., Catalogue des 
teres cuites geco-romaines 
d’Egypte, paris , 1990, pl. 

970-973 

PL.4  Red 
Terracotta 
29.7 c.m 

Unknown Divided into five 
parts decorated with 

vertical 
lines,lozenges,and 
zigzag decoration 

Dunand F., Catalogue des 
teres cuites geco-romaines 
d’Egypte, paris , 1990, pl. 

971 

Pl.5 
 

Red 
Terracotta 

A 24.4 
c.m 
 

Unknown Head of Bes at its 
base with tall plumes 
decorated with dots 

A-Dunand F., Catalogue des 
teres cuites geco-romaines 
d’Egypte, paris , 1990, pl. 

972 
 

Pl.6 
A-B 

Red and 
brown 

Terracotta 
A 20.7 

c.m 
B 22.4 

c.m 

Unknown Horizontal lines 
,interlacing garlands 

with the bust of 
Sarapis crowned with 

calathos  

A-Dunand F., Catalogue des 
teres cuites geco-romaines 
d’Egypte, paris , 1990, pl. 

974 
B-Breccia E.Monuments de 

l’Egypte Greco-
Romaine,1926,Tome 

Deuxieme,pl.CXIX.no.693 
Pl.7 Red and 

brown 
Terracotta 
15.7 c.m 
(broken ) 

Unknown Bust of Isis-
Thermouthis 

crowned with sun 
disc with a big 

serpent in the upper 

Breccia E.Monuments de 
l’Egypte Greco-

Romaine,1926,Tome 
Deuxieme,pl.CXIX.no.694 

                                                        
76 Bernand E.,Inscriptions métriques de l’Égypte gréco-romaine,Recherches sur la 
poésie épigammatique des Grecs en Égypte,Paris,1969,no.67 
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part between two 
opened ends 

Pl.8 
 

Red 
Terracotta 

A 27.4 
c.m 
 

Unknown Figure of Priapus in 
the upper part, and 
representation of 

engraved ears in the 
lower part   

Breccia E.Monuments de 
l’Egypte Greco-

Romaine,1926,Tome 
Deuxieme,pl.CXIX.no.696 

Pl.9 
 

Red 
Terracotta 
22.5 c.m 

 

Unknown Bust of Sarapis in the 
upper part , and a 

bust of an unknown 
Egyptian king with 

nemes ,encircled with 
wreathes ,placed on a 
pedestal ,in the lower 

part   

Bayer-Niemeier 
E.,Griechisch-Römische 

Terrakotten ,Liebiegehaus-
Musem Alter 

Plastik,Sammlung der 
Kaufmann,Band 

1,Gutenberg,1988,Taf.122.3 

Pl.10 Red and 
brown 

Terracotta 
15.6 c.m 
(broken ) 

Unknown Incised lines in the 
lower part with two 
interlacing wreathes 

with bunches of 
grapes and a flower 

in the upper part 

Bayer-Niemeier 
E.,Griechisch-Römische 

Terrakotten ,Liebiegehaus-
Musem Alter 

Plastik,Sammlung der 
Kaufmann,Band 

1,Gutenberg,1988,Taf.122.6 
 

No.of 
plate 

Material Place of 
finding 

Decoration items Bibliography 

PL.11 Red 
Terracotta 
H.20.4 c.m 

Unknown Satyr head in the 
upper part and 

bunches of grapes 
with vine leaves  

Bayer-Niemeier E.,Griechisch-
Römische Terrakotten 

,Liebiegehaus-Musem Alter 
Plastik,Sammlung der 

Kaufmann,Band 
1,Gutenberg,1988,Taf.123.4 

PL.12 
A-B 

Red 
Terracotta 
A 19.9 c.m 
B 13.1 c.m  

Unknown A-Silenus mask in 
upper and in lower 
part are bunches of 

grapes inside 
medallions 

B-The mask of 
Satyr in the upper 
part , and the mask 

of Silenus in the 
lower part 

A-Bayer-Niemeier 
E.,Griechisch-Römische 

Terrakotten ,Liebiegehaus-
Musem Alter 

Plastik,Sammlung der 
Kaufmann,Band 

1,Gutenberg,1988,Taf.123.5 
B- Bayer-Niemeier 

E.,Griechisch-Römische 
Terrakotten , Taf.124.2 

 
PL.13 Brown 

Terracotta 
13.4 c.m 

Unknown Bust of Isis on sun 
disc , crowned 

with Isiaque crown 
, holding in her left 

hand unclear 
object ,probably a 
torch or sistrum 

Bayer-Niemeier E.,Griechisch-
Römische Terrakotten 

,Liebiegehaus-Musem Alter 
Plastik,Sammlung der 

Kaufmann,Band 
1,Gutenberg,1988,Taf.124.1 
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 Pl.1 Terracotta torch                                                Pl.2  Terracotta torch    
with male and female heads                   with busts of Sarapis ,Isis and Harpocrates     

After, Dunand F., Catalogue des teres cuites         After Dunand F.,op.cit, 1990, pl. 969  
,1990,Pl.968                                                                                                              
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A                                                                                     B 
Pl.3  (A-B )Terracotta torches decorated with Bes and Beset with grapes 

After, Dunand F.,op.cit, 1990,, pl. 970-973 
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                  Pl.4  Terracotta torch                                               Pl.5    Terracotta torch   

with vertical lines,lozenges,and zigzag                         with Bes head and tall plumes      

After, Dunand F.,op.cit, 1990,, pl .971                                After, Dunand F., op.cit, 
1990,, pl.972                                                             
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A                                                                             B 

Pl.6 (A-B) Terracotta torches with garlands and bust of Sarapis crownrd with 
calathos 

After, Dunand F., op.cit, 1990,, pl .974 ; Breccia E.Monuments de l’Egypte Greco-
Romaine,1926,Tome Deuxieme,pl.CXIX.no.693 
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Pl.8  Terracotta torch 

decorated with figure of Priapus and 
engraved ears  

After,Breccia E., 
op.cit,1926,PL.CXIX,no.696 

  

Pl.7  Terracotta torch with  
bust of Isis-Thermouthis and a serpent  

After, Breccia E., 
op.cit,1926,PL.CXIX,no.694 

  

 
                          

                                  
  

Pl.10  Terracotta torch 
decorated with wreathes ,a flower and 

bunches of grapes  
After,Bayer-Niemeier,op.cit,Taf.122.6  

Pl.9  Terracotta torch 
decorated with busts of Sarapis and 

an Egyptian king 
After, Bayer-Niemeier E.,Griechisch-

Römische Terrakotten 
1988,Taf.122.3 
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Pl.11  Terracotta torch 

decorated with Satyr head in the upper part 
and bunches of grapes with vine leaves 

After, Bayer-Niemeier E.,op.cit,1988,Taf.123.4 
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A                                                                            B 

Pl.12  A-Terracotta torch decorated with Silenus mask and bunches of grapes 

B- Terracotta torch decorated with masks of Satyr and Silenus 

After, Bayer-Niemeier E.,op.cit,1988,Taf.123.5 ,124.2 
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Pl.13  Terracotta torch decorated with bust of Isis on sun disc 

After, Bayer-Niemeier E.,op.cit,1988,Taf.124.1 
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Pl.15 Demeter holding a torch 
After , Breccia 

E.op.cit,1926,pl.XLVIII.no.226-229  

Pl.14     Isis-Aphrodite carrying a torch   
 After , Bayer-Niemeier 
E.,op.cit,1988,Taf. 119.1  

 

        

A                                                                    B  

PL.16 , ( A ) A gold necklace with torches 

(B) Ring engraved with a torch 

After , Plantzos D.,Hellenistic engraved gems,Oxford,1999,pl.80,no.647-648 
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Pl.17 Demeter is standing holding a big torch between Agathodaimon and Isis-

Thermouthis as a serpent  

,registrationtp://antiquities.bibalex.org/home/index.aspx?lang=enht ,After 

Registration No,BAAM serial T0016 , Graeco-Roman Museum Inv.3180 

  
Thermuthis represented in a shrine with a cobra's body and the torch of  -Isis  8Pl.1

Demeter  

After, Schmidt S.,Katalog der Ptolemäischen und Kaiserzeitlichen Objekte, 
1997,Kat.no.83 
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Hekate holding a torchPl.19   

After,Kaufmann C.M.,Ägyptische Terrakotten der Griechische-Römischen und 
Koptische Epoche,Kairo,1913,Taf.56 

 

between two torches headdress ModiusPl.20   

After, Emmett K.,Alexandrian coins ,Lodi,2001  ,pl.XXX,no.29 
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Harpocrates carrying a large torchPl.21   

After, After,Kaufmann C.M.,op.cit,1913,p.91; After , Breccia 
E.op.cit,1926,pl.LXVI.no.344 

       
Eros carrying a torch  2Pl.2 

 After,Kaufmann C.M., op.cit,1913,Taf.365,361,362 
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A B 

C D 
Pl.23 lanterns in the shape of Greek lamps , flanked by two torches framing the heads 

of Greek divinities  

A-Harpocrates B-Isis-Thermouthis C-Silenus D-Dionysus or Satyr 

After, , Dunand F.,Lanternes Gréco-Romaines d’Égypte,in Dialogues d’historie 
ancienn,Universite de Besancon,pp.71-85,pls.I-IV 
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Pekysis holding a torchPl.24 limestone funerary stela of   

After, Wypustek A.,Images of Eternal Beauty,2012,p.100 

 
Pl.25 A stucco mummy casting , the desceased woman is represented holding a lighted 

candle 
After, Corcoran L.H., Portrait Mummies from Roman Egypt( I-IV centuries A.D.) , 

Chicago,p.64,pl.25 
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 :                                                                                              البحث ملخص

نیھ كمصدر للضوء وكذلك فى الطقوس المختلفھ استخدمت المشاعل فى مصر الفرعو
وفى العصر الیونانى الرومانى أصبح المشعل من العلامات . داخل المعابد والمقابر 

الممیزه لعدد من الآلھھ ، ھذا بالاضافھ الى استخداماتھ فى العدید من الطقوس اللیلھ 
   . خاصة فى الأعیاد

قسیھ للمشاعل المصنوعھ من یھدف ھذا البحث الى توضیح الاستخدامات الط
التراكوتا من خلال فھم العلاقھ بین الآلھھ المصوره علیھا وطقوسھم الدینیھ اللیلھ ، 
بالاضافھ الى الاستخدامات الأخرى لھا فى الجنازات والأعراس التى كانت تضم عددا 

  .من الطقوس التى تتم لیلا على أضواء المشاعل 
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La description monumentale de l’église 
de Saint Marc à Rosette ( Rachid) 

 
Dr. Mary MAGDY ANWAR 

 
            Rosette, jardin de l’Egypte, petite forêt de palmiers, 
deuxième ville contenant des monuments islamiques de la 
période mamelouk et ottomane après le Caire, renferme 22 
anciennes maisons, 10 mosquées, une salle de bain ( Azouz), le 
Moulin d’Abou Chahine, une porte, une citadelle et les ruines 
d’une ancienne muraille.1 
         L’église monumentale Saint Marc qui s’y trouve remonte à 
500 ans et précède de loin ses monuments islamiques et le site 
sur lequel est bâtie l’église date du Vème siècle. Or, malgré 
l’ancienneté de cette église, les ressources qui en parlent 
demeurent très rares. 
L’importance de la recherche: 

1- Ainsi, la recherche vise à décrire minutieusement ce 
patrimoine, à suivre l’histoire de son site et à étudier son 
évolution à travers les siècles afin de placer l’église sur la 
carte touristique intérieure et extérieure. 

2- En fait, cet exposé fournit au guide des informations 
religieuses monumentales, historiques concernant le site 
étudié dans l’objectif de l’aider à accomplir parfaitement 
sa tâche dans ses directives aux touristes, ce qui constitue 
une publicité positive sur le tourisme en Egypte. 

La toponymie et la localisation: 
        Rosette est une ville située sur la rive ouest de la branche 
Rosette, sur l’embouchure du Nil dans la méditerranée à environ 

                                                             
 Maître de conférences à la faculté de Tourisme et d’hôtellerie 
Université d’Alexandrie, Section Guide 

ید   ١ ة رش اد، مدین ت عی نة       .. میرف ى ، الس دة وطن ق ، جری اریخ العری ة والت ن البطول ة م رحل
  ٦، صـ ٢٤٩٦، العدد  ٢٠٠٩، ٥١
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65 km environ nord est d’Alexandrie 2 à 13 km environ de la 
mer.3 Elle dépend actuellement du gouvernorat Al-Beheira.4 
       Autrefois, elle faisait partie de Nesteraoueh ( Kafr El Sheikh) 
selon les scalees coptes qui remontent au XIVème siècle.5 Elle 
représente un des angles du triangle occupé par le delta entre le 
Caire et Damiette 6, se situe à l’ouest du lac Burlus, à une 
distance de 42 km nord ouest de Damanhur.7 
      D’ailleurs, Rosette était l’un des gouvernorats de l’ancienne 
Egypte, mais le 21 décembre 1895, il y eut un ordre supérieur 
annulant ce gouvernorat. A partir du premier janvier 1896, il 
devint donc un 8ème centre dans la préfecture El Beheira.8 
      Quant à sa toponymie, elle remonte à son histoire ancrée dans 
les racines de l’Egypte depuis la période pharaonique. L’origine 
du mot Rachid retourne à l’ancienne langue égyptienne, étant 
donné que Rosette est connue depuis le mythique pharaon 

                                                             
ى         ٢   یحیة ف لامیة والمس یاحیة الإس ة والس الم الأثری رز المع ف، أب د اللطی د عب د أحم محم

كندریة،     ة ، الإس اء للطباع الم، دار الوف ر والع د   ٩٢-٩١.، ص ص٢٠١١مص ا محم ؛ مھ
ى     انى والبیزنط ریین الروم ى العص ید ف ید، رش دة   ( الس فات جدی ات لمكتش ، ) دراس

ة رى للطباع كندریة،  الحض ـ ٢٠٠٧، الاس اح    ٤، ص ید مفت ة رش انى ، قلع راھیم عن ؛ اب
كندریة ،       لامیة ، الاس ة الاس ة والبحری ارة الحدیث ة للعم ارة ، دراس ـ ١٩٩١الحض ؛  ١، ص

اھرة،       ریة ، الق ار المص ة الآث ة ھیئ ید ، مطبع ار رش ى ، آث فوت الألف د ص ال محم ،  ١٩٨٥آم
  .٣صـ 

3 LEZINE , A. et Abd El Rahman Abul Tawab, Introduction à l’étude des maisons 
anciennes de Rosette, AnIsl. 10, Publié par IFAO, Le Caire, 1972, p.150. 

اح حسن، ٤ د الفت ان عب ریةایم ول المص اكن ذات الأص ماء الأم ة، (أس ة، تاریخی ة لغوی دراس
یاحیة  ورة،     ،)س ر منش تیر غی الة ماجس ادق ج  رس یاحة والفن كندریة ،   كلیة الس ة الإس امع

   .١٤٣، صـ  ٢٠٠٦
5 AMELINEAU, E., La Geographie de l’Egypte à l’époque Copte, Otto Zeller 
Verlag, Osnabruck, 1973, p.405. 

اریخ      ٦ ة الت ید مدین أمون ، رش دوح م ان مم ریة  ( جیھ دن مص لة م د    )سلس د عب دیم أحم ، تق
  .٧، صـ ٢٠١٢، دار نھضة مصر ، القاھرة، الرازق أحمد

7 STEWART, Randall, Rashid, CE,  Macmillian publishing company, New York, 
1991, Vol. 7, p. 2054. 

نة           ٨ ى س ریین إل دماء المص د ق ن عھ ریة م بلاد المص ى لل اموس الجغراف زى ، الق د رم محم
   .٣٠٠صـ ، ٢ج ،  ١٩٩٤القاھرة، ، القسم الثانى ، الھیئة المصریة العامة للكتاب، ١٩٤٥
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Menès. Celui-ci avait dû lutter contre les habitants appelés les    “ 
reckhites” “la plebe” d’où le premier nom de cette ville: Rekhit.9 
Rekhit constituait donc la population de l’ancienne delta avant 
l’union du nord et du sud.10 
       Dans l’ère ptolémaïque, Strabon la nomma “Balbitine”, nom 
dû à la branche du Nil الفرع البولبتینى    11 , ce qui contredit ce que 
constata plus tard  Maspero :    
“Rosette dut être fondée près de Bôlbouthiô, et non sur son 
emplacement exact.  " 12 
Plus tard encore, elle fut nommée Pauyit selon les listes 
d’évêches ou “la ville de la joie”, nom qui aurait été confondu 
avec l’adjectif  arabe  " رشید"   qui signifie “sage”.13                               

 
Biographie de Saint Marc “le saint de l’église de Rachid”: 

      L’église de Rachid fut consacrée à Saint Marc le 
martyr. Saint Marc était un natif de l’Afrique, né de parents juifs. 
Sa famille vécut en Cyrène, l’une des cinq villes occidentales de 
la Lybie*. Fils de Arostalis et de Marie (l’une de celles qui 
suivirent le Christ) (Luc 8:11). Sa famille était aisée, travaillait 
dans l’agriculture. Ils furent attaqués par des barbares, perdirent 
leur propriété. Par conséquent, ils s’installèrent à Cana en Galilée 
aux temps d’Auguste César, avec leur fils Jean Marc; Jean 

                                                             
  .٦، صـ  ٢٠٠٩میرفت عیاد ، المرجع السابق،  ٩

 .٨، صـ ٢٠١٢جیھان ممدوح مأمون ، المرجع السابق ،  ١٠
 .٦، صـ  ٢٠٠٧مھا محمد السید ، المرجع السابق ،  ١١

12 MASPERO, J. et G. Wiet , Matériaux pour servir à la geographie de l’Egypte, 
MIFAO 36, Le Caire, 1919, p. 100.  
13 Ibid., 1919, p. 99 ; AMELINEAU, E., op.cit, 1973, p.404. 
* Ces cinq villes occidentales se situent à Barka en Libye : Cyrène, Bérénice, 
Berce, Tauchira, Apollonia. 

ر د أنظ كندریة ،    : للمزی بورتینج ، الاس ارجرجس باس ة م ارمرقس ، كنیس ل ، م وى كام بیش
نودة  ٩-٨. ، ص ص١٩٨١ ا ش ث؛ الباب دیس  الثال ول الق رقس الرس ى م ھ الانجیل اظر الإل ، ن

  .١٢-٩. ، ص ص١٩٦٨والشھید ، مطبعة دار العالم العربى ، القاھرة ، 



  15 في آثار الوطن العربيدراسات 

-113- 
 

signifie “Dieu tendre” et Marc signifie “marteau”. Marc reçut une 
bonne éducation, apprit le grec, le latin, en plus de l’hébreu.14 

La maison de saint Marc dite “maison de Marie” était bien 
réputée. C’est dans cette maison que le dernier dîner du Christ 
eut lieu, c’est là où le Christ lava les pieds de ses disciples et 
qu’il leur apparut après sa résurrection.15 

Saint Marc commença son évangélisation dans la Judée, 
c’est-à-dire Jérusalem puis se rendit à Antioche, ensuite en 
Chypre et dans différents endroits en Asie, se dirigea à Rome 
ensuite aux 5 villes occidentales en Afrique16. En l’an 61, il 
arriva à Alexandrie, capitale culturelle du monde. 

En marchant, ses sandales se déchirèrent, il se rendit alors 
chez un cordonnier appelé Anien “Annianos” pour qu’il les lui 
répare. Anien était le premier à croire au Christ. IL fut baptisé lui 
et sa famille17. Saint Marc choisit la maison d’Anien située à 
                                                             

ا س   ١٤ ة للأنب اریخ البطارك مؤیل ، ت ا ص ن  الأنب مونین، م قف الأش ع أس ن المقف  اویروس اب
اب     ا یوس ى الباب ارمرقس حت اھرة،    ،)٥٢( م دات، الق ة والتوری ام للطباع  ،١ج ، ١٩٩٩النع

ـ   برى معوض،  ؛ ٢-١ص راھیم ص ى   اب ى ف ارمرقس الأنجیل ھید م دیس الش اة الق اریخ حی ت
المى   ل الع رى الیوبی ة           ذك كندریة، مطبع ة الاس یس كنیس ى تأس اً عل ر قرن عة عش رور تس ى م عل

اھرة،   ر ، الق د خی دة   ١٦٠ -١٥٢.، ص ص ١٩٦٨قاص یذوروس، الخری ا ایس ؛ الأنب
ة ،    اریخ الكنیس ى ت ة ف اھرة،    النفیس ة ، الق ر بالفجال د خی ة قاص ص ص  ،١ج ، ١٩٦٤مطبع

یحیة      ٥٩-٥٨ اریخ المس وجز ت دویرى، م طس ال اب الأ( ؛ یس ى    الكت یحیة إل دء المس ن ب ول م
كونة   امع المس ر المج اھرة،      ) عص رى، الق ى الخی ام القبط أ الأیت ة ملج ، ص ١٩٤٩، مطبع

ؤلفین،  ؛  ٩٢-٩١ص  ن الم ة م یوبرس ،    مجموع ة س ة ، مطبع ارف الكتابی رة المع دائ
اھرة،  ـ  ، ٧ج  ،١٩٩٨الق ابق ،      ١٢٠ص ع الس ث، المرج نودة الثال ا ش ، ص ١٩٦٨؛ الباب

 . ٩-٨، ص ص ١٩٨١وى كامل ، المرجع السابق ، ؛ بیش ١٢-٩ص 
ابق ،      ١٥ ع الس ث، المرج نودة الثال ا ش ـ  ١٩٦٨الباب ذكار     ١٢، ص امى ، ت ل س ؛ روفائی

نة          ى ، الس دة وطن كندریة ، جری رقس بالاس دیس م ة الق ریس كنیس دد   ٤٢تك ، ٢٠٣٠، الع
ابق ،      ٢٠٠٠ ع الس وض ، المرج برى مع راھیم ص ؛  ١٧٣– ١٧١، ص ص ١٩٦٨؛ اب

ابق ،  بی ع الس ل ، المرج وى كام ـ ١٩٨١ش ع   ١٤، ص ص دویرى ، المرج طس ال ؛ یس
  .٩٢، صـ  ١٩٤٩السابق ، 

ابق ،      ١٦ ع الس ث، المرج نودة الثال ا ش ل ،    ٢٩-١٩، ص ص ١٩٦٨الباب وى كام ؛ بیش
   . ٢٤-١٩، ص ص ١٩٨١المرجع السابق ، 

ابق ،   ١٧ ع الس مؤیل ، المرج ا ص ع   ٦-٤، ص ص ١٩٩٩الأنب ث، المرج نودة الثال ا ش ؛ الباب
ابق،  ابق     ٥٣-٤٦، ص ص ١٩٦٨الس ع الس ل ، المرج وى كام ، ص ص ١٩٨١، ؛ بیش

ة    ٣١-٢٦ ة ، المجل ة القبطی س الكنیس رقس مؤس دیس م الح ، الق ن ص ادل حس اب ع ؛ رب
یاحیة ،   ات الس ریة للدراس د ، ٢٠١٠المص دد ، ا٩المجل  =؛  ١٢ -١١ص ص ،  ٢-١لع
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Baucalis pour fonder la première église. Cette maison est 
actuellement la Cathédrale de Saint Marc à Alexandrie18. En l’an 
62, Saint Marc édifia l’école théologique. Il est de retour à 
Alexandrie en 68 après J. C., après le martyr de Saint Pierre et 
Saint Paul. Comme Pâques vint au même jour que la fête de 
Sérapis, la foule païenne furieuse, attaqua les chrétiens qui 
célébraient Pâques. Saint Marc fut torturé et traîné avec une 
corde à travers les rues principales de la ville jusqu’à la mort.19 
L’histoire du site selon les voyageurs européens et les 
chroniqueurs: 
        Rachid occupait une place importante à travers les siècles, 
surtout qu’elle était un des centres du christianisme. L’église de 
Rachid était la deuxième résidence du pape en été après la 
Cathédrale Saint Marc à Alexandrie, et en dépendait.20 
       Il est difficile de déterminer l’histoire de l’église à travers les 
siècles. Malgré le fait qu’on reconnaît sa date qui remonte au 
                                                                                                                                                           

ابق ،    = ع الس وض ، المرج برى مع راھیم ص طس  ١٩٠ -١٧٧، ص ص ١٩٦٨اب ؛ یس
ابق ،    ع الس دویرى ، المرج ـ ١٩٤٩ال ابق ،    ٩٣، ص ع الس یذوروس ، المرج ا ایس ؛ الأنب

  ؛  ٦٣ -٦١، ص ص  ١٩٦٤
MEINARDUS, Otto. F. A., Two Thousand years of Coptic Christianity, AUC 

Press, Cairo, 2000, p. 28. 
ابق ،   ١٨ ع الس امى ، المرج ل س یة   ٢٠٠٠روفائی ة المرقس ن ، الكنیس ادل حس اب ع ؛ رب

وم ،           ار ، الفی ة الآث وم كلی ة الفی ادس ، جامع وم الس ؤتمر الفی ال م كندریة، أعم ،  ٢٠٠٧بالاس
ـ ، ٢ج  تھ       ٩٢٦ص ین وكنیس ادم الأم ول الخ ارمرقس الرس دیس م یف ، الق ا نص ؛ یوحن

ا العج ب یم مارمین ھید العظ ر الش ة دی كندریة ، مطبع كندریة ، الاس وط ، الاس ایبى بمری
ـ ٢٠٠٧ كندریة   ٢٢، ص رقس بالاس دیس م ة الق كرى ، كنیس ر ش الة .) م ٦٢( ؛ منی ، رس

وت       د ت روز المجی د النی ى عی ا ف ر      ١٧٠٠مارمین امن عش رن الث ع الق بة مطل ھداء بمناس للش
ا  ة مارمین ات جمعی ى ، مطبوع رة ،   القبط الة العاش كندریة ، الرس ایبى بالاس ، ١٩٨٣العج

  .٧١صـ 
ابق،   ١٩ ع الس یف ، المرج ا نص ع   ٢٥ -٢٣، ص ص ٢٠٠٧یوحن ل ، المرج وى كام ؛ بیش

ابق،  ابق ،   ٣٨- ٣٦، ص ص ١٩٨١الس ع الس ث، المرج نودة الثال ا ش ، ص ١٩٦٨؛ الباب
ابق ،      ٥٦ – ٥٤ص  ع الس مؤیل ، المرج ا ص ا ؛  ٧- ٦، ص ص ١٩٩٩؛ الأنب الأنب

ابق،    ع الس یذوروس ، المرج ع    ٦٤ -٦٣ص ص  ،١٩٦٤ایس دویرى ، المرج طس ال ؛ یس
ابق،  ـ ١٩٤٩الس ابق،    ٤٩، ص ع الس وض ، المرج برى مع راھیم ص ، ص ص ١٩٦٨؛ اب

٢٠٨- ١٩٦. 
كندریة    ٢٠ ا الاس انى باب روس الث ا تواض ا الأنب ة الباب ع قداس ة م ھ الباحث ت ب دیث قام ح

  .٢٠١٢ وبطریرك الكرازة المرقسیة عام
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Vème siècle, les historiens et les voyageurs ne la mentionnèrent 
pas dans leurs livres. 
Nous tenterons à travers cette étude d’exposer l’histoire des 
coptes à Rachid tout en mettant en évidence l’histoire de l’église. 

1- D’après certaines sources, la ville aurait été fondée par Ibn 
Touloun en 870 seulement21 . Mais selon d’autres 
chroniqueurs, Rosette existait bien avant l’an 870. Après la 
conquête de Amr Ibn El Ass pour Alexandrie, il conquit 
Rachid. Son gouverneur “Cosman” était chrétien. Celui-ci 
conclut une alliance avec Amr Ibn el Ass et lui paya la 
gezia22. 
Selon El Maqrizi, Rosette était le théâtre d’une révolte 
copte entre les années 693 ou 694 et 832, conduit par les 
Bashmurites * coptes23. 
 

                                                             
21 LEZINE, A., op.cit, 1972, p.150; MASSON, R.P. Jacques, Notes dans Voyage 
en Egypte de Felix Fabri 1483, IFAO, Le Caire, 1975, 14ème vol.,  p.592 ; 

كندریة .م.إ تر، الإس ة        .. فورس ریة العام ة المص ومى، الھیئ ن بی ة حس ل، ترجم اریخ ودلی ت
 .٢٣٦، صـ ٢٠١٢ للكتاب ، مكتبة الأسرة،

ابق ،     ٢٢ ع الس أمون، المرج دوح م ان مم ـ  ٢٠١٢جیھ انى ،    ١٢، ص راھیم عن راھیم اب ؛ اب
  .١٩، صـ ١٩٩١المرجع السابق ، 

*Les Bashmurites coptes ( révolte bashmuric) : ils habitaient le nord 
du delta entre les 2 branches Damiette et Rosette, vivaient de la 
pêche et de la vente du papyrus. Les Bashmurites connurent des 
révoltes contre les autorités arabes, conduites par Mina Ibn Bukaria 
le copte, contre les lourdes taxes راج   الخ , qu’on leur imposa , ils 
commencèrent par remporter des victoires. C’est alors que le kalif 
Marawan Ibn Mohamed leur envoya une forte armée qui les vainquit 
et ses soldats pillèrent leurs biens et démolirent leurs maisons et 
leurs églises. ( de :GABRA, Gawdat, Historical Dictionary of the 
coptic church, AUC Press, Cairo, 2008, pp. 74-75; 

ا     ة وتاریخھ ة القبطی ة الكنیس ل        ( وطنی رئیس الراح ر ال ى عص ر حت ى لمص تح العرب ذ الف من
ادات  ورك،     ) الس ات ، نیوی ة للمطبوع د العربی ة الرائ ؛  ٤٣-٤٢، ص ص  ١٩٨٩، مؤسس

ارمونى         ركة ھ ة ، ش ة المحب ة ، مكتب ة القبطی اریخ الكنیس ا ، ت ى یوحن ة ،  منس للطباع
 .)٣٢١ -٣٢٠، ص ص ١٩٨٣القاھرة، 

مؤسسة الفرقان للتراث تقى الدین المقریزى ، المواعظ والاعتبار فى ذكر الخطط والآثار ، 
.١٠٠٠صـ  المجلد الرابع ،  ، ٢٠٠٣لندن،  الإسلامى ، 23  
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2- De même, Rachid apparut dans les premières listes coptes 
des évêques égyptiens. Mais on ignore quand précisément 
cette ville devint le siège épiscopale. Le premier évêque de 
Rachid Anba Yustus,  qui date du XIème siècle, avait 
participé au Synode du Caire en 1086. Anba Theodorus de 
Rachid fut aussi mentionné pendant la même période, mais 
les records n’indiquèrent guère s’il avait été le 
prédécesseur ou le successeur de Yustus24. 
 

3- En outre, Abu El Maqarem déclara que Durant le XIème 
siècle, le pape 67 Cyril II avait ordonné que le Wakf de 
l’église Saint Marc de Rachid suive la Cathédrale 
d’Alexandrie25. Il est à noter que la porte provenant de 
l’église Saint Marc de Rachid date des fin du XIème, 
XIIème siècles, est préservée dans le musée copte. Cette 
porte est constituée de 15 panneaux qui sont maintenus 
dans des montants. Treize d’entre eux sont tapissés 
d’entrelacs formant des réseaux géométriques. A gauche, 
apparaît un ange tenant le globe céleste timbré de la croix, 
vêtu d’une tunique recouverte (pallium) insigne des 
prêtres. A droite se dresse un saint martyr  brandissant la 
croix. Il s’agit très probablement de la porte d’une clôture 
de choeur, dont les églises égyptiennes sont riches26. 
 

4- Durant la période qui se situe entre le XVème et le 
XVIIème siècles, plusieurs voyageurs se rendirent à 
Rosette, décrivirent la vie sociale, économique de ses 
habitants, les maisons et les palais des mamelouks et des 
ottomans, le château de Kaït Bay, les enceintes sans pour 

                                                             
24 MUNIER, H., Recueil des listes espiscopales de l’église copte, Cairo, 1943, 
p.28 ; STEWART, Randall, op.cit, 1991, p.2054. 

ارم    ٢٥ و المك اریخ أب مؤیل ، ت ا ص رن   ( الأنب ى الق رة ف ائس والأدی اریخ الكن ھ  ١٢ت بالوج
  .١٣٣صـ  ،١ج  ، ١٩٨٤، ) البحرى 

26 L’art copte en Egypte 2000 ans de christianisme , Institut du monde arabe, 
Editions Gallimard, Paris, 2000, p. 178. 
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autant mentionner (dans leurs édits) l’église Saint Marc à 
Rachid.   Nous pouvons citer Joos Van Gistele entre 1482 
et 1483 qui écrivit : « Elle possède deux ports, un pour les 
bateaux du sultan l’autre au sud pour les bateaux des 
chrétiens. »27 Felix Fabri vint la même année 28, André 
Thevet l’année d’après en 155229, Jean Palerne arriva en 
158130, Prosper Alpin en 158431, Samuel kiechel en 
158832, Christophe Harant en 1598, Aquilante Rocchetta et 
Henry Castela en 159933 répétèrent presque les mêmes 
paroles. 
Par contre, en 1606, Johann Wild fit allusion à l’église de 
Rachid. Comme il ne trouva pas d’hôtel pour y loger, il  
hébergea dans l’église34. George Sandys en 161135 et Jean 
Coppin en 1638 décrivirent comme d’autres précédents les 
maisons et les murailles de la ville36. Egalement Père 
Antonius Gonzales visita plusieurs églises, monastères en 
Egypte en 1665- 1666, les décrit sans signaler même 
l’église de Saint Marc à Rachid37. 

                                                             
27 VAN GISTELE, Joos, Voyage en Egypte de 1482- 1483 , IFAO, Le Caire, 
1979, 6ème vol.,  pp. 129- 130. 
28 FABRI, Felix, Voyage en Egypte en 1483, IFAO, Le caire, 1975, 14ème vol.,  p. 
594. 
29 CHESNEAU, Jean et ANDRE Thevet, Voyage en Egypte 1549- 1552, IFAO, 
Le Caire, 1984, 24ème vol.,  pp. 118-121. 
30 FORESIEN, Jean Palerne, Voyage en Egypte 1581, IFAO, Le Caire, 1971, 2ème 
vol.,  pp. 22-25. 
31ALPIN, Prosper, Voyage en Egypte 1581-1584 (Histoire naturelle de l’Egypte), 
IFAO, Le Caire, 1979, 20 ème vol.,  pp. 75-76.  
32 KIECHEL, Samuel, Voyages en Egypte ( avril- septembre 1588), IFAO, Le 
Caire, 1972, 6ème vol.,  p.44. 
33 ROCCHETTA, Aquilante et HENRY Castela, Voyages en Egypte des années 
1597-1601, IFAO, Le Caire, 1974, 11ème vol.,  pp. 69-199. 
34 WILD, Johann, Voyage en Egypte 1606-1610, IFAO, Le Caire , 1977, 9ème vol.,  
pp. 12-15.   
35 SANDYS, George et WILLIAM Lithgow, Voyages en Egypte des années 1611 
et 1612, IFAO, Le Caire, 1973, 7ème vol.,  pp. 113-114. 
36 COPPIN, Jean, Voyages en Egypte 1638-1639, IFAO, Le Caire, 1971, 4ème vol.,  
pp. 28-31. 
37 GONZALES, Antonius, Voyage en Egypte 1665-1666, IFAO, Le Caire, 1977, 
19ème vol.,  pp. 302-305.  
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Constatons quand même que père Vansleb (1673- 1672) 
cita juste un incident en relation avec notre église. Au 
temps du Pape Mattaous IV, un miracle eut lieu concernant 
une icône de l’archange Michel. En ce moment les 
vénitiens volèrent cette icône de la Cathédrale Saint Marc 
d’Alexandrie et essayèrent de s’embarquer avec vers leur 
ville, mais le bateau ne bougea point ; ils durent désormais 
la faire retourner à sa place. Vansleb fut émerveillé par 
cette icône et découvrit qu’elle était l’œuvre de Saint 
Luc38. Avec le temps, cette icône fut transportée à l’église 
de Saint Marc à Rachid, à cause de l’expédition française 
en Egypte.39 
 

5- En 1681, selon la chronique de l’église, l’église de Rachid 
fut restaurée. Mourad Bey ordonna de détruire les églises 
de Rachid en 1785, mais Ibrahim El Gohary* rénova 
l’église à la fin du XVIIIème siècle 40. 
 

6- Rachid fut renommée surtout après l’expédition française 
en Egypte, suite à la découverte de Champollion de la 

                                                             
نة        ٣٨ ن س ة م ة القبطی ة الكنیس رى ،قص ب المص ریس حبی ة ١٨٧٠-١٥١٧ای م ، مطبع

اھرة ،  ك ، الق ع ، ،  ١٩٧٥الكرن اب الراب ى ،   ٧٢-٧١ص ص الكت وب ملط ادرس یعق ؛ ت
  .١١٠ ـ، ص ١٩٨٦الكنیسة القبطیة الأرثوذكسیة و الروحانیة ، الأسكندریة ، 

39 Cf., Supra, p.9. 
*Ibrahim El Gohary: né au XVIIIème siècle , issu d’une famille modeste à Aliyub 
وب   son père travaillait dans le tissage et la filature. Au kutab de son village son , قلی
apprentissage primaire s’effectua. Il copiait les manuscrits religieux, les offrit à 
l’église copte. Il fut très proche des Patriarches. Il occupa de nombreuses 
positions. Il devint le chef des scribes dans toute l’Egypte, une position qui 
équivalait celle du ministre des finances. Il fut une des personnalités qui influença 
tout l’état égyptien. Il fit de grands services à l’église copte, aida à restaurer des 
églises et des monastères. Il obtint même la permission du sultan Ottomane de 
construire la Cathédrale de Saint Marc à El-Ezbekiah, on le nomme « le Sultan des 
coptes. » ( de : GABRA, Gawdat, op.cit, 2008, pp. 20-21 ; 

ابق ،    ع الس ى ، المرج وب ملط ادرس یعق ادق  ١١٤-١١٢ص ص ، ١٩٨٦ت یرین ص ؛ ش
دى د على الجن ر محم ى عص اط ف كندریة، ، الأقب ة الأس ة الآداب،جامع ة كلی ،  ٢٠٠٦،مجل

 .١٠ص ،  ٥٦العدد 
 .١٢٣ ـ، ص١٩٦٨البابا شنودة الثالث ، المرجع السابق ،  ٤٠
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pierre de Rosette, à l’intérieur de la citadelle de Kait Bay41. 
Les savants ,accompagnant l’expédition française 
passèrent par Alexandrie jusqu’à Rachid pour arriver au 
Caire ; enregistrèrent l’histoire de l’édification de la ville 
Rachid, décrivirent la branche Bolbitime qui passe devant 
cette ville, les bâtiments, les machines de l’agriculture et 
de l’irrigation sans rien mentionner des églises42. 
Napoléon avait détruit la Cathédrale Saint Marc 
d’Alexandrie avec ses minarets, prétendant que les Anglais 
pouvaient s’y cacher pour l’attaquer43. Les prêtres durent 
alors sauver n’importe quels livres, icônes ou ustensiles 
sacrés en les cachant à l’église de Rachid : considérée 
comme un abri pendant l’occupation française44. Les 
fidèles durent même marcher jusqu’à Rachid pour y prier 
et baptiser leurs enfants. 
Tous ces trésors furent retournés à la Cathédrale 
d’Alexandrie en l’an 1919 pendant la visite officielle du 
pape Cyril V (112), à l’exception de quelques icônes parmi 
lesquelles celle de l’Archange Michel. Ce pape édifia un 
palais de trois étages, acheta des terrains pour élargir les 
bâtiments45. 
 

                                                             
 .٩٢ ـ، ص٢٠١١،  محمد أحمد عبد اللطیف ، المرجع السابق  ٤١
ر     ٤٢ ف مص یة ، وص ة الفرنس اء الحمل ریة    ( علم الیم المص دن و الأق ن الم ات ع ، )دراس

  .٢٤٨-٢٠٩ص ص  ،٣ج ،  ١٩٨٤ترجمة زھیر الشایب ، القاھرة ، 
43Cf.,  Infra, p.7 

ریس  ٤٤ ابق ،   ای ع الس رى ، المرج ب المص یف ،   ٢٢٨ ـ، ص١٩٧٥حبی ا نص ؛ یوحن
ابق،   ع الس ابق     ٥٠ ـ، ص٢٠٠٧المرج ع الس كرى ، المرج ر ش ؛  ٧٦ ـ، ص ١٩٨٣؛ منی

ائس وآ  د یحة ، كن ل مس نة       اود خلی ى ، الس دة وطن رقس ، جری دیس م م الق ى اس ة عل ار قبطی ث
 .١٤ ـص،  ٢٤٧٤العدد ، ٢٠٠٩،  ٥١
وض،   ٤٥ عد ع ا أس ھید       لوق ر الش ة دی ر ، مطبع ى و الحاض ین الماض ارمرقس ب ة م كنیس

 .٥١ ـ، ص٢٠٠٧؛ یوحنا نصیف ، المرجع السابق ،  ١٢ ـ، ص٢٠١٠مارمینا بمریوط ، 
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7- Sous le règne de Mohamed Ali Pacha, un décret fut publié 
pour la protection des églises des coptes, en spécifiant 
celle de Rachid46. 

8- En 1888, le célèbre chroniqueur Aly Pacha Moubarak 
annonça : «  Rachid renferme trois églises dont l’une est 
copte.47 » 

 
9- Celle-ci fut rénovée plusieurs fois, d’abord par Anba 

Youanes, archevêque d’El-Beheira, ensuite en l’an 1959 
puis en 195648. Après la visite officielle du président 
Gamal Abd El Nasser à Rachid et l’inauguration du musée 
monumentale, le pape Cyril VI visita cette église en 1959. 
Elle fut restaurée de nouveau en 1968, 1973. 
En 1997, l’église fut restaurée grâce au décret du conseil 
municipal qui avait ordonné d’élargir les rues de Rachid, 
c’est alors que Anba Bakhomios fortifia les colonnes et les 
murailles sans modifier le plafond pour qu’il préserve son 
aspect monumental.49 

Description de l’église saint Marc à Rachid : 
      Située rue El Gueishi à l’intérieur du quartier commercial, 
près du musée Rachid50, l’église de Saint Marc dépend de 
l’évêché El Beheira . 
      L’église originelle, la souterraine fut bâtie au Vème siècle51, 
pendant la période de la persécution romaine des chrétiens  

                                                             
 ٩-٨ص ص  ،٢٠١٠لوقا أسعد عوض، المرجع السابق،  ٤٦
ھ   ٤٧ ا كتب ن م ارم ع و المك اریخ أب موئیل ، ت ا ص ائس   الأنب ن الكن ون ع ب والمؤرخ الأجان
رة و ارك   (الأدی ا مب ى باش ة لعل ط التوفیقی ى الخط رة ف ائس و الأدی اریخ،،)الكن دون ت ، ٤ج   ب

 .٨٩ ـص
 .١٢٣ ـص ، ١٩٦٨، المرجع السابق،  الثالث البابا شنودة ٤٨
  ١٥-١١ص  ص ،٢٠١٠ لوقا أسعد عوض، المرجع السابق،  ٤٩
نودة  ٥٠ ا ش ث الباب ابق،  الثال ع الس ل ١٢٣ ـص ،١٩٦٨، المرج موئیل ، دلی ا ص ؛ الأنب

اھرة ،   ر ، الق ى مص ة ف رة القدیم ائس و الأدی ر   ٧٧ ـ، ص٢٠٠٢الكن ن عم ا محس ؛ مھ
ن ر         حس تیر غی الة ماجس ر، رس ى مص رقس ف دیس م ة بالق ة المرتبط ة والمنقول ار الثابت ، الآث

 .١٧١، صـ ٢٠١١منشورة ، كلیة السیاحة والفنادق جامعة الاسكندریة ، مایو 
  جیھان ممدوح مأمون، .٤٧ ـ، ص٢٠١٢المرجع السابق، ٥١ 
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« à cette époque les Romains poursuivaient les prêtres et les 
fidèles et détruisaient leurs églises », le bâtiment fut submergé à 
cause de l’inondation du Nil. Comme il était difficile de prier 
dans cette église couverte d’eau, l’église actuelle fut édifiée. Son 
iconostase, ses anciennes icônes et ses ustensiles liturgiques 
furent transportés dans l’église actuelle. L’église souterraine fut 
découverte par hasard lors des récentes restaurations en 2005, à 
l’occasion de l’élargissement du côté nord de l’église. Ses 
murailles sont construites en briques crues, son toit se compose 
de dômes et de semi-arcs intacts jusqu’à nos jours. Des essais 
furent déployés pour aspirer l’eau mais entraînèrent des fissures 
dans l’église actuelle. Elle fut abandonnée comme témoignage52. 
(fig. 1) 
L’aspect de l’église actuel fut modifié, le portail ouest fut bloqué, 
le plafond en bois fut remplacé par des dômes53. (fig. 2) Elle se 
composait de trois autels : celui du sud consacré à Saint George 
l’alexandrin dont les reliques existent à l’ouest d’une maqsura, le 
central à Saint Marc et le troisième à l’Archange Michel.54 
      L’église Saint Marc est entourée d’une enceinte qui nous 
introduit à la cour de l’église (fig. 3) où on remarque encore 
quelques éléments architecturaux tels que : l’ancien baptistère en 
marbre de forme rectangulaire endommagé (fig. 4), un pressoir 
en granit rouge (fig. 5), des jars en terres-cuites (fig. 6), des 
chapiteaux en marbre et en calcaire à motifs floraux (fig. 7) ainsi 
que l’ancien Laqan en pierre (fig. 8) . Et à gauche le bâtiment 
actuel de l’église, au centre la résidence et le bureau du prêtre, à 
droite « la maison Abu Maqar » (fig. 9) édifiée par Anba 
Bakhomios, archevêque d’El-Beheira et des cinq villes 
occidentales, le premier octobre  l’an 2000. C’est une œuvre de 
bienfaisance qui s’occupe des handicapés chrétiens et 

                                                             
  . یة للموقعزیارة میدان ؛١٠ـص ،٢٠١٠لوقا أسعد عوض، المرجع السابق،   ٥٢
 .٧٧ ـ، ص٢٠٠٢الأنبا صموئیل، المرجع السابق،  ٥٣
 . ١٤٣ـ، ص١٩٦٨، المرجع السابق،  الثالث البابا شنودة ٥٤
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musulmans. C’est le vrai modèle de l’union nationale à Rosette et 
elle se compose de quatre étages.55 
 L’ancienne entrée bloquée qui se trouvait à l’ouest est 
surmontée d’un minaret composé de trois étages. On accède à 
l’église par une entrée flanquée d’une porte en bois décorée par 
des motifs de grappes de raisins et de différentes formes de croix. 
(fig. 10) La date de l’inauguration de l’église restaurée est 
enregistrée sur un panneau en marbre. (fig. 11) A droite on y lit 
en arabe : 

ش الموافق الثامن من مایو ١٧٢٦الموافق الثلاثون من برمودة  انھ فى یوم السبت"
و بمناسبة عید استشھاد القدیس مارمرقس تم تدشین مذابح كنیسة الشھید  ٢٠١٠

فى عھد الرئیس محمد حسنى مبارك " بعد التجدید"العظیم مارمرقس الأثریة برشید 
ا شنودة الثالث و بید فى البطاركة قداسة البابرئیس الجمھوریة و فى حبریة العظیم 

."أصحاب النیافة الأنبا باخومیوس و الأنبا تواضروس  
       L’église est construite sur le plan byzantin. Il s’agit d’une 
nef centrale flanquée de deux bas-côtés et d’un passage. Quatre 
anciennes colonnes soulèvent la nef centrale. Celles de devant 
sont construites en granit, et les deux autres en bois blanc. Elles 
sont liées entre elles par des supports en bois dont le but est 
d’alléger le poids des dômes. (fig. 12) Le chœur devance le 
Haikal d’un degré de marche. L’ancien lutrin ornementé de 
diverses formes de croix est disposé devant l’iconostase56. 
A l’est de l’église figurent les 4 sanctuaires couverts de dômes, le 
central est dédié à Saint Marc, séparé de la nef par une ancienne 
iconostase (fig. 13) sculptée par des motifs et la forme de la croix 
copte, surmontée par des icônes représentant du haut en bas : 
1- La crucifixion. 
2- L’icône du dernier dîner flanquée de quatre icônes 
représentant quatre des disciples du Christ, 2 de chaque côté. 
3- Une rangée de huit icônes représentant les restes des 12 
disciples. 

                                                             
  .زیارة میدانیة للموقع  ٥٥
  .١٧٢، صـ ٢٠١١؛ مھا محسن عمر حسن ، المرجع السابق ،  زیارة میدانیة للموقع  ٥٦
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A droite du haikal, l’ancienne icône de la Vierge portant l’enfant 
Jésus, à gauche l’icône du Pentocrator. 
Au centre du haikal, l’autel, vers l’est la niche décorée par la 
représentation du Christ assis sur le trône. 
          On peut remarquer que les autels de Saint George et de la 
Vierge Marie et de l’Archange Michel ne connurent aucun 
changement. Mais l’autel de la Vierge Marie et Saint Abanub fut 
ajouté en 200657 (fig. 15). L’ancien siège patriarchal figure 
devant l’entrée de cet autel, dont le dos est décoré par l’icône de 
Saint Marc assis avec un lion qui se tient à ses pieds. (fig. 16) 
Le baptistère restauré se dresse au côté ouest du fond de l’église, 
(fig. 17) des escaliers nous conduisent au triphoriom récemment 
bâti. Cet étage renferme un petit autel, qui rappelle les donjons 
des monastères qui renfermaient une chapelle dédiée à 
l’Archange Michel « l’ange gardien », consacré aux 7 
archanges.58 (fig. 18) 
Les murs de cette église sont décorés par des icônes rares 
restaurées en 2007 par des experts tel que Waddie Boutros, chef 
du département des restaurations des icônes dans le musée copte 
du Caire.59 La plupart de ces icônes datent du 19ème siècle, à 
l’exception de celle de l’Archange Michel. 
I- La description des icônes suspendues sur la muraille nord : 
1- L’icône de l’Archange Michel, de type grec byzantin : une 
des plus anciennes icônes de l’Egypte. Mentionnée déjà par le 
Père Vansleb60, elle fut transportée de Jérusalem à Alexandrie 
puis à Rosette. Il fut prouvé d’après les dernières restaurations 
que cette icône date du 14ème siècle. L’Archange Michel est 
représenté frontalement, avec une tête entourée d’une auréole, 
des yeux en amande, un long nez, une petite bouche, des cheveux 

                                                             
ابق،  ٥٧ ع الس وض، المرج عد ع ا أس دث   ؛١٧ـص ،٢٠١٠ لوق ع و التح ة للموق ارة میدانی زی

  .كاھن كنیسة مارمرقس برشید مع أبونا لوقا أسعد
 .زیارة میدانیة للموقع ٥٨
  ٢٠-١٩ص ، ص٢٠١٠لوقا أسعد عوض، المرجع السابق،  ٥٩

60 Cf.Infra, p. 7 
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longs et tressés. Deux ailes sont attachées à ses côtés. Il est vêtu 
d’habits militaires avec des garnements. Il tient une épée à la 
main droite. (fig. 19) 
2- L’icône de Sainte Demiana et les 40 vierges, représente la 
Sainte au centre, couronnée, tenant une croix à la main droite et 
une branche de palme, signe de victoire pendant la persécution, à 
la main gauche. Vers le bas de l’icône figure la représentation de 
son monastère à Belquas. (fig. 20) Plus bas, est tracée cette 
dédicace en arabe : 

وقف على بیعة الشھید العظیم مارمرقس الانجیلى برشید ، و المھتم بذلك موسى "
"م١٨٩١أفندى عازر و أخیھ میخائیل أفندى ، أذكرھم یارب فى ملكوت السموات   

3- L’icône rare de Saint marc, représenté portant des 
vêtements liturgiques, assis sur le trône en train de rédiger son 
évangile. Un lion ailé se tient à sa gauche. (fig. 21) 
4- L’icône de Saint George dans laquelle le saint est 
représenté en vêtement de chevalier et une toga, transperçant le 
dragon. Vers le haut de l’icône, la main de Dieu pose la couronne 
du martyr sur sa tête. Vers le bas on lit la dédicace suivante : 

المھتم بذلك المعلم موسى بن القمص تادرس وقف على الكنیسة المرقسیة برشید "
"م١٨٣٧  

5- L’icône du couronnement de la Vierge Marie. Sur un fond 
brun-jaune, la Vierge tient l’Enfant sur ses genoux (Théotokos). 
De chaque côté de son trône se tiennent des anges, figurant 
probablement les Archanges Michel et Gabriel, tandis que deux 
autres en vol, placent une imposante couronne sur sa tête. (fig.22) 
II- La description des icônes suspendues sur la muraille sud : 
1- L’icône de l’Archange Raphaël transperçant le dragon, une 
chapelle est peinte vers le fond. 
2- L’icône de l’Archange Gabriel. 
3- L’icône des deux apôtres Pierre et Paul soulevant une 
église.Saint Pierre tient les clés de l’église à la main 
droite.(fig.23) 
4- Finalement, l’icône de Saint Tadrous El Mashrakie, le 
représentant en chevalier, tenant un drapeau décoré par une croix. 



  15 في آثار الوطن العربيدراسات 

-125- 
 

L’icône fut peinte par El Moallem Moise le fils du Qomos 
Tadrus en 1837.61 (fig. 24) 
Les recommandations : 
Malgré l’ancienneté de cette église, son aspect historique, le 
ministre d’état pour les affaires des antiquités est incapable de 
réagir ou de prendre des mesures de rénovations parce que ce 
bâtiment n’est pas inscrit sur la liste du patrimoine national. En 
fait, plus de 60% des monuments coptes ne sont pas enregistrés 
par le ministère d’état pour les affaires des antiquités. Le 
patrimoine copte est en péril (risque de disparaitre à jamais). 
Nous conseillons donc : 
1- de considérer l’église de Rashid comme un monument à 
protéger. C’est un patrimoine qui remonte au 5ème siècle et qui 
aurait besoin de l’aide de l’UNESCO pour sauvegarder l’église 
souterraine, aspirer l’eau sans endommager l’église actuelle. 
2- de construire un musée ouvert annexé à l’église qui 
renfermerait les pièces et icônes rares dispersées dans sa cour. 
3- d’intégrer l’église de Rashid dans les programmes des 
guides touristiques, dans les facultés et les instituts de tourisme et 
d’hôtellerie. 
4- d’effectuer des formations des jeunes guides par des stages 
avant de leur délivrer la licence du guide et intégrer les sites 
touristiques tel que l’église de saint Marc à Rashid. 
5- de promouvoir une nouvelle industrie du tourisme à 
Rashid, le tourisme rural, ce qui donnera un bénéfice éco-social. 
6- de protéger cet héritage. 
7- Les guides touristiques devraient utiliser des termes précis 
spécifiques en expliquant cette église, insérer l’église dans le 
programme touristique de Rashid. 
 

                                                             
ع ؛   ٦١ ة للموق ارة میدانی وض، المر  زی عد ع ا أس ابق، لوق ع الس ن ص٢٠١٠ج ى  ٢١، م إل

  .١٧٣، صـ ٢٠١١مھا محسن عمر حسن ، المرجع السابق ، ؛  ٣٠ص
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Fig 1- L’église originelle submergée 

 

Fig 2- L’aspect de l’église actuelle avant les dernières restaurations 
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Fig 3- La cour de l’église, on remarque le bâtiment actuel de l’église et 
la maison Abu Maqar 

                 

Fig 4- L’ancien baptisère en marbre  

Fig 5- Un pressoir en granit  
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Fig 6- Une jarre en terre-cuite  
Fig 7- Des chapiteaux en marbre et en calcaire   

 

 

Fig 8- L’ancien Laqan en pierre  
 

 
 

Fig 9- la maison Abu Maqar 
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Fig 10- L’entrée principale de l’église 
Fig 11- Le panneau en marbre marque la date de la restauration de 

l’église 
 

 
 

Fig 12- Les quatre anciennes colonnes soulèvent la nef centrale de 
l’église 
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Fig 13- L’iconostase du sanctuaire centrale dédiée à Saint Marc 
 

     
 

Fig 14- Les reliques de Saint George l’alexandrin 
Fig 15- L’autel de la Vierge Marie et de Saint Abanub 

 

 
 

Fig 16- L’ancien siège patriarchal  
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Fig 17- Le baptistère 
 

 
 

Fig 18- Le haikal consacré aux sept Archanges 
  

         
 

Fig 19- L’icône de L’Archange Michel 
Fig 20 - L’icône de Sainte Demiana et les 40 vierges  
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Fig 21 - L’icône rare de Saint Marc  
Fig 22 - L’icône du couronnement de la Vierge Marie 

   
 

Fig 23 - L’icône de Saint Pierre et de Saint Paul 
Fig 24 - L’icône de Mari Tadrus El Machraqui 
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Study of the Ogdoad Scenes in the Late Period 
       

Prof. / Mofeda El Weshahy                      Dr. Faten Hamdy El Elimi 

Dr. Sherin M. Hafez                                 Dr.Samar M. Mosleh 
 

Abstract: 
The Ogdoad (xmnw) were the original eight great deities, 

who were primarily worshipped at Hermopolis, but their aspects of 
the creation were combined in other areas with existing myths. 
They were thought to have helped Thoth with creation, then died 
and retired to the land of the dead where they continued to make the 
Nile flow and the sun rise every day. 

Hermopolis means "the city of Hermes" in Greek. The 
Greeks gave it that name because it was a major cult center of the 
god Thoth who they associated with their god Hermes, but the 
Egyptians knew it as xmnw (the City of the Eight). The name 
survived into Coptic as (Shmounein), from which the modern name, 
El Ashmunein, is derived.  It was the capital of the Fifteenth Nome 
of Upper Egypt and now it is considered a village of El Minia 
government (approximately 300 km south Cairo). 

Each pair of the Ogdoad represented the male and female 
aspects of the four creative powers or sources, represents also an 
aspect of the primordial chaos out of which the world was created. 
They all came into being at the same time. Nun and Naunet 
represent the primordial water’s, Kuk and Kauket represent the 
infinite darkness, Heh and Hauhet represent empty space, and 
Amun and Amunet represent quintessence, or the secret powers of 
creation. The gods are usually depicted as men with the heads of 
frogs, the goddesses as women with the heads of snakes. Together 
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they built an island in the middle of the vast emptiness and the egg 
that was placed upon it. From this egg, the sun god Atum was born, 
and he began the process of creating the world while the others 
withdrew. 
This research aimed to: 

- Study the scenes of the Ogdoad in the Egyptian Temples and 
tombs.  

- To identify the different forms of Ogdoad where the ancient 
Egyptian represent it in great and distinctive ways. And study 
the appearance of its new names and disappearance of 
another’s. 

- The relationship between the Ogdoad and the other Gods. 
 
Introduction: 

The creation myth promulgated in the city of Hermopolis 
focused on the nature of the universe before the creation of the 
world. The inherent qualities of the primeval waters were 
represented by a set of eight gods, called the Ogdoad. The god Nun 
and his female counterpart Naunet; Heh and his counterpart Hauhet; 
Kuk and Kauket ; and Amun and Amunet1. The primeval waters 
were themselves part of the creation process, therefore, the deities 
representing them could be seen as creator gods2. According to the 
myth, the eight gods were originally divided into male and female 
groups.3 They were symbolically depicted as aquatic creatures 
because they dwelt within the water: the males were represented as 
frogs, and the females were represented as snakes4. These two 

                                                        
1 During the New Kingdom gods from Upper Egypt came into fame and thus the 
creator god Thoth was replaced by Atum-Re and Niau and Niaut by Amun and his 
otherwise seldom mentioned wife Amaunet. 
2 H. Altenmüller, “ Achtheit”, LÄ I (1975), cols. 56.  

ث         زء الثال ھ ، الج ریة القدیم ة المص دین ، الدیان ور ال یم ن د الحل دینى (عب ر ال اھرة  )الفك ، الق
 ٤٥ – ٤٣، ص  ٢٠٠٩

3 H. Altenmüller, op.cit, p.56. 
4 R.H. Wilkinson,The Complete Gods and Goddesses of Ancient Egypt(cairo, 2003), 
p. 78. 
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groups eventually converged, resulting in a great upheaval, which 
produced the pyramidal mound. From it emerged the sun, which 
rose into the sky to light the world5.  
 
The Ogdoad:   

A group of eight Gods; four Gods and four Goddesses  who 
feature in a cosmogony originating from the city of Shmun 
(xmnw)6, known to the Greeks as Hermopolis. They represent a 
stage of the cosmos prior to the appearance of the land and the light, 
and in addition to being referred to as ‘the eight’, are also known as 
the Hehu, or ‘infinites’, often translated ‘Chaos-Gods’. They are:  
Nun and Naunet;  
Heh and Hauhet; Kuk and Kauket; Amun and Amunet. 
Occasionally Tenem and Tenement are substituted for Amun and 
Amunet, the latter being increasingly distinguished from the rest of 
the Ogdoad as Amun rose to prominence as a God of national 
significance. ‘Tenem’, coming from a root meaning to go astray or 
become lost, is sometimes translated ‘Gloom’, but is perhaps better 
understood, in accord with the generally privative character of the 
members of the Ogdoad. Other substitutions in the membership for 
Amun and Amunet are Gereh and Gerhet, ‘Night/Cessation’, and 
Niau and Niaut, ‘Emptiness’. The four Gods in the Ogdoad are 
represented with frogs’ heads, the four Goddesses with snakes’ 
heads7. 

According to the myth, there was a watery mass of dark, 
directionless chaos was the only thing existed on earth before there 
was land. There were four frog gods and four snake goddesses who 
lived this chaos. They were four pair of deities, Nun and Naunet, 
Amun and Amunet, Heh and Hauhet and Kuk with Kauket who 

                                                        
5 H. Altenmüller, op.cit, p.56. 
6 K. Sethe, Amun und die Acht Urgötter von Hermopolis (Berlin, 1929), p. 40. 
7  R.H. Wilkinson, op.cit, p. 78;  

ث         زء الثال ھ ، الج ریة القدیم ة المص دین ، الدیان ور ال یم ن د الحل دینى (عب ر ال اھرة  )الفك ، الق
  .٤٥، ص ٢٠٠٩
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represents water, void, infinite time and darkness. This group of 
eight gods formed the Ogdoad. Then very first land was rose out of 
Nun in the form of mound. 
The Ogdoad gods and goddesses:  
They existed even before creation and all of them were worshipped 
in Hermopolis. They were believed to be the origin of all myths and 
legends. 
Amun (Imn) is considered as one of the most important and 
powerful gods of ancient Egypt. He existed as early as the primeval 
times of the Ogdoad cosmogony and evolved as one of the gods 
responsible for the creation of the world from the chaos that is 
Nun8. His name translates into the “Hidden One” suggestive of his 
role as the invisible god of the wind and air. His wife and consort in 
the Hermopolitan worship is Amunet9. 
Amunet (Imnt) In Egyptian mythology, Amunet was originally the 
female forms of the originally androgynous greater god Amun and 
is one of the eight featured deities in the Ogdoad10. She although 
predominantly known as the goddess of the air and invisibility, has 
changed in personification over the duration of the dynasties of 
Egypt. Like most of the Ogdoad goddesses, she takes the form of a 
snake or as a snake-headed woman. Her name means (a female who 
is hidden, the female hidden one) and her powers are connected to 
the words silence, stillness, mystery and obscurity11. 
kuk (Kkw) deities of Darkness, Obscurity and Night, was one of the 
oldest Egyptian gods in ancient Egyptian history. He is the 
deification of the primordial concept of darkness. The name Kuk 
means darkness, the god of the darkness of chaos before the 

                                                        
8 Ch Letiz, Lexikon der agyptischen Gotter und Gotterbezeichnungen, OLA I 
(2002),"Imn", p.305-308; R.H. Wilkinson, op.cit, p. 92-97; H. Kees, Der 
Götterglaube im alten Ägypten (Berlin,1956), p. 345-352, 390- 401. 
9 Ch. Letiz, op.cit, OLA I, p.357-358. 
10 Ch. Letiz, op.cit, OLA I, p.357-358; H. Kees, op.cit, p.352-354; R.H. Wilkinson, 
op.cit, p. 136-137. 
11 R.H. Wilkinson, op.cit, p. 136–137; C. R. Coulter and P. Turner, Encyclopedia of 
Ancient Deities (NewYork, 2012) , p. 44. 
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creation was began. Kuk has no gender, but has the aspect that can 
represent as male or female12. Kuk appearance portrayed as a man 
with the head of frog or as a frog itself13.  
Kauket (kkt ) is one of the female goddesses of Ogdoad. She 
represented darkness and chaos. She is the consort to her brother 
and husband, Kuk14. She is believed to have represented dusk and is 
given the epithet “Bringer-in of the Night”. Like her Ogdoad sisters, 
a snake or a woman with the head of a snake represents her 
(attributed to their affinity towards the depths of the earth). She is 
anthropomorphized as a baboon that is thought to have greeted the 
coming of the sun (the god Re). Many believe she was not a distinct 
goddess but a representation of her male form, Kuk15. 
Heh (hh) is one of the oldest Egyptian gods in ancient Egyptian 
history, the deification of eternity in the Ogdoad. Its name means 
endlessness. He was the god of infinity and time, the god of long 
life and eternity. Heh has no gender, but has the aspect that can 
represent as male or female. It is the male aspect of Hauhet. Like 
the other concepts in the Ogdoad, Heh appearance also portrayed as 
a man with the head of frog or as a frog itself16. 
Hauhet (hht) the feminine of the god Heh, Hauhet is one of the four 
Ogdoad goddesses and she represented space, eternity and infinity. 
She is the consort and wife of her brother Heh. She also symbolizes 
limitless and long life. She is also supposed to be a symbol of the 
formlessness of the primeval waters of Nun. Like her Ogdoad 
sisters, a woman with the head of a snake or a serpent represents 
her. She is also believed to be representative of intelligence and a 

                                                        
12 Ch. Letiz, op.cit., OLA 7,"kkw", p.296-297;  N.de G. Davies, The Temple of Hibis 
in el khargeh Oasis, t. III, The Decoration, (New York,1953), p. 139. 
13 R.H. Wilkinson, op.cit., p. 16. 
14 Ch. Letiz, op.cit., OLA 7,"Kkt", p.298.  
15 C. R. Coulter and P. Turner, op.cit, p.359; F. Gomaa und E. Hegazy, “Die 
neuendeckte Nekropole von Athribis”, ÄUAT 48 ( 2001), p.73, pl. 21; R.H. 
Wilkinson, op.cit., p. 16. 
16 Ch. Letiz, op.cit.,,OLA 5,"hh ", p.468-470; A.  Fakhry,  Bahriyah and Farafra, 
(New York, 2003), p.143-145, pl .34; R.H. Wilkinson, op.cit., p. 109-110. 
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perceptive mind. Her name literally means “endlessness”, in some 
myths; she represented fire and had the head of a cat17. 
Nun (Nwn) Nun is one of the oldest Egyptian gods in ancient 
Egyptian history referred as the “father of the god”. The name Nun 
means “primeval waters” from which the creation was began. Nun 
has no gender, but has the aspect that can represent as male or 
female. Nun is the male aspect and Naunet is the female aspect18. 

According to the myth, Nun was the waters of chaos and Nun 
was the only thing existed on earth before there was land.  Nun 
appearance portrayed as a bearded man or a frog headed man with 
blue green skin which represents water and wearing the palm frond 
that symbolized long life, one on his head, and another on his hand. 
Naunet appearance portrayed as a snake headed woman or as a 
snake itself. Sometimes, Nun also depicted as man carrying a solar 
bark on his upraised arms. On the boat standing is by eight deities19. 
Naunet (Nwnt) is the one of the eight ancient deities of Ogdoad 
theology in Hermopolis. She is the consort of Nun and represented 
chaos and the primeval waters to which everything have sprouted 
from nothingness. Like her three sisters Kauket, Amunet and 
Hauhet, she was represented as a woman with the head of a snake, 
mostly that of a cobra20. 

Naunet is believed to be the goddess of the primordial abyss 
to the underworld. She guards the twelve veils of negation believed 
to be the flaws of the original creation. Access to these cracks 
would lead to the void that was Nun. She embodies the primal 
womb – where cycles of life, death and rebirth continues for all 
creatures and beings. She is depicted as the one who have freed all 
creations to pursue their individual life cycles making her “the 

                                                        
17Ch. Letiz, op.cit., OLA 5,"hht ", p.472-473; W. Barta" Zur Unterscheidung der 
unterschiedlichen Hh Gottheiten",  GM 127,(1992),  p.7-12.  
18 Ch. Letiz, op.cit.,,OLA 3,"Nwn", p.543-546.  
19 F. von  Bissing, Denkmaler agyptischer Sculptur,II  (München,1914), pl. 68 A; 
R.H. Wilkinson, op.cit., p. 117-118; J. Leclant, Ägypten, III, Spätzeit und Hellenismus 
(München,1981), pl. 206. 
20 Ch. Letiz, op.cit., OLA 3,"Nwnt", p.550-551. 
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Mother of all Mothers”. She is also believed to be the mother of the 
sun god together with the composite deity known as Nun-Ptah21. 

 
The Ogdoad scenes occur from the 26th Dynasty and continued to 
the Roman Period. These scenes were derived from temples, tombs, 
and scenes of sarcophagus as the follows documents: 
 
Doc. 1: Tomb of Bannentiu (26th Dynasty): 
           The tomb of Bannentiu (a local wealthy merchant of the 26th 
Dynasty) is one of the tombs at Qarat Qasr Salim22. The walls of 
Bannentiu's tomb 23 are very carefully cut, and the paintings on the 
plastered walls were found in an almost perfect state of 
preservation.  
On one side, the journey of the moon is shown, with the moon, in 
the form of the god Khonsu, depicted as a source of life and flanked 
by the goddesses Isis and Nephthys.  
          Our scene is in two registers (pl.1), the god Shu carries a 
board colored blue, representing the water or the sky on which 
stand Isis and Nephthys, each hold the moon with one hand and 
raises the other in worship. As for the moon, we find the crescent 
with the full moon between its horns. The god Khonsu “the child” 
sits inside, four chains of the anx sign fall of the moon over the god 
Shu. Behind Isis stand three male deities while two males and one 
female deity stand behind Nephthys.  In the bottom register, we see 

                                                        
21 J. Leclant, op.cit.,pl. 206; F. von Bissing, op.cit., pl. 68 A; A. Fakhry, Bahriyah 
and Farafra  (New York, 2003), p.143-145. 
22 El Bawiti is the capital of the Oasis of Bahariya, in the governorate of Giza. In the 
vicinity of the town were found many archeological sites like: the Valley of the 
Golden Mummies, Tombs of Qarat Qasr Selim (Salim), Tombs of Qarat el-Subi, the 
Birds Necropolis at Qarat el-Faragi, and the ruins of the Roman temple dedicated to 
Herishef . 
23 Consisting of a four-columned burial chamber with an inner sanctuary, it is covered 
in fine reliefs depicting Bannentiu in various positions with the gods.  
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the eight gods of Hermopolis (the Ogdoad), four males and four 
females depicted as humans with snakes headed24. 
Doc. II:   Temple of Hibis: 

The temple at Hibis was dedicated to Amun ”Lord of Hibis . “  
It contains on one side, an adaptation of the Theban theology and 
on the other, several rooms dedicated to Osiris. The naos was 
decorated with nine registers on its walls, which contain 
approximately 700 representations of both gods and of what may 
perhaps be divine statues. At the head of these representations، the 
king is shown in each register performing a ritual؛ they present an 
overview of the active cults of the time، organized by region, so 
gods of the Hermopolitan region appeared on three scenes of this 
temple as follow: 
Doc. II . I (dated to 27th  Dynasty , Darius I): Four primeval gods 
with their consorts adoring Amun-Re of Hibis (pl.2 a), the four 
goddesses are with cobra headed and the bearded gods are with 
vultures heads. The names of the gods are obvious here: nw 25 and 
nw.wt 26 , hhw and hhw.t , kkw and kkwt 27 , finally  grh and grh.t 28. 
We notice here the replacement of Amun and Amunet with Gerh 
and Gerhet29.  
Doc.II. II: Another scene from Hibis temple dated to 27th Dynasty 
(pl.2 b), here the king offers a white loaf to his father. The eight 
gods here represented by Amun, greatest of the eight gods of Hibis, 
Amunet, who came forth with the lady of Hibis, Nu and Naunet, 
Kerh and Kerhet who replace Heh and Hauhet in the Ogdoad. The 

                                                        
ترجمة جاب االله  الصحراوات المصریة ، المجلد الثانى ، واحات البحریة و الفرافرة ،،احمد فخرى  ٢٤

       ؛١٦٣-١٥٩،، ص  )١٩٩٩القاھرة ، (على جاب االله ، 
A. Fakhry, op.cit., p.143-145. 
25 WB  II, p.214. 
26 WB  II, p.215. 
27 WB V , p.144. 
28 WB  IV , p.183. 
29 N. de G. Davies, The Temple of Hibis in El Kharga Oasis (New York, 1953), 
pl.33.II, p.28. 
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four gods here with snakes heads and the goddesses having cobras 
heads30.  
Doc.II. III:  The third scene from the same temple describe a detail 
of a wall of the Hibis Temple: South wall, fifth register: gods of the 
Hermopolitan region (pl.2 c)31.  
Here we can see the lotus flower that is said to emerge from the 
water, the petals of the lotus unfolded and sitting on its centre was 
the divine child, the sun god (the Ogdoad is called the 'fathers and 
mothers of Re, for the child that comes forth from this primordial 
lotus is Re) . And that is the most poetic version of the 
Hermopolitan myth reverts to creation coming out of the chaotic 
primeval ocean. The lotus, which has its roots in mud, its stem in 
water and its leaves and flowers opening out into air, receiving the 
celestial dew and the sun's rays, has always been a symbol 32 of the 
four elements. Above one pair of the Ogdoad we notice the word 
(ssnw), one of the Ogdoad’s names. In this scene the twins Kerh 
and Kerhet were represented after Kuk and Kauket, and Heh, 
Hauhet disappeared. 
Doc. III: Hawara( 30th  Dynasty): 

Great sarcophagus of Ankhuri, made of wood, painted of a 
coat of stucco, now at Boulaq. On the second register of the lid of 
the sarcophagus we can see the Sesennu, or the eight elemental 
gods standing (pl.3). We notice here an unusual arrangement of the 
Ogdoad members، they weren’t represented as couples but the four 

                                                        
30 Ibib., pl.٢١, p.2١. 
31 Ch. Zivie-Coche, “Late  Period Temples”, UCLA Encyclopedia of Egyptology  (Los 
Angeles, 2008), p.7; H.E. Winlock, The Temple of Hibis in El Khargeh oasis, (New 
York, 1941), fig.6.  
32 This symbol is employed often in Egypt, in architecture as well as in myth. It 
appears in many legends of the creation, including this very explicit one in which the 
Eight also figure: 
"You [the Ogdoad] have made from your seed a germ  ] bnn [ ، and you have instilled 
this seed in the lotus, by pouring the seminal fluid; you have deposited in the Nun, 
condensed into a single form, and your inheritor takes his radiant birth under the 
aspect of a child) ".Edfu VI, 11-12, and Esna V, 263 
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gods (in the form of a human with a frog heads) appeared standing 
before the four goddesses (as women with cobra heads)33.  
Doc. IV: Saft el  Hena (30th  Dynasty): 

The red granite naos of king Nekhthorheb from the temple of 
Bastet at Bubastis in the Nile Delta was originally 3.5m tall; 
fragments were excavated by Edouard Naville in 1880, many of 
which are now in the British Museum. The Naos is decorating by a 
long row of gods, and the cycle of creation is obviously a main 
focus of the decoration34. 
We have two fragments related to our research (pl.4), one of them 
has a relief of five members of the Ogdoad with frog heads, on the 
other fragment four gods appears also with frog heads. This scene 
shows that it is possible to see all the Ogdoad gods and goddesses 
with the head of frogs.  
Doc. V: Fayum (time of Ptolemy III): 

In this scene Amun and Nun appears with a frog head, 
Amunet and Naunet with a snake head, so we can conclude that the 
severed part of papyrus containing the rest of the Ogdoad members 
(pl. 5)35.  
Doc.VI. Temple of Dendera (time of Ptolemy VI): 

A hare-headed god and goddess can be seen on the Egyptian 
temple walls of Dendera, where the female is believed to be the 
goddess Unut (or Wenut)36 , while the male is most likely a 
representation of Osiris, who was sacrificed to the Nile annually in 
the form of a hare.  

Wenut was the patron goddess of Hermopolis, she has ruled 
the chaos in the primordial water of El-Ashmonin (xmnw), led to 

                                                        
33 W.F. Petrie, Hawara,Biahmu and Arsinoe, (London,1889), pl.II, p.21 
34 D. Rosenow, “The great temple of Bastet at Bubastis” EA 32, 2008, p.12-13. 
35 R.V.Lanzone, Les papyrus du Lac Moeris,  reunis et reproduits en fascimile et 
accompagnes d’un texte explicative  (Turin, 1896), pl.III. 
36 Wenut’s name has been interpreted as meaning ‘the swift one’, from wni, ‘to 
hasten’, but in practice is clearly related to wnn, ‘to be, exist’, as well as to wnwt, 
‘hour’ or division of time generally.  
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the creation of the Ogdoad; four snakes and four frogs37.  She is 
followed by the Ogdoad of Hermopolis, which they play the same 
role of protection like the others gods. Hermopolis, was also at 
times called Wenu, ‘the city of Hares’, probably derived from the 
fifteenth Upper Egyptian Nome which had as it’s emblem the royal 
hare standard. Hermopolis was its administrative center38. In the 
Osiris chapels of temple of Dendara, a scene represented the 
goddess Wenut carring knives 39 followed by the ogdoad and the 
Ogdoad in this scene is different, it consists of four male deities 
with frog heads and only three female with snake heads, the fourth 
female one is represented with a human head40. 
Doc.VII. Temple of Philæ (time of Ptolemy VIII or Ptolemy 
XII):  

The two extremities of a great scene at Philæ, in which the 
Ogdoad, divided into two groups of four, frog-headed men, and the 
goddesses snake-headed women. Morning and evening do they 
sing; and the mysterious hymns where with the salute the rising and 
the setting sun ensure the continuity of his course. Ptah and Thot 
also represented here41. 
Doc.VIII. Temple of Esna(Caracalla, 22nd Emperor of the 
Roman Empire):   

Khnum, the ram-headed god, also has a place among the 
creator gods of ancient Egypt; however, the inscriptions at his 

                                                        
37 E. Graefe, “ Unut”, LÄ VI, (1986), p. 859-860. 
38 M. Lurker,The Gods and Symbols of Ancient Egypt (Thames and Hudson, 1980),p. 
41. 
39She usually depicted as a hare, woman with a standard bearing a recumbent hare on 
her head (i.e., the nome sign), a mummiform woman with the head of a hare, or as a 
lioness-headed woman, or in fully human form wearing the crown of Hathor. She 
was depicted sometimes in the form of snake and  may carry a knife or knives. R.H. 
Wilkinson, op.cit., p. 199; 
ارین      ام للاث اد الع امن للاتح ؤتمر الث رى، الم ب الب كل الارن ذت ش ى اتخ ھ الت احى، الال دة الوش مفی

  .٢٧٣-٢٦٨، ص ٢٠٠٥العرب، ،
40 S. Cauvile, Le temple de Dendara Les Chapelles Osiriennes, IFAO, BdE 117, 
1997, pl. x 200. 
41 G. Maspero, History of Egypt, vol. I., part B, (London, 1903), p.35. 
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temple at Esna (Upper Egypt) emphasize how he fashioned 
mankind. Khnum was seen as the craftsman of mankind because he 
fashioned humans on his potter's wheel. The temple inscriptions 
shows Khnum is standing in the sun disk ( which represent the god 
Re). We notice here that all the Ogdoad gods and goddesses are in 
human bodies and the first one with human body and a baboon’s 
head (god Hedjwer)42 (pl.7). 
The first person with the head of Baboon, he is the god Thoth 
combined with the god Hedjwer. Thoth’s centre of worshiped was 
at Khmunu (Hermopolis), where he was the creator god, in Ibis 
form, who laid the World Egg. The sound of his song was thought 
to have created four frog gods and snake goddesses who continued 
Thoth’s song, helping the sun journey across the sky. In 
Hermopolis, Thoth was combined with the god Hedjwer, the local 
deity in the form of baboon43.  
Conclusion: 
 From these documents we concluded that the most scenes of the 
Ogdoad are found in temples, and only one documents from a tomb, 
and one from a sarcophagus as the follows table: 
 

                                                        
42 The city of Hermopolis was also an important religious center in ancient Egypt and 
was the cult center of Hedjwer during the Early Dynastic Period and the Old 
Kingdom.  
43 M. Lurker, op.cit., p. 83-84; D. Kurth, ‘Thot’, LÄ VI, 1986, cols. 498-523; J.P. 
Corteggiani, L’Egypte Ancienne et ses Dieux, Fayard, 2007, p. 543-545 ; P. Kaplony, 
‘Hedjwer ‘, LÄ II, 1977, cols. 1078-1079 ; S. Sauneron, Le temple d’Esna VI, Le 
Caire, 1975, no 546.  
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Monu-ments Period Appearances 
of    Ogdoad 

With   
other gods 

 
Doc. 

Temple 
of 

Hibis 

27 
Dynasty 

Gods with the head 
of vultures, and 

goddesses with the 
head of cobra. 

 Doc.II. 
1 

Temple 
of 

Hibis 

27 Dynasty Gods with the head of 
snakes, and goddesses 
with the head of cobra. 

 Doc.II. 
2 

Temple 
of 

Hibis 

 Gods with the head of 
frogs, and goddesses 

with the head of 
snakes. 

Re Doc.II. 
3 

Temple 
of 

Bastet 

30 Dynasty All the Ogdoad with 
the head of frogs. 

Osiris Doc.IV 

Temple 
of Dendera 

Ptolemy 
VI 

Gods with the head of 
frogs, and goddesses 

with the head of 
snakes. 

 

Wenut Doc.VI 

Temple 
of 

Philae 

Ptolemy 
VIII 

Gods with the head of 
frogs, and goddesses 

with the head of snakes 

 Doc. 
VII 

Temple of Esna Romain 
Period 

All the Ogdoad in the 
form of human body 

Hedj- 
Wer 

Doc. 
VIII 

Tomb 
of   Bann-entiu 

26 Dynasty All the Ogdoad with 
the head of snakes 

Shu, Isis, 
Nephts, 
Khonsou 

 

Doc.I 

Sarcoph- agus of 
Ankhuri 

30 dynasty The Gods with the 
head of frogs, and the 
Goddesses with the 

head of cobra 

 Doc.III 

Fayum Ptolemy 
III 

The Gods with the 
head of frogs, and the 
Goddesses with the 

head of snakes 

 Doc.V 
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From this table we conclude that:  
Amun and Amunet are replaced with Gerh and Gerhet in the temple 
of Hibis, and replaced with Niou and Niout in the temple of 
Dendera. 
On the temple of Esna we notice that all the Ogdoad are in human 
bodies and the first one with human body and a baboon’s head (God 
Hedjwer). 

 Heh and Huhet are replaced with Kerh and Kerhet  in the 
temple of Hibis. 
We notice an unusual arrangement of the Ogdoad members, they 
weren’t represented as couples but the four gods than followed by 
the four goddesses on the lid of Sarcophagus of Ankhuri.  

We notice also that in the Ptolemaic period the Ogdoad’s 
members reached 12 gods and goddesses in 6 pairs instead of 8 in 4 
pairs.  
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Pl.1: Tomb of Bannentiu ( 26th  Dynasty).  
A. Fakhry,  Bahriyah and Farafra, (New York, 2003), p.143-145. 

  
Pl.2 a: Temple of Hibis.    

N. de G.Davies, The Temple of Hibis in El Kharga Oasis, (New York, 1953), 
pl.33.II. 

 

                                     
Pl.2 b:North and east wall of temple of Hibis. 

N. de G.Davies, The Temple of Hibis in El Kharga Oasis (New York,1953), 
pl.21. 
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Pl.2 c: Temple of Hibis.   

Ch. Z. Coche, Late  Period Temples, UCLA Encyclopedia of Egyptology (Los 
Angeles, 2008), p.7. 

 

Pl.3:Lid of sarcophagus of Ankhrui, Hawara (30 Dynasty). 

W.F. Petrie, Hawara,Biahmu and Arsinoe, (London,1889), pl.II. 

                      

(Saft el  Pl.4: Fragments of the red granite naos of king Nekhthorheb
Hena). 

D.  Rosenow, “The great temple of Bastet at Bubastis” EA 32, (2008), p.12, 13. 
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Pl.5: Fayum, time of Ptolemy III. 

R.V.Lanzone, Le papyrus du Lac Moeris, (Turin, 1896), pl.III. 

 

Pl.6:Temple of Dendera. 

S. Cauvile, Le temple de Dendara Les Chapelles Osiriennes, IFAO, 
BdE 117, 1997, pl. x 200. 
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Pl.7: Temple of Philæ. 
G. Maspero, History of Egypt, vol I., part B, p.35 

 

 
Pl.8 : Temple of Esna. 

S. Sauneron, Le temple d’Esna VI, (Le Caire, 1975), no 546.  
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Large Mud Brick Enclosures of Egyptian Temples 
 
Dr. Nour Galal Abd-el-Hamid 
 
     A mud brick  Dbt has been regarded as a sturdy, reliable 
building material throughout history because it is flexible enough 
to be adapted to the building requirements, made of a mixture of 
mud, sand and water mixed with a binding material such as straw  
and then pressed into moulds1 (These moulds of which we have 
some actual examples) and let them dry in the sun.2 Stone was 
generally reserved for tombs and temples while bricks were used 
even for royal palaces, fortresses, the walls of temple precincts 
and towns 3, and for subsidiary buildings in temple complexes 

                                                        
 Assistant professor Ain Shams University 
1 On the famous scene of foreign slaves as brick makers, in the Tomb chapel of Rekhmire, 
Full bibliography is in: PM,1, 211-12; Davies, Rekhmire II, 54-60, pls.58-60; N. Davies, 
The Tomb of Rekhmire at Thebes, pl. LVIII; from "The satire of The Trades";Lichtheim, 
Literature I, 186. and later Exodus 1:14  denote that it was a difficult craft. 
2Fired clay tiles   gAS Wb,V, 156,7;   Used in streets in Middle kingdom 
fortresses in Nubia; B. Kemp, “Soil (Including Mud Brick Architecture)" in: Ancient 
Egyptian Materials and Technology. Nicholson, Paul T., and Ian Shaw(eds.), Cambridge 
University Press, 2006, p.79 = AEMT; Spencer stated that burnt bricks were used in 
Ramasside buildings in special circumstances Spencer, A.J. a Brick Architecture in ancient 
Egypt, Warminster, 1979, p. 5. 
3  The fortified walls and somewhat rounded shapes imply the city;E. Uphill, Egyptian 
Towns and Cities, Oxford, 2008, p. 7. 
This book surveys the main kinds of Urban settlement and towns planning that existed in 
ancient Egypt before the Hellenistic period ; Charles Gates, Ancient Cities, The 
Archaeology of Urban life in the Ancient Near East and Egypt, Greece and Rome, 
Routledge, 2003, p. 101; B. Kemp, "The early development of towns in Egypt" Antiquity 
51, 1977, pp. 185-200;  Kemp, Barry, "Temple and town in ancient Egypt", in Ucko et 
al., pp. 661, pp. 666–66. 
The Egyptians referred to most cities as niwt or dmi , niwt usually refers to unplanned cities 
that grew naturally, such as Memphis and Thebes, while dmi can be translated as settlement 
and usually refers to towns that were laid out along a plan ; 
Uphill, op.cit; J.Van Leep , Is Hieroglyphic Sign niwt a village with Cross- roads?, GM 
158,1997, pp. 91-100; J. Monnet-Saleh, Fortresses, ou Villes-Protégées Thinites?, BIFAO 
67, 1969, pp.173-187; J. Wilson, Buto and Heirakonpolis in the Geography of Egypt, JNES 
14, 1955, 209-236; S. Seidlmayer, Town and State in the Early Old Kingdom: A View= 
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papyrus Sorbonne 276 refers to the use of old bricks for the 
rebuilding of storehouse showing that the re-use of bricks was 
common practice. I will try through This study to provide an 
answer for why mud brick massive structures were around  
almost all Egyptian temples ? 
Spencer stated that the most important word was inb 4 used 
at all periods(mud bricks or stone).  

Inb   show buttressed5 enclosure enclosure – walls and used to 
describe many different types of wall6, but it was frequently used 
to refer to the walls of the temples, especially the large brick 
enclosure-walls around the temple complex.and the general view 
was called Hwt ,   temple, administrative district, the 
function of the Hwt has been discussed in great detail which 
varied in its meaning according to the word added to Hwt  like: 

 Hwt-aAt  as for the temple it may reflect its estates.7  
 Throughout much of their history, ancient Egyptian city-
dwellers lived surrounded by ramparts, and even villages were at 
times walled in.8 The practical and symbolical function of the 
walls in early towns very important topic, cities like el-Kab on 
the east bank of the Nile River and the older Nekhen(Kom el 
Ahmer) can be cited as examples of Hwt walled cities so densely 
positioned along the waterways.9 The seven cities in Tehnu 

                                                                                                                                             
=from  Elephantine. In J. Spencer, (ed.) Aspects of Early Egypt. London: British Museum 
Press, 1996, pp.108-127. 
4P. Spencer, The Egyptian Temple: A Lexicographical Study. Kegan Paul 
International,1984; Wb I , 94, 15 
5 As for buttressed  arwt-Tkrw and it is different than curved wall or wavy wall see: 
D. Arnold, The Encyclopedia of Ancient Egyptian Architecture. Translated by Sabine H. 
Gardiner and Helen Strudwick. Edited by Nigel and Helen Strudwick. Princeton University 
Press, [1994] 2003, p. 63, p.256.  
6 P. Spencer, op.cit, pp. 260-264. 
7 Moreno Garcia, Hwt et le rural égyptiendu IIIe millénaire économie, administration et 
organization territoriale, Paris, 1999, pp. 36-37. 
8 B. Williams, "Security and the problem of the city in the Naqada period", in: P.Silverman, 
ed., 'For his Ka - Essays in memory of K.Baer' 1994, pp. 271-83. 
9About the role of temples in early dynastic Egypt see:=  
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palette(CG 14238)10 appear to be associated with the following 
hieroglyphic characters within the square-shaped city walls 

(Gardiner nos. O15  & O36 ). Not all towns were 
surrounded by walls. But with memories of bad old times when 
kings were too weak to enforce order, local nobles fortifying 
their population centres. The national capitals, Memphis and 
Thebes, were generally not fortified. But in the 8th century BCE 
Memphis was surrounded by ramparts which Piye had to 
overcome.  
  The temple complexes which frequently had extensive storage 
space filled with the produce of the temple estates and the gifts of 
the kings were well protected. Early Dynastic pharaohs erected 
several temples connected specifically to the ideological 
foundations of divine kingship.11 Early depictions refer to 
temples show a sort of enclosures to determine the sacred area 
(pl.2). Seven monumental brick constructions have been 
discovered not far west of ancient town and temple of Osiris at 
Abydos (so-called funerary enclosures at Abydos): two of them 
still stand to a height of 10-11 m and enclose spaces of about 65 ×
122m (Pl.1) . These structures consisted of large, rectangular 

                                                                                                                                             
=J. Baines, "Temples as symbols, guarantors, and participants in Egyptian civilization" In: 
S. Quirke (ed.), "The Temple in Ancient Egypt. New Discoveries and Recent" Research 
London: British Museum Press, 1997, pp. 216-41; F. Friedman, "The ceremonial centre at 
Hierakonpolis Locality HK29A" in: A.J. Spencer (ed.) Aspects of Early Egypt, London: 
British Museum Press, 1996, pp.16- 35; B.J Kemp, Ancient Egypt. Anatomy of a 
Civilization, London and New York: Routledge, 1989, pp. 31-46, 65-83; O‘Connor, D. 
"The status of early Egyptian temples: an alternative theory". In: R. Freidman and B. 
Adams (eds.) The Followers of Horus. 1992, Oxford: Oxbow, pp.83- 98; For the history of 
the buildings constructed during Dynasties 1-2 see: J. lauer, "Le premier temple de culte 
funéraire en Égyp"t, BIFAO 80(1980), pp. 45-67. And especially in "preformal" temples 
and royal funerary monuments; A. Jimenez-Serrano, Royal Festivals in the late Predynastic 
period and the first Dynasty, Oxford, 2002. 
10 Francesco Rafaelle, "Tehenu Palette", from web article Corpus of Egyptian Late 
Predynastic Palettes, accessed 8 June 2007 
11 S. Seidlmayer, "Town and State in the Early Old Kingdom: A View from Elephantine". In 
J. Spencer, (ed.) Aspects of Early Egypt. London: British Museum Press, 1996, pp.108-127. 
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brick walls the possibility that the tradition of this monuments 
might have been much earlier than the reign of Djer.12 
-The ruined nature of Egyptian temples from the Middle 
kingdom and rarity of divine temples make it difficult to 
determine its original shap. Remains of Middle Kingdom divine 
cult complexes with stone architecture have been found at Tod, 
Medinet Madi, and Medamud.13In Karnak a rectangular mud 
brick wall encircled the Middle Kingdom temple of Senusret I14, 
and the precinct can be imagined to have extended west at least 
to the position of the present fourth pylon.15The brick size was 
standardized , 30 by 15 by 7.5 cm during the Middle Kingdom 
but the size of the middle kingdom walls are still unconfirmed.16 
As for mud brick construction occurred during the reign of 
Senwosert III Originally, a rather conventional royal cult 
complex was constructed at Dahshur consisting of a square 
enclosure with the royal pyramid. An inner stone wall and an 
outer brick enclosure wall were provided with bastions and 
recesses. 
- From the New Kingdom onwards builders seem to have begun 
to understand better the forces at work inside very thick masses 
of brickwork and to have adapted their techniques.  The building 
of large temple enclosure walls was included amongst the pious 

                                                        
12B. Shafer, in: B. Shafer,(ed.), Temples of Ancient Egypt, Cornell University press, 1997, 
p. 32; D. Oconnor, "New Funerary Enclosures (Talbezirke) of the Early Dynastic Period at 
Abydos", JARCE 26(1989), 51-68.  
13 For information on pre-New Kingdom temples  and discussions of their significance, see: 
Kemp, op.cit, pp. 65-83. 
14  Other works initiated by Senusert I: Middle kingdom Court, White Chapel. 
15 Gabolde,  Le “grand château d’Amon” de Sésostris 1er à Karnak: la décoration du temple 
d’Amon-Ré au Moyen empire. Mémoires de l’Académie des inscriptions et belles-lettres 
tome 17. Paris,1998; Charloux, Guillaume,  Karnak au Moyen Empire, l’enceinte et les 
fondations des magasins du temple d’Amon-Rê. Cahiers de Karnak XII (2007), pl. IV , pp. 
191-225, 809-813. Papyrus Reisner I Records of a building Project in the Reign of Sesostris 
I. Boston( Museum of fine Arts). 
16 Graindorge, Catherine“Der Tempel des Amun-Re von Karnak zu Beginn der 
18.Dynastie” in Ägyptologische Tempeltagung: Würzburg, 23.-26. September 1999, vol. 5. 
Wiesbaden: Harrassowitz Verlag. (2002), pls 1-4. 
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acts of kings and formally commemorated as such, at least from 
Eighteenth Dynasty onwards such as this text:  
 

 

…..  
ist in Hm.f snfr Hwt tn..... kd.ti m inr m kAt n nHH inbw HA-tp 
m Dbt  
"Now it was his majesty who beautified this temple …. Built of 
stone as a work of eternity, the walls around it in brick".17 
 

 
 

 
wD Hm.i pd sS Hr Hwt-nTr Tn m mAwt saHa.ti m inr Hd-nfr n 
rwDt inbw HA–tp.s m Dbt  
  
"my majesty ordered  the cord to be stretched over this temple 
anew, it being built of good white sandstone, the walls around it 
in brick".18  
As for karnak enclosures, the original built by Senusert I, 
modified by Thutmose III, modified by Nectanbo I, Thumose III 
mentions the destruction and rebuilding of an enclosure wall of 
the temple of Karnak in a stele The Thutmose III was 6m thick 
with exterior bastioned spaced every 17m.  A recently discovered 
stela of Ramesses III records his repairs on the wall.19 
- Mortuary Temple of Ramses III is surrounded by a massive 
mud brick enclosure, the complex thus had the look of a 
fortress.20 

                                                        
17 P. Spencer, The Egyptian temple , p. 263; Urk., IV, pp. 1294, 14-1295,4. 
18 P. Spencer, op.cit; Urk., IV, p. 765, 14-16. 
19Digital Karnak, Enclosures and Gates. 
20  In the Roman period wavy walls were sometimes imitated in stone without any technical 
need (such as Dendara, Philae, Kalabsha). 
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Nectanebo I initiated an enormous project of building mudbrick 
enclosure walls around several temple compounds21, often to be 
finished by Nectanebo II. The Amun temple was enclosed with 
new massive precinct walls, significantly reorganizing the sacred 
space. The precinct wall, shaped like a huge trapezoid and 
standing over 21meters high, encircled the Amun temple at the 
first court in the west, the small temple of Ptah in the north, the 
obelisks of Ramesses II in the east, and the tenth pylon in the 
south. Extra space was given in the southwest corner to include a 
temple of Opet22 .the wall's irregular shape may have been 
designed to respect the location of important preexisting 
buildinga around the temple, the strange angle of the norther and 
southern sides of the wall may have corresponded to the 
orientation of the urban areas around the temple23. At Tanis , in 
the area of the Amun temple, a new wall was built, which was 
much more substantial than the one made by psusennes.. the 
temples of Mendes and Tell el-balamun were likewise protected 
with large temenos walls.24  In late temples these walls frequently 
had alternating concave and convex courses of bricks, so that the 
top of the wall undulated vertically. This pattern may have been 
meant to evoke the mythological waters of chaos(wavy wall).25  
There would be many more aspects to be discussed, I can only 
discuss three main points about the function of this huge mud 
brick walls around temples :  
 
 
 

                                                        
21 The discovery of stamped bricks can often be extremely useful for dating a structure. 
22 D. Arnold, Temples of the last pharaohs. New York: Oxford University Press,1999, pp. 
115-118. 
23 Carlotti, Jean-François, L'Akh-menou de Thoutmosis III à Karnak : etude architecturale. 
Paris: Recherche sur les civilizations, 2001, pl. 1. 
24 C. Zivie-Coche, Late period Temples, in Willeke Wendrich, UCLA Encyclopedia 
ofEgyptology,LosAngeles.http://digital12.library.ucla.edu/viewItem.do/ark=21198/zz000s3
mkp,Version !, May 2008, p.9. 
25 D. Arnold, op.cit , p. 256; J. Golvin, "Essay d' explication des murs a assis courbes", in: 
Comptes rendues de L' Academie des Inscriptions 58,1990, pp. 905-946 



  15 دراسات في آثار الوطن العربي

- 157 - 
 

Firstly: Archaism 
 the possible relationship of the site of the enclosures with the 
early temple of Khentyamentyw and, possibly, with the Early 
Dynastic settlement of Abydos.26  
In the frequent scene the king moulded the first mud brick 
shoveled sand into the trench27, brick making tools and other 
foundation offerings at the same hole The title foundation ritual 
is accompanied by the inscription: 

 
sxt Dbt Hr Xsy Knbt Hwt –nTr  
"Making bricks at the four corners of the temple"28  
 
Another texts implies that the order of the temple was established 
in antiquity by Imhotep. 
 

 
 
Hw.n.f HA-tp.sn m inb pn r ifdw 4 nn pXr-n ifdw 4 mi nty-r 
Sfdw n sSm Hmt-nTr ir n Hry-tp Hry-Hb ii-m-Htp wr sA pth  
 
 He (King Ptolmy IX) protected around them with this wall on 
four sides going around the four sides according to the book of 
the planning of the Temple which was made by the chief lector 
priest, Imhotep, the great, son of Ptah.29 
 

                                                        
26 Cf.B.Kemp, in: MDAIK 23, 1968; id., in: Antiquity 51, 1977; O' Oconnor, The Status of 
Early Egyptian Temples, pp. 85-86. 
27 To establish purity and to form a boundary between the mud bricks and the ground water. 
28 Spencer, op.cit, p. 5. 
29  PM, VI, 165(324-326); Colin, M.-E. (2003): The Bark Sanctuary Project: Further 
Investigation of a Key Structure in The Egyptian Temple, in: Z. Hawass (eds.) in 
collaboration with L. P. Brock Egyptology at The Dawn of the Twenty-First Century: 
Proceedings of the Eighth International Congress of Egyptologists, Vol. II, Cairo: 
American University in Cairo , Press, p. 182. 
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These previous examples and more30 imply that the ancient 
Egyptians might have followed certain books while building the 
temples. Copies  from the book of the temple are found in Upper 
Egypt. Besides, the plans of the temples that resemble the 
description mentioned in the Book of the Temple31 such as Edfu, 
Dendera, and Kom OmboE. Reymond suggests that the book 
mentioned in Papyrus Vindob has a Memphite origin. 
Additionally, pointed to the possibility that such a document with 
a great importance could not be formulated in a provincial 
town32, for example the temple of Edfu was built using 
measurements of the mythological texts whose origin is difficult 
to establish and that those texts were derived later from the real 
measurements of the temple in order to create a suitable ancestor 
for it.33 B. J. Kemp sees that these measurements could either be 
used for much earlier temples or were a symbolic number game 
created by the priests.34 
 
 

                                                        
30  Other texts from the temple of Dandera ascribes the plan of the temple to the reign of 
king Pepi I; S. Cauville, Dendara V-VI. Traduction: Les cryptes du temple d’Hathor, Vol. I,  
OLA 131, Leuven- Paris: Uitgeverij Peeters, , 2004, p. 426-463; to king Khufu;op.cit, pp. 
480-881. 
31  The book of the templedated back to thr Roman Period, seems to have been considered 
as a general guid book to built a temple for any god , but it seems to gives the headlines but 
not in details J. Quackhas been working on a project to collect and study all the different 
copies (most important kept in the library of Suchas temple at fayum) J. Quack, Die 
Überlieferungsstruktur des Buches vom Tempel, in: S. Lippert, M. Schentuleit (Hg.), 
Tebtynis und Soknopaiou Nesos. Leben im römerzeitlichen Fajum, Wiesbaden 2005, 
pp.105-115.  
32 E.,  Reymond, The Mythical Origin of the Egyptian Temple, Manchester: Manchester 
University Press and New York: Barnes & Noble, 1969, pp. 318-319.  
33 C. Rossi, Architecture and mathematics in ancient Egypt, Cambridge: Cambridge 
University Press, 2003,  p. 166.  
34  B. Kemp, Ancient Egypt anatomy of a civilization, London, Routledge, 1989, p. 1o1; 
Finnestadt, R. Temple of the Ptolemaic and Roman Periods: Ancient Traditions in New 
Contexts, in Temples of ancient Egypt, ed. B. E. Shafer, Ithaca & New York: Cornell 
University Press, 1997, p. 196; Rossi, C. Architecture and mathematics in ancient Egypt, 
Cambridge: Cambridge University Press, 2003; J. Quack, "Der historische Abschnitt des 
Buches vom Tempe"l, in: J. Assmann, E. Blumenthal, Literatur und Politik im 
pharaonischen und ptolemäischen Ägypten, BdE 127, Kairo,1999, pp. 267-278.  
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Secondly : Practical purpose  
- The names of the Mansions of Millions of Years and other 
temples of the New Kingdom are occasionally written within the 
picture of a fortified enclosure, certainly with intension of 
stressing their continuity with the ancient fortresses of the gods.35 
Most non- ceremonial building in temple complexes remained 
brick-built throughout new kingdom and late period, it is 
important to distinction between the stone temple building proper 
and the brick building in the enclosure around it .  
Most of the populace was excluded from direct participation in 
ceremonies and forbidden to enter a temple's most sacred areas. 
The mud brick wall provides a sacred space to the commoners 
access to be near even from outer stone walls of the temple. 
Within the enclosure wall, three zones of increasing sacredness 
were defined. From the perimeter inward extended a large open 
courtyard, the area of tertiary sacredness. Therein were located 
priests, quarters, small shrines, gardens, workplaces, and a pond 
for ritual lustrations, could go through a door or gateway(Karnak 
has11 gatways) into the zone of secondary sacredness, the open-
air court's within the walls of the temple. proper; on some ritual 
occasions, at least during the New Kingdom, representative 
commoners were admitted as well.36 by the side doors the 
commoners rekhyet (the king's subject) access to the temple's 
shrines in this sacred area.37 An inscription from the fore court of 
the temple of Khnum at Elephantine states: "He (Amenhotep II) 
made this for his father Khnum, who dwells Elephantine. He 

                                                        
35 B. Kemp, "fortified towns in Nubia. In Man" in: P.J. Ucko, R. Tringham and D.W. 
Dimbleby(eds.) , Settlement and Urbanism, London , 1972, pp. 651-6.  
36 P. Peter, "Veils, votives, and marginalia: the use of sacred space at Karnak and Luxo". 
In: P. Dorman, and B. Bryan(eds.).Sacred space and sacred function in ancient Thebes, 
Studies in ancient Oriental civilization 61, Chicago: Oriental Institue of the University of 
Chicago, 2007, pp. 51-83; E. Teeter, "Popular Worship in Ancient Egypt". KMT 4 (2), 
Summer 1993, pp.28-33; Shafer,op.cit. p.5. 
37 The occurrence of the rekhyet formula " all lands and all countries are at the feet of this 
perfect god(the king)whom all the gods love and all the rekhyet adore"; K. Griffin , Links 
between doorways and the Rekhyt in ancient Egypt, 105. 
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made a festivals hall in order that all the rekhyt people may see 
that which he makes for him"38 
 At times populace related messages to priests to deliver to the 
temple deity; at other times they expressed their piety in the parts 
of the temple that they could access. Courts, doorways, and 
hypostyle halls might have spaces designated for public 
prayer. Sometimes people directed their appeals to the royal 
colossi, which were believed to act as divine 
intermediaries.39 More private areas for devotion were located at 
the building's outer wall, where large niches served as "chapels 
of the hearing ear" for individuals to speak to the god "Ramesses 
who hears the prayers".40 
- To easily enlarge the temple by expanding a divine cult 
complex, a king resolved the tension creatively, transcending old 
limits and establishing new ones, for example a rectangular mud 
brick wall encircled the middle kingdom temple of Senusert I 
removed and replaced by a high wall and gate with a double 
columned portico in the early 18th Dynasty.41   
- The space between the mud brick walls and the stone one play 
an important role in administrative  and economical life in 
ancient Egypt. This similarity is reflected in the Egyptian term 

                                                        
38id, The Rekhyt Bird, in: Ancient Egypt, vol.7 no.2 Issue 38, October, 2006, p. 48. 
39 Dunand, Françoise; Christiane Zivie-Coche Gods and Men in Egypt: 3000 BCE to 395 
CE. Translated by David Lorton, (2005) [2002], Cornell University Press, pp. 112-113. 
40  L. Bell, "Divine kingship and the Theology of the Obelisk cult in the temples of Thebes" 
in: Ägyptologische : Würzburg, 23-26-Septemper 1999, vol.5, 2002, p.                                                                                              
17; To this should be added the rooms identified by C. Traunecker, "Le Château de 'Or' de 
Thoutmosis III et les magasins nord du temple d' Amon", CRIPEL 11(1989), 109-110; P.,  
Prand, "Votives and Marginalia: the use of sacred space at Karnak and Luxor", in: P. 
Dorman, and B, Bryan(eds.), Sacred space and sacred function in ancient Thebes, Studies 
in ancient Oriental civilization, 2007, pp. 60-61. 
41 G. Catherine , "Der Tempel des Amun-Re von Karnak zu Beginn der 18.Dynastie". In: 
Horst Beinlich (ed.), Ägyptologische Tempeltagung: Würzburg, 23.-26. September 
1999,Vol. 5, ed. Ägypten und Altes Testament 33 Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, 2002, 
pp. 83-90. 
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for the temple lands and their administration, pr, meaning 
"house" or "estate".42 
  
Thirdly: The enclosure looks to an element of the temple 
mythology : 
-  The ancient Egyptian considered mud bricks as a sacred item 
where special bricks served as directional markers for building 
plans or religious artifacts. And the bricks were a symbol of birth 
Meskhenet was the goddess of childbirth and the creator of each 
child's ka she was sometimes depicted as a brick with a woman's 
head 43 In ancient Egypt women delivered babies while 
squatting on a pair of bricks known as birth bricks.44Temples 
with their rectangular sacred area was separated from the 
surrounding secular space by outer mud brick enclosure wall,  
they were seen symbolically as boundary providing essential 
protection against the forces of disorder, temples were fortresses 
against chaos. 
 - Each temple was thought to stand upon the primeval mound of 
creation, newly emerged from the waters of Nun  and the 
undulations of the wall convey the watery environment 45 such as 
karnak enclosure, and Deir el-Medina46, and in relatively late 
temples, the mud bricks of enclosure walls, shaped and molded 

                                                        
42 Spencer, P., op.cit, p. 17; J.Janssen, “The Role of the Temple in the Egyptian Economy 
During the New Kingdom.” In: E. Lipiński(ed.), State and Temple Economy in the Ancient 
Near East, vol. 2,1979, pp. 505–15. 
43 R.Wilkinson, The complete gods and goddesses of ancient Egypt. London: Thames & 
Hudson,2003, pp. 152–153. 
44 A. Roth, C. Roehrig, Magical Bricks and the Bricks of Birth, JEA 88,2002, pp. 121-39. 
45 Spencer, A.J, "The brick foundations of Late- Period peripteral temples and their 
mythological origin" In: J. Ruffle, C.A. Gaballa, and K.A. Kitchen(eds.) Orbis 
Aegyptiorum Speculum: Glimpses of Ancient Egypt, Studies in Honor of H.W. Fairman, 
Warminister Aris and Phillips, pp. 132-7. 
46 An example at Deir el-Medina preserves battlements and a walkway along the top, and 
these actually retain the undulations of bedding-planes of the individual sections of the wall 
and so emphasized that the were integral to its appearance ; Golvin, J.C. and Hegazy, El..s, 
Essai d' explication de la forme et des caractérisques générales des grands enceintes de 
karnak, Cahiers de Karnak, IX: Editions recherché sur les Civilisations, Paris, 1993, pp. 
145-60. 
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from the formless slime of the Nile, were arranged in wave like 
courses alternately concave and convex(pan bedding), clearly 
symbolizing the waters of Nun.47  
 
The results suggested in this study can be summarized as 
follows:  
I would support those who essentially devote the mud brick 
enclosures for practical as mud brick were a staple of 
construction due to their ease of production and architectural 
versatility , a borders and as a sort of fortification to protect the 
temple's  treasures which the temple behold, where the walls look 
like the walls of a fortress. And this fortification is not only 
symbolic because if it was so two rows  of  bricks were enough. 
mud brick walls also determine the sacred area around the stone 
temple even wavy wall(pan bedding) prevent the bricks cracking 
because it was not a technique of building construction till the 
end of the New kingdom and the other mythological and 
archaism purposes we must but it in our consideration.  
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
47 Shafer, op.cit, p. 5; see A. Rosalie, Religious at Abydos, Warminster: Aris & Phillips, 
1973, p. 3; Frank Teichmann, Der Mensch und sein Tempel: Agypten, Stuttgart,1978, pp. 
171, 180; Hornung, Idea, into Image, pp. 118-19.   
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Pl. 1Abydos enclosures 

B. Trigger, in: Trigger, Kemp, O, Connor, Lloyed, Ancient Egypt: S 
social History, 1983, fig.3.2 

                            
Pl.2 -Mud brick enclosure in the temple of Neith 

Detail from the Aha-plaquette 
Martin Ziermann, Stadt und Architektur im Alten Ägypten. - von den 
Anfängen bis zum Beginn des Neuen Reiches (3200 bis 1550 v. Chr.) 

20.8.2001, p.3 on line 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Pl. 3 Habu Temple 

http://www.ancient-egypt.co.uk/medinet%20habu/index.htm 
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The  HnTtyw-Demons in the Greco-Roman 

Temples 

 
Dr. RADWAN ABDEL-RADY SAYED AHMAD


 

Abstract 
We know a very big number and a plentiful kinds of gods and 

deities in the ancient Egyptian religion, whether they exist in the 

first and daily life, or in the last day and netherworld of the ancient 

Egyptians. 

Among these gods a kind of  protective deities called: HnTtyw, they 

were described as demons or geniies or devils. 

According to the previous classification and description they were 

considered as punishment gods for killing and slaughtering sinners, 

evil- doers, bad people and enemies of liberal gods in the 

underworld. In this paper I will deal with them in details, especially 

in the texts of the Greco- Roman temples. 

Philological Derivation 
This name HnTtyw is derived from the origin - root of the verb HnTy 

,  from old kingdom,  from new kingdom 

and  , , ,  from 

late until Greco-Roman period with the meaning of " slay, slaughter 

". 

So, according to this philological derivation from the root-verb we 

can translate this name HnTtyw in its variant writings : 

 from O.K.,  from N.K. and 

 from late until Greco-Roman period as " slayers, 

                                                 
*
 Lecturer of  Egyptology, Egyptology Department, Faculty of Archaeology at Qena, 

South-Valley University ( SVU ).  



  51دراسات في آثار الوطن العربي

 165 

slaughterers". It is an active participle from verb HnTy , they are 

HnTtyw 

" those ones who slay or slaughter ". This name is an adjectival 

formula derived from a verb. 

This term in its both singular form HnTty, and plural form HnTtyw 
was found as a part of long and compound names of gods as Leitz 

attested, among them there is also goddess called: 

, @nTyt " the slaughterer " since 

N.K. Most of these group-gods or group-demons were mentioned in 

the texts from Greco-Roman period. 

Appearance of HnTtyw -Demons in the religious texts 

through ages 
I will discuss here the occurrence of the term HnTtyw from the first 

time as it was mentioned in the religious sources until the last time 

we heard about them in ancient Egypt, proving, certainly, my study 

by what I could collect of examples for their existence in the texts 

from pyramids, temples and other sources . 

 

@nTtyw-demons were appeared in the ancient Egyptian texts from 

old kingdom until Greco-Roman period ( temples of Edfu, Dendara 

and Esna). 

Their names were written in different writings through ages.            

Their functions and roles were killing, slaughtering, punishing 

enemies of gods, kings and deceased’s in pyramid texts and coffin 

texts.  Sometimes they were threatening dead people in the 

netherworld, but in  a text from ESNA they act an active or a 

beneficent role, that: " they shine the cave of the blessed deceased’s 

", here their name also was written in a unique writing. 

A number of readings are possible for this word as well as it was 

written in different variations and readings: @ntw, @nTw, @nTyw, 
@nTtyw, @ntAw, @nsyw ( at Esna ). 
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This word could be equaled with the word #Atyw “ buchers, killers, 

slayers “ in both determinatives and meanings. 

The word @nTw with determinative of a knife also appeared as 

accordance to the word @nTyw " carvers " in the pyramids texts.        

According to this study and the above discussed examples, I can 

give to this word @nTtyw, @nsyw the accurate and well-known 

meaning, it is:  " the slayers carvers-demons ". 
 

Introduction 
    There are numerous and plentiful kinds of gods and deities in the 

ancient Egyptian religion, whether they exist in the first and daily 

life, or in the afterlife and netherworld.                           

    Among these gods a kind of minor gods as protective deities 

called: HnTtyw, they were described as demons or geniies or devils 

( Arabic:  , ,   aafareet, shaϊatteen or Jinn )
1
.              

   According to the previous classification and description they were 

considered as punishment gods for killing and slaughtering sinners, 

evil - doers, bad people and enemies of the liberal gods and kings in 

the underworld. 

   In the following papers I will deal with them in details, especially 

in the texts of the Greco-Roman temples. 

Philological Derivation 
   This name HnTtyw is derived from the origin-root of the verb HnTi 

 ,  from old kingdom,  from new kingdom 

and   

, , ,  from late 

until Greco-Roman period with the meaning " to slay, to 

slaughter"
2
.                 

                                                 
 
 For more information about Geniies and Demons generally in ancient Egypt, see: Meeks, D., 

"Génies, Anges et Démons en Égypte", in: Génies, Anges, Démons, SO.VIII, Éditions du 

Seuil, Paris ( 1971 ), pp. 19-84; Ries, J.&Limet,H., Anges et Démons, Homo Religiosus, 14, 

Louvain - La - Neuve( 1989 ), pp.21-70.    
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   At the temple of Edfu this verb was written once time in this 

form: 

 Hnty or HnTy “ to slay “
3
. 

   This verb  Hnt “ to kill “ is using as play of words 

with Hnt.y “ two horns “
4
.   

    So, according to this philological derivation from the root-verb 

we can translate this name HnTtyw in its variant writings : 

 from O.K.,  from N.K. and 

 from late until Greco-Roman period with the meaning 

" slayers, slaughterers "
5
, also 

6
. 

    This name is  an active participle from the verb HnTy, they are 

HnTtyw " those ones who slay or slaughter = the slayers, the 

slaughterers ". It is an adjectival formula derived from a verb. 

    This term in its both singular form HnTty, and plural form 
HnTtyw was found as a part of long and compound names of gods 

as Leitz attested, among them there is also a goddess called: 

                                                 ,    

          

   @nTyt " the slaughterer goddess " since N.K. 

     Most of these group-gods or group- demons were mentioned in 

the texts from Greco-Roman period
7
. 

                                                                                                                                 
2
 Wb III, 122 ( 10-13 ).  
 
 Edfu VII, 173 ( 9 ).   
 
 Goyon, Dieux-Gardiens, p.106( 10 ) and notes ( 10-11 ); Edfu VIII, 77 (7); 97 (13).  

5
 Wb III, 122 ( 14 ); WPL, 661. 
 
 Sander-Hansen, C.E., Die Religiösen Texte auf dem sarg. der Anchnesneferibre, Kopenhagen 

(1973), p. 59.   
7
 LGG.V, 228-230. 
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     The determinatives of this word in its singular form HnTty are: 

1- A standing human figure raising one arm holding a knife in his 

hand and the other arm alongside his body with an empty hand , 

it is also   a determinative to a number of words and here a group of 

readings are possible: imnHy, ian-wn, wpwty, m, mnHwy, msdmt, hbi, 
xAty, xAd, Qdfty, ds. 
2- A standing human figure raising one arm holding a knife in his 

hand and the other arm alongside his body and holding a knife in 

the hand , it is also a determinative to a number of words and 

here a group of readings are possible: imnH, mnHwy, sHri 8. 
Appearance of HnTtyw-Demons in the Religious Texts 

through Ages 
    I will discuss here the occurrence of the term HnTtyw from the 

first time as it was mentioned in the religious sources until the last 

time we heard about them in ancient Egypt, proving, certainly, my 

study with a collection of examples for their existence in the texts 

from pyramids, temples and other sources. 

Old Kingdom ( pyramid texts ) 

    The earliest example of these HnTtyw as demons was found in 

the pyramid texts from O.K.
9
 :  

                

    
Wnm.i at m xft.k HnTy.f s(w) n Wsir di.f sw m-xnt HnTyw 

                                                 
8
 Daumas, F. et autres, Valeures phonétiques des signes hiéroglyphiques d´époque gréco-

romaine I, Montpellier ( 1988 ), pp. 31-32; and for other similar signes with heads of lion and 

jackal, see: 109 and 111; For Qdfty and other gennies from texts of Esna temple, see: Radwan, 

A., The Façade of the Hypostyle hall of Ptolemy VI at the Temple of Esna ( philological-

cultural study ) I, unpublished dissertation for M.Sc., Faculty of Archaeology, Cairo University 

2007, pp. 264-273.      
9
 PT=Pyr. 966, d-e, s.40.  
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    " I will eat a limb from your foe, I will carve it for Osiris, I will 

put it in front of the carvers "
10

. 

    Mercer give here a good comment for paragraph 966 ( phrases d-

e ) that it begin another interpolation. 

966d. The I at the end of the verb in N. Appears to be an indication 

of 1st. Pers. Sing. As subject of the verb. The priest is the speaker 

and has a " limb of the enemy ", that is, no doubt a limb of the 

sacrificial animal which represents the enemy of Osiris, which the 

king would eat.  
966e. The verb HnTi means to slaughter animals ( Wb.III 122 ). The 

second sentence, which is a result-clause, says, so that Osiris may 

make   the deceased king as xnti HnT.ti.iw , no doubt, a double 

paronomasia of xnti and xnt.ti.w and the verb HnTi, with perhaps 

¢nti-imn.ti.w (as Osiris) in mind
11

.  
   As we saw above, the pyramid texts from old kingdom described 

  HnTyw ( the first and the oldest writing of HnTtyw-

demons ) that they are the carvers of meat and they cut and carve 

the limb of the enemy of  both Osiris the god and Osiris the 

deceased king. 

Middle Kingdom ( coffin texts ) 

     Although Faulkner didn’t enclose the word of HnTtyw-demons 

in his  Concise Dictionary of Middle Egyptian, but he mentioned 

them in his book about Coffin Texts as we will see below. 

    The second example of these HnTtyw as demons was occurred in 

the coffin texts from M.K., where their names take the knife 

determinatives ,   HnTw 
12

:  

      
nHm.f sw m ¢Abyw ¡nTw-rAw  wsrw-aw 

                                                 
10

 Faulkner, PT, p.165 ( 966 ) and note 7. 
11

 Mercer, PT II, pp. 492-493 ( 966 d-e ).  
12

 CT VI, p. 77 ( spell 495 a ). 
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"I have saved myself from the slayers, the carvers with mouths, 

strong of arms ". 

 
 

nHm.f sw m ¢Abyw ¡nTw wsrw-aw 
 I have saved myself from the slayers, the carvers, strong of arms 

"
13

.  " 

    Faulkner suggested that ¡nTw with knife - det. appears to be 

identical with HnTyw " carvers " of meat, pyr.966, and accords with 

the preceding xAtyw " the slayers", and the addition of rw" mouths " 

suggest confusion in the text with Hnty " greedy ", concise Dict. 

173
14

. 
    Leitz mentioned that ¡nTw-rAw are one of the knife-demons, and 

they are equal with ¢Atyw ( var. ¢bntyw ), so ¡nTw-rAw is 

considered var.of ¡nTtyw in the coffin texts from middle kingdom 

and they take the title: wsrw-aw " strong of arms "
15

. 

   In the coffin texts HnTtyw are a kind of  beneficent demons “ the 

murders with mouths “
16

.  

   We read also about them once more time in the coffin texts where 

they being described as carvers who eat and carve the fleshes and 

limbs of that enemy who harm Osiris ( = the god and the deceased 

person ): 

 

 

 

 

                                                 
13

 FECT II, p.135 ( spell 495 ).  
14

 Ibid., p.136 ( comments n. 4 & 5 ). 
15

 LGG V, p. 229. 
  

 Goyon, Dieux-Gardiens, p.87( 6 ) and note ( 3 ).    
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17. 

iw.n.f  xr.k nb.i iw.n.f  xr.k nTr.i iw.n.i xr.k Wsir isk afd.i Hr.k Hbs Tw 
m Hbsw nTr wnm.i at.k  m ir r.k HnT.k  sy Wsir wdi.k  iw m xnt HnTtyw 
(HntAw) sy  
    I have come to you, My lord, I have come to you, My god, I have 

come to you, Osiris, that I may wipe your face and cloth you with 

the clothing of a god. I will eat a limb of him who would harm you, 

I will carve it ( for ) you Osiris, I have been put at the head of its 

carvers
18

. 

New Kingdom ( Book of the Dead )      

    The third example of HnTtyw-demons was found in New 

Kingdom funerary texts where they punish Apophis ( aApp ) and are 

depicted as having snake heads and carrying a rope and a knife in 

their hands for the slaughtering of animals
19

( Figures 1-3 ). 

    There is a title known from N.K.onwards ( saite, late and Greco-

Roman periods ) for a priest  in pr-anx " House of Life " was called:  

, ,  " the slaughterer ", he is related 

in a deep and a close connection with Horus where he is acting as 

him and performs his role for killing and slaying the enemies of his 

father Osiris.   In P.Leiden 1347( 10, 8) HnTty threaten the 

epagomenal days
20

.   

     Budge mentioned that the chapter XLII (Repulsing the 

Slaughtering Knives in Hensu) from the BD is wanting in the 

papyrus of ANI. The object of this chapter was to enable the 

deceased to escape from the slaughter that took place in Hensu 

                                                 
  

 CT VII, p. 39 ( spell 837 d-j ).  
  

 FECT III, pp.23-26 with commnts ( spell 837).    
19

 WPL, p. 661. 
20

 LGG V, p. 229; WPL., p. 661;Gournay, Y. J.-L, " Les Seigneurs et Les Baou Vivants à 

Chedenou ", in: Hommages à Sauneron I, Égypte pharaonique, BdÉ.81, IFAO, Le Caire 

(1979), pp. 373-374; Derchain, Ph., Le Papyrus Salt 825, B.M. 10051, Brussels, 1965, col. VII, 

3; 76. 
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 ( Herakleopolis ), and presumably from decapitation and 

dismemberment. It seems as thought the dead feared that he might 

be mistaken for an enemy of Osiris and be slain accidentally. The 

only way to avoid this was to place each member of the body under 

the protection of a god or a goddess, and to identify it with him or 

her
21

. 

   Zandee in his study about death stated that HnTtyw-demons are 

appeared in the Book of the Dead ( 145; 146; 337.11; 351.14 ) as 

the slayers who put fear into the hearts of dead people in the 

underworld, threaten them and apply the hard and painful 

punishment on sinners
22

. 

   HnTtyw-demons are  among demons whose names indicate a 

function, HnT.w “ slaughterers “, these are executioners, who torture 

the sinners. In the Book of the Gates (X, upper register, B.S. pl.xi) 

they punish Apophis.They are represented with four snack’s heads 

and with a rope and knife in their hands, the rope being for tying up 

the slaughter-beasts, the knife for killing them off. A gate-keeper in 

the  realm of the dead is called “ cutter of the rebel to pieces “. 

These demons who threaten the dead, are called: “ slaughterers, 

strong of arms”, and they hinder the dead on his flighty to the Ax.t 
and keep the bA off

23
. 

A ritual from the temple of Osiris at Abydos written in a small 

cursive on  a papyrus ( papyrus Louvre 3129: from col.B, 39 to col. 

E.42), and the second example of this ritual is the papyrus British 

Museum( BM. 10252: from col. 13,4 to col. 18, 27 ) considered 

them as assistants of Seth the enemy of Osiris, and they must be cut 

off by him, the ritual says: 

Title:         

                                                 
  

 Budge, BD, p. 317, and pp. 606-612 for a text with translation from the papyrus of NU 

 ( sheet 6 );  Allen, BD, 145, 337.11; 146, 351.14.  
22
 Zandee, Death as an enemy according to ancient Egyptian conceptions, New York ( 1977 ), 

p.204. 
  

 Ibid., pp. 204-205 with notes and comments.     
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Sat.f m ds                                                               Dd-mdw 
" He slaughters with the flint ( knife ) ".             A recitation: 

 
nDr sp-sn HnTty 
Seizing twice the slaughterer 

 
nDr.k m ds.k m a.k 
You seize your knife with your hand 

 
ir Sat m ds.k m a.k 
Making a slaughter with your knife by your hand

24
. 

Greco-Roman period ( temples ) 
   The fourth and last example of these demons occurs in the texts of 

the Greco-Roman temples in EDFU, DENDARA and ESNA. 

EDFU                                   

         The study of EDFU texts by Blackman and Fairman has so far 

shown that   , var. , is employed as a determinative in a 

number of words such as: hbyw " ( muderous ) messengers "; xAtyw 
"executioners"; wpwtyw " ( avenging ) angels = messengers "; ist 
"crew ", "company"; mnHwy " butcher ". 

     Among these words ¡nTtyw  ;    " slayers 

" was found
25

.    

     Horus the lord of BHdt ( Edfu ) make them acting their role as 

hostile to enemies of the king :                                                                      

   
@nTtyw HH Hr HnT isft n.k 
@nTtyw-demons go slaughtering badness for you

26
. 

                                                 
  

 Urk.VI, 147 ( 18-20 ).  

 
  

 Blackman , A. M. & Fairman , H.W. , " The myth of Horus at Edfu–II, c. the triumph of 

Horus over his enemies  a sacred drama ", in: JEA2.9 ( 1943 ) , pp. 20-21 ( n.6 , a-f ; see n.c for 

¡nTtyw ); Derchain , ph., op. cit., pp. 139-140; Edfu VIII, 3, 67, 183.  
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     Both the name @nTtyw " the slayers ", the verbs HH " go ",  HnT              
" slaughter " and preposition Hr are used here as a clear playing of 

signs,  focusing on letter H27
. 

     The goddess Mentyt is considered in Edfu as their mistress: 

 

   
 Dd mdw in Mntyt wrt Hryt-ib BHdt Hnwt @nTtyw nb(t) wpwtyw sxmt     
nb(t) snD wdi hh r rqw msxnt nb(t) imy m rnpt.s 
   Recitation by Mentyt, the great one who resides in Edfu, the 

mistress of @nTtyw-demons, the mistress of the messengers, the 

powerful one, the mistress of fear who puts the fire into opponents, 

Meskhent, the mistress  of that which exists in her year
28

. 

   In the net text ( a damaged context ) at Edfu temple: the king cuts 

the enemies of Horus with help of @nTtyw-demons who were 

described as choppers with butchers:      

////////  ////////  

stf.i.sn Hr stf  HnTtyw [Hna] Ssmtyw Hr sSm Sbw.sn 
I cut them

29
, and the @nTtyw-demons ( choppers ) with butchers 

chop up their meat portions
30

.                                                      

                                                                                                                                 
 
26

 Edfu IV, 264 (2-3); 111 (10); 112 (17); 213 (2). 

 
27

 This kind of writings as puns, alliterations and playing of signs are repeated in the texts of 

Edfu and elsewhere, see also about ¡nTtyw in the temple of Edfu : EDFU VII. 173, titre et 

formule, 3-4; Gutbub, A., Jeux de Signes dans Quelques Inscriptions des Denderah et d΄ Edfou, 

BIFAO.52, 1953, pp. 57-101. 
28

 Edfu IV, extérieur du Naos, 273 ( 15-17 ), Mntyt text:7. 
  

 (.sn= animals inside the net as enemies of Horus at Edfu ).  
  

 Edfu VI, 57 (3-4); WPL., pp. 925-926, 928-929, 997.   
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   Some examples of this word in Edfu are written only by the sign 

of a butcher holding two knives : 

  
@nTtyw n Hmt.s hbyw n wsrt 
@nTtyw-demons of her majesty, the messengers of the strong one

31
. 

  The 3
rd

 sin.fem.suffix pronoun (.s) in the above text refers to the 

goddess Hathor at Dendara, the HnTtyw-demons are her messengers.  

   Hathor and the HnTtyw-demons represent together the gods of the 

daily winds of the day in the ancient Egyptian calendar. She goes 

forth in the 4
th
 and 24

th
 days of the 1

st
 month of the Axt-season with 

them:   

  

Prt in @tHr Hna Hnwtyw (HnTyw / HnTtyw)  
Going forth by Hathor with HnTtyw-demons

32
.  

   Goyon in his study about the guardian gods and the geniies of the 

temples from Greco-roman period mentioned them in singular form 

as:  ( Edfu III, 34,1);  ( Edfu VI, 

330,1 );  ( Edfu VIII, 126,8 ) Hnty “ the killer, the 

slayer, the slaughterer “, and in plural form as:  ( 

Edfu VI, 57,4 ) HnTw.(ty) “ the killers, the slayers, the slaughterers “, 

a frequently term applied of demons or geniies in the religious texts 

as in “ the myth of the creation of the first temple at Edfu “
33

.  

DENDARA 
    Cauville in her index of the Osirian chapels mentioned them 

among the words from the texts of DENDARA temple in this form: 
                                                 

31
 Edfu I/4, 464 (4 ), Bandeau de la fries, côté droit ( ouest ): 4, g ; see the same sign in line 6,g. 

  
 Leitz, Ch., Tagewählerei, Das Buch HAt nHH pH.wy Dt und Verwante Texte Band, Wiesbaden 

(1994), pp. 16-17; p.94: ; pp. 95-101.  
  

 Goyon, Dieux-Gardiens, p.87( 7 ) and notes ( 4 -7 ).    
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 as       a verb: Hnt / HnT “ to sacrifice “ equal to “ to slay, 

to kill, to slaughter, to bucher, to chop up “. And as a noun: HnTt / 
HnTty " the sacrificer " equal to “ the slayer, the killer, the 

slaughterer, the bucher, the chopper “ 
34

. 

ESNA 
    In the second volume of Sauneron′s publication for ESNA 

temple, on the eastern roman façade we read about them, the word 

here is written in a rear and unusual writing   @nsyw : 

 
psD @nsyw.k imHt n Htptyw 
Your @nsyw-demons illuminates the cave of the blessed deads

35
. 

    Their role here at Esna is not aggressive to kill or to slay the 

enemies, but they are potent and kind minor deities in the 

netherworld to make shine the cave of the blessed deads. This is the 

unique difference of their                  role and the only distinguished 

function in the religious texts which mentioned them. 

Conclusion 
     1-@nTtyw-demons were appeared in the ancient Egyptian texts 

from old kingdom until Greco-Roman period ( temples of Edfu, 

Dendara and Esna). 

     2-Their names were written in different writings through ages.     

     3-Their functions and roles were killing, slaughtering, punishing 

enemies of gods, kings and deceased’s in pyramid texts and coffin 

texts.  Sometimes they were threatening dead people in the 

netherworld, but in  a text from ESNA they act an active or a 

beneficent role, that: " they shine the cave of the blessed deceased’s 

", here their name also was written in a unique writing. 

                                                 
34

 Cauville, S., Index, p.379; Dendara X/1, les chapelles osiriennes, IFAO, Le Caire  ( 1997 ), 

314 (10-11), côté est: Nephthys texte.    
35

 Esna II, n.82,p.178, 5, the small door way in the first northern ( right ) screen-wall of the 

roman façade:    
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    4-A number of readings are possible for this word as well as it 

was written in different variations and readings: @ntw, @nTw, 
@nTyw, @nTtyw, @ntAw, @nsyw ( at Esna ). 

    5-This word could be equaled with the word #Atyw “ buchers, 

killers, slayers “ in both determinatives and meanings. 

    6-The word @nTw with determinative of a knife also appeared as 

accordance to the word @nTyw " carvers " in the pyramids texts.        

   7-According to this study and the above discussed examples, I can 

give to this word @nTtyw, @nsyw the accurate and well-known 

meaning, it is:  " the slayers carvers-demons ". 
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Fig.1 

Henstyw-demons in the Book of the dead 

Gournay, Y. J.-L., " Les Seigneurs et Les Baou Vivants à 

Chedenou", in: Hommages à Sauneron I, Égypte pharaonique, 

BdÉ.81, IFAO, Le Caire (1979), pp. 363-380. 
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Fig.2 

Henstyw-demons in the Book of the dead 

Gournay, Y. J.-L., " Les Seigneurs et Les Baou Vivants à 

Chedenou" , in: Hommages à Sauneron I, Égypte pharaonique, 

BdÉ.81, IFAO, Le Caire (1979), pp. 363-380. 
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Fig.3 

Henstyw-demons in the Book of gates 

Budge, W., Books on Egypt and Chaldaea, The Egyptian heaven 

and hell, Vol. II, The short from the book AM-Tuat and the book of 

gates, London ( 1906 ), p.283 ( 10
th

 gate, pp.279-300 ). 
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HnTtywHnTi, 

, , 

 

HnTtyw

Leitz
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@ntw, @nTw, @nTyw, @nTtyw, @ntAw, @nsyw                                      
     

imnHy, ian-wn, wpwty, m, mnHwy, 
msdmt, hbi, xAty, xAd, Qdfty, ds 
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imnH, mnHwy, sHri                 

-966(d-e) 

495 ( a )

837 ( d-J )

aApp

P. Leiden 1347

P. Louvre 3129

P. B.M. 1o252
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Knife - Holders in Ancient Egyptian Tombs 
(Religious and Artistic Study) 

 
Associate Prof. Rasha M. Omran  
 
Abstract 

Studying ancient Egyptian tombs have long been an 
important source of information regarding many aspects of 
Egyptian religion. The walls of tombs are often extensively 
decorated with scenes rendered in paint or in color relief 
sculpture. While they were primarily private structures 
containing images selected by the person who expected to be 
housed there for eternity, the funerary monuments also reflect 
religious beliefs more generally. While numerous researches 
have focused on many of the religious scenes depicted on the 
walls of ancient Egyptian Tombs, no one focused on the Knife 
Holders (Gate – guardians) scenes. Hence, the current study 
focused on Knife - Holders scenes depicted on the walls of both 
royal and private tombs dating back to the New Kingdom at 
Thebes.  

The current study was undertaken to shed light on the 
meaning and the function of knife in Ancient Egypt. To study the 
role of the knife-holders in Ancient Egypt. To spot light on the 
actions and behaviors and locations of the knife-holders in 
Ancient Egyptian civilization. To spot light on the 
representations of the knife-holders on the walls of the ancient 
Egyptians tombs in the Valley of the Kings and Valley of the 
Queens as well as the private tombs at western Thebes. To focus 
on the shapes and positions of the Knife-holders in Ancient 
Egypt. To explain the difference between Knife - Holders and 
Demons. 

                                                
 Tourism Guidance -  Faculty of Tourism and Hotels - Fayoum University –  
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To achieve the objectives of the study, the required data 
were collected from periodicals, references presenting Knife 
Holders scenes. Preserving the scenes of knife - holders on the 
walls of the royal tombs in the Valley of the Kings and Valley of 
the Queens dating back to the New Kingdom as well as the 
private tombs at western Thebes that contributed to the 
interpretation of all the data gathered from literature. 

The preliminary results indicated that the term  
(Knife-Holders) is an expression which indicates to tomb-
guardians, demons or minor divinities. These minor deities were 
subordinate to the major gods and goddesses. They performed 
specified tasks upon demand and while the major gods tended to 
be more universal in nature, demons were often defined by 
specific actions, behaviors and locations. Knife - Holders were 
often associated with caves, pits and tombs which were 
considered entrances to the underworld. Moreover, they 
constituted different categories. Some were clearly portrayed 
with frightening instruments of punishment like knives for the 
damned. Others were not inimical and may often be classed as 
minor guardian deities such as the keepers of the various gates of 
the underworld. Some were creatures specially tasked with the 
protection of the king or the deceased in the journey through the 
netherworld. Concerning their forms, Knife-holders took many 
forms such as human forms, semi-anthropomorphically with 
human bodies. They are represented with the heads of different 
creatures like falcons, jackals and rams. 
Key Words 
Knife–Holders, Ancient Egyptian Tombs, Thebes, Demons, 
Gate-Guardians, Minor divinities, New Kingdom. 
Introduction 

While study of ancient Egyptian tombs have long been an 
important source of information regarding many aspects of 
Egyptian religion. The walls of tombs are often extensively 
decorated with scenes rendered in paint or in colored relief 
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sculpture. While they were primarily private structures 
containing images selected by the person who expected to be 
housed there for eternity, the funerary monuments also reflect 
religious beliefs more generally. While numerous researches 
have focused on many of the religious scenes depicted on the 
walls of ancient Egyptian Tombs, no one focused on the Knife - 
Holders scenes. Hence, the current study focused on the scenes of 
Knife - Holders in Ancient Egyptian Tombs .The term "Knife-
Holders" is an expression which indicates to minor divinities that 
were subordinate to the major gods and goddesses. They 
performed specified tasks upon demand and while the major gods 
tended to be more universal in nature, demigods were often 
defined by specific actions, behaviors and locations. The 
Egyptian believed that the journey underworld included many 
obstacles which must be passed by the sun god on his nightly 
journey, by the deceased king as part of the sun god’s entourage 
(or fused with the god), and by the deceased who must pass these 
barriers in order to reach the place of afterlife existence. So, 
Knife – Holders were represented together with other demigods 
to eliminate these obstacles facing the deceased.  
Life after Death in Ancient Egyptian Conception 

Death in ancient Egyptian conception had different 
meanings all of them represented that it was an intermediate 
stage between life on earth and life in the netherworld or it was 
the passage to a new life in the netherworld.1 

According to chapter 179 in the Book of the Dead, death 
was the night after which the day comes where the life.2 

Ancient Egyptian civilization celebrated the death more than 
any other civilization in the world as the religious rituals were 

                                                
1 Taylor, J. H., Death and the after Life in Ancient Egypt,London, 2001, p. 12. 
Hodel- Hoens, S., Life and Death in Ancient Egypt, London, 2000, p. 1. 
Gardiner, A., Life and Death, London, 1933, p.20. 

  .١٧٩. ، ص١٩٩٥، مترجم، القاھرة، رعونیةإریك ھورنونج، دیانة مصر الف
 .٢٢٤. ، ص٢٠٠٤بول بارجیة، كتاب الموتى للمصریین القدماء، مترجم، القاھرة،  ٢
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very important in ancient Egyptian life because it was considered 
the entrance to the never ending life.3 

Resurrection was considered in Ancient Egyptian 
conception as unification between the soul and the deceased body 
as mentioned in chapter 89 in the Book of the Dead.4 

The daily circulation of the sun played a very important role 
in the ancient Egyptian conception of resurrection thus when the 
sun was born in the morning and set in the evening then was born 
again in the morning let the ancient Egyptian to think about the 
world to which the sun went. They thought that it was 
underworld which was not entered by the livings.5 

The ancient Egyptians believed that the headquarters of 
immortality was in the underground and called it the underworld 
because they noticed that burring was underground so they 
believed that their second life was in the same place or it was the 
entrance to the life of immortality.6 

Some people believed that the headquarters of immortality 
was in the west because of the place of building the tombs for the 
deceased persons.7 

On the other hand some persons that the sky was the 
residence of the netherworld to which the soul was flying up.8 

After thinking about the headquarters of immortality, the 
ancient Egyptian started to think about the journey which would 
lead him to his eternal residence. He believed that the deceased 
person would receive three fates, he was destroyed by fire, he 
was swallowed by monsters or he would be a part of the body of 
god Osiris at the end of the journey. In this case, he would be 

                                                
3 Pinch, G., Magic in Ancient Egypt, London, 1994, p. 150. 
4 Bonwick, J., Egyptian Belief and Modern Thought, London, 1878, p. 71. 

  .١٣٧. ، ص١٩٩٥الناس فى مصر القدیمة، القاھرة،  فوزى مكاوى، ٥
ر     ة عش راف الأسرة الثامن ابر أش ى مق ة ف وز الأبدی كال و رم د المحسن، أش د عب رحیم محم د ال عب

 .١٦. ، ص٢٠٠٩بطیبة الغربیة، رسالة ماجستیرغیر منشورة، كلیة السیاحة والفنادق، الفیوم، 
 . ١٣٧. فوزى مكاوى، المرجع السابق، ص ٦
 .نفس المرجع ٧
 .٣١. ، ص١٩٨٨، الرمز والأسطورة فى مصر القدیمة، مترجم، القاھرة،  رندل كلارك ٨
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allowed to accompany the sun in his daily journey either in the 
morning or in the evening like the corresponding with the gods.9 

In order to achieve the resurrection and the immortality for 
the deceased, some guarantees must be provided to ensure for the 
deceased the achievement of immortality and resurrection as well 
as an access to its premises for the eternal residence after this 
arduous journey. Accordingly, the tomb had to be provided with 
some religious texts and spells which were responsible for 
protecting and guiding the deceased in the netherworld.10     

These religious texts and spells were always depicted on the 
walls of the tombs and inside the chapels and coffins as well as 
on the stelae and papyrus scrolls.11 

They had been recited during the funeral rituals of the 
deceased before burial to provide him with sufficient knowledge 
that enabled him to get on with life again after death, as well as 
the eternity.12 

These texts started by pyramid texts dating back to the Old 
Kingdom in order to protect the deceased from barriers facing 
him in the netherworld.13 

During the First Intermediate Period and the Middle 
Kingdom, Coffin texts appeared to ensure an eternity life for the 
dead person. During the New Kingdom, Book of the Dead was 
the most famous which was intended to the arrival of the 

                                                
  .١٧. عبد الرحیم محمد عبد المحسن، مرجع سبق ذكره، ص ٩

، ١٩٨٨سید محمود القمنى، أوزوریس وعقیدة الخلود فى مصر القدیمة، الطبعة الأولى، القاھرة، 
  .٨٠٧. ص

  .١٣٧. صكره، مرجع سبق ذفوزى مكاوى، 
10 Dorey, F., Life Beyond the Tomb "Death in Ancient Egypt", London, 1956, p. 6-7. 
11 Taylor, J., H., op. cit, p. 193.  
http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Ancient_Egyptian_funerary_texts (Last Accessed 
1/1/2014 
12 Taylor, J, H., Ibid.  
13Taylor, J, H., Ibid., p. 194.  

، الجزء الأول، ٢٠٠٤عبد الحلیم نور الدین، آثار وحضارة مصر القدیمة، الخلیج العربى، القاھرة، 
  .١٩٢. ص



 15العربي دراسات في آثار الوطن 

-192- 
 

deceased to the headquarters of eternity.14  
Later on, other religious Books appeared such as imy dwAt, 

Book of the Gates, Book of the Caverns which represented the 
journey of the sun through the netherworld and the relationship 
of the fate of the deceased king with it.15 

MDAt imy dwAt or the book of what is in the underworld was 
the oldest text found on the walls of the burial chamber of the 
tomb of Tuthmosis III and Imnhotep II.16 

This book was still the only text that adorns the walls of the 
royal tombs of the New Kingdom even El Amarna Period. King 
Tutankhamun and King Ay used part of it, but King Horemheb 
used a fraction of it because he entered the Book of the 
Gates.MDAt imy dwAt represented the journey of god Ra through 
the twelve hours at night and each hour is divided into three 
registers representing the passage of the sun god Ra with the 
deceased king through the gates.17 

The tombs of the nobles at Western Thebes depended on 
The Book of the Dead or prt m hrw which means the departure of 
the day.18 

Chapters 146 and 147, in this book, were dedicated to 
describe the Gates which were often found before the judgment 
hall in the nobles tombs.19   

                                                
14 Spencer, A., G., Death in Ancient Egypt, London, 1982, p. 142. 

  .٣٤٣.، الجزء الأول، ص١٩٩٧القاھرة،  ،)مصر والعراق(عبد العزیز صالح، الشرق الدنى القدیم 
  .٣٦١- ٣٥٨.،ص ص٢٠٠١لجزء الأول،القاھرة، اان عبده على،حضارة مصر القدیمة،رمض ١٥

  .عبد العزیز صالح، المرجع السابق
  .٤٤. ، المجلد العاشر، ص١٩٩٦قاھرة، عبد الحلیم نور الدین، موسوعة مصر الحدیثة، ال

16 Faulkner, R., O., A Concise Dictionary of the Middle Egyptian, Oxford, 1972, pp. 99, 
133, 309. 
Hornung, E., The Valley of the kings, Translated by David Warburton, New York, 1990, p. 
206.  

لتغلب على العقبات فى العالم الآخرفى مناظر مقابر مقابر طیبة سامیة توفیق سید أحمد حسین، ا ١٧
 .٢١، ٢٠. ، ص ص٢٠٠٠الغربیة فى عصر الدولة الحدیثة، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، 

   .١٩٨.،ص١٩٨٨فیلیب عطیة،القاھرة،:ترجمة،برت إم ھرو،كتاب الموتى الفرعونى،والس بدج ١٨
19 Abdul-Qader, M., The Development of the Funerary Beliefs and Practices Displayed in 
the Private Tombs of the New Kingdom at Thebes, Cairo, 1996, p. 203. 



 15العربي دراسات في آثار الوطن 

-193- 
 

The difference between Gates in the Royal Tombs 
and the Private Tombs 

On the walls of the royal tombs in the valley of the kings, 
each gate was depicted as an architectural feature and it was 
named as a goddess  and protected by a fire spitting - serpent as 
well as by its own guardian deity. In the funerary texts for nobles 
and others there is more variation. In Chapter 147 of the Book of 
the Dead, for example, seven gates were mentioned each with its 
own deity, a doorkeeper and a herald. Chapter 146 contains 21 
gates, each of which was given a number of names and epithets 
and guarded by a zoo anthropomorphic deity usually depicted 
seated and holding a large knife. The guardian deities are usually 
given terrifying names like "Swallower of Sinners".20 
The Passage of the Sun – God Ra through the 
Underworld Journey 
Ra was thought to travel in the Underworld on two sacred barks 
called the manDt (the Boat of Millions of Years), or morning bark  
and the msktt, or evening bark.21 
These barks took him in his journey through the sky and the 
dwAt, the literal underworld of Egypt.22 

While Ra was on the msktt, he was in his ram-headed form. 
When Ra traveled in his sun bark, he was accompanied by 
various other deities including siA (Perception) and Hu (Magic) as 
well as nhs (Observer). Sometimes members of the Ennead 
helped him on his journey, including Set, who overcame the 
serpent Apophis, and Sekhmet, who defended against the 
monsters of the underworld. When Ra was in the underworld, he 
would take all of his various forms.23 

                                                
20 Wilkinson,R.,H., The Complete gods and goddesses of Ancient Egypt,London,2003,p.82. 
21 Gardiner, A., Egyptian Grammar, Oxford, 1976, p. 499. 
22 Ibid., p. 570. 
 http://en.wikipedia.org/wiki/Ra (Last Accessed 20/1/2014) 
23 Faulkner, R., A., op. cit., pp. 105-118.= 
=Hart, G., The Routledge Dictionary of Egyptian Gods and Goddesses, Oxford, 2005, pp. 
31, 32. 
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During the evening, the Egyptians believed that Ra set as 
Anum or in the form of a ram. The msktt, or the Night boat, 
would carry him through the underworld and back towards the 
east in preparation for his rebirth. These myths of Ra represented 
the sun rising as the rebirth of the sun by the sky goddess Nut; 
thus attributing the concept of rebirth and renewal to Ra and 
strengthening his role as a creator god as well.24 
When Ra was in the underworld, he merged with Osiris, the god 
of the dead, and through it became the god of the dead as well.25  
Apophis, the God of chaos, was an enormous serpent who 
attempted to stop the sun boat's journey every night by 
consuming it or by stopping it in its tracks with a hypnotic stare. 
He attacked the sun in his bark and after each defeat he returned 
again as a permanent threat to the world. Many rituals were 
performed to protect the bark of the sun, to prevent the victory of 
the chaos demon or to destroy his evil eye.  Finally, the world, 
Egypt, gods and men were bound to be threatened or attacked by 
demons wanting to gain power. Other demons were invoked to 
keep the world in order, people and gods at peace.26 

The Ancient Egyptian conception of the underworld 
included many gates, portals or pylons which must be passed by 
the sun god on his nightly journey by the deceased king as a part 
                                                                                                                        
http://en.wikipedia.org/wiki/Ra (Last Accessed 20/1/2014) 

  ٢٤.،٢٣.سامیة توفیق سید أحمد حسین، مرجع سبق ذكره، ص ص
24 Hart, G., Ibid., pp. 179–182. 
http://en.wikipedia.org/wiki/Ra (Last Accessed 20/1/2014) 
25 Griffit, J., G., Osiris, in: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, Oxford, 2001, 
Vol.2, pp. 615- 619. 
http://en.wikipedia.org/wiki/Ra (Last Accessed 20/1/2014) 
26 Hart, G., op. cit., pp. 179–182. 
Meeks,D.,Demons, in: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, Oxford, 2001, p. 378 
Boughouts, J., F., The Evil Eye of Apophis, in: JEA, London, 1973, Vol. 59, pp. 114-150. 
http://en.wikipedia.org/wiki/Ra (Last Accessed 20/1/2014)   

صلاح الدین رمضان، : مانفرد لوركر، معجم المعبودات والرموز فى مصر القدیمة، ترجمة
  .٣٣. ، ص٢٠٠٠، مكتبة مدبولى، القاھرة، محمود ماھر: مراجعة

محمد أنور شكرى، : عبد المنعم أبو بكر، مراجعة: مةأدولف إرمان، دیانة مصر القدیمة، ترج
  .٣٧. ، ص١٩٩٥مكتبة مدبولى، القاھرة، 
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of the entourage of the sun god and by the deceased who must 
pass these barriers in order to reach the place of afterlife 
existence. Different versions of the underworld gates were 
preserved in various funerary texts with over one thousand 
deities depicted, but in all cases the barriers were guarded by 
minor gods who would allow only those who knew their secret 
names so they had power over them to pass. These minor gods 
were also known as semi gods or demons.27 
Demons 

According to the ancient Egyptian point of view, any being, 
whether supernatural, human, or material which was involved in 
a ritual at some time was a god. The performance of a ritual did 
not necessarily require a temple thus demons were part of the god 
category. There is no Egyptian term that corresponds even 
approximately to the word demon. Demons are usually classified 
by Egyptologists as minor divinities a category that is hard to 
define.28 

In fact these minor deities were subordinate to the major 
gods and goddesses. They performed tasks on command, usually 
in a specific sphere while the greater gods were more universal in 
character. When a demon was free from his specific bonds of 
subordination, he became a greater god. This promotion was not 
the result of a conscious decision by an authority rather it 
evolved over centuries from a historical process that involved 
Egyptian society as a whole.29 

Demons had a protective aggressive role which means that 
they were very aggressive and hostile because they had to protect 
something or some one. In their passive role, demons repelled 
whatever threatened the object of their protection while in their 

                                                
27 Wilkinson, R., H., op. cit., p. 81. 
 http://www.touregypt.net/featurestories/minorgods.htm(Last Accessed 1/1/1014) 
28 Wilkinson, R., H.,Ibid. 
http://www.touregypt.net/featurestories/minorgods.htm(Last Accessed 1/1/1014)   
29 Meeks, D., op. cit., p. 375. 



 15العربي دراسات في آثار الوطن 

-196- 
 

dynamic role, they were sent to punish those transgressed the 
principles that organized the created world which had been 
established by the gods themselves. The dual nature of demons 
made them either dangerous or beneficial to humans.30 

Demons were distinguished from genies through the 
aggressive protective aspect. Genies were not involved in 
protective aggressive activity although they assigned to specific 
tasks and usually subordinated to another deity.  For example, 
numerous genies concerned with economic production. Other 
deities, either subordinate or dangerous, were assistants to the 
creator god, they personified different aspects of his creative 
power and his comprehensive divine authority. As assistants, 
they were incorporated in the insignia of royal power on crowns 
and scepters. They were considered as auxiliaries to creative 
power and divine or royal authority outside the categories of 
demons or genies. Demons in ancient world were also 
differentiated by their origins and or the type of their 
subordination. Some demons were emanations of human beings, 
either dead or alive. They were sometimes evoked for an 
individual by divine decision either permanently or 
occasionally.31 

People were also surrounded by demons that resided 
practically everywhere like in water, doors, bolts, pots and so on. 
Some of these had very little power and could be used after 
divine approval, by human themselves for their own purposes.32 

Gangs of demons were responsible for many troubles and 
misfortunes. Most of the main deities had such troops at their 
service. They could be used against both men and other gods. 

                                                
30 Loc. cit. 
Wilkinson, R., H., op. cit, p. 81. 
Sylvie, C., Á propos des 77 génies de pharbaithos, in: BIFAO 90, Paris, 1990, pp. 115-133. 
Georges, P., Lés aafarit dans l' ancienne Égypte, in: MDAIK, Cairo, 1981, Vol. 37, pp. 393-
401. 
31 Meeks, D., Ibid. 
Meeks, D., and Anges, G., Démons en Égypte, Paris, 1971, pp. 19-84. 
32 Meeks, D., Demons, Ibid., pp. 375, 376. 
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Demons were very anciently known as they were mentioned in 
the Pyramid Texts from the Old Kingdom which is considered 
the first known Egyptian corpus of religious texts. There is no 
important religious or magical text did not mention them. They 
associated inexplicable illness. Magic spells written on a papyrus 
strip, simply wrapped on inside a little container and worn on a 
necklace, were considered effectual in keeping them away from 
its owner. Moreover, in medical documents, spells may be added 
to recipes to improve the treatment or to protect the patient from 
demonic influence.33 

Demons had a relationship with astronomic cycles which 
made them most active through specific periods such as the last 
five days of the year which did not fit in the ideal year of 360 
days. They were considered dangerous because of their departure 
from the ideal pattern introduced chaotic elements in the 
organized world. During that period, demons were uncontrolled 
spread over the earth. In all the Egyptian temples, priests recited 
litanies to dangerous goddesses and their demonic servants to 
appease them and calm their wrath.34 
 
Gate Guardians ( Knife Holders) 

From the beginning of life, the ancient Egyptian was 
surrounded by powers which affected his destiny in many ways. 
Demons were present at all his life and accompanied him after 
death.35 

The underworld was full of evil demons especially in the 
spaces between the living world and the Hall of Osiris which 
gave access to the green fields of paradise. 

They guarded the gates, channels, crossings and so on, 
which the deceased person had to pass to reach to the safe place 
in the netherworld. The deceased had to persuade them to let him 

                                                
33 Meeks, D., Ibid., p. 377. 
34 Loc. cit. 
35 Ibid., p. 375. 
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pass. He usually had to answer the questions asked by the 
demons that only let pass those who could prove that during life 
they had learned enough about the underworld to be allowed to 
travel in it. In ancient Egyptian periods, visitors to the osirion at 
Abydos were frightened by the underworld demons painted on 
the walls and left inscriptions asking the sun god to protect them 
from these demons. Demons created to protect the sun god 
against cosmic enemies might be invoked to protect Osiris the 
dead or even the temple.  Guardian demons were sometimes 
depicted anthropomorphically, but they were more frequently 
represented in human form or semi-anthropomorphically with 
human bodies and the heads of other animals that were 
considered malevolent but whose power could be used for 
protection. However, the repertoire of the animals included in 
their composite bodies is somewhat more varied: reptiles, felines, 
canines, donkeys, baboons, hippopotami, goats, bulls, insects, 
scorpions, and birds such as falcons and vultures. They generally 
hold attributes in their hands; the most recurrent ones are knives. 
Hence, the name "Knife- Holders" or "Butchers" sometimes were 
given to them.36 
Knife and in Ancient Egypt 

In Ancient Egypt, the word ds was used to refer to knife 
which means in fact flint. The hieroglyph appears it as a 
determinative for different kinds of knives and by extension for 
other words such as cut, carve and slaughter.37 The knife was a 

                                                
36 Lucarelli, R., The Guardia - Demons of the Book of the Dead, in: BMSAES, Oxford, 
2010, Vol. 15, pp. 86. 
Meeks, D., Demons, op. cit., p. 377. 
Wilkinson, R., H., op. cit., p.81 
Meeks, D., Fantastic Animals, in: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, Oxford, 
2001, Vol. 1, p.504-507. 
http://www.touregypt.net/featurestories/minorgods.htm (Last Accessed 1/1/1014) 
http://www.britishmuseum.org/research/online_journals/bmsaes/issue_15/lucarelli.aspx(Las
t Accessed 11/1/2014) 
37 Gardiner, A., Egyptian Grammar, op. cit., p.515. 
Wilkinson, R., H., Reading Egyptian Art, London, 1994, p. 189. 
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natural symbol of protection and retribution.38. 
Because of the magical power inherite in depiction of the 

knife, images of malevolent creatures such as serpants and 
scorpions are often shown cut with knives to render them 
powerless, both in written texts and in representational scenes.39  

Some deities like goddess tAwrt (Figure 1) and god bs may 
be shown armed with knives. Many of the beings inhabiting the 
Egyptian underworld hold knives by which they destroyed the 
enemies of the Sun god (Figure 2)40 

The knife also played a very important role in solar and 
lunar imaginary. A knife is shown as a part of the ancient 
"follower sign" which accompanies Ra in his daily journey in the 
solar barques of the morning and evening, as well as the crescent 
moon is a knife in the hands of lunar deities such as Thot. 
Magical knives also functioned in the destruction of the sun's 
enemies. This imaginary is especially common in relation to the 
underworld serpant Apophis, the enemy of the sun. Many 
representations illustrate Spell 17 of the Book of the Dead, in 
which God Ra in the form of the Helipolitan wild cat cuts off the 
head of (slaughter) the great serpent with a knife as it threatens 
the sacred persea iSd tree which was the symbol of the sun god 
Ra himself (Figure 3).41 
This scene can be found in many toms at western Thebes such as 
tomb of sn nDm.42 

The walls of the New kingdom royal and private tombs are 
covered with many scenes representing many knife - holders with 
different forms, positions and attitudes trying to guard the 

                                                
38 Wilkinson, R., H., Ibid., p. 189. 
39 Loc. cit. 
40 Houser-Wegner, J., Taweret, in: The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, Oxford, 
2001, Vol. 3, pp. 350-351. 
Rolf, G., Thoeris, in: LÄ 6, Weisbaden, 1985, pp.494-497.  
Wiedemann, A., Religion of the Ancient Egyptians, London, 1897, pp. 1, 169. 
41 Hart, G., Egyptian Myths, London, 1992, p. 54. 
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journey of the god Ra and the king in the underworld like 
(Figures 4, 5, 6, 7, 8) Moreover, the walls of the private tombs 
are also carved with different scenes of knife – holders such as 
(Figures 9, 10, 11, 12) 
Study Methods of the Research 

To, accurately, serve the focus of the research "Knife 
Holders in Ancient Egyptian Tombs (Religious and Artistic 
Study. The historical approach is applied to introduce the period 
of time considered in the research: (New Kingdom), the 
descriptive approach is applied to describe the selected scenes of 
Knife Holders in Ancient Egyptian tombs especially in the 
Valley of the Kings and Valley of the Queens and finally the 
analytic approach is applied to explain and comment on the 
details and components of the selected scenes. To achieve this 
approach, the researcher will discuss the scene name name of the 
tomb owner, dynasty, the position of the scene according to its 
place, the size of the scene in relation to the wall, the components 
of the scene, the purpose of the scene and Comment on it. 
Study Problem 

The ancient Egyptian recorded every detail of his life as well 
as the details of his journey in the netherworld including the 
difficulties facing him through it and how he was able to 
overcome them in order to reach eternity peacefully. 
Accordingly, the researcher identified the current research 
problem as: "Why we have scenes of Knife Holders on the tombs 
of the Valley of the Kings and Valley of the Queens as well as 
the private tombs at western Thebes" 
Study Limitations 

This research focused on the period of time known as the 
New Kingdom, which comprised the dynasties from the 18th to 
the 20th at Thebes. 
Results 

The results indicated that Knife-Holders in Ancient Egypt is 
a term that describes the word demigod which in its turn refers to 
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minor divinities. The function of Knife-Holders was to repulse 
the evil which the deceased must face in his journey in the 
underworld before reaching the field of Iaru. These minor deities 
were subordinate to the major gods such as god Ra as represented 
on the walls of the tombs especially in the religious scenes. They 
performed specified tasks upon demand such as eliminating the 
obstacles facing god Ra, the deceased king and the deceased 
person in the Underworld journey. These beings were often 
associated with caves, pits and tombs which were considered 
entrances to the underworld. The Underworld demigods 
constituted different categories. Some were clearly portrayed as 
frightening instruments of punishment like knives for the 
damned, many were not inimical and may often be classed as 
minor guardian deities such as the keepers of the various gates of 
the underworld. Some were creatures specially tasked with the 
protection of the king or the deceased in the journey through the 
netherworld such as knife-holders. The Underworld demigods 
took many forms such as human forms, semi-
anthropomorphically with human bodies. They are represented 
with the heads of different creatures (birds and animals) like 
falcons, jackals, bulls, hippopotamus, and rams. They took 
different positions either sitting or standing.  
Methods of making the research useful for Tourism 
Guidance 

Introducing unconventional scenes (Knife – Holders) from 
the royal tombs in the Valley of the Kings and the Queens as well 
as private tombs at western Thebes dating back to the New 
Kingdom. Providing people who have particular interest in 
archaeology and ancient civilizations , including tour guides with 
academic material that might help them explaining some of the 
religious scenes in the ancient Egyptian tombs. 
Conclusion 
To conclude, this research studied a type of the religious scenes, 
the journey of the deceased in the Netherworld and his 
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elimination of all the obstacles facing him in order to reach his 
goal of resurrection and immortality as the scenes explained that 
both individuals and kings had the same right to immortality in 
the Netherworld and that was their doctrine since ancient times. 
Nevertheless, the right to depict those scenes on the walls of 
tombs explicitly was not available to individuals only in the era 
of the New Kingdom which indicates that the Ancient Egyptian 
was aware of and believed in the idea that people are equal in 
everything that they faced in the Netherworld since ancient times. 
Accordingly, the idea of judgment in the Netherworld was a 
logical idea in the history of humanity. 
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Figure 1 

  
Figure 2 

Guardian of the 5th gate, 
chapter 146, Book of the dead 
ى        ب عل ین، التغل د حس ید أحم ق س امیة توفی س
ابر        ابر مق اظر مق ى من الم الآخرف ى الع العقبات ف
ة       ة، كلی ة الحدیث ر الدول ى عص ة ف ة الغربی طیب

كندریة،  ة الإس . ، ص٢٠٠٠الآداب، جامع
 ٤٣شكل، ٣٦٩

Tomb of Imn Hr xp S.f, Valley 
of the Queens, Western Thebes 
Wilkinson, R., H., The Complete gods and 
goddesses of Ancient Egypt, London, 2003, 
p.81. 
 

 
Figure 3 

Tomb of in Hr xa (TT359) – Ramses 3rd and 4th – Deir El-Madina 
God Ra in the form of the cat – he slices Apophis with a knife 
beside the Ished tree in Iwn 
Wilkinson, R., H., Reading Egyptian Art, London, 1992, pp. 116,117,189 

صلاح الدین رمضان، : مانفرد لوركر، معجم المعبودات والرموز فى مصر القدیمة، ترجمة
  .٢٠٠. ص ،٢٠٠٠ مكتبة مدبولى، القاھرة،، محمود ماھر: مراجعة

http// www. Osirisnet. Net// Nobles Tombs at Luxor// TT359 (Last Accessed 5/ 11/ 2013). 
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Figure 4 

Tomb of Amenhotep III, The 3rd hour in the Book of   imy dwAt, Burial 
Chamber 

سامیة توفیق سید أحمد حسین، التغلب على العقبات فى العالم الآخرفى مناظر مقابر مقابر طیبة 
 .٣شكل ، ٣٣٦. ص، ٢٠٠٠الغربیة فى عصر الدولة الحدیثة، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، 

  .٢٤، شكل،٢١٩. ، ص٢٠٠٥صریة القدیمة، القاھرة، عصام صلاح البنا، الدیانة الم
http://www.osirisnet.net/tombes/pharaons/amenhotep3/e_amenhotep3.htm(last Accessed 
01/01/2014)  

 

 
Figure 5 

Tomb of Seti 1st (KV 17), Valley of the Kings, 2nd hour from the 
Book of imy dwAt, Burial Chamber 

یة توفیق سید أحمد حسین، التغلب على العقبات فى العالم الآخرفى مناظر مقابر مقابر طیبة سام
 .٢شكل ، ٣٣٥. ص، ٢٠٠٠الغربیة فى عصر الدولة الحدیثة، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، 
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Figure 6 

 
Figure 7 

Tomb of Queen Nefertari QV66, 
Valley of The Queens, Burial 

Chamber – Western Wall, Nefertari's 
passage through the gates - Chapter 

144 from the Book of the Dead 
http://www.osirisnet.net/tombes/pharaons/n
efertari/e_nefertari_06.htm (last Accessed 
01/01/2014)  

 

Tomb of Queen Nefertari (QV66), 
Valley of the Queens, Burial 

Chamber - Eastern wall plus part of 
the north 

Nefertari's passage through the gates 
- Chapter 146 from the Book of the 

Dead 
http://www.osirisnet.net/tombes/pharaons/n
efertari/e_nefertari_06.htm (last Accessed 
01/01/2014)  

 
Figure 8 

Tomb of Ramses 6th, The 11th Gate from the Book of the Gates, 
Hall of Pillars – South Wall – West one 

سامیة توفیق سید أحمد حسین، التغلب على العقبات فى العالم الآخرفى مناظر مقابر مقابر طیبة 
  .٢٥شكل ، ٣٥٩. ص، ٢٠٠٠الغربیة فى عصر الدولة الحدیثة، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، 

http://www.osirisnet.net/tombes/pharaons/ramses6/e_ramses6.htm (last 
Accessed 01/01/2014)  
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Figure 9 

Tomb of pA nHsy (TT16) – Ramses 2nd – Dra Abu El-Naga 
The deceased in front of Gate Guardians of the Underworld 
Foucart, G., Tombes Thebaines Necropole de dira Abu Naga Le Tombeau d'Amonmos, 
MIFAO, Cairo, 1932,  Vol. 57,Fig. 6. 

 
 

Figure 10 
Tomb of nxt imn (TT341) – Ramses 2nd  - Sheikh Abd El-Qurna 
The deceased in front of Gate Guardians of the Underworld 
Davies, N. and Gardiner, A., Seven PrivateTombs at Kurnah, London, 1948, Pl. 25.  
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Figure11  
Tomb of sA mwt kiki (TT409) – Ramses 2nd – Al-Asasif  
The deceased and his wife in front of Gate Guardians of the 
Underworld 
Abd-el-Kader, M., Two Theban Tombs, Kyky and Bak- en- Amun, ASAE, Cairo, 1966, 
Vol 59, Pl. 9 

  
  

Figure 12 
The deceased and his wife in front of Gate Guardians of the 
Underworld 
Http// Www. Osirisnet. Net// Nobles Tombs at Luxor// TT1(|Last Accessed 

25/ 11/ 2013). 
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 )دراسة دینیة فنیة ( حاملى السكاكین فى المقابر المصریة القدیمة
  :ملخص البحث  

لقد كانت دراسة المقابر المصریة القدیمة لفترة طویلة  مصدراً ھاماً من مصادر 
وغالباً ما زینت  جدران . المعلومات الخاصة بالعدید من جوانب الدیانة المصریة 

. واءاً المطلى منھا أو المنحوتة نحتاً ملوناً بارزاًالمقابر عل نطاق واسع بالمناظر س
وبینما كانت المقابر ما ھى إلاً مبانى خاصة تضم صوراً إختارھا الشخص الذى من 
المتوقع أن یكون ساكنھا إلى الأبد ، فإن الآثار الجنائزیة تعكس المعتقدات الدینیة 

ن المناظر الدینیة وبینما ركزت العدید من الأبحاث على العدید م. بشكل عام
المصورة على جدران المقابر المصریة القدیمة، فلم یكز أحداً على مناظرحاملى 

، من ھنا تركزت الدراسة الحالیة على وصف مناظر )حراس البوابات( السكاكین 
  .حاملى السكاكین فى المقابر المصریة  فى عصر الدولة الحدیثة بطیبة

یشیر إلى حراس المقابر، العفاریت أو  إن مصطلح حاملى السكاكین ھو تعبیر
المعبودات الثانویة التى كانت تتبع الآلھھ والإلھات الرئیسیة والتى كانت تؤدى المھام 

وبینما كانت الآلھھ الكبرى تتجھ لتكون أكثر عالمیة فى .  المحددة المطلوب تأدیتھا
ولقد . اكن محددةمحددة بأعمال، وسلوكیات وأم) العفاریت(طبیعتھا، كانت الشیاطین 

أجریت الدراسة الحالیة لتسلیط الضوء على معنى ووظیفة حاملى السكاكین فى مصر 
كما . القدیمة، وعلى العمال والسلوكیات الخاصة بھم فى الحضارة المصریة القدیمة

أنھا سوف تلقى الضوءعلى مناظرحاملى القرابین الممثلة على جدرالدن المقابر 
الأثریة، فضلاً عن التقسیمات المختلفة لھا وكذلك الأدوات  المصریة فى منطقة طیبة

. التى كانت تحملھا، بالإضافة إلى العلاقة بین حاملى السكاكین والإلھھ سخمت
  ). الھیروغلیفیة(وأخیراً، دراسة اسم حاملى السكاكین فى اللغة المصریة القدیمة 

الباً ما یرتبطوا بالكھوف، ولقد أشارت النتائج الأولیة أن حاملى السكاكین كانوا غ
وعلاوة على ذلك ، فإنھا . الحفر و المقابر على إعتبارھا مداخل إلى العالم السفلى

كانت تشكل فئات مختلفة، فصور بعضھا على شكل حاملى أدوات مخیفة مثل 
السكاكین لعقاب الشخص الملعون،  أماالبعض الآخر لم یكن معادیاً بل ربما كان فى 

ان یصنف على أنھ من الآلھھ الثانویة الحامیة لأبواب مختلفة من العالم كثیر من الأحی
السفلى حیث كان بعض ھذه المخلوقات مكلف خصیصاً بحمایة المتوفى فى رحلتھ 

أما بالنسبة لأشكالھا، فبعضھا إتخذ أشكال آدمیة وشبھ آدمیة ذات . فى العالم السفلى
والكباش كما أنھا إرتبطت بالإلھھ  رؤوس مخلوقات مختلفة مثل الصقور، أبناء آوى

  .سخمت و الآلھھ العظیمة الأخرى فى ملامحھا العدائیة
  الكلمات الدالة

حاملى السكاكین، المقابر المصریة القدیمة، طیبة ، العفاریت ،  حراس االبوابات ، 
 .الآلھھ الثانویة، الدولة الحدیثة
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DIFFERENT ATTITUDES OF JESUS CHRIST IN 
COPTIC ART 

 
DR./SHERIN SADEK EL GENDI 
 

The aim of this study is to focus on the different figures of 
Jesus Christ which appear in the decoration of many Coptic 
objects displayed in the Coptic Museum in Cairo and in other 
important international archeological museums in Europe and in 
the United States of America. On the following notes, I’ll deal 
also with several Christological scenes which are seen in the 
decoration of the interior walls of the Coptic monasteries and 
churches built in Old Cairo, Wadi Natrun, the Red Sea and Upper 
Egypt. Furthermore, the purpose for which this study is prepared 
is to describe and to analyze some important examples of the 
Coptic artistic collections made out of ivory, metal, stone and 
wood in addition to the Coptic manuscripts, icons and wall 
paintings to well understand and to get more details about the 
different attitudes of the Savior and his depictions in the Coptic 
artistic decoration. 

At first, Jesus Christ the Child is seen in the Nativity scene 
and depicted according to the Syrian art style inside the southern 
semi dome dating from the thirteenth century A. D. and which 
covers the chorus of the main archeological church in the Syrians 
monastery in Wadi Natrun. The Holy Virgin Mary is reclining 
with her long and large clothes. Jesus the Child is beside her 
inside the crib put to her left side. The angels appear over them. 
Saint Joseph the Carpenter is sitting at the feet of the Holy Virgin 
Mary. His name is written twice in Syriac and in Coptic to the 
right and to the left of his body. Behind him in the lower right 
corner of the scene, the three wise men crowned and beards are 
coming to present their gifts to the Child. They reached his place 

                                                        
 Associate Professor of Coptic and Islamic art and archeology in the Faculty of 
Arts/Ain Shams University. Cairo (EGYPT). 
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guided by the white star in the blue sky. To the right side of the 
Holy Virgin Mary, the Shepherds with their animals are drawn. 
One of the shepherds is playing flute as they are satisfy because 
of the birth of Jesus Christ. This important event is celebrated 
every year by the Catholics on the 25th of December, by the 
Armenians on the 6th of January and by the Orthodoxies on the 
7th of January. 

In the Coptic Museum in Cairo, a diptych bought from 
MAURICE NAHMAN on the 25th of April 19321 consists of two 
panels which are surrounded by a recent gift wooden frame 
decorated with floral motives with different colors. Enamel 
crosses are shown in the backside of the diptych that can be 
closed. The decoration of the left panel is depicting the 
Annunciation scene in which the winged archangel Gabriel is 
coming from the left side to the Holy Virgin Mary who is sitting 
behind a table. On the right panel, Jesus the Child is shown 
inside the crib in the Adoration scene of the shepherds. Beside 
the crib, the Holy Virgin Mary and Saint Joseph the Carpenter 
are visible. Dressing her blue maphorion, her red tunic and shoes, 
she holds the outer edges of the Christ's clothes. Saint Joseph the 
Carpenter's hair, beard and moustache are colored in white. 
Wearing a light-brown tunic and a green pallium, he is depicted 
with the gesture of praying. To the left side, the two shepherds 
look to the Child. The older one of them is kneeling and stretches 
his hands forward. The other one stretches his right hand. In 
general, the saints are haloed. Their faces' features are similar 
especially their small eyes, noses and mouths. The short 
inscription is translated as follow: the Mother of God but the 
inscription of the left panel is illegible. The two scenes are 
painted on panels and the diptych dating from the nineteenth 
century A. D. 

                                                        
1 Nº3535. Dimensions: 6,5 x 9,0 x 0,8 (7,7 x 10,0 x 1,2). The Icons. Catalogue général du 
musée Copte, Published by P. VAN MOORSEL, MAT. IMMERZEEL and L. LANGEN, with the 
Collaboration of A. SERAFEEM, Cairo, 1991, pp. 135-136, nº 152, pl. 41 a. 
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In the same Museum, another important icon2 is showing 
the scene of the Flight of the Holy Family into Egypt in which 
Jesus the Enfant is seen on the shoulder of Saint Joseph the 
Carpenter. Painted on the panel, the Escape is drawn in a green-
brown landscape. The Holy Virgin Mary is riding a white animal 
oriented to the right side. She holds the reins in her left hand and 
she raises the other hand. She is shown with a red maphorion 
covering as blue-white kerchief, a blue tunic and red shoes. Saint 
Joseph the Carpenter is standing in front of the animal. With his 
white tunic, his red pallium and sandals, he looks backwards to 
the Holy Virgin Mary. Jesus the Enfant who holds with his right 
hand the head of Saint Joseph the Carpenter is sitting on his right 
shoulder with one leg on the front side. Being Barefoot and 
wearing a red tunic and a blue pallium, the Enfant turns his head 
towards the Madona. The heads of the saints are haloed. Their 
almond-shaped eyes, noses and mouths are small. In the 
background of the icon dating from the eighteenth century A. D., 
the blue sky and the reddish horizon of sunrise or sunset glow are 
visible. In the upper right corner, white houses, red roofs and 
palm trees are seen. A short Arabic inscription is written as 
follow:  

 العدره      (sic) یھحرا  (sic)   مصــر إلى
Which means: the Virgin is going to Egypt. Below the 

body of the animal, we read also the following Arabic 
inscription: 

 اذكر یارب من لھ تعب فى ملاكوه (sic) الســموات 
Which means: "Lord, remember in your kingdom of 

Heaven him who toiled". This is an important event in the history 
of the Coptic Church that took place in the first century A. D. 
according to the Coptic Orthodox Tradition. This event is 

                                                        
2 Nº3350. Dimensions: 54,7 x 77,0x 1,0. The Icons, p. 143, nº 160, pl. 42 d.; G. GABRA, 
Cairo. The Coptic Museum & Old Churches, with Contributions by A. ALCOCK, Cairo, 
1999, p. 82, nº 28. 
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annually celebrated in all the Coptic monasteries and the 
churches in the 24th of Bashons/Ist of June. 

One of the precious icons displayed in the Coptic Museum 
in Cairo is decorated with the scene of the Presentation in the 
temple3. The icon with its richly wooden frame has a golden 
background. There is a brown baldachin shown between two 
buildings in the upper part left and right. The ground is colored in 
green. From right to left, one can  see Saint Simon the Older 
holding Jesus the Child in hands, the Holy Virgin Mary, Anna 
the prophetess and Saint Joseph the Carpenter. Saint Simon the 
Older who is longer than the other saints and who wears a blue 
tunic and a brown pallium is standing on a small platform and he 
is bending forward. The Child is seen with a white tunic and a 
golden pallium. Having a short hair, he holds a rolled scroll in 
one hand and by the other hand; he touches the right shoulder of 
Saint Simon the Older. Bending her head and stretching her 
hands towards to Jesus, the Holy Virgin Mary appears with a 
blue kerchief covered by a red maphorion, a blue tunic and red 
shoes. Turning her head towards Saint Joseph the Carpenter, 
Anna the prophetess is pointing with the forefinger of her right 
hand. In her left hand, she holds a scroll over which a text is 
written. Anna wears a green kerchief covered also with a red 
maphorion. Her tunic is green and her shoes are red. Looking to 
the Holy Virgin Mary, Saint Joseph the Carpenter is shown with 
a grey hair, beard and moustache. In his hands, he holds two 
white doves. In the Coptic art, the dove is the symbol of the Holy 
Spirit. This bird is usually drawn in the Annunciation scene. 
Saint Joseph the Carpenter is dressed with a blue tunic and a 
golden pallium. His feet are sandaled like Saint Simon the Older 
but Jesus the Child is barefoot. The saints' features are similar. 
They have small heads in comparison with their bodies in 
addition to their slightly curved eyebrows, small eyes, noses and 

                                                        
3 Nº3849. Dimensions: 14,3 x 21,3 x 1,2 (34,3 x 40,3 x 4,2). Offered by Mrs. HYKYIAN 
pasha on the 29th of April 1933. The Icons, pp. 101-102, nº 112, pl. 28 b.  
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mouths. The inscriptions on the scroll are illegible. Over the 
Child's halo, it is written: The one who is. On the top of the icon, 
it is also written: "The encounter of the Christ". Painted on panel, 
the icon dates back most probably from the beginning of the 
eighteenth century A.D. 

One of the rare icons conserved in the monastery of Saint 
Macarius the Great in Wadi Natrun is depicting Jesus Christ the 
Enfant with his Mother according to the Nubian art features. 
Both are seen from ¾ and they are haloed. The Virgin odºgitria 
shown in bust is appointing towards the Child to confirm that the 
one who will follow the Christ will be in the right way (Pl. I). In 
the Bottom, there are two equestrian saints. The warrior saint 
figure is a very common decorative topic in the Coptic art. It has 
two different interpretations: The first one is reflecting the 
influence of the Ancient Egyptian civilization especially when 
we remember the legend of the Horus and his uncle Seth. The 
second explanation is more acceptable as it symbolizes the 
victory of the Christianity against the pagan beliefs frequent in 
ancient times. In fact, several Coptic saints are depicted in the 
rider attitude as they were soldiers in the roman army during the 
fourth century A. D. 

In the same monastery, another precious and uncommon 
icon is depicting the Infant Jesus kissing His Mother (Pl. II). 
This is h Mar„a glouka fºlousa. In this attitude, the Christ and 
the Holy Virgin Mary are kissing each other and they are giving 
the hand to each other. The Madona appears also here in bust. 
The icon dates from the eighteenth century A. D. 

In the Coptic Museum in Cairo, the decoration of one of 
the rare icons shows the Young Christ preaching in the Temple 
between the Jewish teachers4 (Pl. III). In the golden background 
of the icon, there are five domes supported by six columns. A 
flight of stairs is also visible. The Christ is sitting in the center on 

                                                        
4Nº3861. Dimensions: 33,5 x 46,0 x 2,5. Offered by PASCALE on the 5th of May 1933.  The 
Icons, p. 102, nº113, pl. 29 a. 
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a throne with rounded back. His brown and short hair is haloed 
with punched outline. He is pointing with the forefinger of his 
right hand to a text written in the opened book hold in his left 
hand. Dressing a white tunic with golden–brown potamoi and a 
red palllium, his bare feet are shown on a small brown support. 
On each side, three teachers are sitting on a white bench to form 
a half circle. They look to the Christ and they follow his 
preaching. The garment covering their heads is also covering 
their shoulders and it runs down their back. They have all white 
beards and moustaches. They make the gesture of acclamation 
with their hands. The teachers are wearing tunics colored in grey, 
gold-brown, pink, purple and red. They have black shoes. A 
book, a written paper and an inkpot with feather are shown on a 
table with a massive table-leg put in front of the Christ and the 
teachers. All human figures have small faces, curved eyebrows, 
small eyes and mouths in addition to straight noses. Above the 
head of the Lord, the inscription is illegible. On both sides of his 
cross-halo, it is written in abbreviation: Jesus Christ. Near the 
Christ's shoulders, the inscription is: "the Wisdom of God". The 
other inscription on the book is not clear. The icon dating back 
from the seventeenth century A. D. has a red border. 

The same Museum displays another luxury icon showing 
the Baptism of Jesus Christ in the Jordan River5 (Pl. IV). The 
icon which has a gift frame decorated with floral designs and a 
red border on the outside is depicting Jesus standing in the river 
bending his haloed head. Having long hair, beard and moustache, 
his hands are crossed before his chest. A light garment covers his 
lower part but his bust is naked. Saint John the Baptist who 
stands to the right on the shore, turns his head with the long 
brown hair towards Jesus. His right hand is over the head of the 
Christ and he holds a long staff in the other hand. Saint John the 
Baptist is dressed with a brown camel hair's garment, a green 

                                                        
5 Nº3471. Dimensions: 19,1 x 25,0 (27,5 x 31,3 x 2,5). Offered by the daughter of JACOB 
IRSHIN Pasha or a gift from Mrs. LIMONGELLI. The Icons, p. 103, nº114, pl. 29 b.  
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pallium and sandals. A dove symbolizing the Holy Spirit is 
coming down from the sky. The two persons have small heads, 
eyes and mouths, bristly eyebrows, cast downwards and straight 
noses. In the background of the icon, the vivid blue sky, the trees 
arranged to the right and to the left sides of the blue river are 
seen. The icon dating from the nineteenth century A. D. is also 
decorated with abbreviated inscriptions in the Christ's halo which 
is translated as follow: The one who is.  

Moreover, a sycamore wooden panel found in the open 
rectangular courtyard preceding the entrance of the Hanging 
Church of the Holy Virgin Mary in Old Cairo, shows Jesus 
Christ in two other different scenes: The victorious Entry into 
Jerusalem and the Ascension6 (Pl. V). In the first scene, he is 
riding an ass. Behind him, the city of Jerusalem appears. In front 
of him, there is a dancer, an old man holding a palm branch 
symbol of victory and a young man throwing a piece of fabric 
below the ass's legs. The disciples stand in different attitudes 
from ¾ between columns. In the second scene, the Christ is 
enthroned within a mandorla carried by two winged angles. The 
ox and the lion are executed down. The Holy Virgin Mary is in 
the right side of the Lord. Four lines of Greek inscriptions 
complete the decoration of the upper damaged part of this 
wooden panel. This inscription contains a hymn dedicated to the 
Christ. It mentions also the names of the Holy Virgin Mary, 
Jesus, the abbot Theodore and the deacon George. In fact, the 
date of this wooden panel is a matter of controversy. It may date 
to the fifth century A. D. because of the absence of the haloes all 
around the saints' heads. Otherwise, the saints' clothes reflect the 
byzantine art influence that's why the panel may date to the six 
century A. D. According to J. L. FOURNET who published the 
Greek inscriptions decorating this panel, it dates from the eight 

                                                        
6 Nº753. Dimensions: 36 x 274. C. COQUIN, Les édifices chrétiens du Vieux-Caire, I: 
Bibliographie et topographie historique, Le Caire, 1974, p. 83; G. GABRA, Cairo, pp. 96-
97, nº 41. 
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century A. D. as he found the Coptic date 451 in this inscription7 
and then he added 284 years. In this way, the panel dates from 
the year 735 A. D.  

The victorious Entry of the Lord is also shown in the 
decoration of another icon8 displayed in the Coptic Museum            
(Pl. VI). Painted on the panel, the scene depicts the Entry of 
Jesus into Jerusalem. The background is colored in blue with 
green plants and a red border. Jesus on donkey's back is going to 
the right. Shown on a larger scale than the other human figures, 
he is blessing with his raised right hand. The reins are in his left 
hand. The Savior wears tight trousers colored in white and green 
as well as a blue garment decorated with small circles in addition 
to a V-shaped design. What's more, he has a red chlamys with 
dark dots and red boots. On the back of the donkey, there is a 
dark saddle-cloth decorated with red rosettes. The twelve 
disciples of the Lord are haloed. They are shown with beards and 
moustaches. They appear behind the donkey with palm-leaves 
symbol of victory. The disciple on the left side is dressing a blue 
and a red garment in addition to a striped mantle. The three 
human figures seen below the animal are also haloed but without 
beard. Wearing trousers and shirt, they spread a white cloth on 
the ground. Turned to the right, a small human figure stands 
below the donkey's head. Wearing a short tunic, he holds his 
right arm close to his body. Three city-gates, surmounted by 
crosses are in the upper right corner of the icon which dates to 
the eighteenth–nineteenth century A. D. On the bottom, there are 
an illegible date and a Coptic inscription translated as follow: 
"Jesus Christ, He who sits upon the Cherubim. Mounted upon an 
ass He entered Jerusalem (from the second responsory of Palm 

                                                        
7L. S. B. MACCOULL, "Redating the Inscription of El-Moallaqa", ZPE, LXIV, Bonn (1986), 
pp. 230-234; J. L. FOURNET, "L'inscription grecque de l'église al-Mu'allaqa-quelques 
corrections", BIFAO, XCIII, Le Caire (1993), pp. 237-244; SHERIN SADEK EL GENDI, Les = 
=bois coptes et leur influence sur les bois islamiques de l'époque fâtimîde. Étude technique 
et artistique, Thèse de Doctorat dactilographiée, 2 vols., Faculté des Lettres/Université 
d'Ain Shams, Le Caire, 2004, 293-295.  
8 Nº3463. Dimensions: 40,0 x 60,5 (48,8 x 69,4 x 4,7). The Icons, pp. 60-61, nº67, pl. 17b. 
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Sunday liturgy) 1214". The icon dating from the eighteenth–
nineteenth century A. D. is surrounded by a wooden frame 
attached to it separately. The same attitude of the Christ on 
donkey's back is also depicted in the decoration of the central 
part of one of the sides of an ivory comb dating from the six           
century A. D. (Pl. VII a-b)9. It was discovered in the monastery 
of Abu Hinnis near Akhmim in Upper Egypt. The comb which 
has two rows of damaged teeth is decorated on both sides. The 
decoration of the first side shows the Christ on ass back inside a 
floral garland hold by two winged angels. On the other side, there 
are two miracles of Jesus Christ: The Resurrection of Lazarus 
shown as a mummy within a sarcophagus and then the Christ 
holding a staff ended with a cross. The second miracle is the 
Curing of the Blind who walks guided by his stick. In front of 
him, the Lord stands and put his right hand near the eyes of the 
blind. The last human figure standing to the right side is John the 
Beloved. All human figures are shown from face or three quarts 
in different attitudes. The decorative elements are engraved. The 
background of the two scenes is without any decoration. In fact, 
this biblical event is one of the major Coptic feasts celebrated 
annually by the Copts one week before the Easter. 

Sometimes, the Christ is depicted in bust such in the 
sculpture of the central part over the main entrance of the Coptic 
Museum in Cairo (Pl. VIII). Below a big shell, Jesus's bust 
engraved according to the byzantine features is within a floral 
garland supported by two winged angels. Below, there are two 
faced doves. Two human figures stand left and right beside two 
columns to which curtains are tied. The same scene constitutes 
the main decoration of a semi-circular fresco wall painting 
discovered at the monastery of Saint Apollo at Bawit and 
conserved in the Coptic Museum in Cairo (Pl. IX)10. The bust of 

                                                        
9 Nº5655. Dimensions: 9 x 11 cm.  G. GABRA, Cairo, pp. 80-81, nº27. 
10 N°12089. Dimensions: 165 x 330 cm. J. CLEDAT, Le monastère et la nécropole de 
Baouit, 2 vols., MIFAO, 19, 39, Le Caire, 1904, 1916; Coptic Art, I. Wall Paintings, Text 
and Photos of  NABIL SELIM ATALLA, Cairo, 1989, pp. 12-13; G. GABRA, Cairo, p. 94, 
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Jesus is inside a floral garland hold by two winged angels. Greek 
inscriptions appear over the head of each one of them as follow: 
aggelÑj kºriog which means the angel of the Lord. The Greek 
word Swtºr is seen over the Lord's head and it means the Savior. 
To the left side, the martyr Selwanis is shown also inside a circle 
over which there is another Greek inscription including his name. 
This wall painting recently restored, is dating from the six 
century A. D. The Christ is also shown in bust in the decoration 
of a small ivory rectangular panel displayed in the Coptic 
Museum in Cairo (Pl. X) but this time, he is blessing with his 
right hand. The Holy book decorated with a cross is in his left 
hand. His head is surrounded by a big halo decorated with a 
cross. He has long hair, oblong face, moustache and short beard. 
He wears long and large clothes which reflect the influence of the 
byzantine art. Right and left to his face, there are remains of 
Greek inscriptions giving few of his Greek names in the 
background of the panel dating from the six century A. D. 

Immediately below the exit door in the open courtyard 
existing behind the Coptic Museum in Cairo, there is a white 
marble statue that shows the Christ in a different attitude                  
(Pl. XI). Discovered in Marsa Matruh, the statue dates from the 
IVth century A. D. Jesus stands holding a ram on his shoulders. In 
his left hand, there is a long stick. He is also flanked by two other 
rams as he is the Good Shepherd11. Wearing a short tunic, he is in 
frontal attitude. His stylized hair and full face reflect the Coptic 
art features. Another similar statue is conserved in the Greco-
Roman Museum in Alexandria. Both statues belonged to the 
Alexandrian Cathedral in that time. 

In the main church of the monastery of Saint Pishoi, 
several icons immortalize one of the miracles of Jesus when he 
was incarnated to the monks of this monastery asking them to 
                                                                                                                                             
n°39; G. GABRA, Coptic Monasteries. Egypt’s Monastic Art and Architecture, with a 
Historical Overview by T. VIVIAN, Cairo-New York, 2002, pp. 116-119; P. H. LAFERRIERE, 
La Bible murale dans les sanctuaires coptes, Le Caire, 2008, p. 31, fig. 13 a-c. 
11 "صالح یبذل نفسھ عن الخرافأنا الراعى الصالح والراعى ال"  Jn. 10:1. 
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help him (Pl. XII). No one obey to him except for Saint Pishoi 
who washed his feet. The Christ haloed is sitting in front of Saint 
Pishoi who is seen at his feet to wash it.  

Different are the attitudes of Jesus Christ in the Coptic Art. 
The proofs are inside the monastery of the Syrians in Wadi 
Natrun especially in the main church bearing the name of the 
Holy Virgin Mary. The decoration of the northern semi dome 
covering the khurus is depicting the scene of Dormition of the 
Holy Virgin Mary according to the Syrian art features                     
(Pl. XIII)12. The Lord stands behind the Virgin holding her soul 
wearing in white as a baby. The disciples, especially Saint Peter 
and Saint John, are at the head and the feet of the Madona. Left 
and right to the Christ, there are two winged angels holding 
flabellum inside medallions. Jesus's Syriac name is written over 
his head. White stars appear in the blue sky on the background of 
the scene which has been removed by K. C. INNEMÉE few years 
ago when he discovered below another scene of the Holy Virgin 
Mary.  

In the same monastery, the upper part of the eastern wall 
of the khurus is decorated by a rare scene drawn for the first and 
the last time. This is the Assumption of the Holy Virgin Mary 
with Jesus Christ. Both seen from face, they hold the hands of 
each other. Haloed, their faces' features reflect the influence of 
the Coptic art (Pl. XIV). The Virgin's figure is more preserved 
than the other one. 

Another rare scene which decorates the Eastern upper part 
of the octagon covering the chapel of Saint John Baptist in the 

                                                        
12H. E. WHITE, the Monasteries of the Wâdi’n Natrûn, III: The Architecture and 
Archeology, New York, 1933; J. LEROY, Les peintures des couvents du Ouadi Natroun, 
publiées avec la collaboration de B. LENTHÈRIC, P. H. LAFERRIÈRE, H. STUDER, E. 
RAVAULT, B. PSIROUKIS et J. F. GOUT, Le Caire, 1982, 136-142; K. C. INNEMÉE, “the 
Iconographical Program of Paintings in the Church of al-Adra in Deir al-Sourian: Some 
Preliminary Observations”, SKCO, III, Wiesbaden (1998), 143-149; L. VAN ROMPAY and 
K. C. INNEMEE, "La présence des syriens dans le Wadi al-Natrun", ParOr, XXIII, Paris 
(1998), pp. 167-203; K. C. INNEMEE, “New Discoveries at deir al-Sourian, Wadi al-
Natrun”, SKCO, IV/1, Wiesbaden (1999), 213-219; G. GABRA, Monasteries, pp. 51-52.  
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big church of the monastery of Saint Macarius the Great in Wadi 
Natrun may be interesting to this study (Pl. XV)13. It shows the 
Christ in the Deisis scene. Standing, he holds the Holy book in 
his left hand and he is blessing with the right hand. In addition, 
he is flanked with the two busts of the Holy Virgin Mary to the 
right and John the Baptist to the left. In the two upper corner of 
the arch, the prophets Moses and Aaron are depicted from three-
quarter. The Deisis scene is also repeated in the main 
archeological church in the monastery of Saint Anthony the 
Great in the Red Sea but with some evident differences14. This 
time, the scene covers the upper part of the apse of the smallest 
church dedicated to the four living creatures (Pl. XVI). The Lord 
is enthroned within a mandorla supported by four winged angels. 
He holds the Holy book in one hand and with the other he is 
blessing. A Coptic text is written within the mandora as follow: 
Jesus Christ, Emmanuel, our God. To the right side of Jesus, the 
Holy Virgin Mary appears with her full body, two beasts and the 
sun (Fig. 1). To the left side, John Baptist stands with two other 
beasts and the moon. Below the scene, an Armenian text is read 
as follow: "Holy, holy, holy".  

In the decoration of a unique icon displayed in the Coptic 
Museum in Cairo15, the Christ is enthroned and surrounded by 
the four creatures and the twenty four elders of the Apocalypses             
(Pl. XVII). The icon discovered in the church of Saint Barbara in 
Old Cairo has a wooden frame attached to it separately. A Coptic 

                                                        
13 J. LEROY, Peintures, 53-60; G. GABRA, Monasteries, p. 61, fig. 4.6-4.7. 
14 J. LEROY, “Le programme décoratif de l’église de St. Antoine du désert de la mer rouge”, 
BIFAO, LXXVI, Le Caire (1976), 347-379; R. G. COQUIN et P. H. LAFERRIERE, “Les 
inscriptions pariétales de l’ancienne église du monastère de saint Antoine, dans le désert 
oriental”, BIFAO, LXXVIII, Le Caire (1978), 267-321; Coptic Art, I, p. 65;  P. VAN 
MOORSEL, Les peintures murales du monastère de saint Antoine près de la mer rouge, avec 
des contributions de P. GROSSMANN, K. INNEMEE et P.-H. LAFERRIERE et la collaboration 
de PH. AKERMANN, ABDEL-FATAH NOSSEIR, B. PSIROUKIS, K. CRENA DE IONGH et J. 
RUNIERSE, 2 vols., IFAO, Le Caire, 1995; G. GABRA, Monasteries, pp. 78-79, fig. 6.4; 
Monastic Visions: Wall Paintings in the Monastery of Saint Antony at the Red Sea, ed. By 
E. BOLMAN, Photography by P. GORDEAU, Cairo-New haven, 2002. 
15Nº3443. Dimensions: 75,4 x 62,5 x 1,2 (85,5 x 74, 0 x 4, 0). The Icons, pp. 22-23, nº14, 
Pl. C1.  
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and an Arabic text ate written on this frame. The decorative 
elements are painted on the panel. Jesus is shown frontally 
against a dark-brown background. Crowned, he has a dark-brown 
hair, beard and moustache. He is blessing with his right hand. He 
holds the opened Holy book in his left hand. The Savior wears a 
blue-grey sticharion, a brown phelonion and a white loros 
decorated with red rosettes and black crosses. At his feet, there 
are the four creatures symbolizing the four writers of the 
Gospels: The eagle, the lion, the man and the ox. The twenty four 
elders of the apocalypses are also crowned. They have white hair, 
beards and moustaches. Many are the Greek inscriptions read in 
this icon. For example, on the frame (C), it is written: "Holy, 
holy, holy Lord our God, for to thee belonged the strength and 
the glory and the praise and the power. Amen". On the frame 
(A), we read: "Lord, remembers your slave Girgis, father of 
Michael, in your kingdom of Heaven, the picture of the 24 
priests, the spiritual elders, painted for the church of Saint 
Barbara in Cairo". On both sides of the Christ's head, his name 
is written in abbreviation: Jesus Christ. Furthermore, near the 
four symbols (A), it is also written: The eagle, the human being, 
the ox, the lion. The inscription on the book is unclear. It may be 
probably read as follow: "He that followed me shall not walk in 
darkness, but shall have the light of life"16. The name of 
Abraham and the year 1484 A. M./1768 A. D. are read near the 
ox. The name of each priest is also written from top to bottom 
and from left to right as follow: "Dâdiyâl, Bâbiyâl, Usâliyâl, Kî-
niyâl (?), Nârâl (or fârâl?) / Dâtiyâl, Anânâl, Nawânwâl,               
Nâ'âl (?), Niyânyâl, Yimkiyâl, Dâtâ'âl, Sûrâ-'âl / Tâtiyâl, Iliyâl, 
Zârâtiyâl, Adyâl, Uiyâl, Absalâl, Adsiyâl (?) / Bârâ-fiyâl, Lâghd-
yâl, Kârdiyâl, Yumâkiyâl". The icon dates from the eighteenth 
century A. D.  
 

                                                        
16Jn. 8:12. 
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Fig. 1. The Deisis scene in Saint Anthony the Great Monastery at the 
Red Sea. According to P. VAN MOORSEL, Peintures, I. 

 
The same attitude of Jesus Christ surrounded by the twenty 

four elders is also repeated in the decoration of several Coptic 
monasteries in Egypt especially in the cupola covering the central 
chapel in the archeological church in the monastery of Saint 
Anthony the Great in the red Sea17. It appears also inside the 
dome of the twenty four elders in the cave church in the 
monastery of Saint Paul the Hermit18 (Pl. XVIII). Within this 
dome, the human figures are faded away because of the 
inexperience and the simple technique used by a monk who 
painted it and who was living in the monastery during the 
eighteenth century A. D. In rare cases, Jesus is flanked by the 
Seraphs or by the Cherubs like in the cupola surmounting the 
main chapel in the archeological church in Saint Anthony the 
Great monastery at the Red Sea19  

                                                        
17 G. GABRA, Monasteries, pp.  83-84; P. H. LAFERRIERE, Bible, p. 37, figs. 18, 24. 
18 G. GABRA, Monasteries, p. 91; P. H. LAFERRIERE, Bible, p. 43, fig. 23; P. VAN MOORSEL, 
Les peintures du monastère de saint-Paul près de la mer Rouge, avec des contributions de 
P. GROSSMANN et P.-H. LAFERRIERE et la collaboration de V. GHICA, K. C. INNEMEE, K. 
CRENA DE IONGH, A. LECLER et J. RIJNIERSE, IFAO, Le Caire, 2002, pp. 76-77, figs. 47-54. 
19 P. VAN MOORSEL, Peintures, I, p. 22, fig. 9. 
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Fig. 2. The Christ with the Cherubs at Saint Anthony monastery the 
Red Sea. According to P. VAN MOORSEL, peintures, I. 

 
 

In the scene of the Three Hebrews in the Fiery Furnace 
which decorates the western wall of the khurus of the 
archeological church in the monastery of Saint Anthony the 
Great at the Red sea, the fourth human figure holding a long stick 
ended with a cross is supposed to be the angel sent to protect 
them from fire. This might be also the first form of the 
incarnation of the Christ (?) (Pl. XIX). 

Moreover, the fresco wall painting covering the niche 
discovered in the monastery of Saint Jeremiah at Saqqara shows 
Jesus in two different attitudes. Dating from the six              
century A. D., the niche is divided into two zones20. In the upper 
level, there is the Christ in mandorla as usual. What is new is to 
see him inside the Clipeus hold by the Holy Virgin Mary 
enthroned in the lower level of the niche as well as in the eastern 
wall of the monks' nave in the monastery of Saint Anthony the 

                                                        
20 N° 7987. Coptic Art, I, pp. 20-21; J. E. QUIBELL, Excavations at Saqqara, Cairo, 1908-
1912; M.-R. DEBERGH, “Dayr Apa Jeremiah: Paintings”, CoptEnc., III, New York (1991), 
777-779; G. GABRA, Monasteries, pp. 120-123. 
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Great at the Red Sea. The Christ and his Mother are seen from 
face. The external border of the niche is decorated with floral 
patterns. 

The decoration of a wooden panel conserved in the Musée 
du Louvre in Paris21 is showing the Savior standing in frontal 
attitude beside Saint Minas the Superior of the monastery of 
Saint Apollo at Bawit. Shown from face, both are haloed and 
beard. They wear long and large clothes reflecting the influence 
of the Byzantine art. The Christ is longer than the abbot. Jesus' 
halo is bigger than the saint. The Christ holds the Holy Book 
decorated with a cross in his left hand. He stretches his right hand 
on the shoulders of Saint Minas. Their faces' features are 
different. To the left side of the Christ's head, one can read the 
Greek word Ywtºr (the Savior). To the right side of the head of 
Saint Minas, a short Greek inscription is written as follow apa 
MHNA Progeitw (Saint Minas who prays). Jesus' monogram is 
visible between the two human heads. 

In the decoration of a small rectangular ivory panel 
preserved in the Coptic Museum in Cairo22, the risen Christ is 
also standing in frontal attitude. He is flanked by the two 
prophets Moses and Elia seen from three-quarter. Below, the 
three disciples: Peter, Jacob and John are shown in different 
attitudes. All human figures are haloed. This is the 
Transfiguration event that took place on the Olive Mountain in 
Palestine that's why rays appear all around the Christ's body. The 
upper border of the ivory panel is decorated with a Greek 
inscription in relation with the scene. The decorative elements 
are engraved but the background of the scene is without any 
decoration. The Transfiguration scene is also common in other 

                                                        
21 SHERIN SADEK EL GENDI, Bois, I, p. 308, II, pp. 133-134, fig. CXII.   
22 Nº E11565. Fouilles de J. CLEDAT en 1901-1902. L.: 57; E.: 2 cm. G. ANDREU, M. H. 
RUTSCHOWSCAYA et C. ZIEGLER, L'Égypte ancienne au Louvre, Paris, 1977, p. 220, n°112; 
C. ZIEGLER, Le Louvre-les antiquites égyptiennes, avec la collaboration de CH. BARBOTIN 
et M. H. RUTSCHOWSCAYA, Paris, 1990, p. 93. 
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monasteries like in the Basilica of Saint Katherine's monastery in 
South Sinai.  

Having a silvery border of garlands, one of the icons 
conserved in the Coptic Museum in Cairo is showing the 
Mandylion23 (Pl. XX). Painted on a panel, the icon is severely 
damaged on its surface. In frontal attitude, the Christ's face is 
shown on a green piece of cloth with a red edging at the bottom 
and carried by two angels on a dark blue background. A white 
halo decorates Jesus' head. He has brown long hair, beard and 
moustache. Standing on a blue cloud on each side, an angel holds 
a piece of Mandylion with the hands. Above the head of the 
Lord, one can see the abbreviation of the Savior. Top to the left 
side, it is written: angels. Top to the right, it is read: of the Lord. 
Under Jesus' head, it is also written: "Portrait of the Lord not 
made by human hands". Having white brown wings and haloed 
heads, the left angel wears a brown blue tunic and red pallium. 
The other one has a light brown tunic and brown blue pallium. 
They wear red shoes. Thin curved lines indicate their eyebrows. 
They have small eyes and mouths in addition to straight noses. 
The icon dating from the second half of the nineteenth             
century A. D. is reflecting the South-Russian art influence.  

Another icon in the same museum is depicting the 
crucifixion scene24. The scene drawn on a golden background is 
showing Jesus on the Cross standing on a small brown hill. His 
haloed head is fallen on his chest. Having brown half-long hair, 
beard and moustache, his waist is covered by a grey loin-cloth. 
From the wounds in his hands, side and feet, blood is dripping. 
Below the wooden cross, the Holy Virgin Mary, Mary 
Magdalene appears to the left side and Saint John to the right 
side. The Holy Virgin Mary who looks upwards and who raise 

                                                        
23 Nº 3876. Dimensions: 26,3 x 31,0 x 2,5 cm. Presented by MR. LUKIANOV on the 13th of 
May 1933. V. GIRGIS, Icons from the Coptic Museum, Cairo, 1965, p. 43, nº 28; The Icons, 
pp. 139-140, nº 157, pl. 42/b.  
24 Nº 4872.  Dimensions: 35,3 x 48,5 x ? (57,0 x 70, 3 x 2,7). Bought from NICOLA 
KYRODOS on the 26th of June 1939. The Icons, p. 106, nº 116, pl. 31/a.  



 15العربيدراسات في آثار الوطن 

- 226 - 
 

her right hand, is wearing a blue-green kerchief covered by a red 
maphorion in addition to a blue tunic and red shoes. Mary 
Magdalene turns towards the Holy Virgin Mary and supports her 
right arm with her left hand. She wears a dark green maphorion a 
brownish and red shoes. Bending downwards, Saint John has 
short and brown hair and partly closed eyes. He holds his chest 
with one hand and his pallium with the other hand. He is dressed 
with a blue-green tunic with golden potami, a brown pallium and 
sandals. The haloed saints have small faces, curved eyebrows, 
small eyes, noses and mouths. Above the cross, it is written in 
abbreviation: "Jesus of Nazareth king of the Jews". Near the 
Christ, it is written: Jesus Christ. Near the Virgin, the inscription 
Mother of God is read. The name of Saint John is also read near 
him. Painted on a panel, severe damage is visible to the surface 
of the icon dating from the nineteenth century A. D. and 
reflecting the western influence.  

In the same museum, one of the Coptic icons shows the 
Lamentation over the Dead Christ under an architectural element 
or a kind of two red-brown arcades having a white and orange 
outline and a red–brown bottom line25 (Pl. XXI). The Lord lies 
on the Stone of Anointing covered by a white shroud. He wears 
only a white loin-cloth and his red-brown hair is surrounded with 
a golden cross-halo. He has beard and moustache. Around him, 
eight human figures are seen: The Holy Virgin Mary bowing her 
head against him. Behind her, most probably Mary Magdalene 
with long red-brown hair stretching her hands upwards. They 
wear a light-blue maphorion covering a red tunic. The stone is in 
front of six saints: The young haloed man may be Saint John who 
holds Jesus' left arm. Joseph of Arimathea having a long hair, 
beard and moustache, holds a part of the shroud at the end of the 
sarcophagus. Behind him, Nicodemus hold the ladder with his 
left hand and he put his other hand to his face. Behind Saint John, 

                                                        
25 Nº 3461. Dimensions: 28,1 x 4,7 x 1,9 cm. V. GIRGIS, Icons, p. 44, nº 32, fig. 32; The 
Icons, p. 125 , nº 140 , pl. 37/c.  
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only the faces of the other human figures are seen. With their 
tunics and blue and red and green pallia, the saints have high 
curved eyebrows. Their eyes are large, their noses are straight 
and their mouths are small. Painted on linen, fixed to a panel, the 
icon which dates from the eighteenth or the nineteenth                 
century A. D. reflects the Greek provincial artistic style.  

In the Resurrection scene decorating one of the precious 
icons displayed in the Coptic Museum in Cairo (Pl. XXII), the 
Lord appears with haloed head, full length figure, brown long 
hair, short beard and moustache26. He is rising from his grey 
sarcophagus in which the empty bindings are visible. Five golden 
winged angels are seen in a brown area with grey clouds. The 
Christ is blessing with his right hand and he is holding a cross 
staff decorated with a red banner and gold stars. He wears blue 
loin-cloth wrapped around his waist, a red mantle. Left, the 
myrrophores or a group of haloed women walk to the tomb. The 
first one carries a galipot. They wear tunics and golden, red and 
blue pallia. Three roman soldiers are depicted in front of the 
tomb. Two sleep and the third one looks at the beholder. They 
have their lances, shields and swords. Right, haloed angel points 
upward with the finger of the right hand and he raises the other 
one. Having a pink tunic, the angel addresses to the myrrophores. 
All the human figures have low foreheads, dark eyebrows, 
almond-shaped eyes, short noses and small mouths. In the grey 
clouds, it is written: Resurrection of Jesus. In Jesus' halo, it is 
read: the one who is. Near the women, the following inscription 
is also written: "The person who commissioned this icon from his 
humble belongings is Girgis Grees from Sabra from the 
bishopric of Koskaam and the procurator of the Coptic pious 
foundation in Holy Jerusalem, 1563". The Greek style of the 
painter Victor died in 1700 is shown in the decoration of the icon 
painted on the panel and dating from 1563 AM./1847 A. D. This 

                                                        
26 Nº 3457. Dimensions: 27,9 x 38,2 x 2,3 cm. V. GIRGIS, Icons, pp. 50-51, nº47, fig. 47; 
The Icons, pp. 86-87, nº 97, pl. 24/a.   
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important event is annually celebrated in Egypt one day before 
Shamm El-Nessim feast. 

Furthermore, In the Incredulity of Thomas event 
decorating another rare icon in the Coptic Museum in Cairo, the 
Christ stands on a flight of stairs flanked by his disciples27. His 
brown-half long hair is decorated by a golden cross-halo. Being 
barefoot, he raises his right hand to show the wound. In his other 
hand, in his right side and his feet, other wounds are seen. 
Having beard and moustache, Jesus wears a white tunic under an 
orange pallium. Six disciples, between them Thomas, stand to the 
left side of Jesus. To his right side, other five disciples appear 
and they are appointing with hands. Wearing different colored 
tunics and pallia, they have brown or grey hair, beards and 
moustaches. Like the first disciple to the right, Thomas has a red 
beard around his right arm. All have small heads, slightly curved 
eyebrows, small eyes and mouths and straight noses. The event is 
going on under a red-brown arcade. To the left and to the right of 
the background, buildings are shown under a golden sky. Above 
the buildings, it is written: "the incredulity of Thomas". In the 
Christ's cross-halo, one can read: The one who is.  Dating from 
the beginning of the eighteenth century A. D., the icon is painted 
on linen, fixed to a panel.  

The Christ is also seen in a precious triptych conserved in 
the Coptic Museum in Cairo in a rare attitude (Pl. XXIII)28. This 
triptych is divided in three partitions: The central panel decorated 
by the Harrowing to Hell, the left wing in which a female saint 
and a woman appear and the right wing depicting Saint John the 
Baptist and a priest. The Lord who is in a blue-grey mandorla 
walks to the left on the doors of Hell. He looks at Eve to the right 
side. Haloed, he has brown long hair, beard and moustache. He 

                                                        
27 Nº 4871. Dimensions: 43,9 x 59,1 x 1,8 cm. Bought from NICOLA KYRODOS on the 26th 
of June 1939. V. GIRGIS, Icons, p. 59, nº66, fig. 66. The Icons, pp. 108-109, nº 119, pl. 
31/b. 
28 Nº 3373. Dimensions of the central partition: 21,5 x 31,5 x 1,1 (31,0 x 43,3 x 3,1 cm ). 
The Left wing: 11,8 x 33,5 x 1,4 cm. The right wing: 12,9 x 33,3 x 1,3 cm.  V. GIRGIS, 
Icons, p. 51, nº 49, fig. 49;  The Icons, pp. 132-133, nº 149, pl. 40/a.  



 15العربيدراسات في آثار الوطن 

- 229 - 
 

holds Adam who has white hair, beard and moustache from the 
tomb with his right hand. Jesus holds also Eva with the other 
hand. The Christ is dressed a red tunic covered by a brown 
pallium. Looking upwards to the Lord, Adam seen in the lower 
left corner has a green garment. In the lower right corner, Eva 
who is shown with grey hair rises out of her tomb by Jesus. Her 
green tunic is seen under her red mantle. Four saints appear 
behind them: Most probably two crowned kings and two 
prophets who look downwards. To the left, King David with grey 
hair, beard and moustache and green mantle raises his right hand. 
Salomon the other king who has brown hair, beard and 
moustache raises his left hand. He has green tunic under a dark 
green mantle. From behind the Christ's mandorla, the left one of 
the two prophets who raises his right hand has a grey hair, beard 
and moustache. He wears an orange tunic and a green mantle. 
The other prophet standing to the right side wears an orange 
garment. The decoration of the left wing shows a female saint 
bending her head and putting her hands before the Christ. 
Wearing a light-pink maphorion with edging, a blue tunic and 
red shoes. Most probably a foundress (?) Is seen smaller with a 
missed face. Wearing a white maphorion, a light-pink tunic and a 
red mantle, she raises her right hand towards her chest. The right 
wing is depicting the figure of Saint John the Baptist who has 
sandaled feet, crossing hands before his chest, brown camel's hair 
garment reaching his knees and a blue pallium. To the left side, a 
smaller man who may be a founder (?) Holds a golden Gospel 
decorated with a red cross in hands. He has a priest's garments 
specially a red sticharion, a yellow epitrachelion, a green 
phelamion and black shoes. They have small heads, eyes and 
mouths, rounded eyebrows and straight noses. The inscriptions in 
the central panel above the figure of the Christ are illegible. A 
partly visible inscription is read as follow in the right wing: Saint 
John the forerunner. An agee-arch-shaped space in a wooden 
frame covered by wings if closed constitutes the central part of 
the triptych dating from the eighteenth century A. D.  
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Sometimes, the Christ is depicted with his symbols. For 
example the ankh cross, the two Greek letters Alpha and Omegha 
are engraved and incised in one of the limestone funerary stelae 
displayed in the Coptic Museum in Cairo and dating from the 
first half of the fourth century A. D29. Another limestone funerary 
stelae has a very symbolic decoration in relation with the 
Christ30. Displayed in the Coptic Museum in Cairo, Several 
Christian symbols are visible like: the cross flanked by the two 
Greek letters Alpha and Omegha in the center of the horizontal 
stela below a shell supported by two columns. This architectural 
decoration symbolizing the Gate to Paradise is flanked by two 
grapes, two bog crux ansata, four Greek small crosses up and 
four Greek small crosses down symbols of Jesus. A Greek 
inscription is read as follow: "One God, the Helper and the name 
of Abraham?". Dating from the late fifth century A. D., this stela 
is damaged in its lower border. 

One of the limestone composite capitals discovered in the 
monastery of Saint Jeremiah at Saqqara by J. E. QUIBELL is also 
richly decorated by the Christ symbols31. The lower part of the 
capital looks like a basket. In the upper zone, a cross and rams' 
heads are symbolizing Jesus in addition to a peacock which 
symbolizes the eternal life. According to G. GABRA, the two-area 
type basket-shaped capital is surrounded below by a chevron-
designs band. Another limestone vase-shaped capital32 from the 
same collection and in the same museum is decorated with floral 
motives: grapes and vine leafs painted in brown in addition to 
interlaced sterns colored in red. The effects of light and shadow 
and the highlighting of the patterns on the background are 

                                                        
29 Nº 8566. Coptic Art, I, pp. 38-39. 
30 Nº 4302. Dimensions: 88 x 43 x 9 cm. M. H. SIMAIKA, Guide sommaire du musée copte, 
Le Caire, 1937, p. 16, pl. 45; Coptic Art, I, pp. 36-37; G. GABRA, Cairo, p. 57, nº 8. 
31 Nº 8688. L.: 37; W.: 34; 33.5; D. 26. A. BADAWY, L'art copte. Les influences 
égyptiennes, préface É. DRIOTON, Le Caire, 1949, p. 202, nº 199, 202; G. GABRA, Cairo, p. 
60, nº 10. 
32 Nº 8260. L. and W.: 40; H. 33; D. 21. G. GABRA, Cairo, p. 63, nº 13. 
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remarkable. Both capitals date from the sixth century A. D. and 
reflect the Byzantine art influence. 

In other Coptic monasteries, the Christ is depicted by a big 
cross like in the main apse in the church of the four living 
creatures33 which is the smallest church in the monastery of Saint 
Anthony in the Red Sea (Pl. XXIV). The four branches of the 
cross include medallion with rosettes. In the central medallion, 
another small cross is shown below two winged angels holding 
censors. Over  the  Coptic abbreviations of the name of Jesus ihs 

xs. The external border of the apse is decorated with zigzag 
shapes. Two David's stars within medallion are visible in the two 
upper external borders. The cross is also decorated by a long 
scarf with geometric designs. G. GABRA mentioned that just 
below, the Greek text "the tree of life" is read. The vertical 
inscription on both sides of the cross is read as follow: "the 
precious cross". P. H. LAFERRIERE reported also that the same 
cross decoration is repeated in several apses of the Coptic 
monasteries34 like in the archeological church of the monastery 
of Abu Fana in Minya (Fig. 3).  

The cross is also shown in the decoration of the lower half 
of the southern wall of one of the two khurus of the archeological 
church of Saint Anthony in the Red Sea. There, it is written in 
Greek  is xr nika35 all around the cross branches.  

In addition, in the decoration of the western wall in the 
chapel of Saint Benjamin II in the archeological church of the 
monastery of Saint Makarius the Great at Wadi Natrun, Saint 
John the Baptist who is standing in frontal attitude, holds the ram 
within a circle36. The ram is one of the symbols of the Christ.  

 

                                                        
33G. GABRA, Monasteries, p. 79, fig. 6.5. 
34 P. H. LAFERRIERE, Bible, p. 20, figs. 1-11.      
35 Monastic Visions. 
36 G. GABRA, Monasteries, pp. 58-59, fig. 4.3. 
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Fig. 3. Cross decoration in several Coptic monasteries in Egypt. 
According to P. H. LAFERRIÉRE, Bible, p. 20, figs. 1-11. 

 
   

In conclusion, Jesus Christ iconography is frequent in the 
Coptic decoration of several Coptic collections made out of 
ivory, metal and wood in addition to the icons, the wall paintings, 
the manuscripts and the textiles. In the decoration of the interior 
walls of the Coptic monasteries and churches as well as in the 
decoration of the artistic Coptic objects displayed and preserved 
in different archeological international museums, the Christ is 
shown in several attitudes. Sometimes, he is the Infant, the 
Young or Emmanuel. In other times, he is the Good Shepherd or 
the Pantokrator. In different scenes, Jesus is seen with his 
mother surrounded by angels or archangels. In other scenes, he is 
flanked by the cherubs, the seraphs or by the twenty four elders 
and the four creatures of the apocalypses. In general, the artist 
depicted the Savior from face, profile and ¾ in bust or with his 
full body. All these religious scenes are borrowed from the Holy 
Book in which the Christological cycle is well described. These 
different artistic scenes and figures of the Lord are so important 
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to well understand all the events and the miracles that took place 
in his life. All these scenes reflect also the different artists' 
believes. What's more, the Christ is depicted in all these various 
attitudes according to the Syriac, Greek, Coptic, Nubian and 
byzantine arts' features. 
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PLATES 
Pl. I 

 
Icon of the Nubian Virgin Mary with her son. Monastery of Saint Macarius the Great 

at Wadi Natrun. Photo taken by SHERIN SADEK EL GENDI 
Pl. II 

 
Icon showing the Vrigin Mary kissing her son. Monastery of Saint Macarius the Great 

at Wadi Natrun. Photo taken by SHERIN SADEK EL GENDI 
 

PL. III 

 
Icon of the Young Christ. The Coptic Museum in Cairo, 18th century A. D. The Icons, 

p. 102, n°113, pl. 29 a 
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Pl. IV 

 
Icon showing the Baptism of the Christ. The Coptic Museum in Cairo,                         

19th  century A. D. The Icons, p. 103, n°114, pl. 29 a 
Pl. V 

 
Wooden panel decorated with the Entry of the Christ to Jerusalem scene. The Coptic 

Museum in Cairo, 5-8th century A. D. G. GABRA, Cairo, pp. 96-97, n°41 
 

Pl. VI 

 
Icon showing the Entry of the Christ to Jerusalem scene. The Coptic Museum in 

Cairo, 18-19th century A. D.The Icons, pp. 60-61, n°67, pl. 17 b 
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Pl. VII 
 

    
                          A                                                                       B 

Ivory comb. The Coptic Museum in Cairo, 6th century A. D. 
G. GABRA, Cairo, pp. 80-81, n°27 

 
Pl. VIII 

 

 
 

The main entrance of the Coptic Museum in Cairo. Photo taken by SHERIN SADEK 
EL GENDI 
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Pl. IX 

 
 

Fresco wall painting. The Coptic Museum in Cairo,  6th  century A. D. Coptic Art, I, 
pp. 12-13 

 
Pl. X 

 
 

Ivory panel. The Coptic Museum in Cairo, 6th century A. D. 
 



 15العربيدراسات في آثار الوطن 

- 240 - 
 

Pl: XI  

 
 
White marble statue of the Good Shepherd. The Coptic Museum in Cairo, 6th  century 

A. D. Photo taken by SHERIN SADEK EL GENDI 
 

 
Pl. XII 

 

 
 

Icon. Saint Pishoi monastery at Wadi Natrun 
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Pl. XIII 
 

 
 
Wall painting depicting the Dormition scene. The Syrians monastery at Wadi Natrun. 

J. LEROY, peintures, pp. 136-142 
 

 
Pl. XIV 

 

 
 

Wall painting depicting the Assumption of the Virgin Mary scene. The Syrians 
monastery at Wadi Natrun 
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Pl. XV 
 

 
Wall painting showing the Deisis scene at the monastery of Saint Macarius the Great 

at Wadi Natrun. J. LEROY, peintures, 53-60 
 

Pl. XVI 
 

 
 
Wall painting showing the Deisis scene at the monastery of Saint Anthony the 

Great at the Red Sea. G. GABRA, Monasteries, pp. 78-79 
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Pl. XVII 

 
Icon. The Coptic Museum in Cairo, 18th century A. D. 

The Icons, pp. 22-23, n°14, pl. C1 
Pl. XVIII 

 

 
Wall painting in the monastery of Saint Paul the Hermit at the Red Sea.  P. VAN 

MOORSEL,  peintures, 76-77, figs. 47-54 
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Pl. XIX 
 

 
 
The Three Hebrews in the fiery furnace in the monastery of Saint Anthony at the Red 

Sea. Monastic visions 
 

Pl. XX 
 

 
 
The Mandylion Icon. The Coptic Museum in Cairo, 19th century A. D. The Icons, pp. 

139-140, n°157, pl. 42/b 
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Pl. XXI 

 
 

Icon showing the Lamentation of the Christ. The Coptic Museum in Cairo, 
18th - 19th century A. D. The Icons, p. 125, n°140, pl. 37/c 

 
 

Pl. XXII 

 
 

Icon showing the Resurrection of the Christ. The Coptic Museum in Cairo, 19th 
century A. D. The Icons, pp. 86-87, n°97, pl. 24/a 
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Pl. XXIII 

 

Icon showing the Harrowing to Hell. The Coptic Museum in Cairo, 18th century A. D. 
The Icons, pp. 132-133, n°149, pl.40/a 

Pl. XXI 

 

Wall painting in the monastery of Saint Anthony the Great at the Red Sea. G. GABRA, 
Monasteries, p. 71, fig. 6.5 
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Tunic for All Segments of Ancient Egyptian Society 
 

Dr.Tamer Issa Fahim 
 

 Faculty of Tourism and Hotels- Fayoum University   
 

ABSTRACT 
'I shall let you see my beauty in a tunic, of the finest royal 

linen, soaked with cinnamon oil…' 1 
The appearance of Bag-Tunic as favorable dress for all 

categories of Ancient Egyptian society during New Kingdom 
may need further investigations. The author through this article 
will answer important question deal with the widespread usage of 
the Bag-Tunic for all categories of people in ancient Egypt, the 
answer will based on explaining the representations (reliefs-
rounds) of bag-tunic in ancient Egypt for both sex with different 
ranks and status to determines accurately the main reasons 
behind its popularity; also to indicate the similarities, differences 
of this bag-tunic during New Kingdom. The article depends on 
the statues and reliefs for Kings and individuals during the New 
kingdom to compare the different styles of the Bag-Tunic which 
appeared for all classes of people. Analyses to the shape of the 
bag-tunic and decoration technique have taken place and major 
features emerged. The paper, then, compared these features and 
results are discussed. This research was developed using 
analytical and comparative approaches based on document and 
picture analyses. The paper concluded that Bag-Tunic appear in 
New Kingdom as new fashion dress for all different categories of 

                                                
 Lecturer in faculty of Tourism and Hotels- Fayoum University   
1 McDowell, A. G., Village Life in Ancient Egypt. Laundry Lists and Love Songs, 
Oxford, 1999, p. 153; Tamer Fahim, Costumes of Kings and Individuals' Statues 
to the End of the Late Period Archaeological-Analytical Study, Unpublished PhD, 
2012, p. 25-56. 
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people in ancient Egypt. The material and decorations of the 
Bag-Tunic for each category different from other Moreover, 
major similarities and differences among these techniques have 
been resulted. 

Key words:  Bag-Tunic, Textile, Decoration, Tapestry, 
Embroidery, Selvedge. 

 
Introduction 

We use dress to protect us from the climate, to cover or 
emphasis our physique. Clothes are personal, everyday objects. 
However, dress2 is also a form of communication, it acts as 
significance. Through dress we therefore convey something 
about our identity3. According to Barnes and Eicher:  
'Dress serves as sign that individual is belong to a certain group 
but simultaneously differentiates the same individual from all 
others: it includes and exclude'.4 

Clothing often has a strong personal value, because it bears 
the makings of one's life, and often designates certain stages 
within life. Old clothing brings back memories of past occasions 
and dispositions5. Dress in general, as is to be expected from the 
strong associations between dress and identity is itself also 
symbolically charged. Clothing, as representing an individual's 
identity is often considered part, or representative of the person. 

                                                
2 Dress does not only include clothing, as define by Eicher Roach-Higgins, who 
recognize that the dressed person is a gestalt that include body, all direct 
modifications to the body itself, and all three dimensional supplements added to it, 
see; M.H. Janssen, ‘Costume in New Kingdom Egypt’, in J.M. Sasson (ed.), 
Civilization of the Ancient Near East, I, 1995, 383-394; Smith, S., The Art and 
Architecture of Ancient Egypt, 1999, 123-128. 
3 Diaz-Andreu, M and S, Lucy, ‘Introduction’, in: M, Diaz-Andreu and S, Lucy, S, 
Babie and D.N, Edwards (eds.) The Archaeology of Identity: Approaches to 
Gender, Ages, Statues, Ethnicity, Religion, 2005, p. 1-12; Lutz, H., Textiles and 
Costumes among the People of the Near East, Leipzig, 1923, p. 45-47.  
4 Barnes, R and J.B, Eicher, ‘Introduction’, in: R. Barnes and J.B, Eicher (eds.), 
Dress and Gender, Making and Meaning in Cultural Contexts, 1992, p.1-8; 
Barber, E. J. W., Prehistoric Textile, Princeton, 1991.  
5 Entwistle, J., The Fashioned Body: Fashion Dress and Modern Social Theory, 
Cambridge, 2000, p. 7; Staehelin, E., ‘Tracht’, LÄ VI, Wiesbaden, 1986, 726-741. 
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An interesting example of this phenomenon in ancient Egypt is 
this part of Egyptian love song of a boy singing about girl, 
fetishising her clothing6.   
"Would that I were the Washer man of my sister`s clothes 
For single month! I would be renewed by taking the clothing 
That was near .Body"7. 

This is even more interesting when considering that 
laundryman in Egypt were thought to have a wretched job, 
because they had to wash out stains often associated with bodily 
fluids8, ancient Egyptian people wore many kinds of clothes to 
protect them from sun rays in summer and from cold in winter, 
but by focal studied they preferred exact types of clothes which 
remarked with loose and made out of linen.9 
1.1. The bag-Tunic 
1.1.1. Concept and Design  

The Bag-Tunic consists of single rectangular piece of 
linen, folded in half and sewn along the sides10 (fig. 1). This is 
along the line of general Egyptian mentality towards clothing, 
very little cut to shape garments were used; most outfits were 
draped, wrapped or knotted.11 

                                                
6 Meskell, L., Private Life in New Kingdom Egypt, Princeton, 2002, p.130; 
Vogelsang – Eastwood, G., A Brief Guide to Cataloguing of Archeological 
Textiles, New York, 1983, p. 40-41.  
7 McDowell, A.J, Village Life in Ancient Egypt. Laundry Lists and Love Songs, 
Oxford, 1999, p. 155. 
8 Vogelsang-Eastwood, G.M., ‘Textiles’, in: P.T. Nichlson and I, Shaw (eds.), 
Ancient Egyptian Materials and Technology, 2000, p. 284-288; Riefstahl, E., 
Patterned Textiles in Pharaonic Egypt, 1944, 3-7. 
9 Bonnet, H., Die Ägyptische Tracht zum Ende de Neuen Reiches, Leipzig, 1917; 
Cordin, A., 'Fashion and Clothing', Egyptian Art principles and themes", Foreign 
Cultural Information Dep, 2000, p. 170-180; See also; Green, L., ‘Clothing and 
Personal Adornment’, in D. B. Redford (ed.), The Oxford Encyclopedia of Ancient 
Egypt, I, 2001, 275-79. 
10 Vogelsang-Eastwood, G., Pharaonic Egyptian Clothing, Leiden, 1993, p. 130-
131; Staehelin, E., Untersuchungen Zur ägyptischen Tracht im Alten Reich, 
Berlin, 1966, 23-28. 
11 Janssen, J., Commodity Prices from the Ramessid Period, Leiden, 1975, p. 260. 
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The linen used for the bag tunic would be exactly as it 
came off the loom, the selvedges were sewn together along the 
edges, so one did not have to bother with neat seams. The length 
seems occasionally to have been adjusted to the weaver's height 
(fig. 2). 
1.1.2. The Ancient Name of Bag-Tunic 

The Bag-Tunic had many names were found in various 
sources, the first name was Bnd , Bdn12                    It was as 
short tunic covered the upper part of body for men without 
sleeves and also was known for women.  

Another name for tunic was sdit                         , and it 
looked like loose shirt was worn over another cloth for men and 
women. Janssen pointed that may be the name of bag- tunic 
derived from the word mss which then developed to Galabyia,13 
but Vogelsang14 rejected this interpretation and she said that no 
link between the word Galabyia and the ancient name mss. 
1.1.3. Types of Bag-Tunics 

Vogelsang makes a distinction between long and short 
bag-tunics15, based on depiction it is clear that there are two 
types: the full length bag-tunic that stops between the knee and 
the ankles, and the short bag-tunic that only reaches to the 
buttocks or the knees. Vogelsang supposed that the average 
Egyptian was 160 cm tall based on the height of full length tunics 
which were found.16  

 
 

                                                
12 Kamal, A. B., 'Les Noms des Vétements, Coiffeures et Chaussures chez les 
Anciens Égyptiens Comparés aux Noms Arabes', BLE 11, 1917, p. 93-126. 
13 Janssen, J. J., Commodity Prices from the Ramessid Period, Leiden, 1975, p. 
260. 
14 Vogelsang-Eastwood, G., op.cit, 1993, p. 130-132. 
15 Vogelsang-Eastwood, G., op.cit, 1993, p. 130, table. 2 
16 Based on the measurement by Vogelsang-Eastwood, 1993, tab.2, 4; in general 
the full-length tunics from Tutankhamen are slightly on the long side compared to 
the other tunics mentioned by Vogelsang-Eastwood in tab 2. This could be for 
decorative purposes, but it seems likely that the king was also slightly taller than 
the average Egyptian, due to better nourishment. 
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1.1.4. Appearance of Bag-Tunics in Ancient Egypt 
 The long bag-tunics were not known during the Middle 

Kingdom17, but the author refers to that the appearance of bag 
tunics dates back to Middle Kingdom as a new design was made 
by designers then it was spread in New Kingdom, there is 
example for two ladies wore the primitive shape of bag-tunic18 
(fig. 3), another scene for man in Middle Kingdom with the bag-
tunic without sleeves19 (fig. 4).  

The bag-tunics has spread largely during New Kingdom in 
society with various decorations and with or without sleeves20 
and the keyhole,21 usually the top part of the sides was left 
unsown to create holes for arms to pass through, then the bag 
tunics were developed by weavers during Third Intermediate 
Period and Late Period especially the keyholes and the technique 
decoration which were carried on bag-tunics.22 
1.1.5. Bag-Tunics for all People in Ancient Egypt 

By focal studies, it is clear that the bag-tunic spread during 
the new kingdom for the kings, we can determine the type of 

                                                
17 Vogelsang-Eastwood, G., op.cit, 1993, p. 135; B. M. C., ‘The Dress of the 
Ancient Egyptians: I. in the Old and Middle Kingdoms, MMA 11 (1916), 166-71; 
idem, The Dress of the Ancient Egyptians. II. In the Empire’, MMA 11 (1916), 
211-14.  
18 Scene for two ladies with tight tunic from sarcophagus dates back to Middle 
Kingdom, now preserve in Egyptian museum in Cairo, JE.28116, for more 
information; Bouriant, U., 'Petits Monuments et Petits Textes Recueillis en 
Egypte', REI 10, 1987, p. 81; Lacau, P., Sarcophages Anterieurs au Nouvel 
Empire, I, Cairo, 1904, pl. VI, II, 95-96, no. 28116. 
19 Vogelsang-Eastwood, G., op.cit, 1993, fig. 8:11. 
20 Although the bag-tunics that have been found are all sleeveless, sleeves could 
be added if necessary. Separate sleeves were sewn onto a bag-tunic in cold times 
and taken off when they were no longer necessary and there is one exception to 
the sleeveless tunic is a miniature votive gift to Hathor, for more information; 
Hall, M., 'A Pair of Lines Sleeves from Gurob', GM 40, 1980, p. 29-38. 
21 There are two types of neck openings for the tunic, the hole and slit opening. 
Around or oval hole would be cut out at the garment, usually to the front of the 
garment, to facilitate the neck; Kemp, Barry J and Vogelsang-Eastwood, G., The 
Ancient Textile Industry at Amarna, London, 2001. 
22 Granger-Taylor, H and S. Quirke., Textile Production and Clothing, London, 
university college London, 2003; Watson, P. J., Costume of Ancient Egypt, 1987, 
21-30, 45-50. 
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tunic through real  example of tunics like which were found in 
the tomb of the king Tutankhamen by Carter,23 or through statues 
of kings and reliefs of tombs and temples. For individuals also 
we follow the same methods to recognize the type of tunic from 
real example and statues or reliefs. 

Also, we can notice that it is also not clearly age-related 
for wearing bag- tunic because the daughter of king Akhenaten, 
for example, are depicted nude but also in complex wrap round 
dress combined with a so called a side lock of hairstyle, 
indicating they are not of age yet,24 and also the bag-tunic not 
clearly class-related because, it appeared for kings and queens 
also for workmen. 
A- Royal Bag-Tunics during New Kingdom 

The kings had been worn the two types of the bag-tunics 
the full length one and the short one, we found inside the tomb of 
the king Tutankhamen group of bag-tunics varied between the 
long and short bag-tunics25 were woven on vertical looms and 
decorated with tapestry and stripes were fixed in the tunics with  
magically stitches26 (figs. 5-6). Also we could follow the bag-
tunics for kings from statues dates back to New Kingdom exactly 

                                                
23 Carter, H and Mace, C., The Tomb of Tutankhamen, III, London, 1933, p. 124-
126, pl. 124-125; Crowfoot, G. M and Davies, N de Garis, 'The Tunic of 
Tutankhamen', JEA 27, 1941, P.113-129; Murray, H and Nuttall, M., A Hand list 
to Howard Carter's Catalogue of Objects, Tutankhamen's Tomb, Oxford, 1963. 
24 Bag-Tunic in new kingdom did not relate with age that researcher indicate the 
survival example of child near Mentuhotep temple and the measurement cleared 
that for child in compare with other bag-tunics measurements.  
25 Inside the tomb of the king Tutankhamen there are group of bag-tunics in box 
number No.367  in burial chamber , some of them take number Carter's number 
3671, JE.62625 and others all of them decorated with tapestry and embroidery 
decoration, for more information see; Pfister, R., 'Les Textiles du Tombeau de 
Toutankhamon', Revue des Arts Asiatiques, XI, 1937. 
26 Hall, R., 'The Cast-off Garments of Yesterday: Dresses Reversed in Life and 
Death', BIFAO, 85, p. 243-245. 
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reign of Amenhotep III27 (fig. 7), the tunic remarked with 
pleating which spread on the tunic and sleeves.28 

Also during the reign of the Akhenaten we see the 
sustained bag-tunic through the statues that we found statue for 
the king and another person on his lab (fig. 8) and the king wear 
the full-length bag-tunic29 with short sleeves, the full-length bag 
tunic was the permanence cloth for the kings during new 
kingdom then third intermediate period and late period but with 
modifications in making and decorations.  

 The female bag-tunic appeared during the end of the 
middle kingdom as I mentioned above and continued during the 
new kingdom that we have examples of  statues of queens 
exposed the full length bag-tunic30, Nefertiti in one of her statue 
while representing in full bag-tunic with  sleeves, decorated with 
pleating31 in all bag-tunic (fig. 9). 

The other type of bag-tunic was worn by kings during the 
new kingdom, and it represented as short bag-tunic cover the 
upper part of the body reach to waist, so the short bag-tunic need 
another costumes like kilt, skirt32. 

                                                
27 Standing statue of Amenhotep III in M.M.A 30.8.74, for more information see; 
Vandier, J., op.cit, III, 1958, p. 332-324, pl. CVI, 4. 
28 Scott, N. E., Egyptian Statuette, New York, 1953, fig. 23. 
 
29 Tamer Fahim, Statues of new Kingdom's kings in Egyptian Museum Cairo, 
Unpublished MA, Fayoum University, 2008. 
30 The second type of bag-tunic spread for queen in new kingdom, which remarks 
with full length bag-tunic, covered the whole body and reach to ankles, for more 
information see: Houston, Mary G., Ancient Egyptian Mesopotamian and Persian 
Costume, New York, 2002, p. 21-22; Green, L., 'Clothing and Personal 
Adornment', OEAE, I, A.U.C, p. 274-279.  
31 One of the familiar decoration was known during the old kingdom through the 
kilts of the kings, Hall suggested that there was instrument from iron was used in 
making the pleating of the kings` clothes, this instrument preserved in Petri 
Museum, London, for more information see: Hall, R., 'Garments in the Petrie 
Museum of Egyptian Archaeology“, TH 13, 1982, p. 27-45.    
32 The short bag-tunic is older than the full-length bag-tunic which appeared 
during the middle kingdom in the tomb of Mekt Ra in Thebes, these short bag-
tunic preserved in Metropolitan Museum, M.M.A 20.3.188, another example in 
natural museum in USA 9512436, for more information see: Hayes, W. C., the = 
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The statue Akhenaten while offer the offering to god Aten 
and wearing the short bag-tunic with long starched skirt33 cover 
the lower part of the body (fig. 10). 
B- Status: Cloth is Wealth; High Ranked Bag-Tunic  

As mentioned before, the tunic is worn by both sexes and 
even children. However, there are some differences in the way it 
is worn between the different classes of society.34There could be 
several reasons for this. The lower classes are generally depicted 
only in scenes where they are practicing their profession35 which 
might have been different from what they wore at home. 
However, this would presume that people had several outfits36. 
While there are some outfits which are related to the particular 
profession, such as the vizier's high wrap-around37,most 
professions does seem to have had a particular uniform 
(figs.11,12). 
c- Low Ranked Bag-Tunic in Ancient Egyptian Society 

The tunic is not only worn by elite, as for women; 
workmen38 and we have evidence that the bag-tunic is favored 
clothes among the workers in Egyptian society (fig. 13), as can 
be seen in the ostraca. So we can trace the appearance of the bag-
                                                                                                                        
=Scepter of Egypt, I, New York, 1953, p. 240; Hall, R., 'The Pharaonic mss Tunic 
as a Smock?', in: GM 43, 1981, p. 30. 
33 Petri found survival example of short bag-tunic in Tarakhan dates back to the 
new kingdom, was registered UC.28616Ci, he made a report to explain the tunic 
and he found supporting area in the tunic as evidence of reused, for more 
information see: Hall, R., op.cit, in: GM 43, 1981, p. 30-32. 
34 Vogelsang-Eastwood, G., 'Deciphering a Pictorial Clothing List', in: GM 128, 
1992, p.105-111, pl. 1-8 a-c. 
35 Janssen, J.,Commodity Prices from the Ramessid Period, Leiden, 1975, p. 249-
250.  
37 Vogelsang-Eastwood, G., Pharaonic Egyptian Clothing, Leiden, 1993. 
37 Hall, R., Egyptian Textiles, Aylesbury, 1986, p. 63. 
38 There is Ostraca were found in Deir el Medina for workers register the types of 
clothes, among of the them the bag-tunic as familiar and favored clothes between 
workers and low class in the society, for more information, see: Bruyére, B., 
Rapport sur les Fouilles de Deir el Medineh, 1937, II, Cairo; Vogelsang-
Eastwood, G., Textiles from the Workmen's Village at Amarna, London, 2001; 
idem, G., 'Deciphering A Pictorial Clothing List', in: GM 128, 1992, p. 105-111, 
pl. 1-8 a-c. 
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tunic for workers in the field with long sleeves to protect them 
during harvest (fig. 14), (figs. 15).  

Also the musicians and dancers appeared with bag-tunic 
and girls working in the fields are also depicted in tunics. The 
difference, however, is that these working girls wear the tunic 
without an extra shawl or complex wrap round dress. The tunic is 
worn loose over a naked body, occasionally a hip band is 
depicted underneath. There are several possibilities why they 
were depicted as such. It could be a manner of distinguishing the 
elite from the working-classes.39 Especially the dancers and 
servants' girls40 are often depicted as being naked (fig. 16). 
D- Short Bag-Tunic for Male in Ancient Egyptian Society. 

The short bag-tunic41 was worn by men only in all standing 
of life in ancient Egypt, may be for different reason, that we can 
see it in statues of high officials like mayor42 and priests43 or 

                                                
39 Robins, G., Women in Ancient Egypt, London, British Museum Press, 1993, 
p.185. 
40 It unusual to servants' girls to appear with transparent tunic and sheath dress 
appeared the underwear of the servant, for more information see; Vogelsang-
Eastwood, G., op.cit, 1993, p. 147; Riefstahl, E., 'A Note on Ancient Fashions: 
Four Early Egyptian Dresses in  the Museum of Fine Art Boston", in:  BMFA 86, 
N 354, 1970, p. 244-249. 
41 Short bag-tunic does not differ from the full-length one, but  the cloth is used 
are less but each of them era equal in the show and even technique, also we should 
point that short bag-tunic is worn only by men, while there is no representations of 
women wearing the short bag-tunic, they refer the full-length tunic which cover 
the whole body; for more information see; Vogelsang-Eastwood, G., Pharaonic 
Egyptian Clothing, Leiden, 1993, p. 150; Hayes, W. C., the Scepter of Egypt, New 
York, II, 1959, p. 19; Hall, R., 'The Pharaonic mss Tunic as a Smock?', in: GM 43, 
1981, p. 30. 
42 Statue of Khamwas as mayor one of nomes during new kingdom, preserve in 
Egyptian museum, Cairo, JE. 87911, for information see; Saleh, M and 
Sourouzian, H., The Egyptian Museum, Cairo, Mainz, 1987, nr. 152.  
43 Statue of priest in the reign of Ramesses II, wearing the short bag-tunic and 
starched skirt covered the lower part, Egyptian museum, Cairo, JE. 36988, for 
information see; Bongionni, A& Croce, M., Illustrated Guide to the Egyptian 
Museum in Cairo, A.U.C, 2001, 2001, p. 208. 
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army leaders44 in royal court, may be for attending festivals, and 
as kind of prosperous and welfare life (figs.18-20). 

Also we can follow the wearing of the short bag-tunic by 
different category and class of ancient society represented in 
scribe45 and farmers, barber may be for other reasons like the free 
movement in do working without barriers (figs. 21-22). 

 Short bag-tunics do seem to have been worn by the elite, 
and also were worn by lower classes as researcher pointed in 
previous examples. However, it seems that some long tunics 
might not have been recognized as such. Vogelsang-Eastwood46 
describes a 'scalloped-edge' kilt, which looks like a kilt, usually 
covering the thighs, but has a scalloped edge (fig.23), another 
type of wearing short bag-tunic with simple kilt appeared for 
servants with short sleeves and belt connected the two costumes 
from the waist47 (fig. 24). 

 
 

                                                
44 Statue of Tia army leader during the reign of the king Amenhotep III, new 
kingdom, represent while wearing the short bag-tunic with broad sash connect the 
tunic with long skirt with pleating on each side of the sash, Egyptian museum, 
Cairo, JE. 33255, see; Saleh, M and Sourouzian, H., op.cit, 1987, nr. 153. 
45 Various statues of scribes during new kingdom appeared with the short bag-
tunic and short kilt reached to the knee to give them comfort sitting to do their 
works, among them statue of Ramesses Nakht and Khay and others, for more 
information see; Bongionni, A -Croce, M., op.cit, 2001, p. 205; Vandier, J., 
Manuel d’archéologie égyptienne, III, les grandes époque, La statuaire, 1958, pl. 
CXLIX, 1. 
46 The nature of the garment is not entirely clear. It is always worn with some type 
of kilt and sash, and often also pointed apron. I have found any depiction in which 
it is depicted without a short tunic. It seems that the this type of  'scalloped kilt' is 
in fact along tunic that is folded either inwards or outwards on the knee, or 
halfway down the thigh and fastened in the waist with the sash. May be the fold is 
indicated by rounded edge. This is does not mean that the short bag-tunic did not 
exist, because there are instances where a normal kilt is depicted. This manner of 
wearing the tunic is especially depicted often on attendants at festivities and minor 
officials, working as overseers. This style becomes especially popular in the 
second half of the Eighteenth Dynasty, during the reign of the king Amenhotep 
III, for more information see; Vogelsang-Eastwood, G., op.cit, 1993, p.68-9. 
47 Vogelsang-Eastwood, G., op.cit, 1993, fig. 8:17. 
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Conclusion  
The introduction of the bag-tunic represents an innovation 

in a technical sense, as well as in a social sense. This innovation 
is likely to have been of internal origin, as a practical variation on 
another sewn, body-covering garment, the V-necked dress. 
However, the catalyst for this change could have been external; 
the introduction of the vertical loom might have been a Near 
Eastern influence in the Second Intermediate period, making it 
easier to construct large and broad pieces of linen. Unfortunately, 
this cannot be verified, although the influx of foreign weavers in 
the late middle kingdom and the change in the division of labor 
seem to support the assumption that this innovation was not 
entirely internal. 

The bag-tunic was quickly adopted because of its practical 
advantages; it allowed for freer movement (especially for 
women) and the looseness of the fabric must have welcomed in 
hot Egypt. It also provided a new dimension to dress as a status 
symbol. Status signifiers in Egypt were focused on decoration, 
quality and quantity of cloth. However, the two former 
characteristics are unlikely to have been available to the common 
man, high quality fabrics were probably manufactured in 
specialized workshop.  

The tunic, although not the most dress prestigious garment, 
added another layer to the repertoire of wrap-around dresses, kilts 
and skirts, not only for the elite but also for the commoners (as 
undergarment for women and over garment for men). The more 
cloth you could afford to wear, both in the sense that you would 
have the money and that it would not inhibit your daily practice, 
the higher the status. This is part of a trend of 'cloth-inflation', an 
increase in the quantity of cloth worn, which is visible from new 
kingdom onwards. 

The combination of the particularities of the hierarchical 
system, the redistribution system, and the status- signifiers of the 
cloth being centered on quantity and quality rather than type, 
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explains why there also seems to be relatively little emulation. 
Dress type only secondarily indicated status, by being related 
mainly to the type of activity. Although status distinction must 
have been clear through, for example, the quality of cloth, this 
means of differentiation was not consciously maintained through 
particular dress restriction. Also, other elements such as wigs 
make up and jeweler was more suitable as status makers and 
ways of distinguishing oneself. 

There seems to be remarkably the wide spread of the bag-
tunic during the new kingdom for all categories of society, begin 
with pharaoh to the worker but with different quality of making 
and the fabric linen and also the decoration techniques on the 
tunics, also we should mention that the full length bag-tunic and 
the short one had been worn by men in ancient Egyptian society, 
but the full length bag-tunics had been worn by women only. 

There seems to be remarkably little change in the tunic 
within the discussed period. Slightly more changes seem to occur 
in men`s dress, probably because they had more opportunities to 
rise in societal status than women. The fact that on the whole 
relatively little change occurs, can be explained by a number of 
factors. Firstly, there was relatively little incentive for 
innovation. Weavers worked in the home, on a quota system, or 
in estate- run workshop. Some small time bargaining did occur, 
but there seem no workshops producing for free market. 

The reasons behind spreading the bag-tunic for all standing 
of life during new kingdom in ancient Egyptian society More 
important, the tunic is very simple, practical and probably cheap 
garment and would therefore be very convenient when working 
or dancing, allowing free movement. At wrap- around dress over 
it might have been too confining or hot to work in. In conclusion, 
the way of wearing the tunic does not seem to have been an 
unambiguous status-signifier.  

Type of dress on the whole is therefore not an 
unambiguous marker of status for women.  It is important to 
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remember that women of all standing of life are also depicted in 
simple wrap-around dresses or full-length bag tunic, for example. 
It seems that the different ways of wearing a tunic were 
determined mainly by the activity, and secondarily by age and 
status. However, these factors are of course interconnected; the 
fact that one did not have to engage in certain did pay say 
something about the status of the women. 

The different size of full-length bag-tunic for kings and 
individuals during new Kingdom, the researcher collected the 
size of bag-tunic in this table below (table 1); also another table 
indicates the different size of bag-tunic for children (table 2); It is 
noted that all bag-tunics without sleeves, but it was found 
separated sleeves beside the tunics, which be fixed in the winter. 

 
 

w
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Tunic 

8
8.0 

1
28.0 

New 
kingdom 
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M.A. 
36.3.54 
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abdel Qurna 
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1
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1
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1
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1
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1
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Thebes 7- Seti 
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Table 1: Measurements of full-length bag-tunic in various 
collection, listed in chronological order. 
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Fig. 1    Construction of bag-tunic after  
Vogelsang-Eastwood, G., op.cit, 1993, fig. 8:2  

  

Fig. 2     the wearing methods of bag-Tunic 
Kemp, Barry J - Vogelsang-Eastwood, G., The Ancient 
Textile Industry at Amarna, London, 2001, Fig.6:29 

 

Fig. 3 Two ladies with full length bag 
tunic- middle kingdom- Egyptian 
museum Cairo.   
 Vogelsang-Eastwood, G., op.cit, 1993, 
fig. 8:11 

 

Fig. 4   person wear the bag-tunic from 
Amenemhat tomb in Beni Hassan  
 Vogelsang-Eastwood, G., op.cit, 1993, 
fig. 8:11 
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Fig. 5- 6   Survival models of bag-tunic were found 
inside his tomb- valley of kings  

 Crowfoot, G.M – Davies, N de Garis., "The Tunic of 
Tutankhamen", JEA 27, 1941, p. 113-130 

Fig. 7    Standing statue of king Amenhotep III with 
full-length bag-tunic with sleeves, M.M.A. 30.8.74 

Vandier, J., op.cit., III, 1958, pl. CVI, 4 
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Fig. 8  Sitting statue of king 
Akhenaten with full-length bag-tunic 
with sleeves, EM. JE. 44866  
Vandier, J., op.cit., III, 1958, pl.CVI,4 

 

Fig. 9    Standing statue of Queen Nefertiti 
with full-length bag-tunic, BM. 935 
Strudwick, N., Masterpieces of Ancient 
Egypt, A.U.C, 2006, p. 177 

 

Fig. 10   standing statue of king Akhenaten 
with short bag-tunic- Oxford 
museum.1924.162 
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Fig 11  sitting statue of princess with 
delicate full length bag-tunic, royal museum, 

Holland AST 2 
Schneider, H. D. en M. J. Raven, De 

Egyptische Oudheid, Den Haag 1981, nr. 81  
  

Fig 12  high official wearing the bag-
tunic- Mry re tomb- Tell El Amarna- after 
Davies, N de Garis., The Rock Tombs of 

El Amarna, I, London, 1903, pl. X 
 

Fig 13  Ostraca from Deir el Madina 
Indicate various kinds of workmen 

clothes, and the bag-tunic 
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Fig. 16   servants who appeared wearing transparent 
tunic with sheath dress  

Vogelsang-Eastwood, G., op.cit, 1993, fig. 8:13 
  

Fig. 14  Group of women worked in field with full 
length bag-tunic with long sleeves   

Riefstahl, E., op.cit, in: MFA 68, 1970, fig. 10 

Fig. 15   two girls worked in field with full length 
bag-tunic with long sleeves   

Riefstahl, E., op.cit, in: MFA 68, 1970, fig. 10 
  



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- 268 - 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

Fig. 17 A blind harpists playing music to the higher 
class Egyptians, tomb of Nakht, Thebes  

After Damiano, 2000, 172.  
  

Fig. 18 Statue of Khamwas a mayor Egyptian 
Museum, Cairo, JE. 87911   

Saleh, M and Sourouzian, H., the Egyptian Museum, 
Cairo, Mainz, 1987, nr. 152.  
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Fig. 19  Statue of priest wearing the short bag-
tunic with starched skirt, Egyptian Museum, 

JE. 36988   
Bongionni, A -Croce, M., op.cit., 2001, p. 208 

 

Fig. 20 Statue Tia high official 
wearing the short bag-tunic with 

starched skirt, Egyptian Museum,  
JE. 33255 Saleh, M – Sourouzian, 

H., op.cit., 1987, nr. 153  
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Fig. 21   Statue of Ramsess Nakht, new kingdom,  
Egyptian Museum, Cairo, CG. 42162 
Bongionni, A -Croce, M., op.cit., 2001, p. 205 

 

Fig. 22  Statue of Khay, new kingdom,  
Berlin Museum, no. 2294  
Vandier, J., op.cit., III, 1958, pl. CXLIX, 1 

 

Fig. 23   offering bearer while wearing the 
scalloped edge kilt, tomb of Khen Amun, Thebes, 
Vogelsang Eastwood, G., op.cit, 1993, p. 69, fig. 
4:23 

 

Fig. 24   poor man while wearing the 
short bag-tunic with short kilt 
Bongionni, A -Croce, M., op.cit., 2001, 
p. 205 
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Style Cypriot Juglets Recently Discovered in Egypt. 
 

Dr. Wafaa Emad Abd AL-Fattah Ibrahim 
 
Style Cypriot Juglets ware small, narrow – necked found at 

Ras Shamra, northern Palestine at Tel kabri(1), Jordon (2), 
Lebanon(3),(4),Tell el- Yahudiyeh , Tell – el Daba, kahun, 
Memphian, maskhuta, Tell el Sahaba , Bubastis, Inshas, Ghita, 
Tell El- Koc in Egypt, Crete, Aegean , Anatolia and Cyprus. 

 

These juglets imported by Egypt, for their usefulness, 
function, value which clearly designed to be used containers 
liquids (5),(6),Perfumes,wines, oils olives and fats were employed 
in ancient Egypt for eating , cooking, illumination for both the 
living and the dead; libations as a base for medicines and 
doubtless for many other purposes (7).  
Merrillees, believe that this Cypriote juglets imported to Egypt,  
for their ornamental and asset and their intrinsic or contents(8) 

                                     
 The Ministry of Antiquities 
1 Bergoffen.C , The Cypriot Bronze Age pottery from sir               
Leonard Wolleys Excavation at Alalakh (Tell Atchana),cchem5,Vienna.2005, p.47,48., 
2 Merrilles,R.S ,The Absolute chronology of  The Bronze age in Cyprus, RDAC,1977, 
P.33-50. 
3 Kempinski , A,    Tel-kabri,the1986-1993Excavat-  tion Seasons, Tel Aviv.,2002,fig.5.20. 
4 Charaf, H. The Bronze Age, Cypriote pottery from  Tell -CARQA in north  Lebanon, 
CAARI news, No.23 ,24 ,8-9, N.Y.,2002.             
 Tell El- koc: about 50 km west of  Ismailia  City, 100 km east Cairo. 
5  Maguire, L.C, the circulation of Cypriot pottery in the middle bronze age , Edinburgh , 
1990, P.78. 
6 Bietak ,M. , Tall El- Dabca II der fundort im Rahman einer    archaologisch – 
geographichen  untersuchung  uber  das agyptische ostdelta .UZKI, Vienna .s.165. 
7 Belgiorno, M.R. Pyrgosmanroraki , Advanced Technology in Bronze Age Cyprus 
department of antiquities  Cyprus Nicosia,2004. 
8 Knpp,A.B., Prehistoric and proto historic Cyprus insularity, 
Connectivity ,Oxford,2008,P.132 
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the Cypriot juglets continued to find its way into Egypt, 
despite the transformation of its external appearance because its 

remained desirable,(9)I was believe that cultural between 
east and west in Egypt related to different pattern of commercial 
with Levant . 

in this connection a direct correlation has been established 
between the patter of  Cypriot juglets in this island, Syria, 
Palestine & Egypt(10).    

The early Cypriot connection represents potters living in 
Delta using hand, representative of Cypriot pottery, juglets and 
some jars etc. (11). 

In the MBIIA period juglets are very common the 
throughout Palestine, Syria and Jordon as well as eastern Nile 
Delta by exchange. In Tell EL-Dabca there are examples 
imitations of Cypriot juglets, the fabrics from Nile clays similar 
to those used for Tell el-Yahudiyeh. there was contact because 
objects of Cyprus are found at Levant and Egypt by tread(12). 

The juglet in figure 1 , we noticed that the short cylindrical 
neck (similar of fig 13)(13). 

handle from rim to shoulder like most  figures which were 
found at Tall El-koc the decoration with linear patterns of 
horizontal    

                                     
9 Merrillees ,R.S., the early history of late Cypriot 1 , on opium, pots, 
People and places , Sweden , 2003 .P.47. 
10 Astrom, P.,the Swedish Cyprus expedition, vol.IV 1B , 
Swedish.1972,P.208. 
11 Seton – Williams , V., A painted Pottery of the second Millennium              
From southern turkey and northern Syria ,Iraq 15,1953,56,P.56 -68.      
12 Maguire,  L.C, Tell El-Dabca XX1, the Cypriot Pottery and its 
Circulation in the levant , Wien ,2009,P.38. 
13 Van Setrs,F.the Hyksos , Anew Investion ,New Haven, 1966,P.20-26. 
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Figure 1 the juglets in figure1, we noticed that the short 
cylindrical neck handle from rim to shoulder like most figures 
which were found at Tall El- koc, the decoration with linear 
patterns or horizontal parallel lines around neck and body , also 
like many juglets in Cypriot style in Tall El- koc , The body of 
this juglet is always richly decorated with symmetrically 
arranged linear motifs and this shape is typical of  

Northern part of Cyprus, which was exported widely all 
over the island(14) (15) (16). 

The decoration in figure 2 Cypriote white painted line 
style, this style found its way to the Nile valley like my juglet, 
have a flat base, its body similar of  Cy priote  juglets (fig 5)(17). 

Another comparable juglet was found by Schaeffer at Ras 
Shamra in Ugarit, also (fig.XXX1115) similar of base. 
Figure 3 another Cypriot white painted line style (fig. 13) but 
with a different base and decoration,(18) (19) (20). 

It was found insied tomb erected with mud bricks its upper 
body, cylindrical neck, the handle from rim to shoulder similar of 
(fig 13.14 it's similar in neck handle of Cyprus  juglet 

The body decorated with two ways lines every one flanked 
with two parallel straight lines in a horizontal motifs like which 
was found in south eastern wares from Cyprus. 

                                     
14Karageorghis V.,Cypriot antiquities in the phylactou collection,Nicosia,2010,p.28.Fig .13. 
Nicosia,2010,p.28. Fig .13. 
15 Salter ,S., A Catalogue of Cypriot antiquities Cyprus , 2008, P33,Fig,. 14. 
16 Astrom ,P., corpus of Cypriot antiquities, vol. XX- XX11, Sweden,2004, PL.4.2.  
17 Daver,W.G,new vistas on the MB1 Horizon in Syria-Palestine,Basor237.1980, P.50,Fig.5 
18 Hennessy, J.B. Studies in – Mediterranean archaeology Vol.lXXX11,Goteborg , 1988, 
Fig .20,8. 
19 Astrom ,P., the Swedish corpus expedition, vol.IV 1B,  Swedish ,1972, Fig.XXX11 
20 Van Setrs,F.the Hyksos , Anew Investion  ,New Haven, 1966,P.20-26.  
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Figure 4 The cylindrical neck, handle from rim to shoulder, 
upper body similar of the juglets which were found in kalopsidha 
and Enkomi so similar to Tell El-Dabca(21), (22)(23).  

Figure 5 the handle, nick, and global body similar in 
decoration of Cypriot juglet (fig.xxv10). (24), (25)(26). 

Figure 6 Bichrome Spouted juglet, averted rim handle 
from rim to the shoulder, decorated with fine stripes encircled 
round base, (27) (28)(29). 
I believe that there is no specimens in Cyprus typical of which 
we   

Found in Tell EL-Koc, I see it after my worked on the 
region of Tall Al-Koc and witnessed its discovery stages also 
became aware of every part of this site.so visited Nicosia and 
Cypriot Museum, and met with professors in Cypriot Institute 
and University.   

 
 
 
 

 

                                     
21 Karageorghis , V., Cypriot antiquities in the phylactou collection, 
Nicosia,2010,p.33. Fig .13,14. 
22 Astrom ,P., corpus of Cypriot Vasorum antiquities, Sweden 1985, Fig .16.P.14.  
23 Astrom ,P., corpus of Cypriot antiquities, vol. XX13, Sweden  ,2004,Fig 23.6,7. 
24 Maguire,  L.C, Tell El-Dabca XX1, the Cypriot Pottery and its 
Circulation in the levant , Wien ,2009,P.38,39. 
25 Salter ,S., A Catalogue of Cypriot antiquities Cyprus , 2008,     P33.34,Fig,. 14. 
26 Maguire,  L.C, Tell El-Dabca XX1, the Cypriot Pottery and its 
Circulation in the levant , Wien ,2009,P.27. 
27 Astrom, P.,the Swedish Cyprus expedition, vol.IV 1B , 
Swedish.1972,P.208Fig XXV.10. 
28 Hennessy, J.B. Studies in – Mediterranean archaeology Vol  LXXX11, Goteborg , 1988, 
Fig .27,3,9. 
29 Salter ,S.,A Catalogue of Cypriot antiquities university of   Melbourne, 2009, P28.38. 
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Symbolism in Fatimid Pottery Decorative Arts 
 

DR . Ahmad Awaad Hussein 
 
"Stare at them and listen, they are murmuring to you", this was my 
starting statement when I stood, as a tour-guide, in the Northeastern 
Ziyāda of Ahmad Ibn Tulūn mosque (879), back in April 2010, to 
show an American tourist group, of Abercrombie and Kent travel 
agency, those magnificent anthropoid-shape crenellations which 
surmount and decorate the inner and outer enclosure walls of the 
mosque. Those massive crenellations which are equal in magnitude 
and height are considered, from my point of view, a clear 
illustration of symbolism in Islamic art. Despite the fact that they do 
not display any calligraphic inscriptions, one could still detect few 
meanings from the silent bricks. For example, they show the idea of 
how the Muslim should be lined up behind the Imam while 
performing mass prayers, namely foot to foot and shoulders to 
shoulders. Moreover, the interlaced hands demonstrate a verse in 
the holy Qurʾ ān which calls for unity between Muslims, that is 
"and hold firmly to the rope of Allah and do not become divided"1. 
In consequence, symbolism could be defined as a silent language 
and a letterless script used by patrons, architects or artisans to 
deliver a specific meaning indirectly via a materialistic object. In 
Egypt, symbolism had been used as early as the Pharaonic 
civilization period, for instance, when the ancient Egyptians used 
lily and papyrus plants in connection with symbolizing the 
kingdoms of upper and Lower Egypt. Accordingly, symbolism is 
about the artist's choice and display of an element which features 
specific structural and artistic characteristics relevant to the theme 
or the idea which is tended to be delivered indirectly to the 

                                                        
 - Lecturer of Islamic Archaeology- High Institute of Tourism, Hotels Management and 
Monuments Restoration-Alexandria 

 ١٠٣القرآن الكریم، سورة ال عمران، أیة - ١
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viewers2. In the same context, so far as we believe that symbolism 
is based on signs and symbols, it could be acceptable to state that it 
enjoys a unique metaphysical dimension which is highly admired 
and appreciated by those who contemplate and approach arts from a 
metaphysical perspective3. Islamic art has always been classified as 
a distinctive art for various reasons, especially for accommodating 
various aspects of special symbolism philosophy, a trend which is 
based on the strict adherence between the form and content of 
Islamic art4. Therefore, it is obviously essential for the viewer of 
Islamic art artifacts to get acquainted, as much as possible, with 
Islam, from an ideological perspective5, in respect of achieving a 
clearer understanding to the deep meanings which lie behind the 
visible surface of those artifacts. Being one of the most distinctive 
dynasties in the history of Islam, the Fatimid Caliphate had 
succeeded, within a short time span, in shaping the major outlines 
of Islamic art and architecture across central Islamic lands. The 
Fatimid dynasty started around the year 908 in Ifriqiya before they 
moved their capital to Egypt in 969, then it lasted for almost 263 
years till it was knocked down by Saladin in 11736. The Fatimids 
succeeded in dominating spacious areas of the Islamic world, at the 
time of their greatest expansion they extended from central Algeria 
to northern Syria, the middle Euphrates valley, and the holy places 
of Arabia7. Accordingly, we can conclude that the Fatimids as a 
political-religious entity aimed at expanding their territories to the 
maximum through a series of well organized military campaigns, 
then, to exploit their political expansions in disseminating their 
Shῑ ῑʾ  creed among the populations of the conquered states, 
especially in Egypt for being considered later the center of the 

                                                        
  ١٨، ص  ١٩٩٨ان بسطاویسي، جمالیات الفنون، الحیاة المصریة العامة للكتاب ، القاھرة، رمض -٢
 ١٨عبد الناصر یاسین، الرمزیة الدینیة فى الزخرفة الإسلامیة، مكتبة زھراء الشرق، القاھرة، ص  -٣
 ٧٤ عبد الفتاح رواس قلعھ جى، مدخل إلى علم الجمال الإسلامى، دار قتیبھ للنشر، دمشق، ص- ٤
  ١٥٥عمان، ص ، ٢٠٠٨ بلاسم محمد، تأویل الفراغ فى الفنون الإسلامیة، دار مجدلاوى، - ٥

6- Oleg Grabar et.al, Islamic Art and Architecture 650-1250, Yale University Press, New 
Haven, 2001, p.187 
7-  Grabar, et al., Islamic Art, p. 187 
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Fatimid world. Being affiliated to the Ismā ῑ ῑʾ l  order, the 
Fatimid's main objective in Egypt was to exploit every possible 
facility to propagandize their creed, whether those facilities were 
physical, such as the truly grandiose building program of the 
Shῑ ῑʾ  religious-educational foundations, or incorporeal, such as 
the Shῑ ῑʾ  oriented decorative arts which were applied to the 
surfaces of minor arts products, namely metalwork, glasswork and 
ultimately pottery. 
 This study aims to analyze and interpret many examples of the 
different available decorative arts and themes which were applied to 
Fatimid pottery in respect of determining the contribution of those 
decorative arts to the systematic process of disseminating the 
Shῑ ῑʾ  Ismā ῑ ῑʾ l  creed. This study will be tackled from the tour-
guiding perspective in terms of boosting the scientific-based 
analytic eye of the professional Egyptian tour-guide towards 
Islamic arts and its various symbolic components. 
Clay had always been regarded as a prime material which had its 
unique contribution in shaping the cultural and artistic lives of 
many civilizations across the world. Indeed, creating different 
products form clay, in its different forms, is considered by some 
scholars to be the oldest métier in the history of mankind8. 
Subsequently, it is not surprising to know that pottery, in many 
cases, could be used as an index in metering the rate of 
advancement and urbanization of a certain nation9. Pottery, as an art 
of excellence, had enjoyed distinctive rank in the history of Islamic 
art for its physical functionality along with its moral significance, 
especially for being mentioned in the holy Qurʾ ān, that is "And we 
did certainly create man out of clay from an altered black mud"10. 
The pottery industry in Egypt had witnessed a real renaissance 
during the Fatimid period, Nasir Khusraw, Ismā ῑ ῑʾ l  scholar, 
traveler and famous writer in Persian literature, mentioned in his 

                                                        
 ٨ص  ،.١٩٤٨لخزف، المطابع الامیریة ، القاھرة ، سعید حامد الصدر، ا  -٨
 ١٤٧، ص ١٩٣٧زكى محمد حسن، كنوز الفاطمیین، مطبعة دار الكتب المصریة، القاھرة،   - ٩

 ٢٦قرآن الكریم، سورة الحجر، أیة رقم Aل  -١٠
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accountants, that "the Egyptian pottery, out of its finesse, was so thin 
and transparent to the extent that if somebody puts his hand on one 
side of the pot, it could be clearly viewed from the over side11. 
During the 9th and 10th the centuries Egypt had been actively 
producing opaque white glazed and polychrome glazed wares12. 
This last type was developed later into the were known as al-
Fayyumi whose designs and patterns were, in most cases, restricted 
to simple radial panels which were gradually developed into true 
cuerda seca technique. In the same counteract, the arrival of luster 
technique towards the end of the 10th century was another Fatimid 
booming artistic incident, but the simultaneous end of two centuries 
of luster technique in Iraq suggested that this new trend was caused 
by the luster potters themselves. In Iraq the luster decoration was 
confined to a single type of decoration, while in Fatimid Egypt wide 
range of decorative styles was proliferated13. The supremacy of 
Fatimid lusterware was based on the sedulity of the potters back 
then in carrying out many experiments in connection with 
developing the ceramic bodies. Accordingly, their attempt resulted 
in the formulation of the true frit body, the one pure while fabric 
which enjoyed many advantages, such as being thrown and burned 
thinly, it did not need a coating of thick expensive opaque white 
glaze, thus, it become a suitable standard fabric for fine quality 
luster painted and incised wares14. 
According to the Shῑ ῑʾ  Ismā lʾ ʾ  order, Islam is based on seven 
pillars: the Imamate, purity, performing prayers, giving alms, 
fasting, performing pilgrimage and Jihad15. Thus, it is clearly 

                                                        
و  ناھض عبد الرزاق دفتر القیسي، الفنون الزخرفیة العربیة و الإسلامیة، دار المناھج للنشر  -١١

 ٤١ص، 2009 التوزیع، عمان،
12 Oliver Watson, Ceramics from Islamic Lands, Thames & Hudson in association with the al-
Sabah Collection, Dar al-Athar al-Islamiyyah, Kuwait National Museum, New York, 2004, 
p.53 
13- Watson, Ceramics, p. 54 
14- Watson, Ceramics, p. 54 

 دراسة آثاریة مذھبیة، دار الوفاء لدنیا الطباعة و النشر، :محمد عبد الستار عثمان، الجامع الأقمر - ١٥
  ٧الأسكندریة، ص،٢٠١٢
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understood that the Imamate is considered the spiritual core of the 
Ismā l  order, for the Imam himself was a sacred figure who 
acquired his divinity from being a descent of ahl al-bayt, namely, 
ʾ Alī and Fa ima. In the same context, the Imam is believed by the ʾ
followers of the Ismā l  order to be a temporal enforcer the ʾ ʾ
prophets' duties, thus, he is the door of Allah, and being chosen by 
him to lead the people in both their mundane and religious lives16. 
Accordingly, the Fatimids in Egypt had chiefly aimed at affirming 
the idea of the divine Imamate in connection with exploiting that 
religious trend as a prime gear in disseminating their creed in 
Egypt. The following part of the study will focus on studying and 
analyzing different examples of Fatimid pottery products in terms 
of unveiling the symbolism vocabulary of their decorative arts, and 
how does that symbolism relate to the Fatimid's ultimate tendency 
of spreading their creed among the Egyptians. 
This bowl is one of the Fatimid pottery masterpieces in the Kuwait 
museum ( fig.1), its fabric is earthenware, painted in luster on an 
opaque white glaze17. The informal naturalism of the bowls' 
decorative arts recalls the mannered abstractions and stylizations of 
the earlier Iraqi wares18. The center of the bowl exhibits a lion 
painted on a grand scale. The lion's state of motion catches the 
attention of the viewer as the main decorative element of the 
artifact. From the artistic point of view, the lion had always been an 
effective tool of symbolism in the Fatimid artist's kit. Certainly, the 
lion, as a decorative element, could not be considered as a Fatimid 
artistic innovation, for it had been widely in different parts of the 
world since the earliest civilizations. It is unique for being a mighty 
non-evil creature which has always been associated with power and 
dominance. Consequently, it has been regarded as a prime symbol 

                                                        
موسوعة العمارة الفاطمیة، دار القاھرة للطباعة و النشر، الطبعة  ،محمد عبد الستار عثمان  - ١٦

  ٣٣٩، ص٢٠٠٧القاھرة ،، ١الأولى، ج
17 - Watson, Ceramics, p.274 
18 - Watson, Ceramics, p.274 
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of royalty, whether the symbolized person was a king or a prince19.  
As for the Fatimids, they were oriented towards illustrating 
different animals in their artistic works20; therefore, the lion was a 
perfect animal to be illustrated in their minor arts artifacts, 
especially pottery which was broadly used by the populace. In this 
case, it could be possibly accepted that the lion here was 
symbolizing a Fatimid caliph in terms of showing the Sunni public 
the strength, power and dominance of the Fatimid Shīʾ ī rulership. 
In his description of the current bowl, Oliver Watson, Professor of 
Islamic art and architecture at the University of Oxford, states that 
the inscriptions on the rim do not show any coherent reading, and 
the displayed Arabic letters were merely used as decorative 
elements21. In this context, I have a different point of view, because 
if we detach the connected inscription into separate letters we will 
be able to distinguish the five Arabic letters which form the name 
"Fatima", wife of ʾ Alī and daughter of Prophet Muhammad 
(PBUH). What is most striking here is the presence of two trilobed 
grape leaves as parts of the previously mentioned inscription. A 
similar trilobed grape leaf is found straight under the name of ʾ Alī 
in that outstanding roundel which surmounts the portal of al-Aqmar 
mosque (fig.2). Most probably, the grape leaf had been used in 
Fatimid art as a vegetal symbolism of ʾ Alī, accordingly, the 
indirect way of demonstrating ʾ Alī and Fatima in this piece was 
intentionally executed by the artists in connection with the 
affirming the lineage of the Fatimid caliphs to Ahl al-Bayt. 

                                                        
19 - Mirjam Jelfer-Jorgesen, Medieval Islamic Symbolism and the Paintings in the 
Cefalù Cathedral, Brill Academic Pub, Leiden, 1997, p.126 
20 - Grabar, et al.,Islamic Arts, p.200, 201 
21 - Watson, Ceramics, p.274  
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Fig. 1 (by Oliver Watson) 

 

Fig. 2 (by author) 
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This impressive bowl dates back to the 11th century; its main fabric 
is earthenware and painted in luster on opaque white glaze22. The 
bowl here follows the Fatimid traditional trend in applying a central 
figure, on grand scale, in the middle of the artifact.  This central 
figure exhibits a peacock which was one of the main birds used in 
both Byzantine and Islamic arts within the context of symbolic 
arts23 (fig.3). As for Christian arts, the peacock had always been 
used in symbolizing Jesus in the cradle, while in other cases it 
symbolized eternity, but the symbolic usage of the peacock in 
Islamic art was different. It was considered the master of the birds 
in the paradise; furthermore, Archangel Gabriel was entitled as the 
peacock of the angels24. In many cases, this beautiful colorful bird, 
especially during the Fatimid period, did symbolize optimism, thus, 
in many cases when the peacock was applied in an artifact it was 
encircled by a variety of optimistic words, such as " اليمن..النصر"  which 
translates as "Victory, good fortune" as the case in this piece25. 
What is noteworthy that in Islamic arts when the peacock was 
illustrated next to the tree of life it was considered a royal bird 
which symbolizes sovereignty26. For this reason, it could be 
possibly assumed that the peacock in this artifact is symbolizing a 
Fatimid caliph who is being wished happiness, fortune and victory, 
again, another symbolic device used in demonstrating the Fatimid 
Dominance. 

                                                        
22 - Watson, Ceramics, p.277 

 ٦١،٦٢ص یاسین، الرمزیة،-   ٢٣
 ١٦٤ص یاسین، الرمزیة،  - ٢٤
  ؛ ١٦٣ص یاسین، الرمزیة،  - ٢٥

 Watson, Ceramics, p.277  
26 -  Jorgesen, Symbolism, p.129 
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Fig. 3 (by Oliver Watson) 

 
The rabbit was one of the predominant animal motifs in the Fatimid 
art. The museum of Islamic arts in Cairo and Kuwait national 
museum display a wide variety of Fatimid pottery decorated with 
the rabbit. The rabbit, as an animal motif, was used during the 
Coptic era in Egypt as a symbol of the spirit27, while in Islamic art it 

                                                        
27 - Abbas Daneshvari، Animal Symbolism in Warqa wa Gulshāh, Oxford University Press, 
Oxford, 1986, p.26, 27  
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was applied as a decorative motif to different artifacts in terms of 
illustrating good luck and bringing good fortune28. In other cases, 
when the rabbit was shown surrounded by grape vines or even 
eating grapes or its leaves, it symbolized the eternal life in paradise, 
thus, it featured an eschatological connection29. The rabbit in the 
Fatimid art could be approached from a different perspective. 
Possibly, when the Fatimids used the rabbit as decorative motif they 
were trying to establish an artistic continuity with the past, namely, 
the Coptic era in terms of pleasing the Christian society in Egypt, in 
the same time, when the rabbit was shown with a grape leaf in its 
mouth, it could had been used in the same Coptic symbolic trend as 
a soul, and the grape leaf as a sign of ʾ Alī, therefore, the 
symbolism here would be rotating around the idea of illustrating the 
current Fatimid caliph as the spirit of ʾ Alī during that period. This 
11thcentury Fatimid bowl is a good example of the previously 
mentioned trend in illustrating the rabbit with grape leaves, it is 
earthenware, painted in luster on opaque white glaze. The rabbit 
here dominates the central part of the bowl; again Watson states 
that the surrounding inscription is meaningless, although, through 
taking a precise look at the letters one could read the Arabic word 

"امام"  which translates as Imam in a popular trend of affirming the 
role of the Fatimid caliph as an Imam (fig.4). 

                                                        
  ١٨٣،١٨٤ص یاسین، الرمزیة،  - ٢٨

29 - Jorgesen, Symbolism, p.128, 129 



 ١٥العربي دراسات في آثار الوطن 

 - 288 -

 
Fig. 4 (by Oliver Watson) 

Ahl al-Kitab or the people of the book were one of the Fatimids' 
magical devices in securing their existence in Egypt, the heart of the 
Fatimid world. Being minorities in Egypt during the Fatimid era, 
the Jews and the Christians were, in most times, very well treated 
by the Fatimids who regarded Ahl al-Kitab as a very effective 
human device in their conflict with the Sunni community of Egypt. 
Accordingly, it is not surprising to find many pottery products, 
dating back to the Fatimid era exhibiting Christian motifs. The next 
gorgeous bowl is a good example of this artistic trend. It is a 
Fatimid masterpiece in Victoria and Albert museum. The bowl's 
fabric is fritware with an overglaze decoration; it roughly dates 
back to the period between the 11th and the 12th centuries. The 
central part of the bowl displays a human figure, who is clearly a 
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Christian monk or priest; he holds an incense burner or possibly a 
lantern in his right hand30, while the area to his left hand side is 
displaying the ancient Egyptian sign of life "Ankh". From the 
symbolism perspective, if we consider the right hand object to be a 
lantern, it could be regarded as a physical evidence or source of 
light. Al-Noor, or light was a major axes in the Shῑ ῑʾ  Ismā ῑ ῑʾ l  
creed, the Ismā ῑ ῑʾ l s believed that light is Allah's pulse in the 
mind of the true believer, it is transferred signal from the Prophet to 
the Imams who are responsible for transferring that light between 
the believers from one generation to another. They also believed 
that Allah is light, the Prophet is light, ʾ Alī is light, Fatima is light 
and the Imams as well are lights which guide the believers in their 
mundane life to achieve the best rewards in their hereafter. For that 
reason, it was so common in the Fatimid artistic life to illustrate the 
light in different forms and ways31 (fig.5).  
 

 
Fig. 5 (Victoria and Albert Museum) 

                                                        
30- Anna Contandini, Fatimid Art at the Victoria and Albert Museum, V&A Publications , 
London, 1998, p.120   

اجد القاھرة و مدارسھا، دار ، أحمد فكرى، مس٧٤،٩١،٩٢محمد عبد الستار عثمان، الأقمر، ص  -٣١
 ١٠٢، ص١،ج١٩٦٥المعارف، القاھرة، 
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Ultimately, this outstanding Fatimid jar is the last, but not least, 
example and evidence in this research of symbolism in Fatimid 
pottery decorative arts (fig.6).  It is made out of frit body, with a 
carved decoration under green glaze. It consists of several sections 
luted together before glazing and firing.32 Despite the fact that the 
jar displays, through its color,  a clear Chinese celadon effect, the 
symbolism trend of this artifact could possibly spring from that 
pure, uninterrupted, green color which entirely coats the outer 
surface of the jar (except for some parts near the bottom). The green 
color was the main slogan of the ʾ Alīds, it was used in Egypt 
during the Fatimid dynasty as an indirect decorative device in 
affirming the political- religious presence of the Shīʾ ī stream. For 
example, shortly after Jawhar conquered Egypt, he ordered the 
inner and outer walls of al-Fusʾ ā  mosque to be painted in green ʾ
in terms of showing the official slogan of the ʾ Ālīds in front the 
Egyptian Sunni community33.    
 

 
Fig. 6 (by Oliver Watson) 

                                                        
32 - Watson, Ceramics, p.285 

، المطبعة الفاطمیون فى مصر وأعمالھم السیاسیة والدینیة بوجھ خاصحسن ابراھیم حسن،  -٣٣
  ١٢٠ص ،١٩٣٢الأمیریة، القاھرة، 
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In the final analysis, the Fatimids embarked on a very systematic 
program of exploiting every possible option, physical or moral, in 
securing their political-religious existence in Egypt. Symbolism in 
different decorative arts was one of their main devices in achieving 
their targets. This study proved, through the given examples, that 
most of the decorative arts applied to Fatimid pottery products, 
apart from their aesthetic role, did deliver indirectly a specific 
message and meaning. The symbolism in some decorative arts was 
about affirming the political power and dominance of the Fatimid 
state, while in other cases symbolism was rotating around the idea 
of connecting the Imams to Ahl al-bayt in terms of imposing the 
Shīʾ ī creed. Ultimately, symbolism was also exploited as a device 
in respect of pleasing and attracting Ahl al-Kitab in Egypt towards 
the Fatimid side to gain a good support in their doctrinal conflict 
with the Sunni community of Egypt. Symbolism is about silence, 
and silence is a universe language which is in many cases much 
stronger and effective than any other spoken language in delivering 
various concepts and meanings to people from all over the world. 
In the shadow of what was previously mentioned, I strongly suggest 
that student and professional tour guides should always learn how 
to analyze and interpret any monument or artifact, on correct 
scientific bases, through carefully mixing between the descriptive 
and analytic methods in any culture related tour or site. Moreover, I 
also recommend that the academic staff of tour guiding departments 
in the various Egyptian schools of tourism should focus, with more 
concern in their classes, on the symbolic side, whenever possible, of 
the studied monuments or artifacts in respect of properly boosting 
the analytic sense in the minds of our future professional tour 
guides who are and will always be the backbone of the Egyptian 
tourism.   
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Iconostasis and their divergence in the Coptic church 
"Artistic Monumental Research" 

 
Dr.Shrouk Ashour 
 
Introduction 
The Christian church in the Coptic Egypt is still providing us 
with the knowledge and resources which has no end, and it still 
ensures that obviously it has a really felt role and an affecting 
role as a leader to all the eastern churches; because it is like the 
mother to lots of different churches. As a proof, many of the 
incomers whether Arabs or foreigners fled to Egypt transferring 
all the styles and different shapes of their churches for many 
reasons like commerce or searching for work or maybe escaping 
from political oppression or religious oppression or economic 
failures, etc... So by that time we found that the Orthodox church 
on the top of the scene as the main church which started calling 
for St.Mark as the prophet of Christianity in Egypt , even the 
pope Tawadros the second, pope of saint mark episcopate, who is 
considered one of the most famous popes in the saint mark 
episcopate 118. And follows the orthodox church, the catholic 
church then the protestant church, and there are also many of 
communities other than these which have been derived from 
those main three and they are 
“Armenians”(1),  
 “Maronites”(2) . 

                                                        
 Associate Professor of Coptic and Islamic art and archeology 

Future Academy, Heliopolis  
1 ) Armenians: They belong to Armenia “In the east of turkey and the northern eastern part 
of Iran”, there were massive numbers of Armenians in Egypt through the Fatimid’s reign by 
the minister Badr El-Gammaly and Shagarret El-Dorr (who is Al-Salih Negm Al-Din 
Ayyoub’s wife) is a descendant of the Armenians But the noticeable growth in their 
numbers was in the Othmanic period when they were exposed to the Turkish massacre so 
they fled to Egypt. Many of them were noticed as influential people in the society like 
Noubar Basha and Baghous. 

 –دار رفٌي  –الأجانب في مصر دراسة في تاریخ مصر الإجتماعي  –محمود محمد سلیمان * 
 .میلادیاً ١٩٦٦
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And “Syriacs” (3) and a lot more but these are the main three who 
lived in Egypt and bonded with the Egyptians and lived among 
them like they have grown up here doing all their duties and 
having all their rights. From what we have mentioned from 
different churches , all of them perform the religious and spiritual 
rituals and that gave them a really special rank between the 
various churches worldwide and they are also a great witness that 
one of the most important architectural parts which is present in 
all the churches is the Heikal in which the pope or the father 
performs the rituals(4), and the very strong belief in Egypt made 
this part a really important part and has its privacy and its 
spiritual place and also that this place can’t be accessible by 
anyone and what happens inside is a secret of Afkharisteya gave 
us the element of inspiration which we are going to discuss in the 
paper which is “The Iconostas” with its different shapes and 
variety in the texture and the decorations as the Egyptian artist 
was an expert in these decorations whatever were his believes or 
the community he is following. And that stresses on the point of 

                                                                                                                                             
2 ) Maronites: It is well known about the catholic their care about the public services like 
education and health and the building schools, almost 168 schools all over Egypt, and there 
are many communities derived from the catholic like the Franciscan and the Jesuit and the 
Maronites and they are from the churches who was originated in Lebanon and these 
communities are well known by their love to the Arabic language. There are many popular 
people who came out from such communities like Jubran Khalil Jubran and they have come 
to Egypt escaping from the French concurrence, and found in Egypt the safety. They have 
lots of churches in Egypt especially in Heliopolis and El-zaher. 

  .میلادیاً ١٩٩٢الدلیل و التقویم السنوي للكنیسة القبطیة الأرثوزوكسیة * 
3 ) Syriacs: They have fled from the Syrian and Lebanese areas to Egypt as they have been 
facing racism especially in the thirteen’s century. And they have many churches and many 
of them followed the monasticism which originated from Egypt. The best examples on that 
case are Maximos and Domadious who were staying at the syriacs at lady virgin’s wady El-
Natroun Monastery. In spite there were many syriacs there, the place got associated with 
these two most and many Syriacs followed them to those monasteries 

 .المرجع السابق –محمود محمد سلیمان * 
4 ) The church rituals: They are considered from the main columns of the religion. There are 
three of them. The prayers of Kirolos El-Sakandary; The prayers of Basilyos El-Kebeer; 
The prayers of girgorious. The oldest one is that of kirolos and it was still used till the 5th 
century. Then basilyos was used the whole year. But Girgorious was used for the feasts. 

 .المتحف القبطي و كنائس القاھرة القدیمة –جودت جبره * 
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the spiritual elements in the Coptic art and its dependence on the 
complete understanding of Christianity and its evolution history 
in Egypt. 
 
The Iconostas definition: 
It is the barrier or the insulator which limits the entrance and its 
main use is to insulate between the public or the attendants and 
what happens inside the Heikal because such a place has a very 
high spiritual ranks and can’t be entered by anyone except for 
those who have very high spiritual rank. And that’s why the 
church is always keen to hide its rituals inside the Heikal away 
from the praying public to have spiritual personification in 
showing that these secrets of his holiness can’t be reached to its 
deepness and can’t be fully understood, following god’s orders to 
Moses when Moses was ordered to make two iconostasis (5), the 
first between the home and Jerusalem and the second between 
Jerusalem and the most holy Jerusalem of all (6). That’s why the 
church have separated between what’s holly and the other church 
parts in which the public stand by the Heikal so god’s service and 
the rituals would be surrounded by holiness and appreciation and 
dedication. Then all who is qualified to be in front of the Heikal 
or is entrance leans in appreciation and prohibition saying with 
Dawoud the prophet: 

  )٧)(أما انا فبكثرة رحمتك أدخل بیتك و أسجد قدام ھیكل قدسك بمخافتك(
The iconostas: 
At first its purpose was just for the separation of holy and 
ordinary places like mentioned above but then it was called the 
iconostas, a Greek word which means the holder of icons, and 
these icons were hanged over it to be in front of the eyes of the 
prayers because the icon rises with its viewer’s thinking from the 
ordinary to the spiritual thinking and it’s a visual way of 

                                                        
 .٢٦حذقیال  –الكتاب المقدس عھد قدیم ٥ ) 

 .٩العبرانیین  –د قدیم الكتاب المقدس عھ)  ٦
  )٥:٧مزمور (المزامیر  –الكتاب المقدس عھد قدیم ٧ ) 
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facilitating the idea about the saints and the martyrs even if its 
start was just by being the barrier between the Heikal and other 
church parts in the  eight’s century then it was so important to 
make fixed places for the icons and maybe that was the reflex 
action to the war of icons, that well known problem of the icon 
which threatened the soul of the Beizanteya empire at that time 
and the east was so influenced by it and this war was up as a 
disapproval to the icons and this war continued for approximately 
a hundred and twenty years (726-813 A.D) and after that it was 
totally ended giving more holiness to the icons like never before. 
And it was considered as praying utensils. It was proven that 
there were many places for the icons like hanging on the 
iconostas other than just being distributed on the walls of the 
church in addition to even the moving icons which are used in 
the religious occasions because the icon was looked upon as the 
most effective way in teaching and in explaining the holy bible 
and also transferring the spiritual experiences , and that is 
actually what makes anybody remember the saints or the martyrs 
and encourage him/her to follow their footsteps. Not only icons 
were put on the iconostas but also they were put in a fixed 
arrangement which is considered one of the main pillars of 
Christian belief and specially the belief of being freed and the 
longing to the spiritual life because these icons take its viewer’s 
thinking from the ordinary life to the spiritual life. Starting from 
up with Jesus crucified and surrounded by two thieves(8) then 
virgin Mary on the right side accompanied by the Christ(9) 
surrounded by two angels and the students from the sides. 
The starting of the iconostas:  
The church, that name was called on any Christian group 
whenever they are grouped then it was called on the building 
they meet up in for the praying and the rituals (10) and the ritual 

                                                        
  ) .٢٥:٣٣(إنجیل متى –الكتاب المقدس عھد جدید )   ٨
  ) .جلست الملكة على یمین الملك) (٤٥مزمور (المزامیر   –الكتاب المقدس عھد قدیم )   ٩

  . )١١:١٨(رسائل قورانسوس  –الكتاب المقدس عھد جدید )   ١٠
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or the secret of Afkharisteya was done before 325 A.D in front of 
the public then the monastery system was known and the fear of 
the holly secret starting in Syria and the word the holly Syriacs 
originally meant “Dangerous” and then according to that, at first 
they have put a curtain to cover the four corners one the alter and 
this thing was seen in the Coptic church and what proves that is 
that we have found curtain rings in the upper part of the altar of 
the Heikal of Abi Serga’s and Abi Seifin’s in old Egypt. We 
haven’t found any sign that this wooden partition was present 
before the wooden Heikal Abi Sofia’s church in the Constantine 
which was built in the sixth century and the iconostas was made 
of silver and divided into longitudinal partitions engraved on the 
icons of the Christ and other martyrs. But from the eight’s 
century the iconostas which was before something unusual 
started to be so mainstream and it was known that Egyptian 
churches was full of Hayakel and in most cases, they were three 
Hayakel in front of each one of them a rectangle in its middle 
region and the main entrance for the Heikal is known as the 
“royal door” and has sliding small windows and those windows 
and the doors are almost holding still by some kind of 
connections or joints. And most probably the middle door is 
covered with red curtain made of silk decorated by Beautiful 
Crosses engraved in the red curtain by Golden silk or white silk 
and we have in the Coptic museum the oldest sample of that 
illustration. For the takers, they should have got so near the 
Heikal for the priest to hand them the cup in the plate from the 
small windows and the public takers get near the windows not for 
the public to see what’s happening inside the Heikal but he has to 
be fully believing. And in most churches there is a room next to 
the iconostas of the Heikal is known as Bastoforia room and it is 
considered a part of the Heikal, and there are lamps hanging from 
the top of the iconostas, usually they are three, made of ostrich 
egg because of an old Christian belief as the feather of the ostrich 
symbolizes the Truth and the egg symbolizes freedom. 
 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- 298 - 
 

Wooden Partitions: 
Wood is considered one of the main used element in the churches 
utensils at that time and many iconostasis were made of wood 
and it has special characteristics and there are many different 
types of woods which can give the iconostas more importance 
than another iconostasis and from these characteristics is the 
wood density and it can be classified to heavy, light, or medium 
weighed. Not only density but also the wood color differ some 
wood from another and we can notice that from the darkness or 
the lightness of the color and that is set by the place of the 
agriculture of the trees which were the wood took from, in 
addition to the wood hardness, the wood odor and taste, and the 
ability of sound barring (11). It can be noticed that the Egyptian 
artist has took very good care in choosing all the previous 
characteristics to produce such good quality iconostasis and he 
mainly was using locally produced woods like Sycamore , 
Buckthorn , and Acacia ; Accompanied by some imported woods 
like Teak(12) , Loans , and Beech. 
In addition to knowing the wood characteristics well, the Coptic 
artists have also inherited the secrets of wood production from 
their ancestors, The Pharos, and they have played a great role in 
the preserving of the artistic and producing traditions in the field 
of wood production. but when can be really considered as the 
start of the wooden Coptic art is with the start of the 4th century 
A.D; Because the believing in Christianity was increasing that 
time and that helped the spread of the Coptic art, specially, 
because they were in need to make designs and symbols that will 
be used in the manufacture of the church’s furniture. The use of 
wood as the main element in manufacturing anything in the 
church made the wood production always growing to serve the 
church’s needs. Then they started to take good care of the 
different ways of production with the use of Christian symbols 

                                                        
11 ) Knut: The restoration of paintings – UK pommerst. Cologne – 1999 A.D. 
12 ) Murray: Christian art and architecture – Oxford – New York – 1990 A.D. 
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and the starting of using the cross as the main element in the 
symbols and also the angels drawings and the plants’ branching . 
That is well seen in a piece of art which was found in the hanging 
church and now preserved at the wooden section of the Coptic 
museum. Then in the 7th century continued the using of woods in 
every aspect in the church like substituting the metal plates and 
cups with wooden ones and also the metal bells was substituted 
with a wooden plate and a wooden hammer to knock with and till 
now this sample is still existing in the St.Catherine’snunnery(13). 
Then by that time, the use of wood was numerous shown in 
doors, lockers, borders, and ceilings, but the best example is the 
iconostasis of the Hayakel and it was just made of wood. The 
iconostas of the largest church in the virgin Syriac’s nunnery 
which is located at “Wadi El-Natroun” is considered as one of 
the oldest examples of the wooden iconostasis. The wooden 
iconostasis was then produced with different ways of 
manufacture and trappings. After that, came a really important 
and one of the most prosperous reigns in that time, “The 
Fatimid’s”, so the trappings of the iconostasis were mixed with 
the Islamic reign’s art and resulted so many different shapes of 
the iconostasis. The Fatimids were very accepting to other beliefs 
like Christianity, so there was kind of harmony between them 
and even the literature and the Coptic art were very prosperous at 
that time. And the best example of that acceptance and forgiving 
is the generation of Cairo to be the new capital and transferring 
the main site of the Coptic patriarch to Cairo after it was in 
Alexandria. We have so many examples to the merging of arts in 
the iconostasis like Abi Serga’s church’s iconostas, Mar Yaccoub 
El- Mokattaa (which is a small church attached to Abi Seifin’s 
church located at old Egypt). It was well observed that there was 
a development in the drilling (14) ways in the iconostasis at that 
time as there were new animals sculptures in the wood in 

                                                        
13 ) John R.Hayes: The genius of Arab civilization – New York - 1978 A.D. 
14 ) Dimand (M.S.): AH and book of Mohammed on decoration arts – New York – 1930ش 
A.D. 
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addition to the human sculptures which were found numerously 
in the Fatimids reign. The Islamic trappings served all the ages 
and all the religions; as in Christianity served the symbolism 
which is one of the main columns in that religion. Then there was 
so many ways in manufacturing the wooden iconostas; this was 
seen in the churches of Old Egypt. Even when there were some 
noticed elements of trappings in the Fatimid’s reign , we must 
say that they were evolved and completed in the reign of the 
Ayyubis and the Mammlukis as what happened in the “assembly 
and interlock” way which resulted a really important trapping 
unit which is the stellar dish which have slightly started to be 
seen in the Fatimid’s reign but the evolved and completed with 
studding and inlaying in the Mammluki’s reign and that can be 
seen in the church of St. Barbara, the iconostas of Abi Seifin’s 
church at Old Egypt, The iconostas of the Heikal in The prince 
Tadrous’s church, Lady virgin’s church in the roman alley, and 
many churches in the north of Egypt. The iconostasis were full of 
paintings (15) not only sculptures and trappings. The Coptic artist 
took very good care of making colored trappings and didn’t 
restrict his art in drilling only, and he also made importance to 
making the drawings from inside the Heikal. And that gave us 
the advantage of analyzing the iconostasis samples as we can 
know the ways of production of wood, the types of drilling, the 
trapping’s ways and design, its temporal sequence, and the 
evolution of production ways. These evolutions weren’t 
restricted to the wooden Iconostasis only, but there are also 
samples of iconostasis made of marble like the Iconostasis of 
St.Mark’s church in Alexandria and the one of St.Georges church 
which is located at Meit Damsis. And the fact that Egypt had 
many communities made it have many divergent types of 
iconostasis. 
 

                                                        
15 ) Savage (J.D.): profession of furniture refinishing for the amateur - New York – 1980 
A.D.  
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The iconostasis of Abi Serga’s church: 
This church is named after the saints “Serguis & Wakhis”, and it 
is considered one of the oldest churches in Cairo. It is built over a 
place that is said to be the place where the holy family has 
settled. It is located in the middle of the roman fortress with a 
basilica’s style. It consists of a court and two wings at the eastern 
side of it. It has three hayakel which is closed over them the rest 
of the church by three iconostasis with the approximate 
dimensions of (20m x 4m LxH). Adjacent to the middle 
iconostasis, some of the oldest parts of the iconostasis; they are 
made of walnut and inlayed with ivory and ebony, but what 
surrounds the middle iconostas are pieces of pure wood of the 
right and the left iconostasis. These pieces consist of a collection 
of panels with the dimensions of (35cm x 25cm). Each iconostas 
of them has its separate door but both are closed. These two parts 
are considered the remains of the old iconostas. The trappings 
and the sculptures are from the Fatimid styles which are mainly 
consisting of human trappings of some of the saints, shapes of 
birds and animals, and some of them are of Stories from the bible 
as the blessing of the bread. 
The middle iconostas: 
It separates between the main heikal and the rest of the church. It 
is with the dimensions of (5m x 4m LxH). It is very prosperous 
with its material. Its trappings are consisting of a rectangular area 
which has an arched entrance which is closed with two doors 
which opens inwards. Adjacent to the entrance, there are two 
windows with the dimensions of (50 cm x 30 cm) sliding to the 
inside too. All the trappings and decorative sculptures are mainly 
located in the area which surrounds the door and the windows. 
They consist of units between which there are stellar dishes and 
some geometrical shapes which serves in connecting the stellar 
dishes together. The panels of the stellar dishes are inlayed with 
ivory; the ivory pieces are sculptured in a very precise way and 
they designs which are sculptured are of tiny botanic trappings. 
Then there are panels along the width of the iconostas which 
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make five rectangles separating between them longitudinal 
planes of ivory. The biggest panel is located in the middle and its 
trappings are mainly stellar dishes like that of the iconostas. 
Surrounds them, two smaller panels which have hollow 
overlapping botanical trappings; then two other smaller panels on 
their sides which have crosses in their middles and are 
surrounded with hollow trappings too. On the top of all the 
previously mentions, there are thirteen icons. In the middle, an 
icon of the virgin lady carrying Jesus surrounded by twelve icons 
of the students of Jesus. Surrounds this iconostas from the sides, 
two pieces of wood and they are considered as the oldest pieces 
present in that Heikal. The right side is approximately with 
dimensions of (2m x 4m LxH) and mainly consisting of plain 
panels with a level lower than the surface’s level and existing in a 
way that they are horizontal and vertical respectively in 
horizontal rows. Next to these trappings, there is an opening with 
the dimensions of (0.6m x 2m LxH). This opening is closed with 
one door and has panels with geometrical shapes. Adjacent to 
this door, there are five panels. Three of which have human and 
animal trappings. The main idea of them is mainly about a 
human riding his horse and stabbing a dragon under the horse. 
Two of which have geometrical shapes also but these two have 
crosses. After this, located the right side which has a longitudinal 
plane with the dimensions of (0.5m x 4m LxH) and its parameter 
is made of a plain frame. Inside this part, there are six big crosses 
made of ivory and in the lower part just a plain partition with no 
trappings or sculptures. Then, the left side which has another 
plain part which is considered the oldest part of the iconostas 
with the same trappings like the right side , but with the 
dimensions of(2m x 4m LxH). But the only exception between 
the right side and the left side is that on the left side they are 4 
panels adjacent to the door not five like the right side. 
The right iconostas: 
This part closes over a partition which is used as a room of 
Maamoudeya in the church with the dimensions of (4.5m x 4m 
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LxH). It has an arched opening which is surrounded by two small 
square windows with the dimensions of (25 cm x 25 cm) slightly 
sliding to the inside. The trappings are mainly of a single unit 
which are the crosses and surrounded by scattered pieces of 
stellar dishes. On the top of the door’s opening arch, there is a 
rectangular plane which has writings made of ivory and two 
pieces on the sides look like a vase but made of ivory. The color 
of the wood of this iconostas is darker than the known color. 
The left iconostas: 
This part of the church is considered to have a spiritual special 
rank as it is the maze in which the holy family had hided. The 
iconostas with the dimensions of (5m x 4m LxH) closes over it. It 
has an arched opening with the dimensions of (0.9m x 2m LxH). 
The arch is decorated with Coptic writings and facing them the 
Arabic translation writing which states as follows: 

  عوض یا رب
  من لھ تعب

  السلام لھیكل االله ضابط الكل
Surrounding the door, there are two small square windows with 
the dimensions of (25 cm x 25 cm). These windows are 
surrounded with a frame which is made of ivory. 
The iconostasis of Saint Barbara’s church: 
It is one of the churches of Old Egypt. It is located in Babillion 
fortress with a basilica’s style. It is very similar in its style and its 
collectibles to Abi Serga’s church. It was named after Saint 
Barbara who was a martyr at the age of Diklidyanos. Before 
mentioning the iconostasis which covers the Hayakel of the 
church till now, we have to talk about a piece located at the 
Coptic museum with the number of(778) and it is a wooden 
iconostas which “Butler”(16) has mentioned. “Butler” said that 
this iconostas was a special one for a small church located at the 
upper floor and is attached to Saint Barbara’s church, and this 
small church was named St.Georges church. This iconostas has a 

                                                        
16 ) Butler: the ancient Coptic churches of Egypt – Oxford – 1884 A.D . 
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Fatimid style and has forty five decorative trapping panels; 
human, animal, and botanical. This iconostas is with the 
dimensions of (268 cm x 218 cm LxH). These panels are 
arranged with horizontal and vertical edges. There is another 
iconostas which still exists in Saint Barbara’s church till now. It 
is with the dimensions of (21m x 4m LxH), and is divided into 
three partitions. The main partition is in the middle and it isolates 
between the main Heikal and the rest of the church. It is the only 
one which has icons on the top of it and their number is nine 
icons. It has the dimensions of (6m x 4m LxH). There are two 
iconostasis on the sides, and separates between them and the 
middle iconostas walls with the dimensions of (1.8m x 4m LxH). 
The middle iconostas:  
It extends with the dimensions of (6m x 4m LxH). This area was 
divided into three main partitions; in the middle, there are two 
planes with the dimensions of (1m x 4m LxH) and they are 
similar to each other. The middle part has an arched door opening 
with the dimensions of (0.8m x 2m LxH). Surrounding this door, 
there are two small windows with the dimensions of (30 cm x 20 
cm LxH) sliding to the inside All the trappings and decorative 
sculptures are mainly stellar dishes inlayed with ivory and ebony 
and fixed with what we can call the enclosed pin. 
The panels of the stellar dishes are inlayed with ivory; the ivory 
pieces are sculptured in a very precise way and the designs which 
are sculptured are of tiny botanic trappings similar to those 
located at Abi Serga’s. Then there are panels along the top of the 
iconostas which make five rectangles separating between them 
three longitudinal planes of ivory. The biggest panel is located in 
the middle and its trappings are three stellar dishes. Surrounds 
them, two smaller panels which have hollow overlapping 
botanical trappings; then two other smaller panels on their sides 
which have crosses in their middles and are surrounded with a 
geometrically shaped ivory piece. On the top of all the previously 
mentions, there are nine icons with the dimensions of (105 cm x 
90 cm LxH). In the middle, an icon of Jesus surrounded by the 
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virgin lady and Youhana the Baptist and two angels and then the 
four writers of the bible. On the top of the icons, there is a big 
cross which has a drawing of Jesus crucified. On the lower part, 
there is an icon of the secret dinner and the two longitudinal 
planes with the width of one meter which is divided into three 
panels each. 
The right iconostas: 
It encloses over the Maamoudeya room of the church and it is 
with the dimensions of (3m x 4m LxH). It has an arched opening 
and on the arch there are botanical trappings engraved in Naskh 
writings which date to (874 Martyrs – 1158 A.D). On the top of 
the date, there is writing as follows: 

  عوض یا رب
  من لھ تعب

  الدخول لھیكل االله ضابط الكل
The door opens inwards and is surrounded by two small windows 
slightly sliding to the inside. The area as a whole is mainly 
consisting of horizontal and vertical trappings which are inlayed 
with stripes of ivory; which are of botanical shapes. 
The left iconostas: 
It encloses over the Deacon room of the church and it is now 
looking like exhausted wood. It has the dimensions of (3 m x 4 
cm LxH). It is mainly consisting of an arched door opening 
without any windows. The rest of this iconostas’ trappings are 
just four panels. The trappings of these four panels consist of 
crosses over a botanical background.  
 
The Iconostasis of pope shenouda’s church:  
It is one of the churches located at the northern side of 
Babillion’s fortress, adjacent to Abi seifin’s church and most 
probably its establishment occurred in the latest of the 5th century 
or the beginning of the 6th century A.D.(17) This church had a 

                                                        
ة كت   –ھیئة الآثار  –دراسات في العمارة و الفنون القبطیة :  مصطفى شیحة)  ١٧  –اب مشروع المائ

  میلادیاً ١٩٨٨
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really big fame between churches of old Egypt. It was named 
after the Pope Shenouda Al-Akhmimi who was titled as the chief 
of archimandrites following the same footsteps of his uncle pope 
bigoul in the white monastery 388 A.D in Upper Egypt; he had 
established many monasteries and nunneries. He had a really big 
fame and was well known of his very strict rules which were 
followed in the monasteries. He wrote many manuscripts in case 
if the church faced collapsing or something like that; it can be 
rebuilt again and from the most important restorations which 
happened from these manuscripts was the one which happened at 
the reign of Al-Nasser Mohamed Ibn Kalawoun. The restorations 
were in a piece of wood which was located at the end of the walls 
of the church, That piece had some writings indicating that the 
patriarch Benjamin was the one on the patriarchal chair 1328 
A.D. This church is considered a very rich church as it has so 
many wooden crafts specially the main iconostas which is 
extended all the width of the church other than the ambo in 
addition to the wooden cutters and spacers between many of the 
spaces of the churches. The big main iconostas which has the 
dimensions of (20x4.5 LxH) is divided into three partitions rich 
with divergent trappings which are extraordinarily beautiful.The 
three partitions are separated by two walls of 120cm. width 
surrounding the middle iconostas. 
The middle iconostas: 
It is the separator between the main Heikal and the rest of the 
church. Its dimensions are (5m x 4.5m LxH) and it is higher than 
the church’s land level by three marble steps located at the 
beginning of the entrance. It is made of Beech wood inlayed with 
ivory and has two doors and on the sides of these two doors 
located two small squared windows with dimensions of (25cm x 
25cm) which are not inlayed. The trappings of the iconostas are 
simply stellar dishes surrounded by crosses in the intersection of 
two stellar dishes and the crosses are surrounded by equilateral  
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crosses (18). There are seven icons, on the top of the middle 
iconostas. The middle icon is an icon of the virgin lady carrying 
Jesus; the other six icons, each contain two of the students of 
Jesus. 
The right iconostas: 
This iconostas closes the room of Maamoudeya and it is higher 
than the church’s land level by three marble steps. Its dimensions 
are (5m x 4.5m LxH). It has an opening for one door, and on the 
sides of this door located two small windows with dimensions of 
(40cm x 60cm) which are inlayed with ivory and ebony. The 
structure of the studding is mainly scattered stellar dishes 
surrounded by small paneled hexagonal and triangular designs 
which are inlayed with ivory. The different thing about this 
iconostasis is instead of hanging eleven icons, they have replaced 
it with eleven panels of wood which have crosses over them in 
five and the rest six panels have more ivory studding. In the 
middle of the iconostas, there is a cross surrounded by sculptures 
of plants is what makes this iconostas very special than the 
others. 
 
The left iconostas: 
This iconostas is the separator between the deacon room and the 
rest of the church, and it is higher than the church’s land level by 
three marble steps as the other two iconostasis. Its dimensions are 
(3m x 3m) and have a rectangular door with the dimensions of 
(1.2m x 2m LxH) and on the sides of this door located two small 
squared windows with dimensions of (25cm x 25cm). The 
decorations in these windows are mainly stellar dishes. The 
iconostas’ decorations and studding are mainly panels laid with 
ivory and arranged in horizontal lines. 
 
 

                                                        
18 ) Du Bourget: Coptic encyclopedia – volume ii – p.2105 
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The iconostasis of Al-Damshareya lady virgin’s church: 
This church is considered as one of the small special churches 
located at the north of the Babillion fortress. It has a basilicas 
style and this style can be noticed from the three iconostasis 
which are divided by six columns. This church is originating to 
the 7th century A.D and was destructed several times but it was 
rebuilt again. One of the most important restorations of this 
church was in 809 A.D. It was named Al-Damshareya after one 
of the most abundant Coptic people of Damsheir in Menia made 
huge restorations in it in 1760 A.D. and that was recorded on the 
main iconostas. Next to it, there are three iconostasis connected 
and extending all the width of the church in addition to two 
elongated pieces of wood. 
The middle iconostas: 
It is extending with the dimensions of (5m x 4m LxH) on the 
main Heikal. It is made of wood which is studded with ivory, and 
it has an opening which was originally made for a door with an 
arch. That arch has some writings on it which indicates that: 

  الأعالي ادخل إلي مذبح الاھيالمجد الله في "
  المبھج لشبابي برسم العذراء الدمشریة

  اللھم تراءف علینا و باركنا عوض یا رب من لھ تعب
  "للشھداء الأبرار ١٤٧٧في ملكوتك 

On the sides of this opening located two small squared 
unprecedented special windows. These windows are so special 
because they have arches similar to the door’s one, and they have 
botanical decoration patters. All the patterns on the iconostas are 
mainly crosses and while intersecting with each other, they form 
smaller crosses. On the top of this iconostas, there are seven 
icons. The middle icon is an icon of the virgin lady carrying 
Jesus; the other six icons are divided from the inside, each 
contains two of the students of Jesus. There is a metal holder on 
the top of the iconostas which holds two ostrich eggs; and it was 
so known that time to hang them on the top of the iconostas; 
because the feather resembles the truth and the eggs symbolizes 
the loyalty. Surround this iconostas from the sides, two planes 
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which are made of wood. The right one with the dimensions of 
(1.3m x 4m LxH) and it is made of panels which are arranged 
vertically and horizontally repetitively and respectively. The left 
one with the dimensions of  (0.9m x 4m LxH) looking like a 
fixed door at that place, its decorations and studding are 
consisting of stellar dishes made of ebony in addition to scattered 
geometrical patterns. 
The right iconostas: 
It is extending in front of the Heikal which is called the Heikal of 
Youhana El-Habib. Extending with the dimensions of  (3m x 4m 
LxH) and not studded or patterned at all except for the arch of the 
door, it is studded and inlaid with ivory and the door is with the 
dimensions of  (0.9m x 1.6m LxH) and on the sides of this door 
located two small squared windows with dimensions of (20cm x 
20cm). The decorations in this iconostas are mainly of octagonal 
shapes. On the top of this iconostas, there are five icons. The 
middle icon is an icon of the virgin lady carrying Jesus; the other 
four are of Paul, Peter, Angel Raphael, and Angel Suriel 
respectively. 
The left iconostas: 
 It is extending in front of the Heikal which is called the Heikal 
of virgin lady and Saint Barbara. It extends with the dimensions 
of (3m x 4m LxH). It is made of wood inlaid with ebony only. It 
has an opening for an arched door with the dimensions of (0.9m 
x 1.2m LxH) and on the sides of this door located two small 
windows which are the only things inlaid with ivory and in the 
middle of each located a cross. The sculptures and trappings on 
the iconostas are mainly big stellar dishes and hemispherical 
stellar dishes; all these dishes units are made of ebony. At the end 
of the iconostas, there is a fixed door as a continuity of the 
iconostas which is so different in the color of wood and in the 
way of studding with ivory. The trappings of this door are mainly 
a cross in the middle which is made of four planes of wood with 
half a star. On the top of this iconostas, there are five icons with 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- 310 - 
 

the dimensions of (65 cm x 45cm LxH); which all are for the 
virgin lady and Jesus but all with different shapes and pauses. 
The Roman orthodox church of Saint George: 
It is built on one of the towers of the Greek roman fortress, and 
was exposed to being on fire in 1900 A.D., but it was 
reconstructed and it is still working till today. This iconostas is 
different from those of the churches’ of the Coptic orthodox. It 
consists of a wooden barrier with the dimensions of (5m x 9m 
LxH) and on its sides, merging two big columns. There is a big 
prominent balcony surrounding these columns and it has a 
collection of small icons in each column. This barrier is 
consisting of a big door opening and has a small door at lower 
part like most of the doors of the roman churches. It also has a 
sculptured arch and an eye drawing on the top of it. The door is 
surrounded by two small arches and under these arches, there are 
plain areas. The top of the arches is mainly consisting of two 
large icons of the virgin lady and Jesus. Over the two icons, there 
is a wooden plane which has an icon for the secret dinner; which 
is crowned by a framework with geometrical shapes. It is very 
noticeable that the colors that have been used in this partition are 
the brown and the blue, in addition to many gliding. 
The cathedral of Saint Nicholas El-Hamzawy: 
It was built in 1798 A.D. and it is considered as one of the 
biggest communities’ churches in Egypt. This iconostas is 
considered as one of the biggest and most prosperous iconostasis 
in Egypt; because it has all the ways of the decorations, studding, 
and trapping from gliding, coloring, studding, and sculpturing. It 
extends with the dimensions of (25m x 7m LxH). Not even a 
single partition of this iconostas is empty of gliding or coloring. 
It was divided into several partitions; in the middle, the arched 
entrance in which the arch is lobular. The door is located at the 
middle lower part of the opening with the dimensions of (2m x 
3m LxH). There are two entrances on the two sides which don’t 
have doors but red amaranth covers were enough to cover these 
openings. The whole iconostas is higher than the land level with 
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one marble step, but in front of each entrance; there are three 
marble steps. The iconostas is divided from down around the 
doors with nine planar rectangular wooden shapes which are 
colored with dirty white and blue. All the trappings and the 
prominent crosses are glided. On the top of each one of the nine 
rectangular wooden shapes, there is an icon of the virgin lady and 
Jesus followed by many icons of stories from the bible. Then 
prominent glided trappings and thirty small icons about stories 
from the bible are found. In the middle of the iconostas, there is a 
huge cross with a drawing of Jesus crucified. 
The church of Saint Nicholas in Heliopolis: 
This iconostas is considered as the only one in all the community 
churches in which we can see the simplicity and the use of wood 
and it is really proportionally suitable with the building it is 
allocated in. It consists of a wooden barrier which is divided 
vertically into five partitions. In the middle, an arched entrance 
with a small door. This door leads to the inside of the Heikal, and 
the higher part of it is decorated with two icons of the virgin lade 
and Jesus, but the lower part is a piece of a bigger frame of all the 
iconostas. The frame is mainly glided in which there is a 
prominent glided cross. On the top of the door opening, there is 
an icon of the secret dinner, and on the top of it there is a cross, 
and it is also surrounded by two smaller icons. The door opening 
is surrounded by two partitions; the right partition has an icon of 
Jesus and on the top of it allocated six icons of six of his 
students, but under it the glided frame which has the prominent 
cross; the left partition has an icon also and on the top of it 
allocated six icons of the other six of Jesus’ students, but under it 
the glided frame which has the prominent cross also. 
The roman orthodox church (known as the Greek Church) in 
Salah Al-Din square, Heliopolis: 
This iconostas has the dimensions of (20m x 6m LxH). In the 
middle, there is an arched door opening and has a small door in 
the lower part, but in the upper part the trappings of the arch have 
an eye drawing. The door is surrounded by four arched openings 
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in which each one has a large icon inside. The icons are of the 
virgin lady, Jesus, Saint Joseph and the infant, Baptist john 
respectively. These icons are on the same level of the wooden 
door which is closed over the Heikal. And under them, there are 
four planar rectangular wooden shapes which have marble 
trappings. Adjacent to these planar rectangular wooden shapes, 
there are two small doors which lead to the deacon rooms. These 
two entrances are surrounded by two icons of two angels and 
there are another two icons adjacent to them. The entire 
previously mentioned have a glided frame made of bunches of 
grapes from their top. On the top of that frame, there are thirty 
small icons of stories from the bible and in the middle there is a 
cross on which there is a drawing of Jesus crucified. 
The church of Saint Constantine and Saint Helena in Al-
Galaa Street: 
This iconostas extends with the dimensions of (12m x 9m LxH) 
but its height is divided into two levels. In the middle, there is a 
door opening which is identically similar to the door of any 
iconostas in any church of the Christian communities in Egypt. 
There is a descended arched opening from the lower part of the 
iconostas which has two doors. On each door, there is a small 
icon drawing. This opening divided the lower part of the 
iconostas into two parts, and this opening is surrounded by two 
icons; of Jesus and the virgin lady with the same arch like the one 
of the door. In the middle, the upper part has a prominent 
balcony which has three icons over it. This balcony is surrounded 
by two rows of icons each of eight icons and separated by small 
column like shapes. There is also a big cross which has Jesus’ 
crucified drawing and is surrounded by two small icons. 
The conclusion 
 The orthodox’s church in Egypt is considered the mother 
church to all the churches and after it are the catholic’s church 
then the protestant’s church and then many of the communities 
who are actually staying and effective in Egypt. 
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 There is a really big architectural fortune and rank for the 
different worship houses which are scattered all over Egypt from 
the Far East till we reach the end of the west, though, their center 
was in Cairo and Alexandria. 
 Same religion; same rituals; same prohibition in all the 
churches, and the place which is assigned for praying is the same 
in all churches which is the eastern side of the *heikal*. 
 The confidentiality of the rituals made the element of the 
“iconostas” very abundant in the churches either it was made of 
wood, metal, marble, or stone. 
 This element of “Iconostas” has been evolving since the 6th 
century till the 19th century A.D. but the Islamic reigns in Egypt 
is considered one of the main timings that has seen the prosperity 
of evolution. 
 The Fatimid reign is considered one of the most reigns which 
had prosperity in all the monuments, specially, the wooden 
monuments. Very good evidence about that is Saint Barbara’s 
church’s monument which is in the Coptic museum, St. Jacob’s 
church which is attached to Abi Seifin’s church, and Abi Serga’s 
church. 
 The churches’ prosperity with many ways of inducting made 
the workers in that field call the churches’ handcrafts and 
sculpturing a unique and separate name away from the usual 
name which is “The Coptic sculpturing”. 
 The cross as a concentric truth in Christianity which 
resembles the strength of Jesus when crucified; the cross is a very 
important element in all the trappings of churches which can’t be 
not used in any iconostas whether it was wooden or not. 
 The extending of the iconostas along the width of the church, 
either it was on the *hayakel* or what’s adjacent to them whether 
deacon rooms or *Ma3moodeya*. The icons aren’t hanged up in 
the arrangement of the virgin lady carrying Jesus and then the 
students except on the *hayakel* which have alters in them. 
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 The Fatimid reign was followed by very prosperous reigns 
and the inlaying and the studding styles started in a very simple 
way as stripes in the iconostases of Abi Serga’s and Saint 
Barbara’s churches which still exist there till now. These styles 
were made in the 11th and the 12th century. 
 Not only the studding and inlaying styles have evolved in a 
very noticeable way, but also there were sculptures and trappings 
on the studding material itself since the 13th century; the best 
example on that style is Pope Shenouda’s church. 
 The evolution didn’t stop with the studding and inlaying 
styles. We see in Abi Seifin’s church at the 14th and the 15th 
century the using of the writings with the studding. Not only we 
can see Arabic writings next to the Greek and Coptic letters, but 
also we can see the evolution in the writing styles and in the 
different handwritings types. 
 During the 16th and the 17th century, the evolution brought the 
studding and inlaying is elements of building up the whole 
iconostas as in Al-Damshareya lady virgin’s church. There is an 
iconostas in that church in which the whole iconostas is made of 
ebony studding in addition to full panels of ivory. 
 In the 18th and the 19th century, the foreign communities 
increased with a very noticeable rate in Egypt; in response to that 
cultural change, came a new way of decorating which was 
increasing the sculptures and the trappings in addition to using 
many colorful patterns on the woods. The gilding was also a very 
noticeable evolution, but it was also very noticeable to see the 
change in some parts of the iconostas, specially, the opening that 
had become shorter which had two moveable doors.  These doors 
in most of the cases had two drawings of Joachim and Anne (The 
virgin lady’s parents) and they were drawn with natural scale 
with the help of metallic parts used on the hands or the halos. 
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  قائمة المصادر و المراجع
  اعمال الرسل –عھد جدید  –الكتاب المقدس عھد قدیم.  
  میلادیاً ١٩٩٢الدلیل و التقویم السنوي للكنیسة القبطیة الأرثوزوكسیة.  
 ترجمة زكي اسكندر  –المواد و الصناعات عند قدماء المصریین : الفرید لوكاس

  .میلادیاً ١٩٩١مكتبة مدبولي  –و محمد زكریا نجم 
  القاھرة  –دار نوبار  –معجم المصطلحات الكنسیة  –اثناسیوس الراھب– 

  .میلادیاً ٢٠٠٢
  المواعظ  و الإعتبار في ذكر الخطط و  –تقي الدین احمد ابن علي المقریزي

  .٢ج –ھجریاً  ١٢٧١بولاق  –الآثار جزءان 
  المتحف القبطي و كنائس القاھرة القدیمة –جودت جبره.  
 العرب و الملاحة في المحیط الھندي في العصور  –ي جورج فضلو حوران

مطبعة دار  –مكتبة الانجلو  –القدیمة و اوائل القرون الوسطى ترجمة یعقوب بكر 
  .میلادیاً ١٩٥١ –الكتاب العربي 

 ٢ج –معھد الدراسات القبطیة  –الرموز المسیحیة و دلالاتھا : جورج فیرجسون 
  .میلادیاً ١٩٦٢القاھرة  –
 مكتبة الدار العربیة  –موسوعة العمارة و الآثار و الفنون الإسلامیة : احسن الباش

  .میلادیاً ١٩٩٩القاھرة  –للكتاب 
  القاھرة  –دار المعارف  –ترجمة احمد عیسى  –الفنون الإسلامیة  –دیماند

  .میلادیاً ١٩٨٥
 میلادیاً ١٩٨١بیروت  –دار الرائد العربي  –فنون الإسلام : زكي محمد حسن.  
 الھیئة المصریة العامة  –دراسات في العمارة الإسلامیة : السلام احمد نظیف عبد

  .میلادیاً ١٩٨٩ –للكتاب 
  ١٩٨٠ –حلب  –حرب الأیقونات  –) المطران(غریغوریوس یوحنا إبراھیم 

  .میلادیاً
  الأجانب في مصر دراسة في تاریخ مصر الإجتماعي  –محمود محمد سلیمان– 

  .اًمیلادی ١٩٦٦ –دار رفٌي 
 دلیل المتحف القبطي و أھم الكنائس و الأدیرة المصریة : مرقس سمیكة– 

  .٢ج –میلادیاً  ١٩٣٠القاھرة  –جزءان 
 القاھرة  –الفن الإسلامس تاریخھ و خصائصھ : محمد عبد العزیز مرزوق

  .میلادیاً ١٩٦٣
  ١٩٨٧المدخل إلي دراسة المصطلحات الفنیة للعمارة الإسلامیة  –محمد حمزة 

  .دیاًمیلا
 مشروع  –ھیئة الآثار  –دراسات في العمارة و الفنون القبطیة : مصطفى شیحة

 .میلادیاً ١٩٨٨ –المائة كتاب 
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The top icons of Abi Serga’s church. The middle iconostas of Abi Serga’s church. 

Details of the human trappings of Abi Segra’s 
church. 

The old partition with the Fatimid style of Abi 
Serga’s church. 

The left iconostas of Abi Serga’s church. (The 
cave) 

The right iconostas of Abi Serga’s church. 



 ١٥العربيدراسات في آثار الوطن 

- 318 - 
 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 

The arrangement of the icons and the cross of 
Saint Barbara’s church. 

The middle iconostas of Saint Barbara’s church. 

Details of the ivory trappings of Saint Barbara’s 
church. 

The right iconostas of Saint Barbara’s church. 

The middle iconostas of Pope Shenouda’s 
church. 

The left iconostas of Saint Barbara’s church. 
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The geometrical trappings of Pope Shenouda’s 
church. 

The right iconostas of Pope Shenouda’s church. 
 

Details of trappings of the ivory of Pope Shenouda’s 
church. 

The left iconostas of Pope Shenouda’s church. 

Illustration of the window of Al-Damshareya lady 
virgin’s church. 

The middle iconostas of Al-Damshareya lady 
virgin’s church. 
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The left iconostas of Al-Damshareya lady virgin’s 
church. 

The right iconostas of Al-Damshareya lady 
virgin’s church. 

The roman orthodox church (known as the Greek 
Church).

The church of Saint Nicholas Al-Hamzawy. 

The church of Saint Constantine and Saint Helena 
in Al-Galaa Street. 

The Roman orthodox church of Saint George. 
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