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5 A.Gardiner and C.Bell ,The Name of Lake Moeris ,in :JEA 29 ,1934 ,p.42 ; AEO 

II,p.115,111.392;W.M.F.Petrie, Kahun ,Ghurab and Hawara , p.6,11,32-

40,Pl.IV,XXII,XXIV;Illahun ,Kahun and Ghurab ,p.15-20;Ehnasya 1905:Gurab by Currelly 

,Chap.IX ,p.33-35 ,pl.XLII ;Murray ,Saqqara Mastabas I:Gurab by Loat ;Brunton and 

R.Engelbach,Gurob, p.5-25, 
6
 H.E.Winlock and W.E.Crum ,The Monastery of Epiphanius At Thebes,p.88-89 ,fig.44.  
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Fatma Mahmoud ,La  Section De Ceramique Du Musee Coptic,in:IACS ,1993,p.291,no.9046 
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 Guide du Visiteur Louvre,Les Antiquites egyptiennes II 

,Paris1997,p.76;M.H.Rutschowscaya,Fouilles du Musee du Louvre a Tod,Varsovie 

1990,p.386-387,fig .9.     
13  J.W.Hayes,Late Roman Pottery,London 1972 ,p.170-172,form.111.2. 
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 الجوارات الجغرافية لبني سويفء خريطة تبين -1
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 تفاصيل مناطك آثار بنى سويف ومنها جبانة سدمنت الجبل خريطة تبين -2
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تفاصيل جبانة سدمنت وما يحيطها من مناطك آثار ببنى خريطة تبين  -3
 فيومسويف وال

 
 

وهى بدون زخارف 4-1من  الأوانيتفاصيل تبين خريطة تبين -4



(11مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ) 
 

 - 12 - 

 

 

بينما الرسوم  1رسم يبين تفاصيل الطبك الخامس بدون زخارف وهو رلم  
1991تمثل طرز الأطباق ذات الزخارف بسدمنت الجبل موسم 4-2من 

 

وهى الأطباق  4-1وهى الموضحة من  7-4 أرلامرسوم توضح الأطباق  
خارف بسدمنتذات الز
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أعلى الصورة بمايا من  فيتصوير يمثل طبك بدون زخارف من أطباق الخدمة بينما -7
 ذات زخارف أطباق
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رلم حفائر سدمنت موسم  99تصوير من أعلى للطبك المسجل برلم -8

وهو بدون زخارف 1991

 الطبك السابك لأسفلتصوير -9
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 باق الخدمة بسدمنت ذات الزخارفتصوير لنموذجين من أط -19
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سجل عام بنى سويف وهو نموذج فريد من  2149تفاصيل الطبك رلم  -11
 طباقتلن الأ

 (1) 2149الطبك السابك وهو برلم  لأسفلتصوير 12
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 1991تصوير لبمايا من طبك خدمة ذو زخارف من سدمنت موسم  -13

كشف عنه من آثار بجوارها ومن تصوير لبمايا من أطباق الخدمة وما  -14
 المسارج أشهرها
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دراسة لأهم مظاهر وميكانيكية تلف بعض العناصر المعمارية والزخرفية 
   مصر– محافظة الغربية -ابيار ) م١٢٣١/ هـ ٦٩٢(بمسجد احمد البجم 

  
  ♦♦♦♦♦♦♦♦محمد كمال خلاف.                                د♦♦♦♦حمدان ربيع عطية .د

  
    Abstractملخص 

يكية تلف بعض العناصر المعماريـة      يهدف هذا البحث إلي دراسة لأهم مظاهر وميكان       
 -بقرية ابيار مركز كفر الزيات      ) م١٢٣١/ هـ  ٦٩٢(والزخرفية لمسجد أحمد البجم     

 مصر، وقد اعتمدت هذه الدراسة علـي الزيـارات والملاحظـات            -محافظة الغربية   
إضافة إلي دراسة التركيـب المعـدني لمـواد البنـاء           , الحقلية المتكررة لهذا المسجد   

) المونة والكحلـة  , الجرانيت, الرخام, الطوب المنجور (ة في هذه الزخارف     المستخدم
 الالكتروني الماسح وحيـود     ب المستقطب والميكروسكو  بوذلك باستخدام الميكروسكو  

كما تم دراسة الخـواص الفيزيائيـة والميكانيكيـة         , الأشعة السينية والتحليل الكيميائي   
اسة عن وجود ضعف شديد بالطوب المنجور للطوب المنجور، وقد بينت نتائج هذه الدر

 ميجا بسكال وتحمله للشد إلي اقل       ٤,٢حيث وصلت مقاومته للضغط إلي ما يقرب من         
مثل : إضافة إلي وجود العديد من مظاهر التلف, )٢سم/كجم٥,٨(من واحد ميجا بسكال  

تزهر أملاح كلوريد الصوديوم علي أسطح الطـوب المنجـور والأعمـدة الرخاميـة           
بالإضافة إلي قشور سطحية بالأعمـدة      , وشروخ دقيقة بالأعمدة الرخامية   , رانيتيةوالج

 وذلك نتيجة لتعرض العناصر المعمارية والزخرفية بمسجد احمد البجم إلي            ةالجرانيتي
  .التجوية الفيزيائية والفيزوكيميائية والكيميائية إضافة إلي عمليات الترميم الخاطئة

This research aims to study the most important types of 

deterioration and their deterioration mechanism of the architectural 

and decorative elements of the mosque Ahmed Al bajm (692 AH / 

1231) in the village of Abyaar, Kafr El-Zayat, Al garbih 

governorate, Egypt. This research depends on the  field and visual 

observation, climatic data, in addition to study of the mineralogical 

composition of the building materials (El Mangor brick, marble, 

granite, mortar and pointing) used in the architectural and 

decorative elements by polarizing and scanning electron 

microscopes, X-ray diffraction and chemical analysis. Also the 

                                                           
♦
  .جامعة الفيوم, كلية الآثار,  الآثارقسم ترميم 
♦♦

 .جامعة الفيوم, كلية الآثار,  الآثارقسم ترميم 



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ١٩ -

physical and mechanical properties of El Mangor brick are studied. 

The results of this study showed that El Mangor Brick of Ahmed 

Abajm mosque is a weak Brick, where its uniaxial  compression 

strength arrived to 4. 2 MPa and tensile strength is less than 1 MPa 

(5,8 kg/cm
2
). in addition to many types of deterioration such as: 

Efflorescence of sodium chloride outside the walls of El Mangor 

brick and the Granite and marble columns, micro and macro-cracks 

in the marble columns, exfoliation in granite columns, due to the 

exposed of the architectural and decorative elements of the mosque 

Ahmed Al bajm to the physical, physiochemical and chemical 

weathering, in addition to the false restoration. 

        Introductionمقدمة  . ١
, يقع جامع أحمد البجم في الطرف الشمالي من بلدة إبيار التابعة لمركز كفـر الزيـات          

وتشمل الواجهة الشمالية الشرقية علي المدخل     ). أ، ب -١لوحة  (محافظة الغربية، مصر  
أته ، ويمثل هذا المسجد منزلة خاصة لدى الأهالي منذ نش) أ-٢لوحة (الرئيسي للمسجد 

 ـ٦٩٢كمدرسة أمر بإنشائها ضياء الدين رضوان سـنة          م فـى العـصر     ١٢٣١/هـ
المملوكي، ثم هدمت وجددت عمارتها كجامع بنفس التخطـيط تقريبـاً فـي العـصر               
العثماني، ويحتوي المسجد علي عناصر زخرفيه متنوعة تتضمن العديد من الزخارف           

عـن تبـادل لاسـتخدام      المشكلة من الطوب المعروف بالطوب المنجور وهي عبارة         
إضافة إلي لوحة التأسيس    , وحداته بلونيها الأحمر والأسود في أشكال زخرفيه هندسية       

كما يحتوى المسجد علي عناصر     , الرخامية المحتوية علي كتابات منفذة بالحفر البارز      
. معمارية أخرى تتمثل في خمسة أعمدة جرانيتية واحـدي عـشر عمـودا رخاميـا              

 الزخرفية والمعمارية إلي العديـد مـن ميكانيكيـات التلـف            وتتعرض هذه العناصر  
والتي تتطلب حالتها الراهنة إجراء عـدد مـن         , والتدهور بفعل عوامل التلف المختلفة    

ويهدف البحث إلي دراسة أهم مظـاهر       . عمليات الترميم والصيانة بغية الحفاظ عليها     
التها الراهنـة ووضـع     وميكانيكيات تلف هذه العناصر من خلال التشخيص العلمي لح        

  .مقترحات العلاج والصيانة الملائمة لها في ضوء نتائج هذه الدراسة
  

  الوصف الأثري وأهم العناصر المعمارية والزخرفية. ٢
Archaeological Description and the Important Architectural and 

Decorative Elements   
م وعرض ٣٤تطيلة الشكل بطول حوالي     يتكون التخطيط الحالي للمسجد من مساحة مس      

بالإضافة إلى الحجرة المربعة المتواجدة بالزاوية الجنوبية       ) جـ-١لوحة  (م تقريباً   ١٧
الشرقية والمحتوية على ضريح أحمد البجم الذي عرف المسجد باسمه، ويتوسط الجامع 
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ب، -٢لوحـة   (م  ٧٠,٧م وعرضه   ٩صحن مكشوف غير منتظم الأضلاع طوله نحو        
وللجامع واجهة رئيسية هي الواجهـة  , ل عليه ثلاثة أروقة أعمقها رواق القبلة يط) جـ

وتكمن أهمية هذه الواجهـة     . الشمالية الشرقية وبقية واجهاته محاطة بعدد من المنازل       
في اشتمالها على المدخل الرئيسي بالإضافة إلى المئذنة والقباب الـضريحية الـثلاث             

م وقد بني بالطوب المنجور الأحمـر       ٨٠,٦ل إلي   بالمسجد، ويصل ارتفاع كتلة المدخ    
حيث شكلت هيئة زخرفيه لها طابع خاص انتـشر فـي منـشآت محافظـة               , والأسود
يوجد بالمسجد العديد من العناصر المعمارية والزخرفية التي استخدم فـي           و. ١الغربية

 نهـا غير أن هذا البحث يركز علي مـا نفـذ م          , بنائها العديد من المواد الخام الأخرى     
  . والرخام والجرانيتبالطوب المنجور

  Architectural Elements The العناصر المعمارية١,٢
استخدم الطوب المنجور بلونيه الأسود والأحمر في كتلة الواجهة وحول بعض الفتحات           

أما عن العناصر   , )د-٢لوحة  (مثل الشبابيك إضافة إلي واجهات أروقة المسجد الثلاثة         
, يتية والرخامية فتتمثل في ستة عشر عمودا حاملة لأروقـة المـسجد           المعمارية الجران 

سـم  ٤٦سـم و ٤٤ الشكل تترواح أقطارهـا بـين     ةخمسة منها من الجرانيت اسطواني    
وتسعة أعمدة من الرخام اسطوانية الشكل تترواح       , سم٢٦٠سم و ٢٢٠وأطوالها ما بين    
 ـ–٢لوحة  (سم  ٢٦٠سم و ٢٢٠سم وأطوالها ما بين     ٧٠سم و ٤٤أقطارها ما بين     , )هـ
  . سم١٥٠ من الرخام علي جانبي المحراب يصل ارتفاعهما إلي نإضافة إلي عمودا

 Elements  The Decorative العناصر الزخرفية  ٢,٢

أهمها تلـك    تنوعت العناصر الزخرفية بالمسجد ، حيث اتخذت أشكالا زخرفيه مكررة         
 بلونيه الأحمـر والأسـود      الطوب المنجور  المشكلة  من     الزخارف المعمارية الهندسية  

–٢لوحـة   (وذلك في مدخل المسجد     بارزه باللون الأبيض    ) كحلة(بالتبادل مع فواصل    
إضافة إلي تيجان الأعمدة من الرخام والجرانيت ولوحة التأسيس الرخاميـة           ). جـ، د 

  ).٤،٣لوحة (
 ولازالت تتعرض للعديد من     العناصر المعمارية والزخرفية بهذا المسجد     وقد تعرضت 

دورات التجوية الفيزيائية والفيزوكيميائيـة     تلف والتدهور الناتجة عن     عوامل وقوى ال  
حيث تتوافر البيئات الملائمة فى منطقة الدراسة لإحكام دائرة التلف حول            , والكيميائية

إضافة إلي عمليات الترميم الخاطئ من قبل الأهـالي وإهمـال           , الأثر موضوع البحث  
 ين إلي وجود العديد من مظاهر التلف وهو ما دفـع البـاحث            المسئولين مما أدي بدوره   
 بغية ووضع الحلول المقترحة لعـلاج وصـيانة هـذه           تلفهالدراستها وفهم ميكانيكية    

   .العناصر
  

                                                           
,  محافظة الغربية في العصرين المملوكي والعثمانيالأثار المعمارية في, تفيدة محمد عبد الجواد ١

  . ٩٠:٧٩ص, ١٩٩٠, جامعة القاهرة, كلية الأثار, رسالة ماجستير
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 Materials and Methodsمواد وطرق الدراسة   . ٣

اعتمدت الدراسة علي الزيارة والملاحظات الحقلية للمنطقة لتـسجيل مظـاهر التلـف     
لحصول على العينات اللازمة من الطوب المنجور والرخام والجرانيـت والمونـة            وا

 كسرات صغيرة الحجم لا يتعدى وزنها بضع جرامـات مـن            ١٠: والكحلة تمثلت في  
الطوب المنجور من أماكن متفرقة من المسجد إضافة إلي أحد القوالب المتساقطة والتي        

 كـسرة   ١٥و  ,  دراسة الخـواص   )سم  ٥ xسم  ٥( إسطوانية الشكل    جهزت منه عينات  
صغيرة الحجم لا يتعدى وزنها بضع جرامات أخذت من الأعمدة الرخامية ومثلها من             

 عينات من المونة ومثلها من الكحلة لإجـراء الفحـوص           ٥إضافة  , الأعمدة الجرانيتية 
  :والتحاليل والدراسات التالية

ميكروسـكوب   فحص عينات الطوب المنجور والرخام والجرانيـت بكـل مـن ال            -
المستقطب والميكروسكوب الالكتروني الماسح للتعـرف علـى التركيـب المعـدنى            

  .تلفوالمورفولوجى وتحديد ما أصابها من 
 تحليل عينات الطوب المنجور والرخام والجرانيت والمونة والكحلة بطريقة حيـود            -

  .الأشعة السينية للتعرف على تركيبها المعدنى
  .ني لعينات الطوب والتعرف علي الأملاح الموجودة الكيميائي الوزل التحلي-
قياس الكثافة بإسـتخدام جهـاز      ( دراسة الخواص الفيزيائية لعينات الطوب المنجور        -

Accupyc 1330TC 
Geopyc1360 والمسامية باستخدام جهاز ٢

 من خلال عينات ٣
 عـن  أما إمتصاص الماء فتم تعينـة . مأخوذة من كسرات الطوب المنجور المتساقطة    

  ). ساعة في الماء وتحديد نسبة الفارق في الوزن٢٤طريق غمر عينات الطوب لمدة 
 Brazilian ، حيث استخدمت  دراسة الخواص والميكانيكية لعينات الطوب المنجور-

Method في تعيين مقاومة عينات الطوب المنجور للشد .  
  

 Resultsالنتائج  . ٤

   Field Observation الملاحظات الحقلية   ١,٤
أوضحت نتائج الزيارات والملاحظات الحقلية للمسجد أن بيئته ملائمة تماما لكل مـن             
التجوية الفيزيائية والفيزوكيميائية والكيميائية لتقوم بدورها في تلف المسجد وما به من            

حيث تتسرب المياه من شبكتي الوضوء , عناصر معمارية وزخرفيه على الوجه الأكمل
كما تتعرض معظم أجزائه لأشعة الـشمس       , ي كل أجزاء المسجد   والصرف الصحي إل  

إضافة إلي عمليات الترميم الخاطئ مـن قبـل         , المباشرة من خلال الصحن المكشوف    
وهو ما أدى إلى وجود العديد من مظاهر        , الأهالي والإهمال الشديد من قبل المسئولين     

                                                           
2
 AccuPycTM 1330TC, Operator’s Manual, V3.03, Part No. 133-42810-01, ©Micromeritics 

Instrument Corporation, 2001. 
3
 GeoPyc 1360, March, Operator’s Manual, V3.01, Part No. 136-42801-01, ©Micromeritics 

Instrument Corporation, 2001. 
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ك الحبيبات المعدنية    وتفك ,Flakingتقشر   يوجد زخارف الطوب المنجور  ففي  : التلف
 أو  فقدان أجزاء مـن قوالـب     إضافة إلي   المكونة للطوب وخاصة في مناطق الأسطح       

تـدهور  التلـف و  ال كما يظهـر  , خاصة في المناطق السفلية من الجدران     قوالب كاملة   
وفقدان أجزاء كبيرة من الكحلة البارزة ذات اللون الأبيض الموجودة فـي الفواصـل              

زهرة على الأسـطح    ت أملاح م  وجودكذلك  ،  الرأسية بين القوالب  الأفقية و ) العراميس(
أما  ).٤،٣ تينلوح (.عالقة بالأسطح التربه  الأتساخات و الاتكلسات و إضافة إلي بعض ال   

 فتعاني أيضا من العديد من مظـاهر التلـف           الرخامية العناصر المعمارية والزخرفية  
لى طمس وإخفاء لون الرخام      وجود طبقة سوداء ناتجة عن التلوث الجوى أدت إ         أهمها

 , بعض الأجزاء من الأعمـدة الرخاميـة       في شروخ شعرية دقيقة     ,وإعطائه لوناً داكنا  
تحول بعض الأجزاء    , بعض الأجزاء  في الطبقة السطحية المصقولة للرخام      فيانفصال  

 وجود طبقة سميكة من المواد      ,أسفل القشرة السطحية المنفصلة إلى ما يشبه المسحوق       
استكمالات خاطئة وعشوائية بالمونـة لـبعض       , بقع بنية , ة والأتربة والعوالق  المتكلس

طمس للمعالم الزخرفية لبعض التيجان نتيجة التلف البشرى المتمثل          ,الأجزاء المفقودة 
الأعمـدة   .)٤،٣ تينلوح(والإهمال الشديد   من قبل الأهالي الترميم الخاطئ للتيجانفي

بعـض   ضـعف وتفكـك   , أهمها الشقوقتلفال مظاهر  يوجد بها العديد من    الجرانيتية
,  حدث فيها انفصال لمجموعات من الحبيبات المعدنية على هيئة قـشور           التي المناطق

في بعـض   وجود طبقة من دهانات حديثة على السطح        ,  أغلب الأعمدة  فيحفر غائرة   
  .)٤،٣ تينلوح (الأجزاء

   Climatic Conditions الظروف المناخية ٢,٤

أن التباين اليومي في درجات     , يات الظروف المناخية لمحطة طنطا المناخية     بينت معط 
 درجة مئوية في بعض الشهور مثـل        ١٧الحرارة بمدينة أبيار يصل إلي ما يقرب من         

 درجة مئوية كما هو واضح فـي        ١٥والتباين الموسمي يزيد عن     , شهرى مايو ويونيو  
مـم  ١٣ط الأمطار أحيانا إلي     كما يصل معدل سقو   , )١جدول(فصلي الشتاء والصيف    

ليضيف مصدر أخر من مصادر الماء والتي       ) ١جدول  (كما هو واضح في شهر يناير       
, تعد المياه المتسربة من ماء شبكتي الوضوء والصرف الصحي بالمسجد أهم مصادرها  
  .حيث تلعب دورا هاما في عملية التلف بالمسجد بما فيه من عناصر معمارية وزخرفيه
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  ٤معطيات المناخ لمنطقة الدراسة) ١(جدول 
NOAA 
Code 

Statistic Units Jan Feb Mar Apr May Jun Jul Aug Sep Oct Nov Dec Average 

0101 
Temperature  
Mean Value 

C 12.0 12.8 14.5 18.4 22.1 25.4 26.0 25.8 24.2 21.6 17.5 13.5 19.48 

0109 
High Temperature  
Mean Daily Value 

C 18.7 19.4 22.1 27.1 31.0 33.6 33.1 32.7 31.6 29.2 24.2 20.3 26.92 

0110 
Low Temperature  
Mean Daily Value 

C 6.5 6.6 7.8 11.2 14.3 17.3 19.7 19.7 17.8 15.3 11.5 8.0 12.97 

0615 
Precipitation  
Mean Monthly Value 

mm 13.0 8.0 7.0 3.0 2.0 0.0 0.0 0.0 0.0 2.0 4.0 12.0 4.25 

  

   دراسة التركيب المعدني لمواد البناء٣,٤
 Study of the Mineralogical Composition of the Building Materials 

  El Mangor Brickالطوب المنجور ١,٣,٤
أوضحت نتائج فحـص عينـات الطـوب المنجـور بالميكروسـكوب المـستقطب              

 ـ , والميكروسكوب الالكتروني الماسح ، SiO2 وارتزأنه يتكون أساسا من بلـورات الك
كمـا يوجـد تفكـك    ,على حواف حبيبات معدن الكوارتزIron Oxidesأكاسيد الحديد

كما أظهرت نتائج تحليـل عينـات       .)٦،٥تينلوح(فراغات كبيرة بين حبيبات المعادن    و
، SiO2حيود الأشعة السينية أنه يتكون من معادن الكـوارتز          طريقة  الطوب المنجور ب  

 NaNO3نترات الصوديوم ،Fe2O3الهيماتيت،Fe3O4المجناتيت،KAlSi3O8الأرثوكليز
  ).٧لوحة (NaCl والهاليت Al2Si2O5 (OH)4 الكاولينيت إضافة إلي معدني

   Marble الرخام ٢,٣,٤
أوضحت نتائج الفحص بالميكروسكوب المستقطب والميكروسكوب الالكتروني الماسح        

عمدة الرخامية أنهـا    لعينات الرخام المأخوذة من اللوحة التأسيسية بصحن المسجد والأ        
كمـا تظهـر بعـض      ،Ca,Mg(CO3)2الدولوميتCaCO3تتكون من معدني الكالسيت   

وفقدان أجـزاء منهـا     CaCO3المناطق الغائرة والتشوهات في حبيبات معدن الكالسيت      
وذلك بسبب تبلور الأملاح بين الحبيبات المعدنية، وكذلك الـذوبان الجزئـي لـبعض              

،كما أظهرت نتـائج    ١٠،٩ما هو موضح في اللوحتين    ر الرطوبة ك  يالمكونات بفعل تأث  
تحليل ذات العينات بطريقة حيود الأشعة السينية أنها تتكون أساسا من معدني الكالسيت             

CaCO3الدولوميت ،Ca,Mg(CO3)2،بالإضافة إلى معدن الهاليتNaCl ) ١١لوحة.(  
 Granite الجرانيت   ٣,٣,٤

حيود الآشعة السينية طريقة  والتحليل بأظهرت نتائج الفحص بالميكروسكوب المستقطب
أن العينات المأخوذة من الأعمدة الجرانيتية الموجودة في الإيوان المقابل لإيوان القبلة            

                                                           
4
 http://www.climate-charts.com/Locations/u/UB62349.php 
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 ، الميكـروكلين  SiO2، الكوارتز، NaAlSi3O8بيت  للأبالمسجد أنها تتكون من معادن ا     

KAlSi3O8 البيوتيت ، K(Mg,Fe)3Al,Si3O10(O,H,F)2 ,ج فحص كما بينت نتائ
عينات الجرانيت بالميكروسكوب الالكتروني الماسح عن وجود تآكل للبلورات المعدنية          

إضافة إلي  فراغات    , وفراغات وتفكك بين الحبيبات المعدنية وتكسير ببعض البلورات       
  ).١٤،١٣،١٢لوحات (وانفصال للبلورات عن بعضها البعض 

  Mortar and Pointing The  المونة والكحلة٤,٣,٤
هرت نتائج تحليل عينات المونة والكحلة المأخوذة من جدران الطوب المنجور بحيود أظ

، SiO2، والكـوارتز ٍ   CaCO3الأشعة السينية أنها تتكون أساسا من معادن الكالـسيت          
، والهاليـت   CaSO4.2H2O بالإضافة إلى معـدني الجـبس        NaAlSi3O8والألبيت  
NaCl       عبارة عن الرمل والجير والجـبس       ، وهو ما يبرهن على أن المونة المستخدمة 

أما الكحلة فتتكون من معـدني الكالـسيت        , وقد وجد معدني الألبيت والهاليت كشوائب     
CaCO3 ٍوالكوارتز SiO2)  ٨لوحة.(  

   التحليل الكيميائي للأملاح الموجودة بوحدات الطوب المنجور٥,٣,٤
The Chemical Analysis of Salts in El Mangor Brick Unites 

 بينت نتائج التحليل الكيميائي الوزني لعينات الطوب المنجور عن وجود أيونات الكلور 
% ١,٣والصوديوم والكبريتات بنسبة متفاوتة حيث تراوحت نسبة أيون الكلور مـابين            

) ٢جـدول   .% (٢إلى  .%١وأيون الكبريتات   %١,٩٣وايون الصوديوم   % ٣,١٨إلى  
 هـي   CaSO4.2H2O والجبس   NaClيت  ليعطى دلائل واضحة على أن أملاح الهال      

 نظرا لوجـود نـسبة عاليـة    NaClالموجودة بينما تكمن الخطورة في أملاح الهاليت  
  . وتوافر الظروف الملائمة لتبلورها

   البجملمسجد يوضح نتائج التحليل الكيميائي لعينات أملاح من الطوب المنجور) ٢(جدول رقم 
  

  Cl % Na % SO4%  NH3%  رقم العينة

٠٤  ,١  ٩,١  ١,٣  ١,  

٠٤  ,٢  ٩٣,١  ١٨,٣  ٢,  

٠٣  ,١  ,٨  ٣,١  ٣,  
  

  دراسة الخواص الفيزيائية والميكانيكية للطوب المنجور. ٥
Study of the Physical and Mechanical Properties of El Mangor Brick 

 الطوب المنجور المأخوذة من لعيناتبينت نتائج دراسة الخواص الفيزيائية والميكانيكية 
 أما امتصاصه للماء وصـل  ٣سم/جم١,٣٧مسجد أحمد البجم أن كثافة الطوب المنجور      
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ميجا بسكال فـي    ٤,٢أما مقاومته للضغط فقد وصلت إلى       % ٤٣ومساميته  % ٢٩إلى  
   ).٢سم/كجم٥,٨(حين وصلت مقاومته للشد إلي اقل من واحد ميجا بسكال 

  

  Results  Discussion of   مناقشة النتائج. ٦
 نتائج الزيارات والملاحظات الحقلية لمسجد أحمد البجم والظروف المناخية          إتضح من 

السائدة فى منطقة الدراسة إضافة إلي نتائج فحص وتحليل العينـات المـأخوذة مـن               
العناصر المعمارية والزخرفية بكل من الميكروسكوب المـستقطب والميكروسـكوب          

إضافة إلي التحليل الكيميائي لعينات     , الالكتروني الماسح وطريقة حيود الأشعة السينية     
تعـد نتيجـة    العناصر المعمارية والزخرفية    أن مظاهر التلف الموجودة بهذه      , الأملاح

 وتجوية  Physical weatheringطبيعية لما تتعرض له موادها من تجوية فيزيائية 
 Chemicalوتجويـة وكيميائيـة    Physiochemical weatheringفيزوكيميائيـة  

weathering,المسئولينوإهمالمن قبل الأهالي  الخاطئ  إضافة إلي عمليات الترميم .  
حيث أن التجوية الفيزيائية قد توافر لها كل السبل في منطقة الدراسة لكي تلعـب دورا       
هاما في تلف مكونات المسجد بصفة عامة وزخـارف الطـوب المنجـور والرخـام               

 Thermalمدد والانكماش الحراري والجرانيت بصفة خاصة اعتمادا علي عمليات الت

expansion and contraction     للمعادن المكونة لها نتيجة لما تتعـرض لـه مـن
يصل التباين بين درجة حـرارة الليـل        (تغيرات يومية وموسمية في درجات الحرارة       

وحيث أن  , ) درجة مئوية ومثلها بين فصلي الصيف والشتاء       ١٥والنهار إلي أكثر من     
ئصه الحرارية الخاصة به فعلي سبيل المثال نجد أن معامل تمدد معدن        لكل معدن خصا  

 كـل  لذا وفي ضوء كل ما سبق فإن, )٥الكوارتز أعلي من معامل تمدد معدن الكالسيت      
 للعديد من الإجهادات والتي أدت      واخضعقد   الطوب المنجور، والرخام والجرانيت      من

التقشر وهذا مـا ظهـر      التشقق و تفكك و ال بدورها إلي العديد من الانفعالات متمثلة في      
٦ زخارف الطوب المنجور   واضحا في 

 وتقـشر فـي المنـاطق        تشقق عاني من ي الذي 
وبالتالي التأثير علي قوة تحملها     ,)٤لوحة  (السطحية وتفكك الحبيبات المعدنية المكونة له     

٧للضغط  
ة ذات اللون الأبيض الموجـود ،  كما تساقطت أجزاء كبيرة من الكحلة البارزة      ,

أمـا  ,)٤لوحـة   (المنجـور  الأفقية والرأسية بين قوالب الطوب    )العراميس( الفواصل في
 فـي وجود شروخ شعرية دقيقـة       من    فتعاني  الرخامية الزخرفيةالمعمارية و العناصر  
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 في إضافة إلي تقشر  ,٨ الموجودة بالمسجد   الرخامية واللوحةبعض الأجزاء من الأعمدة     
تحول بعض الأجـزاء أسـفل       و صقولة للرخام  بعض الأجزاء الم    في الطبقة السطحية 

الأعمـدة  ب كما يوجـد  .)٥،٤لوحتين  (المسحوق رة السطحية المنفصلة إلى ما يشبه     القش
انفصال لمجموعات من الحبيبات المعدنية على هيئة قـشور مثـل           شقوق و  الجرانيتية

  .)٤لوحة (قشور السمك
 بالعناصـر  Physiochemical weatheringأما عن دور التجوية الفيزوكيميائيـة  

 Halite salts تبلـور أمـلاح الهاليـت ٍ   فتعتمد علي المعمارية والزخرفية بالمسجد

crystallization   حيـث  ,  والمونات والرخام والجرانيت , الطوب المنجور ب الموجودة
 تمثلما جاء ،  ٩هذه المواد أحد الشوائب الموجودة ضمن مكونات      ك وجدت هذه الأملاح  

إلي نتائج التحليل الكيميائي الـوزني للعينـات        إضافة  , السينيةفي أنماط حيود الأشعة     
كمـا ذكرنـا فـي       ,١٠ومع التباين الشديد في درجة الحرارة     ,  هذه المواد  المأخوذة من 

 إلي الجدران شبكتي ماء الوضوء والصرف الماء من وتسرب ، ميكانيكية التلف السابقة
 كل السبل ميـسرة      لذا نجد أن   ,أو سقوط الأمطار في فصل الشتاء     بالخاصية الشعرية   

والرخـام   لتبلور أملاح الهاليت بين الحبيبات المعدنيـة المكونـة للطـوب المنجـور         
 وتفكك   المواد ت لهذه اهادجمزيد من الا  الوهذا بدوره أدي إلي     , ١١ والمونات والجرانيت

١٢ في بعض الأجزاء مع مرور الوقت       المعادن المكونة لها   حبيبات
إضافة إلي تكـون    ،  

١٣ الجدران أو الأعمدةيضاء نتيجة لتبلور أملاح الهاليت علي سطحبقع ب
.  

 المؤثرة في زخـارف الطـوب   Chemical weatheringأما عن التجوية الكيميائية 
فتعتمد بصفة خاصة علي عناصـر الذوبانيـة        , مسجدالالمنجور والرخام والجرانيت ب   

Dissolution , والكربنةCarbonation والأكسدة Oxidation . إلي المتسربفالماء 
زداد فاعليته عند إتحاده بغاز ثاني أكسيد الكربون مكونـا حمـض     ت  والأعمدة الجدران
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 الموجود بالأعمدة ) لا يذوب في الماء( CaCO3علي الكالسيت الكربونيك والذي يؤثر 
١٤الرخامية

 Ca(HCO3(2 والمونة والكحلة، محولا اياه إلـي بيكربونـات الكالـسيوم          
أي أنه يتم إزالة الكالسيوم على شكل أيونات ذائبة في الماء ومعنـي             ) اءتذوب في الم  (

  مـا   ربمـا  وهذا،  غاتراذلك تحول المادة الصخرية إلي محلول مائي تاركة ورائها ف         
 والتي تكونت علـي أسـطحها    حدث بالفعل في بعض الأجزاء من الزخارف الرخامية       

من كربونـات الكالـسيوم      (ذائبةال م الكالسيو أيوناتبينما كونت   , طبقة ناعمة كالبودرة  
بقع بيضاء علـي أسـطح      )  بيكربونات الكالسيوم  المكونة للمونة والكحلة وتحولها الي    

بنيـة بالزخـارف    القـع   الب بينما تتكون , الطوب المنجور نتيجة لترسبها وتبخر الماء     
 نتيجة لإتحاد الأكسجين بعنصر الحديد في وجود المـاء كعامـل            )٥لوحة   (الرخامية

أما عن الأعمدة الجرانيتية بمسجد أحمد البجم والتـي         . ساعد وتكوين أكسيد الحديديك   م
 KAlSi3O8  والميكـروكلين SiO2 الكوارتز  NaAlSi3O8بيت الألمن معادن تتكون  

تز يبقى على حاله دون تحلل      ر فالكوا . K(Mg,Fe)3Al,Si3O10(O,H,F)2والبيوتيت  
 أما الفلـسبار    ،١٥ فيما بعد حبيبات من الرمل     وهو أكثر المعادن مقاومة للتجوية ليكون     

بالإضـافة إلـى أكاسـيد    ، ١٦)معـادن طينيـة  (فيتحلل مكون سيليكات الومنيوم مائية    
البوتاسيوم والصوديوم والكالسيوم وهى مواد قابلة للـذوبان علـى هيئـة كربونـات              

 دة أغلب الأعمفيحفر وأجزاء غائرة  توجد  ونتيجة لتحلل بعض المعادن،١٧وكلوريدات
  .١٨الجرانيتية

كما جاءت نتائج الخواص الفيزيائية والميكانيكية لعينات الطوب المنجور لتعطي مؤشرا 
ودلالة واضحة عن مدي التلف والضعف بالبنية الداخلية للطوب المنجور بـسبب مـا              

، حيـث وصـلت كثافتـه       ١٩يتعرض له من تجوية ميكانيكية وفيزوكيميائية وكيميائية      
في حين وصلت مقاومتـه     % ٤٣ومساميته  % ٢٩صاصه للماء   أما امت , ٣سم/جم١,٣٧

 ميجا بسكال وتحمله للشد إلي اقل من واحد ميجا بسكال           ٤,٢للضغط إلي ما يقرب من      
بأنواعها إضافة إلي كل ما سبق من مظاهر تلف ناتجة عن التجوية            ). ٢سم/  كجم ٥,٨(

 والمتمثلة في اسـتخدام الأسـمنت       فلا يمكن أن نغفل عمليات الترميم الخاطئة      الثلاثة  
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طمـس للمعـالم     و ,)٤لوحـة   (العادي في عمليات ترميم زخارف الطوب المنجـور         
إضافة إلي الإهمال   , )٣لوحة  (لاستخدام بعض الدهانات  الزخرفية لبعض التيجان نتيجة     

  .)٣لوحة (الشديد وقيام المصليين بوضع بعض الملصقات علي الأعمدة والجدران
  ترحات العلاج والصيانةومقتوصيات . ٧

Recommendations and Suggestions for the Treatment and Conservation  
وصـي بـبعض المقترحـات      ن تهامن خلال نتائج الدراسات والفحوص والتحاليل ومناقـش       

والتوصيات الواجب إتباعها لترميم وصيانة العناصر المعمارية والزخرفية بمـسجد أحمـد             
ورة إجراء الدراسات التجريبية اللازمة قبل تطبيق أي مادة للتنظيـف            مع مراعاة ضر   البجم

التقوية أو العزل لنتأكد من ملائمتها حتى لا يترتب علي اسـتخدامها أي مظـاهر تلـف                 أو
  : أخري
   . والموناتلزخارف الطوب المنجورالتوصيات ومقترحات العلاج والصيانة  ١,٧

  :ف يوصي بما يليبالنسبة لعلاج وترميم وصيانة هذه الزخار
، استخلاص أملاح   ٢٠التنظيف الميكانيكي والكيميائي لإزالة الأتربة والإتساخات      -١

٢١الهاليت باستخدام الطرق اليدوية والكمادات الورقية
 

 تقوية الأجزاء الضعيفة والمتآكلة والمنفصلة الحبيبات المعدنية باستخدام مادة        و -٢
Coatsil ( Methyl- Phenyl Silicone)
 عزل زخارف كن استخدمها في كما يم٢٢ 

 .لماءل شفافة وتمتاز بخاصية الطرد  حيث أنها مادةالطوب
استكمال قوالب الطوب التالفة أو المفقودة بقوالب مماثلة في مكوناتها وأبعادها            -٣

 .للطوب الأثري الأصلي
 بين فواصل الطوب بالمون  في الأماكن التي فقدت منهااستكمال الكحلة البارزة -٤

 . ٢٣ لما يترتب عليه من مظاهر تلف الأسمنت العادي استخدامع استبعادالمناسبة م

عمل نظام متكامـل لعـزل      ثم  , تعديل شبكة ماء الوضوء والصرف بالمسجد      -٥
  .لجدرانلمياه وصول اللحد من لالجدران 

   الرخامية للعناصر الزخرفيةتوصيات ومقترحات العلاج والصيانة  ٢,٧
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والتي استخدمت من قبل الأهـالي دون        ير الملائمة  مواد الاستكمال غ    جميع  إزالة -١
  .إجراء الدراسات التجريبية اللازمة قبل تطبيق

 إتباع طرق التنظيف الميكانيكى لإزالة جميع طبقات التكلسات والأتربة والعوالق -٢
  . . الرخاميةالعناصر مونة قديمة من على أسطح أيوبقايا 

بقة السوداء الرقيقة الناتجة عن التلوث الجـوى        إتباع التنظيف الكيميائي لإزالة الط     -٣
 متعادل مع الأمونيا    صناعي خليط من منظف     باستخدامالرخامية  العناصر  على أسطح   

٢٤والماء
 وتصلح هذه الطريقة لإزالة معظم الطبقات الرقيقة الموجودة علـى سـطح             ،

رخامية فتستخدم  شديدا بالأسطح الالتصاقاالرخام أما الطبقات الأكثر سمكا أو الملتصقة 
Mora Poulticeمعها كمادة جيلاتينيه يطلق عليها كمادة مورا 

٢٥
.  

 Paraloid B72 with ethylتثبيت القشور والأجزاء المنفصلة باستخدام  -٤

silicates ٢٦ مع مرور الوقتللمحافظة عليها من الفقد.  

 Rhodorsil RC 90 باستخدام مادة العناصر الرخاميةتقوية الأجزاء الضعيفة من  -٥

( Tetra ethoxy silane with Methyl phenyl poly Siloxane)  (5% in 

white spirit) لأعمـدة لعزل الأسـطح الخارجيـة    والتي يمكن استخدمها أيضا في 
  . ٢٧.والتيجان لصيانتها من التلف مرة أخرى

    توصيات ومقترحات العلاج والصيانة للأعمدة الجرانيتية ٣,٧
الأتربة والإتساخات من على الأسطح الخارجية للأعمـدة        وات الحديثة   إزالة الدهان  -١

ا من الطرق الميكانيكية     وغيره  الملائمة    بالطرق اليدوية  الميكانيكيباستخدام التنظيف   
 محلول داى ميثيـل     مثل المناسبة   بأحد المذيبات  الكيميائياستخدام التنظيف   و .الحديثة

   .٢٨ الموجودةزالة الدهانات لإفورماميد

 Paraloid B72 with ethylإجراء عملية تثبيت للقشور المنفـصلة باسـتخدام    -٢

silicates٢٩ بالمواصفات الفنية المناسبة.  
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 Tegosivin HL 100بمادة عزل الأسطح الخارجية للأعمدة الجرانيتية تقوية و  -٣

( Poly    Siloxane )٣٠ والتقوية في نفس الوقتاصية الطرد للماءالتي تتميز بخ.  
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 صحن ومئذنة المسجد وجزء مـن الـرواق المواجهـة           -جـ ،   ب،  تبين الشارع المؤدي للمسجد      -أ) ٢(لوحة  
  .لهما الأعمدة الرخامية والجرانيتيةوتحم رواق القبلة - هـ، الرواق المواجهة لرواق القبلة -د ,لرواق القبلة

  أ  ب جـ

 د 

 ب أ

ج

ــة  ــن     ) أ، ب، ج-١(لوح ــاهرة ع ــا والق ــسبة لطنط ــار بالن ــة أبي ــع مدين ــحان موق ــان توض :  خريطت

maps/eg.com.google.maps://http  للآثارالأعلىالمجلس : ومسقط أفقي للمسجد عن   
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نماذج لزخارف الطوب المنجور والتيجان الجرانيتية والرخامية المختلفـة فـي الـشكل             ) ٣(لوحة  
  . بها مظاهر التلف المختلفة بمسجد البجم ويظهرالجرانيتية والرخامية علي الأعمدة والحجم

,  شقوق,(B,C,D)شقوق وترميم خاطئ بالطوب المنجور , تقشر: نماذج من مظاهر التلف) ٤(لوحة 
  (E,F,G).شقوق وتقشر , ترميم خاطئ, (A,I,H) وتفكك للحبيبات المعدنيةتفتت , بقع بنية

  ج  ب  أ

  د  ه  و  ز

  ك  ي  ط  ح

  د  ج  ب  أ

  ه  ز  و  ح  ط
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في  يظهرحيث فحص بالميكروسكوب المستقطب لعينات الطوب المحروق       ال  نتائج توضح) ٥(لوحة  

) أ( مثل أكاسيد الحديد والمعادن الطينية التي تغطي أجزاء من حبيبات الكوارتز           هذوبان بعض مكونات  

X 25،  ب(وجود أكاسيد الحديد علي حواف الحبيبات المعدنية المكونة للطوب إضافة إلي (X 64 ،

   .X 25) ج(الكوارتز المختلفة الأحجام في أرضية من المعادن الطينية معدن حبيبات كما تظهر 

اـء فحـصها     الطـوب المنجـور     مـن  أمثلة لمظاهر التلف المختلفة الموجودة بالعينات المأخوذة      ) ٦(لوحة    أثن

, X 600 ) أ(فراغات وتبلور للأملاح بين المكونات المعدنية للطوب  :بالميكروسكوب الالكتروني الماسح

  ،X 600) ب(ط الناشئة عن تبلور الأملاح طوب بفعل الضغوللتفكك لحبيبات المعادن المكونة 

   .X 800) ج( تآكل في حواف بعض الحبيبات 

وب توضح نمطي حيود الأشعة السينية لعينة الط) ٧(لوحة 

  .المنجور

Major: Quartz (Q.)  

Minor: Orthoclase (Ort), Megnatite(Meg),   

Traces: Calcite ( Cal.),   

Halite (Hal.),, Kaolinite(Kao.) 

  

Major: Quartz (Q.)  

Minor: Orthoclase (Ort), Megnatite(Meg),   

Traces: Calcite ( Cal.),   

Halite (Hal.), Soduim Nitrate, Kaolinite(Kao.) 

  

  ج  أ  ب  ج

  أ  ب  ج
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المستقطب للعينـات المـأخوذة مـن العناصـر المعماريـة           لفحص بالميكروسكوب   ا  لنتائج أمثلة) ٩(لوحة  

 ذو البلـورات المتداخلـة والمميـز     Mosaic textureالنسيج الموزاييكي والزخرفية الرخامية حيث يظهر

 )ب(خطوط الانفصام المميزة لبلورات معدن الكالسيت المكون الرئيسي للرخام وجود ,  X 120 )أ(للرخام 

X 160  ج(، بلورات معدن الكالسيت(  X 120.  

  

أمثلة لمظاهر التلف المختلفة الموجودة بالعينات المأخوذة مـن العناصـر المعماريـة والزخرفيـة               ) ١٠(لوحة  

تفكك الحبيبات المعدنية وانتـشار      :الرخامية بمسجد أحمد البجم أثناء فحصها بالميكروسكوب الالكتروني الماسح        

 تبلـور  و، X 1200) ب( وتأكـل لحوافهـا   ذوبان لبعض الحبيبات المعدنيـة  ,X 1200 ، )أ(الفراغات بينها 

   . X 1000 )ج( الكالسيت المكونة للرخام  معدنللأملاح بين مكونات حبيبات

لكحلـة  لعينة ا , توضح نمطي حيود الأشعة السينية لعينة مونة الطوب المنجور        ) ٨(لوحة  

  .البيضاء لزخارف الطوب المنجور من مسجد أحمد البجم

  

Major: Calcite ( Cal.),   

Traces: Quartz (Q.),   

Halite (Hal.).  

  

Major: Calcite ( Cal.), Quartz (Q.)  Albite (Al)  

Traces:   

Halite (Hal.) Gypsum (Gyp) 

  

  أ  ب  ج

  أ  ب  ج
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يظهر حيث  لأعمدة الجرانيتية   فحص بالميكروسكوب المستقطب لعينات ا    ال  نتائج توضح) ١٢(لوحة  
كما تشير الأجزاء الداكنة لبلـورات حبيبـات   , التداخل بين معادن الميكروكلين والكوارتز والفلسبار  

 وجـود  إضافة إلـي . X 60 ) أ( معادن الفلسبار إلي وجود تحولات جزئية لها إلي معادن طينية 
حبيبات معـدن الكـوارتز و معـادن        تداخل بين   وشروخ في الحبيبات المعدنية المكونة للجرانيت       

   X 40.  ) ب(، البيوتيتالفلسبار و

ةـ      أمثلة لمظاهر التلف المختلفة الموجودة بال     ) ١٣(لوحة   دـة الجرانيتي اـء  عينات المأخوذة من الأعم  ها فحـص   أثن

بـعض   :بالميكروسكوب الالكتروني الماسح اـت  ,X 900  ، )أ(فراغات وانفصال للبلورات عن بعضها ال  فراغ

   X 400. )ج(تآكل للبلورات المعدنية ، X 850 ) ب(بعض البلورات بتفكك بين الحبيبات المعدنية وتكسير و

  

 يوضح نمطي حيود الأشعة الـسينية للعينـات المـأخوذة مـن الأعمـدة             ) ١٤(شكل  

  .الجرانيتية

Major: Albite Quartz, Microcline 
 Traces:, Biotite,  Hornblende  

Major: Albite Quartz, , Microcline 
 Traces:, Biotite,Hornblende   

  .محيود الأشعة السينية لعينات الرخا نمطيوضح ت) ١١(لوحة 

Major: Calcite ( Cal.),   

Traces:Dolomite(Dol.),   

Halite (Hal.).  

  

Major: Calcite ( Cal.),   

Traces: Dolomite(Dol.),   

Halite (Hal.).  

  

  أ  ب

  ج  ب  أ
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   في عصر الدولة الحديثةnw Imnnw Imnnw Imnnw Imnأضواء على لقب 
  

♦♦♦♦خالد أحمد حمزة. د  
 

وصار يختلف عن النظام الإداري     , بدأ النظام الإداري في عصر الدولة الحديثة جديداً       
فعلى الرغم من أن كثيراً من الألقاب والمناصب        , في عصر الدولتين القديمة والوسطى    

د الأساسية للحكومة قد تغيرت مع بروز دور        إلا أن القواع  , ظلت باقية في هذا العصر    
وتداخلت وظائفهما بحيث أصبح من     , المؤسسات الكهنوتية إلى جانب الإدارات المدنية     

  .الصعب التفريق أو إيجاد فاصل بين كلا المؤسستين
        ولو نظرنا إلى المؤسسة الكهنوتية في عصر الدولة الحديثة لوجدنا أن أغلـب             

بـل إن   , ا إلى وظائفهم الكهنوتية وظائف أخرى مدنية وعـسكرية        الموظفين قد جمعو  
وهو ما ظهر واضـحاً فـي معبـد آمـون           , كثيراً منهم قد جمع بين السلطات الثلاث      

فئة حملوا لقباً مدنياً مهماً هو لقـب        , إذ نجد ضمن هيئة موظفي هذا المعبد      , )١(الطيبي

 nw )البريمتخصص في الصيد " صياد"ويترجم عادة بـ , )٢ 
)٣( ,

إذ كان يكتب في العادة على هيئة       , ويظهر من دراسة الأمثلة المختلفة لكتابة هذا اللقب       
وخلفه مخـصص الـصحراء     , وباليد الأخرى يمسك عصا طويلة    , صياد يقود كلبه بيد   

وهـي الـسمة     )٤ ( :الذي يمثل المنطقة التي يمارس فيها الصياد عمله
  .المبكر وحتى اية عصر الدولة القديمة العصر الغالبة لكتابة اللقب منذ

        يتضح من دراسة الأمثلة المختلفة للكلمة خلال عصر الدولة الوسطى ظهـور            

  )٥(  : منها كتابة الكلمـة بمخـصص الـساق   : مخصصات جديدة

                                                           
  .جامعة المنوفية, قسم التاريخ, كلية الآداب, خالد أحمد حمزة عوض.  د- ♦
  :  Lefebvre   آمون التي وردت عندمعبدهيئة موظفي لراجع قائمة الألقاب غير الدينية  -١
     G. Lefebvre, Histoire des grands prêtres d'Amon de Karnak jusqu'à la XXIe dynastie,           

 Paris 1929, 280-286.                                                                                                                    
2 - WB II, 218, 5-18.                                                                                                                                                   

٣
 (Jäger im Wüste mit Hunden)  "ة كلببصياد في الصحراء بصح" بـ nw لقب Hannigيترجم   -

          : R. Hannig, Grosses Handwörterbuch Ägyptisch –Deutsch (2800 – 950 v. Chr.), Mainz 
1995, 397.                                                                                                                                          
4 - Kaplony, Inschriften I,  p. 375  and II. pl. 1065, Nr. 1857.     
5 - Müller, “Die Totendenksteine des Mittleren Reiches”, in: MDIAK 4 (1933), p. 201, pl. 33, 2. 
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وهي مخصصات تشير إلى حركة التجوال التي       , )٦( : ومخصص الأقدام 
  .اطق الصحراويةكان يقوم بها هذا الصياد في المن

       كما شهد عصر الدولة الحديثة ظهور مخصص جديد وهو كتابتها بمخـصص            

  . الذي يشير في أغلب الظن إلى الرؤية والمراقبة)٧ ( :العين
فـإن  " صـياد " وعلى الرغم من اتفاق أغلب الباحثين على ترجمة هذا اللقـب بــ              

Andreu)ة التـي ارتبطـت بحراسـة        قد أوردت هذا اللقب ضمن الألقاب الشرطي       )٨
، التي أُنيط بها السهر على أمن المناطق الصحراوية ومراقبـة المنـاطق             )٩(الصحراء
  .الحدودية

وتأكـد ظهـوره    ,  بانتظام في العديد من آثار ووثائق مصر القديمة        nwوقد ظهر لقب    
 وظل خطه البياني في ارتفاع خلال عصر        )١٠(على الساحة الإدارية منذ العصر المبكر     

واستمر بعد ذلك خلال عصري الدولتين        ,)١٢( وعصر الانتقال الأول   )١١(دولة القديمة   ال
  .)١٤( والحديثة  )١٣(الوسطى

                                                           
6 - Mogensen, Inscriptions hiéroglyphiques, pp. 15-16, pl. 13, Nr. 16. 
7 - WB II, 218, 5-18.                                                                                                                                                   
8 - G. Andreu, "Polizei", in: LÄ IV (1986), 1069. 

نظر الدراسة الحديثة التي قامت بها الباحثـة  ا كشرطة صحراء في مصر القديمة  nwعن لقب  - ٩
من والحراسة في مصر القديمة من خلال الألقاب والوثائق حتى          الأ, منال محمود محمد  : منال محمود 

  .٢٩٨-٢٧٢ص,م٢٠٠٩,جامعة القاهرة,كلية الآثار, رسالة دكتوراه غير منشورة, نهاية الدولة الحديثة
                                          :نظر على سبيل المثال على آثار العصر المبكر اnwعن ظهور لقب - ١٠

  Kaplony, Inschriften I, 375 and II. pl. 1065, Nr. 1857; id., Kleine Beiträge zu den         
Inschriften der ägyptischen Frühzeit, 1966, 84-85, pl. 13, fig. 1122 and p. 255.                            

  :لمثالنظر على سبيل ا افي عصر الدولة القديمة nwلقب  عن ظهور     - ١١
    H. Goedicke, "Die Laufbahn des MTn", in: MDIAK 21 (1966), pl. 5 and 8; R. Drenkham, Die 

Handwerker und ihre Tätigkeiten im alten Ägypten, 1976, 78-83.                                          
   :ى سبيل المثالنظر علاالأول  لانتقالافي عصر  شواهد اللقبعن       -١٢

Dunham, Naga ed Der Stelae, 34-35; Fischer, Dendera, 170-171                                                   
  :نظرافي وثائق عصر الدولة الوسطى  nwعن لقب       - ١٣

R. Anthes. "Eine Polizeistreife des M.R. in die westlishe Oase", in: ZÄS 65 (1967), 109, 2;   
Fischer, Coptite Nome, 106-111, pl. 36, 4-6, Nr. 43, fig. 15.                                                           

   :نظر بصفة عامةا في وثائق عصر الدولة الحديثة nwعن الشواهد القليلة الباقية للقب  - ١٤
   Goyon, Nouvelles inscriptions, 108, pl. 30, Nr. 93; Gardiner – Peet – Černy, Inscriptions of 

Sinai I, pl. 89, Nr. 424, II, 212-213.                                                                                       
   الأمنية لموظفي وتجدر الإشارة إلى أن هذا اللقب قد عاود الظهور مرة أخرى في الألقاب    
  :الإدارة الصاوية واستمر بعدها في النصوص اليونانية الرومانية انظر    

  H. Goedicke, "Psammetik I und die Libyer", in: MDIAK 18 (1962), 33ff; Spalinger, 
"Psammetichus, king of Egypt", in: JARCE 13 (1976), 140.                                                  
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  - ٤٠ -

 nwعن ارتباط لقب       إن الوثائق والشواهد الأثرية لعصر الدولة الحديثة قد كشفت 

  .nw Imn ، وهو ما عبر عنه لقببمعبد آمون في طيبة
 الذي ظهر في معبد nw Imnتسليط الأضواء على لقب        تهدف هذه الدراسة إلى 

من خلال الوثائق والشواهد الأثرية المتاحة للتعرف على        ,  الطيبي في هذا العصر    آمون
ومدى الاختلاف في وظيفة ومكانة هـذه الفئـة مـن           , طبيعة مهام أصحاب هذا اللقب    

 nw.wي  عن فئـة مـوظف    , المنتسبين إلى معبد آمون في ذلك العصر      , nw.wموظفي  
في محاولة لتحليل   , وهو ما دفعني إلى جعل هذا اللقب ميداناً للبحث والدراسة         , المدنيين

وتبرز , تزيل الغموض المحيط به, بغرض التوصل إلى نتائج دقيقة , النصوص المختلفة 
  .طبيعته ومهام أصحابه بوضوح

  : الآتيعلى النحو , محللاً ومناقشاً, اقتضت طبيعة البحث أن أعرض لهذا اللقب
  

I. الموظفمقبرة  MnMnMnMn----xprxprxprxpr----RaRaRaRa----snb snb snb snb   
عهد تحتمس  ( بطيبة الغربية وتؤرخ بعصر الأسرة الثامنة عشرة         ٨٦هي المقبرة رقم    

وعلـى  . )١٥("الكاهن الأول لآمون  "وتخص شخصية مهمة كانت تشغل منصب       ) الثالث
الجدار الشمالي للمقبرة نرى المتوفى ممثلاً بحجم كبير وأمامه أربعـة صـفوف مـن             

وما يعنينا بالدرجة الأولى، من هذه المناظر، فهو مناظر الصف الثالث حيث            , ناظرالم
شخص بيده قوس وريـش   نرى فيها موظفين في وضع إذلال أو سجود كان من بينهم      

رئـيس  "  […] imy-rA nw.w )١٦( نعام ووصـف بــ   
  ". ؟[…]صيادي 

فإن الرئيس هنا " ونالكاهن الأول لآم"وحيث إن صاحب المقبرة هنا كان يشغل منصب 
  . )١٧(" رئيس صيادي آمون "-بطبيعة الحال–كان 

:  موكب من الصيادين وقد احضر كل منهم إنتاجه من الصيدimy-rA nw.wويتبع الـ 
نعاماً وريش نعام وبيضاً ووعولاً وأرانب برية مما اقتنصوه في أثنـاء عملهـم فـي                

  .)١٨(الصحراء
  

                                                           
      .Lefebvre, Histoire des grands prêtres d'Amon, 82ff:عن دور هذه الشخصية البارزة انظر - ١٥

16 - N. de G. Davies, The Tombs of Menkheperrasnob, Amenmose and another (Nos. 86, 112, 
42, 226), TTS 5, 1933, pl. IX; PM I, 1, 1960, 177 (6).        
17 - Gardiner, AEO I, 89*. 

١٨ - Davies, Menkheperrasnob, pl. IX.  وتجدر الإشارة إلى أن ورشة صناعة الأسلحة المـستخدمة 
   .Ibid., pl. XXXII :للصيد ممثلة في الصف الأوسط للجدار الشرقي للمقبرة على الجانب الشمالي
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  - ٤١ -

II.  مقبرة الموظفRaRaRaRa----msmsmsms  
عهد أمنحتب  ( بطيبة الغربية وتؤرخ بعصر الأسرة الثامنة عشرة         ٥٥هي المقبرة رقم    

ويظهر الصف السفلي للنصف الجنوبي من الجدار الشرقي في هـذه المقبـرة             ) الرابع
 يجلسون فـي مواجهـة      Ra-msمن أفراد عائلة    ) كل زوج برفقة زوجته   (أسراً أربعة   

  :المتوفى وزوجته، وفوق إحدى هذه الأسر نقرأ النص الآتي

)١(   

)٢(   

)٣(  

)١٩(  )٤( 
    

Htpw Hr DfAw m HDDwt m snw n) 1(  
nb nTrw n kA n imy-rA nw.w) 2(  

 n [Imn])3(  
KSy mAa-xrw) 4(  

 .snwتتضمن قرابين ) كل نهار: حرفياً(قرابين وأطعمة كل يوم  " )١(
 nw.w لسيد الآلهة من أجل كا رئيس  )٢(
 ]آمون [ )٣(
)٤( KSy صادق الصوت ." 

 قد ظهر في هذه المنـاظر بمـا يعنـي    imy-rA nw.w n Imnوواضح هنا أن لقب 
  .استمرار وجوده في عصر الأسرة الثامنة عشرة

  

III.  مقبرة الموظفImnImnImnImn----msmsmsms  
عهـد  ( بطيبة الغربية، وتؤرخ بعصر الأسرة التاسـعة عـشرة          ١٤٩هي المقبرة رقم    
غير المنـشورة،   , وتبدو المعلومة المتاحة لنا من مناظر هذه المقبرة       ). رمسيس الثاني 

  :لتي تتعلق باسم صاحبها وألقابه وهيهي تلك ا

                                                           
19 - PM I, 1, 107 (4); N. de G. Davies, The Tomb of the Vezier Ramose, MET 1, 1941, 15-16, 
pl. 8; Urk. IV, 1784, 17-19.      
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  - ٤٢ -

)٢٠(  
sS wDHw nsw n nb tAwy imy-rA nw.w n Imn   

" Imn-ms الكاتب الملكي لمائدة قرابين سيد الأرضين، رئيس ،nw.wآمون ."  
  

IV.  لوحة جنائزية للموظفImnImnImnImn----msmsmsms  
، وهي لوحة محفوظـة     )٢١(١٤٩وصاحب هذه اللوحة هو صاحب المقبرة الطيبية رقم         

، أمـا  BM 107الجزء العلوي يحمل رقـم  : لبريطاني، ومكونة من جزئينبالمتحف ا
 ، Imn-ms ونجد على هذه اللوحـة ألقـاب   )٢٢ (BM 142الجزء السفلي فيحمل رقم 

  : نقرأ الآتيBM 107فعلى الجزء العلوي من اللوحة 

) ٢٣(  
sS wDHw nsw n nb tAwy imy-rA nw.w n Imn 

  ". آمون nw.w الأرضين، رئيسالكاتب الملكي لمائدة قرابين سيد "
  : فورد عليه الألقاب الآتيةBM 142أما الجزء السفلي من اللوحة 

) ٢٤(  

   

                                                           
20 - A. H. Gardiner – A. E. P. Weigall, Topographical Catalogue of the Private Tombs of 
Thebes, London 1913, 30-31, Nr. 149; PM I, 1, 260.  

 .III رقمانظر أعلى وثيقة  - ٢١
 - بقسم الآثار المصرية والقبطيات بجامعـة جـورج  WBخصي للباحث على بطاقات إطلاع ش - ٢٢

  : انظر أيضاBM 107ًوبالنسبة لـ .  ألمانيا الغربية- جوتنجن-أوجست
A Guide to the Egyptian Galleries (Sculpture), 1909, Nr. 677.                                                        
23 - BM 107, 1.1. 
24 - BM 142, 1. 4-5. 
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  - ٤٣ -

)٢٥(  
<sS>  wDHw < nsw> n nb tAwy imy-rA nw.w n Imn 
 wHm nsw m-bAH tmw iw Hm.f  xa(w) 
imy-rA  nw.w n Imn –Ra imy-rA pr n Hwt-nTr 
Ra-ms-sw-mri-Imn  

 آمون، المبلغ الملكي أمـام  nw.w لمائدة قرابين سيد الأرضين ، رئيس  الكاتب الملكي "
 -رع، رئيس أملاك معبد رع    - آمون nw.wحين يظهر جلالته، رئيس     ) الخلق(الناس  

  ).رمسيس الثاني( آمون - مري- سو-مس
 كان شخـصية ذات سـلطة فـي         Imn-msويتضح لنا من خلال الألقاب السابقة أن        

إذ كان مشرفاً لأملاك معبد الرامسيوم للملك رمسيس الثـاني،          الضيعة الطيبية لآمون،    
يقع على عاتقه تبليغ أوامر الملك وإعداد "  الملكي المُبلِّغ "wHm nswكما كان من خلال وظيفة 

  . )٢٦(التقارير الأمنية ورفعها إلى الفرعون
  

V.  ثلاثة أختام جنائزية من طيبة باسم الموظفImnImnImnImn----mmmm----iptiptiptipt  
 وردت ثلاثة أختام جنائزية عثر عليها في طيبـة  )٢٧(Davies–Macadam في نشر 

، وهي الأختـام التـي      Imn-m-ipt آمون المدعو    nw.wوتخص قائد الفرقة ورئيس     
  . ٣٠٥ و ٣٠٤ و ٩٦: تحمل أرقام

)٢٨(٩٦الختم رقم  -١
 

)٣ () ٢() ١ (  

)        ٤ (  
 (1) imy-rA nw.w (2) n Imn (3) Hry pDt Imn-m-ipt mAa-xrw     

 (4) nbt pr @wy   
سيدة ) ٤(صادق الصوت   , Imn-m-iptقائد الفرقة   ) ٣(آمون  ) ٢ (nw.wرئيس  ) ١ (

  .wy@البيت 
  

                                                           
25 - BM 142, 1. 10-11. 

  : انظرعلى لوحته بأبيدوس - يؤرخ بعصر الدولة الوسطى– Ipwyالملكي وهو ما ذكره المُبلِّغ  -٢٦

    H. Satziner, “Die Abydos Stele des Ipwy aus dem Mittleren Reich”, in: MDAIK 25 (1969), 
    p. 123.                                                                                                                                         

27 - N. de G. Davies- M. F. L. Macadam,  A Corpus of Inscribed Egyptian Funerary Cones, 
Oxford 1957, Nr. 96, 304 and 305. 
28 - Davies-Macadam, Funerary Cones, Nr. 96. 
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  - ٤٤ -

  )٢٩ (٣٠٤ الختم رقم -٢

)٢ () ١ (  
    (1) Hry pDt imy-rA nw.w (2) Imn-m-ipt

 

  Imn-m-ipt.) ٢ ( nw.wقائد الفرقة، رئيس الـ) ١(
  )٣٠(٣٠٥الختم رقم  -٣

)٢ () ١ (  
    (1) Hry pDt imy-rA nw.w (2) n Imn Imn-m-ipt                          

  Imn-m-ipt.آمون، ) ٢ (nw.wقائد الفرقة، رئيس ) ١(
  

VI.  لوحة جنائزية للموظفPtHPtHPtHPtH----mymymymy 

 متراً وعثر عليها    ٠،٤٦ متراً وعرضها    ٠،٦٧هي لوحة من الحجر الجيري ارتفاعها       
 ومحفوظة الآن في متحف ميونخ تحت       في منف وتؤرخ بعصر الأسرة التاسعة عشرة،      

  .)٣١(Munich 48رقم 
المدعو " شرطي الموكب ")٣٢( saSAوعلى هذه اللوحة الجنائزية التي تخص موظف الـ 

PtH-my               نرى في الصف السفلي على الجانب الأيمن من اللوحة فتاة صـغيرة تقـدم 
  :أعلى الأسرة الأولى نقرأ الآتي. قرابين إلى أسرتين

) ٣٣(  
n kA n Hry  nw.w n Imn *ATA  

  ".ATA*آمون،  nw.w  إلى كا قائد "
  
  

                                                           
٢٩ -  Davies-Macadam, Funerary Cones Nr. 304  هذا الختم معروف أيضاً عند كل منPetrie:  
 W. M. F. Petrie, A Season in Egypt 1887, London 1888, pl. 22, Nr. 46.و Daressy:G. 

Daressy, Recueil des cônes funéraires, in: MMAF 8, fasc. 2. 1893, Nr. 142.                                  
30 - Davies-Macadam, Funerary Cones, Nr. 305.   
31 - K. Dyroff – B. Pörtner, Ägyptische Grabsteine und Denksteine aus süddeutschen 
Sammlungen, Vol. II, Strassburg 1904,  36 – 37, pl. 18, Nr. 26. 

المسئول عن تنظيم وحراسة المواكب الملكية فضلاً عـن  " شرطي الموكب" يشير إلى saSAلقب  - ٣٢
   :نظراارتباطه بالبلاط الملكي والحريم، وهو لقب لم يظهر إلا بدءاً من عصر الدولة الحديثة 

  in:                   G. Andreu, "Le policier saSA: à propos de quelques talâtât du IXe pylône de Karnak", 
     BIFAO 87 (1987), 1-20.                                                                                                              

33 - Dyroff – Pörtner, Grabsteine und Denksteine, 36 – 37, pl. 18, Nr. 26. 
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  - ٤٥ -

VII.  مقبرة الموظف%%%%AAAA----mwtmwtmwtmwt المدعو KikiKikiKikiKiki  
عهـد  ( بطيبة الغربية وتؤرخ بعصر الأسرة التاسـعة عـشرة           ٤٠٩هي المقبرة رقم    

Kiki المدعو A-mwt%وتخص الموظف   ). رمسيس الثاني 
ونقرأ على أحد جدران    . )٣٤(

  :وزيريس مكرس لكاهذه المقرة نصاً يتضمن دعاء لأ

)٨(   

)٩(   

)١٠(   

)٣٥( )١١(  
                                sS sS nsw )8(  

nfr m qni m) 9(  
bHs) 10(  

 nw n Imn sAwty iHw n Imn)11(  
 آمـون،   nw) ١١(الصيد  ) ١٠(حسن الشجاعة في    ) ٩(الكاتب، الكاتب الملكي    ) ٨ "(

  ".حارس اصطبل آمون
  

VIII.  بردية Amiens   
رجع هذه البردية إلى عهد الفرعون رمسيس السابع وتحتفظ بذكر مدن كانت مصدراً             ت

هاماً للعديد من توريدات القمح إلى ضيعة آمون، إذ سجلت مقادير ضخمة من الغـلال               
موردة من الأجران المختلفة التابعة لأملاك آمون في المقاطعة العاشرة والحادية عشرة            

  .)٣٦( رع– مراكب المعبد إلى ضيعة آمون من مقاطعات مصر العليا بوساطة
  : ونقرأ فيها الآتي Vs. 2 X + 5وما يخصنا في هذه البردية هي الفقرة 

                                                           
34 - PM I, I, 461-462; Abdel Qader Mohammed, "Two Theban Tombs", in: ASAE 59 (1966), 
159ff., pl. 83; J. A. Wilson, "The Theban Tomb (Nr. 409) of Si-mut, Called Kiki", in: JNES 29 
(1970), 188. 
35 - Abdel Qader Mohammed, in: ASAE 59 (1966),159ff.,pl.83;Wilson,in:JNES 29 (1970), 188. 
36 - A. H. Gardiner, "Ramesside Texts Relating to the Taxation and Transport of Corn", in: JEA 
27 (1941), 19-73; id., Ramesside Administrative Documents, Oxford 1948, 37, 1-3. 
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  - ٤٦ -

) ٣٧(  
[rdi] n.f  mryt tn m rnpt 1 Abd 3 sw 17 

m it n rmnit pr –Imn r-xt imy-rA …? 
n pr-aA imy-rA  nw.w [Ra]-ms-sw-nxt 

ي العام الأول، الشهر الثالث من فصل الشتاء،         هذه الضفة، ف   ]على[ )٣٨ ( له ]معطى[ "
؟ فرعون، ورئيس الــ     ...، من قمح ضيعة معبد آمون، تحت سلطة مشرف        ١٧اليوم  

nw.w  [Ra]-ms-sw-nxt"  
 Rxالـسيدة   ] بيت[مستجلياً من   "وتستطرد الوثيقة فتذكر أن هذا التوريد من القمح كان          

  ".من الحقل الذي زرعته
 آمون إلا مرة واحـدة فـي هـذه     nw.w  لم يرد ذكر موظفي       وتجدر الإشارة إلى انه   

  . البردية الطويلة
  
IX.  مقبرة الموظفIiIiIiIi----mimimimi----sbAsbAsbAsbA  

وعلى أحد  . )٣٩( بطيبة الغربية وتؤرخ بعهد الملك رمسيس التاسع       ٦٥هي المقبرة رقم    
 الذي كان يشغل منصب رئيس المذبح ورئيس كتبة         Ii-mi-sbAجدرانها نرى الموظف    
لاً وهو يتسلم جزى وأواني من الذهب أحضرها له أحد رؤسـاء         ضيعة معبد آمون ممث   

nw.w آمون مجهول الاسم بصفته أحد كهنة معبد آمون ونقرأ :  

 )٤٠(  
it-nTr imy-rA nw.w n Imn  

  ". آمونnw.wالأب الإلهي، رئيس "
  
  

                                                           
37 - Pap. Amiens, Vs. 2 X + 5 = Gardiner, in: JEA 27 (1941), 52; id., Ramesside Administrative 
Documents, 9, 9. 

  :انظرRa- ms- sw- nxt   المدعوimy-rA pr"  الأملاكرئيس"هنا إلى " له"تشير  -٣٨
Gardiner, in: JEA 27 (1941), 42.                                                                                                       
39 - LD, Text III, (1900), 256; PM I, I, 129-130. 
40 - Loc. cit. 
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  - ٤٧ -

X. فقرات من وثائق سرقات المقابر  
ولة الحديثة إلى قـوائم     أشارت بعض وثائق سرقات المقابر الملكية في نهاية عصر الد         

تتضمن أسماء الفرق المتورطة في هذه السرقات ومن بينهم عمال وحرفيون يعملـون             
  :  آمون وتتمثل فيما يليnw.wتحت سلطة موظفي 

  BM 10052وثيقة  -١

  :ذكرت الوثيقة قائمة تتألف من ثلاثة عشر لصاً كان من بينهم

) ٤١(  
Aaa  Wsr-HAt-nxt r-xt imy-rA nw.w n Imn  

  ". آمون nw.w تحت سلطة رئيسWsr-HAt-nxtالأجنبي "
 BM 10053وثيقة  -٢

وقد ذكرت قائمة طويلة من الأشخاص الذين وجد بحوزتهم نحاس مسروق وكان مـن              
  :بينهم

) ٤٢(  
ps  sgnn  PA-kA–(m)?-[PA-wiA n  pA imy-rA]  nw.w  n  Imn 

  ".ون آم nw.w التابع لرئيسPA-kA–(m)?-PA-wiA معد الدهان  "
  Leopold II و Amherst  و  BM 10054وثائق  -٣

 باسـم  Leopold II و Amherst وBM 10054إذ تخبرنا أربع فقرات من وثـائق  
شخص واحد، تكرر فيها جميعاً وهو من اللصوص المتورطين في سـرقات المقـابر              

  :الملكية فذكرت

                                                           
41 - Pap. BM 10052, 2, 9 = T. E. Peet, The Great Tomb-Robberies of the Twentieth Egyptian   
Dynasty, New York 1977, 144, pl. 25. 
42 - Pap. BM 10053, Rt. 3, 14 = Peet, Tomb-Robberies, 106, pl. 17. 



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ٤٨ -

) ٤٣(  
Hmww  Ir-n-Imn  n  imy- rA  nw.w Ns- Imn  n  pr  Imn-Ra  nsw  nTrw  

 رع  – الخاص بمعبد آمون     Ns-Imn آمون   nw.w التابع لرئيس    Ir-n-Imnالحرفي  "
  ".ملك الآلهة

XI.  قاعدة تمثال صغير للمتعبدة الإلهيةMAaMAaMAaMAa----kAkAkAkA----RaRaRaRa  
 )٤٤( Borely Nr. 232هو تمثال صغير محفوظ في متحف بورلي بمرسيليا تحت رقم 

أول ملـوك  " بـاي نجـم   " والملك    ابنة كبير الكهنة   MAa-kA-Raويمثل المتعبدة الإلهية    
والتمثال منحوت بأمر مدير أمـلاك المتعبـدة        . )٤٥(الأسرة الحادية والعشرين التانيسية   

 وهو موظف عسكري تشير ألقابه الكهنوتية إلى أنه ينتمي إلى           r-Htp@الإلهية المدعو   
  .)٤٦ ()أخميم (Panopolisإقليم 

  :تية يعطي الألقاب الآDaressyوالنقش المنشور بوساطة 

   - أ

   )٤٧(  
imy-rA  pr n dwAt-nTr n Imm Hm-nTr n @r-imy-Snwt Hm-nTr n  
Mnw @r-(sA)-Ast HAwty @r-Htp    

-imy-Snwtمدير أملاك المتعبدة الإلهية لآمون، كاهن حور       "-       أ
، كاهن مين   )٤٨ (

    "r-Htp@القائد , إيسة) سا(وحور
                                                           

43 - Pap. BM 10054, Vs. 5, 4 = Peet, Tomb-Robberies, 63, pl. 8; Pap. Amherst 3, 2 = Ibid., 49, 
pl. 5; Pap. Leopold  II, 2, 3 and 3, 12 = Capart- Gardiner - Van de Walle, "New Light of the 
Ramesside Tomb- Robberies", in: JEA 22 (1936), 171, pl. 13 and 172, pl. 15.  
44 - G. Daressy, "Lettre à M. Maspero à propos de quelques points de son mémoire sur les 
momies de Deir el-Bahari", in: RecTrav 13 (1890), 147-148; J. Yoyotte, "Les Adoratrices de la 
Troisième Période Intermédiaire. A propos d'un chef-d'oeuvre rapporté d'Égypte par 
Champollion" in: BSFE, 64 (1972), 40 and 52 Nr. 32; K. A. Kitchen, The Third Intermediate 
Period in Egypt (1100-650 B.C.), Warminster 1973, 59. 
45 - Yoyotte, in: BSFE, 64 (1972), 45. 
46 - Yoyotte, in: BSFE, 64 (1972), 40. 
47 - Daressy, in: RecTrav 13 (1890), 147-148; Yoyotte, in: BSFE, 64 (1972), 40 and 52 Nr. 32; 
Kitchen, Third Intermediate Period, 59. 

  =           :تقع بالقرب من أخميم انظرعبادتها طقوس هذه الإلوهية حيث كانت عن  -٤٨
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  - ٤٩ -

     - ب

 )٤٩(  
imy-rA  pr n dwAt-nTr n Imn-Ra nsw nTrw imy-rA nw.w n Imn-Ra nsw 
nTrw HAwty @r-Htp  

 – آمون   nw.w رع ملك الآلهة ، رئيس       -مدير أملاك المتعبدة الإلهية لآمون     "  - ب
  ".r-Htp@رع، ملك الآلهة، القائد 

  
  :الخلاصة وأهم النتائج

 من عصر الدولة الحديثة، nw Imnبعد عرض ومحاولة تحليل أحد عشر شاهداً للقب 
  : يمكن أن نستخلص ما يأتيفإنه 

سجل هذا اللقب في عصر الدولة الحديثة العديد من الدرجات الوظيفية بما يـشبه فـي           
  :عصرنا الحالي الهرم الإداري للموظفين فأعلى هذه الدرجات

  
imy-rA  nw.w  n  Imn  

  » آمونnw.wرئيس «  
  :ويليها درجة 

  
Hry  nw.w  n  Imn  

  » آمونnw.wقائد «
  : آمون البسيطnw في قاع السلم الوظيفي  ثم يأتي

  
nw  n  Imn  

 »nwآمـون «  
  

                                                                                                                                                         
=Gardiner, in: JEA 24 (1929), 164, Nr. 23; id., AEO II, 45*; H. K. Jacquet-Gordon, Les noms 
des domaines funéraires sous l'Ancien Empire Égyptien, Le Caire 1962, 84; H. G. Fischer, 
Dendera in the Third Millennium B.C., Locust Valley N.Y.  1968, 4, Nr. 14; S. Sauneron, "Les 
travaux de l'Institut français d'Archéologie orientale en 1972-1973", in: BIFAO 73 (1973), 236, 
§ 279.                                                                         
49 - Daressy, in: RecTrav 13 (1890), 147-148; Yoyotte, in: BSFE, 64 (1972), 40 and 52 Nr. 32; 
Kitchen, Third Intermediate Period, 59. 
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  - ٥٠ -

١- imy-rA  nw.w  n  Imn»  رئيسnw.wآمون «: 

 في ضوء ما توفر لدينا من -          هذا اللقب حمله في هذا العصر سبعة موظفين
) IIوثيقة رقم (أمنحتب الرابع الذي يؤرخ بعهد  KSy:  وهم-معلومات حتى الآن

ومن عهد رمسيس ). III ،IVوثيقة رقم ( رمسيس الثاني الذي يؤرخ بعهد Imn-msو
، أما خلال عهد )VIIIوثيقة رقم  (Ra-ms-sw-nxtالخامس تلقب بهذا اللقب الموظف 
وموظف آخر مجهول ) X, 3وثيقة رقم  (Ns-Imnرمسيس التاسع فقد حمله كل من 

حديثة بصفة عامة المدعو ، كما حمله خلال عصر الدولة ال)IXوثيقة رقم (الاسم 
Imn-m-ipt )وثيقة رقمV  ( وخلال عصر الأسرة الحادية والعشرين كان@r-Htp 

  ).XIوثيقة رقم ( معبد آمون  nw.wرئيساً لـ
 آمون فقد أوضـحت الألقـاب أن        nw.w أما عن الألقاب الأخرى التي حملها رؤساء        

كما هـو الحـال بالنـسبة    , ةبعضا منهم قد حمل ألقابا تربطهم بالكهنوت بصفة مباشر       
  :الذي حمل ألقابا كهنوتية مهمة مثل لقب, r- Htp@للموظف 

imy-rA  pr  dwAt  nTrt  n  Imm- Ra nsw  ntrw»  أملاك المتعبدة الإلهية  مدير
 Hm-nTr: ولقب , )" باي نجم"ابنة الملك  (»MAa-kA-Ra رع  رع ملك الآلهة-لآمون

n @r-imy-Snwt» كاهن حور imy-Snwt-«ولقب ، :Hm- nTr n Mnw @r-(sA)-

Ast»  وثيقة رقم ( » إيسة) سا( كاهن مين وحورXI.(  
 Hry- pDt: ة مثـل لقـب  مهمأظهرت ألقابهم الأخرى أنهم شغلوا مناصب عسكرية و 
 HAwty، ولقـب  )  Vوثيقة رقم(Imn- m- ipt الذي حمله الموظف » حامل القوس«
  .)XIوثيقة رقم ( r- Htp@الذي حمله الموظف » القائد«

 كتابية ذات صلة بتموين     اً وكذلك عبرت ألقاب أخرى أن بعضا منهم كان يشغل أدوار         
 sS :  الذي حمل لقبImn- ms كما هو الحال بالنسبة للموظف ,القرابين الملكية مائدة

wDHw nsw n nb tAwy  »وثيقة رقـم  (» الكاتب الملكي لمائدة قرابين سيد الأرضين
III ،IV .(وهو لقب اتصل بخدمات التغذية والتموين لمائدة القربان الملكية.  

  

٢- Hry  nw.w  n  Imn»  قائدnw.wآمون «:  
 وهي الفئة التي كانت - » آمونnw.wقائد « Hry nw.w n Imnإن وظيفة          

حتـى  –  فإن الذكر الوحيد المعروف لهـا         -" آمون nw.wرؤساء  "تلي إدارياً منصب    
  ).VIوثيقة رقم ( ويؤرخ بعصر الأسرة التاسعة عشرة ATA* يدعى  كان لموظف-الآن

  

٣-   nw n Imn » nwآمون «  
 في أداء    آمون nw.wرؤساء  هم مجموعة من الموظفين البسطاء تولت مهمة معاونة         و

 nw.wقائـد  « Hry nw.w n Imnويعتقد أنهم أقل درجة وظيفية مـن فئـة   , مهامهم
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  - ٥١ -

 سوى مـرة    –حتى الآن   –صر الدولة الحديثة  عولم يظهر هذا اللقب في نصوص       , »آمون
  ).VIIوثيقة رقم (واحدة، وحمله موظف مجهول الاسم مؤرخ بعهد رمسيس الثاني 

فإن ظهورهما يشهد   , وعلى الرغم من ندرة من حمل هذين اللقبين الأخيرين من الموظفين          
  .على وجود هاتين الوظيفتين في إدارة معبد آمون في عصر الدولة الحديثة

ح من خلال دراسة الوثائق والشواهد الأثرية المتاحة للقب في عصر الدولة الحديثـة              يتض
 nw.wلم تختلف في طبيعتها عـن فئـة   , الخاصة بالمعبد  آمونnw.w  وظيفةأن مهام 

 المعابـد كـانوا هـم       nw.wالمدنية؛ فقد لعبوا دورا مهماً في صيد الـصحاري، إذ إن            
ولعل أهم المناظر فـي     . تموين موائد القرابين بها   المسئولين عن إحضار صيد الصحراء ل     

  -Mn هذا الصدد ما ورد على الصف الثالث للجدار الشمالي لمقبرة الكاهن لأول لآمون

xpr- Ra – snb –  وثيقة رقم (التي تؤرخ لعهد تحتمس الثالث ,  بطيبة٨٦مقبرة رقمI( 

 ـ  - وخلفه موكـب مـن     ,يديهفي  وريش نعام   , واقفًا يحمل قوسا  nw.wونرى فيه رئيس ال
  ).أرانب بريةبيض نعام، نعام،غزلان،ظبيان،(يحضر كل منهم إنتاجه من الصيد, الصيادين

        وهناك منظر ثان مهم نُقش على الجدار الشمالي للحجرة المسماة مقصورة 
ثلاثة صفوف لموكب حملة القرابين، نرى فيه , العبادة لحتشبسوت بمعبد الدير البحري

  :يقود ظبياً ونقرأ في النص المصاحب nw.w في الصف الأوسط نرى رئيس الـ
Iart  in  imy-rA  nw.w  

  .)٥٠ (»nw.wبواسطة رئيس الـ ] الظبي[إحضار «
ومما سبق يبدو أن هذه المنتجات المحضرة من قِبل الصيادين ورئيسهم كانت تحـضر          

  .ن المعبدلتموين موائد قرابي
الخاصة بالمعبد كصياد متخصص في صـيد    آمونnw.w هذه الوظيفة الأساسية لفئة 

فقد احتفظـت المـصادر   ,  المدنيينnw.wالصحراء لا تختلف كثيرا عن دور موظفي      
 المدني  nwوظيفة الـ   أن  الأدبية والوثائق في عصر الدولة الحديثة بعدة إشارات إلى          

 دعت المصري القديم إلـى أن      ,فات اليقظة والحذر  كصياد ماهر وما يتصف به من ص      
سيرته الذاتيـة     في - وزير الملك تحتمس الثالث    -فيتحدث الوزير رخميرع  , يتشبه بها 

  :عن ذكائه ودهائه في معالجة الأمور

) ٥١(  

                                                           
50 - E. Naville, The Temple of Deri el-Bahari IV, London 1901, pl. III; PM III, p. 360 (100).                                                                                                                                                   
51 - Gardiner, in: ZÄS 60 (1925),  p. 72 ; Davies, Rekh-mi-Rēa  II, pl. 12, 1.30..                                                                                                                                                   
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  - ٥٢ -

ir. n  wi  m  nw   SsA  siA  rd…                                                              

  »)... أي يعرف الأثر(أنا تحولت إلى صياد يقظ حيث القدم يعرف «           
ويفهم من النص أن رخميرع قد اكتسب حيل الصياد الماهر المتيقظ دائما والذي يقتص              

  .أثر الفريسة
المعروفة بأنشودة الحب تشبيه للمحب Beatty I  Chester   كما جاء في وثيقة       

 الذي يطارد الغزال في الصحراء حتى إيقاعهـا         nwصياد الـ   الذي يلاحق محبوبته ب   
  :في الفخ فيذكر النص

  

) ٥٢(  
Hnr.n.i  iw. n. k  n  snt  As  mi gHsw  xAp  Hr  mrw …  Hryt  aq. ti m  
Hat. f  nw.w  m  sA. f                                                                          

  
الخوف دخل  ... تصل إلى محبوبتك بسرعة مثل الغزال الذي يثب في الصحراء         ليتك  «

  .»...إلى جسده لأن الصيادين يتعقبونه 
وإنما كـان لهـم دورا      , آمون قاصرة على الصيد فحسب     nw.w لم تكن مهمة رؤساء    

ويستشف هذا الدور من خلال وثائق سرقات المقابر الكبرى         , أمنياً ورقابياً داخل المعبد   
فقد وردت فيها بعـض الإشـارات إلـى رؤسـاء           , )٥٣(ي نهاية عصر الدولة الحديثة    ف

التابعين لمعبد آمون في سياق الحديث عن تورط فرق العمال في سـرقات              nw.wالـ
المقابر الملكية، إذ تذكر بعض النصوص أسماء بعض العمال الذين كانوا يعملون تحت             

يـة هـؤلاء العمـال لـسلطة         مـن تبع    ويستشف  و .آمون nw.w سلطة أحد رؤساء  
 – آمون إلى أن هؤلاء الرؤساء كانوا يمارسون دوراً رقابياً عليهم تمثل  nw.wرؤساء

 مع بداية    nwالأمر الذي يعضده كتابة لقب      ,  في مراقبتهم في أثناء العمل     -أغلب الظن 

                                                           
52 - P. Beatty I, Vs. G. 2, 1-3 = Gardiner, Chester Beatty, p. 35, pl. 30.                                                                                                                                                   

                                                               .X, 1, 2 & 3رقم انظر أعلى وثيقة  -٥٣
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  - ٥٣ -

ومن ,  الذي يشير إلى الرؤية والمراقبة     )٥٤ ( :بمخصص العين عصر الدولة الحديثة      
 ـ    ثم  كانوا يؤدون ما يمكن أن نطلق عليـه دور الــ            nw.w يمكن القول أن رؤساء ال
  .داخل المعبد» مراقب«

 آمـون   nw.w ولقد أكدت الوثائق والشواهد الأثرية على هذا الدور الرقابي لرؤسـاء 
 بطيبـة  ٦٥المقبـرة رقـم    -Ii- mi- sbi فتظهر مناظر مقبرة, داخل معبده وضيعته

  أنه كان يناط بهم الإشراف أو المراقبة       -) IXوثيقة رقم    (اسعوتؤرخ بعهد رمسي الت   
 كما أوضـحت وثيقـة   . على توريد ضرائب أو جزى خاصة إلى كتبة ضيعة آمون

Amiensوثيقة رقم  ( بدورهاVIII(-أنه كان لرؤساء- عهد رمسيس الخامس  nw.w 
ا ضمن الهيئة   آمون دور في المراقبة على تسلم القمح المخصص لضيعة آمون، إذ كانو           

  .المسؤولة عن تسلم تلك الشحنات الموردة إلى شونة ضيعة آمون
 من جهة أخرى فقد تحدثت وثيقة نادرة من وثائق هذا العصر صراحة عـن دورهـم       

 المدعو  A-mwt%الأمني والحراسي داخل معبد آمون، وذلك من خلال نقش من مقبرة            
Kiki)    وثيقة رقمVII (    يصف أحد موظفيnw  نه صياد ماهر شـجاع وأنـه        آمون بأ

وهو ما يشير إلـى وجـود       . معبد آمون ) iHw(أيضاً حارس منوط به حراسة اصطبل     
آمون من أجل الحفاظ على أمنه وتـأمين بعـض   داخل معبد  nw.w  فئات من رجال

  .ملحقاته
 آمون التي ارتبطت بمعبده في عصر الدولة الحديثة كانت لهـم            nwوبالنتيجة فإن فئة    

وضرورية؛ فإلى  جانب كونها من الصيادين المتخصـصين المـاهرين           مهام متعددة   
فإن هذه الفئة   , وبكمياته المطلوبة لموائد القرابين   , المكلفين بإحضار الصيد بكل أنواعه    

هي وظيفة  , أيضاً لها مهمة أخرى لا تقل أهمية عن مهمتها الأولى إن لم تكن أهم منها              
وهذه الوظيفـة لا    , ن بعض الملحقات الخاصة   المراقبة داخل المعبد والحفاظ على تأمي     

  . المدنية في هذا العصرnwتختلف عن وظيفة  
   

  
  

                                                           
54 - WB II, 218, 5-18.                                                                                                                                                   
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   خلال عصر الأسرة الأولى والثانية الحرب الأهلية
  مظاهرها الدينية ودوافعها السياسية والإقتصادية 

   

♦♦♦♦                                              خالد محمد الطلى   
  

كذلك مـرت   ) ١(    قامت العديد من الحروب الأهلية الجنوبية من أجل توحيد الجنوب         
عندما اتحد الجنوب المصرى سعى حكامه      ) ٢(ة من أجل الاتحاد     الدلتا بأكثر من مرحل   

إلى الاتحاد مع الشمال  مما أدى إلى نشوب حروب أهلية أخرى بين شـمال مـصر                 
وجنوبها فى عصر الملك العقرب الذى تمكن من تحقيق انتـصارات واضـحة علـى               

فهمـا  الشمال ، حيث ظهر بالصف الثانى بنقوش رأس مقمعته ، حملة المـراوح وخل             
صفين من نبات البردى ، مما يعنى فى نظر الباحثين والعلماء إنتصار الملك العقـرب              

استمرت الحرب الأهلية بين الجنوب والشمال يقودها       ) ٣( tAtAtAtA----mHwmHwmHwmHwعلى أرض البردى    
الملك نعرمر اشترك فى هذه الحرب العديد من الأقاليم الجنوبية والـشمالية ، لتنتهـى               

وتبدأ فترة جديدة من الاستقرار والهـدوء ، ممـا           ) ٤(نوب  الحرب باتحاد الشمال والج   
كان له أكبر الأثر على ازدهارالحضارة المصرية فى مناحى عديدة ، على الرغم من              

  .ذلك عكر صفوا الاتحاد بعض المتمردين أو الانفصالين فى الأسرة الأولى والثانية 
ينيـة والـدوافع الـسياسية          الهدف من هذه الدراسة هو محاولة معرفة المظاهر الد        

والاقتصادية للحرب الأهلية فى هذه الفترة المبكرة من التـاريخ المـصرى القـديم ،               
ودراسة مصادر هذه الحرب التى تمثلت فى لوحات أو بطاقات ونقوش أوانى وتماثيل             

  .ورد بها اشارات لهذه الحرب الأهلية 
  
  

                                                           
                     جامعة كفر الشيخ– كلية الآداب -أستاذ مساعد تاريخ قديم وآثارمصرية  ♦
دراسـة تاريخيـة    أحمد سليم وسوزان عباس ، مصر فى عـصر الأسـرتين الأولـى والثانيـة              )١

  .٦٨-٥٥ صـ،  ٢٠١٠حضارية،الأسكندرية  
  Midant -Reynes, B.,Le site prédynastique d'Adaïma. Rapport préliminaire de la troisième 
campagne 
   de fouille, BIFAO 92 (1992), PP. 133-146.  
2 ) Breasted, J. H., The predynastic union of Egypt. BIFAO 30 (1931)PP. 709-724; Pls.1-2 ; 

 ١٠٨ـ  ١٠٣، صـ ٢٠٠٩ ، القاهرة ١عبد الحليم نورالدين ، تاريخ وحضارة مصر القديمة ، جـ
       ٢١٨ -٢١٧الحضارة المصرية ، صـ لح،عبد العزيز صا;  ٨١صـ  أحمد سليم،المرجع السابق،) ٣

 4 ) Adams, B., Ancient Nekhen. Garstang in the City of Hierakonpolis, New Malden, SIA 
Publishing, 1995 ; Kaiser, W., Einige Bemerkungen zur ägyptischen Frühzeit. II. Zur Frage 
eschichtsüberlieferung, ZÄS 86 (1961), PP.39-61 ; F. Raffaele, Early Dynastic Egypt (Internet 
site) http://xoomer.virgilio.it/francescoraf/   
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  الحرب الأهلية الأولى 

 Dt Dt Dt Dt  ولى بعصر الملك جت    تؤرخ الحرب الأهلية الأ
 أو   فـى لـوحتين      ورد ت الإشارة إلى هذه الحـرب        ) ٥( ملوك الأسرة الأولى     رابع

فـى   Emeryالأثري إمرى   هما  لملك جت ، اكتشف    إلى عصر  العاج ترجع بطاقتين من   
  ٣٥٠٤رقم سقارة ، بداخل المقبرة 

                          
  )٧ (   اللوحة الثانية للملك جت            )     ٦ (اللوحة الأولى للملك جت   

على الجانب الأيمن من اللوحتان توجد علامة السنة وتشبه طريقة رسـمها بللوحتـان              
، خاصة  على الجزء الموجود  Palermo طريقة رسم علامة السنه على حجر بالرمو 

مـة  فقد تميز هذا الجزء الذى توجد بـه علا        ) ٨(من حجر بالرمو بالمتحف المصرى      
السنة من اللوحتان بأحداث العام الذى جرت فيه الحرب الأهلية بين الشمال والجنوب ،            

 rnpt rnpt rnpt rnpt---- Hsbt  Hsbt  Hsbt  Hsbt ((((9999) ) ) ) xrp wmttxrp wmttxrp wmttxrp wmtt((((10101010) ) ) ) فى هذا العام قام الملك جت  بفتح حصون الشمال 

HA HA HA HA ((((11111111) ) ) )   "  عام فتح حصون الشمال"  

                                                           
اختلف الباحثون بشأن ترتيب الملك جت ، فبينما يرى البعض أن ترتيبة الثالث بين ملوك الأسرة ،     ) ٥

     .بينما أغلب الباحثين أتفقوا على أنه الرابع 
Vergote, J., Le nom du roi « Serpent », Orientalia 30 1961 ,PP. 355-365; Newton , S .H.., An 
Updated  Working Chronology Of Predynastic and Archaic Kemet , JOURNAL OF BLACK 
STUDIES ( 1993 ) , PP. 410-411 .  
6) Emery ,W.B., Great Tombs of the First Dynasty II., Oxford 1954 , Fig., 105 ,pp.102-103 .      
7) Vikentiev, V. , Études d'épigraphie protodynastique. II. - Deux tablettes en ivoire (I dyn.) et 
les linteaux de Medamoud (XII-XIIIe dyn.), ASAE 56 (1959), PP.6 - 7,fig.,1, 2 pl. 1,2 ;       
8 ) Serrano , A.J., La Piedra de Palermo: Traduccion y Contextualizaion Historica ,2004 ,  P. 33  

لى أنها بمعنى العام أو السنة مختلافاً فـى  عrnpt -Hsbt  أو Hsbtهذه العلامة   قراءة   Serranoفضل  )٩
  HAt-sp     Gardiner, A. ,Egyptian Grammar ,PP.203-206 أو  HAtقراءتها مع جادنر الـذى قرأهـا   

Serrano , A.J., Op.Cit., P. 32 ;                                                                                                           
10 ) Gardiner, A. ,Egyptian Grammar ,P.496 .  
11 )  Helck, W., Untersuchungen zur Thinitenzeit, Wiesbaden, 1987, P. 150 .  
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، أسفل هذه الجملة يوجد منظر يدل على سيطرة الملك جت على الـشمال والجنـوب                
)mnmnmnmn((((12121212) ) ) ) nbty itrtynbty itrtynbty itrtynbty itrty  الذى يمثل عبارة أوجملة 

13
)     

  " الشمال والجنوب ) قصرى ( السيدتان ) أو توحيد ( تشييد " 
 جت تمثل الشكل البدائى أو الأولى للقـب نبتـى الـسيدتان             تىعلامة نبتى على لوح    

 )١٤(التاج الأحمـر  سيدة بوتو   لكن هنا حل محل نخبت      ،  ويقصد بهما  واجيت ونخبت    
هذه الفتـرة بوتـو    خلال  الذى يوجد فى عاصمة مصر السفلى        حورعلو قصر   يحيث  

(  الذى يوجد فى نخـن  ستمتطابقاً مع قصر   prprprpr---- nw  nw  nw  nw ((((prprprpr----nTrnTrnTrnTr))))ويسمى هذا القصر
يمثل إحلال التاج الاحمر محل المعبودة واجت  )١٥ ( prprprpr----wrwrwrwrويسمى ) هيراكليوبولس 

    .          دلالة على إنتصار الملك جت على الشمال

 أن هذه العلامة  تمثل الـشكل البـدائى للمقـصورة            Gardinerرأى جاردنر  : 
 أو ثنـى  Nekhnالملكية فى مصر العليا وأن هذه المقـصورة  توجـد فـى  نخـن             

Theny)١٦   (  

تمثل هذه العلامة الشكل البدائى لمقصورة مصر السفلى ، التى كانت توجد فـى        : 
  )١٧(بوتو 

  itrtyitrtyitrtyitrty :  لامتين بداخل علامة الجمع بين الع mnmnmnmn   البناء أو التشيد يدل علـى 
انتساب الملك إلى الجانبين وإعلان سيطرته على مصر العليا والسفلى سيطرة كاملـة              

  ).١٨(ويدل على قضائه على أى تمرد أو ثورة  فى الشمال 

                                                           
12 )Vikentiev, V.,Les monuments archaïques : I. ASAE 41(1942), P.291. 
13 ) Wb, I, P.198 ; Pyr , 757 , §1541 ,§ 1862     

من الأهمية بمكان الإشارة إلى أن اللقب نبتى قد تم تسجيلة بنقوش ترجع للملـك حـور عحـا                    ) ١٤
   )١(شكل رقم بالمعبودة نخبت وواجت 

Vikentiev, V., Les monuments archaïques .I . ASAE 41(1942) P. 279-P. 290  
15 ) Vikentiev, V.,  ASAE 56 (1959), P.24  ; Friedman, R., The Ceremonial Centre at 

Hierakonpolis Locality HK29A,  Aspects of Early Egypt, PP. 16-35.  
  ، يجب الإشـارة إلـى أن    B , U ، موضع دفن ملوك العصر العتيق وخاصة فى مقبرتى ثنى) ١٦
 والمنشأت الإدارية ، لم يتم الكشف عنها حتى الآن ، ربما تقـع            منشأت السياسية ، كالقصر الملكى      ال

 الكشف عن المنشأت الأدارية     يمثل صعوبة بالغة فى    هو ما    هذه المنشأت أسفل مدينة جرجا الحالية ،      
  . فى مدينة ثنى العاصمة القديمة 

17 )Gardiner,A.,The Personal Name of King Serpent,JEA 44 (1958),PP.38-39; Gardiner, A. H.,  

    Horus the Behdetite. , JEA 30 (1944) , P.27. 
18 ) Vikentiev, V.,  ASAE 41 (1959) , P.291 .    
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له      أما الجزء الأيسر من اللوحة الأولى والثانية فقد سجل فيهما السرخ الملكى بداخ            
اسم الملك جت ويعلوه المعبود حور رمز الشمال ولأن الملك  يأتى أصلاً من الجنوب               
، فإن إدراج رمز المعبود حور الذى  يشير إلى سيطرت الملك جت علـى الـشمال ،          
الأمر الذى يدل كذلك على أن الملك جت قد قضى على المتمردين أو الثائرين ضده فى  

وحتان فيوجد اسم الملكة وأسماء بعض الموظفين إلى        الشمال ، أما فى وسط وأسفل الل      
  ) ١٩(جانب بعض الأوانى التى تمثل أوانى الزيوت أو الدهون 

  أسباب الحرب
  من الأهمية بمكان الأشارة أنه لم يسجل فى عصر الملك جت مستوى فيضان النيـل               

 ، قد يكون السبب فى عدم تسجيل مستوى الفيضان ، انخفاض مستوى الفيـضان               )٢٠(
 للملـك    الناس فى الشمال على  دفع الضرائب       ةإلى عدم قدر  ى هذا الانخفاض    أد ربما

  .أعلنوا الحرب على الملك وضراب  ، بالتالي أعلنوا الاجت الذى يقيم فى ثنى 
 قد يكون من أسباب الحرب الأهلية أيضاً  انشغال الملك جت فى حروب فـى بـلاد                 

ة طويلة ، ممـا  أدى لأن يعلـن بعـض            ربما استمرت هذه الحرب لفتر    )  ٢١(النوبة  
  .المتمردين فى الشمال الحرب على الملك جت  

وقد يكون من أسباب الحرب الأهلية فى هذه الفترة رغبة بعض الأقاليم الشمالية فى أن               
  .يكون لهم كيان سياسى  مستقل عن الجنوب كما كان موجود قبل الوحدة 

  حداث الحرب أ
 فإن الملك جت هاجم أعـداءه الـشماليين         يتان العاج تانطاقلبللوحتى جت أوا  وفقا       

    وقد وقعت هذه الحـرب      عدة لمواجهة الملك والجنوبيين     الذين تحصنوا فى حصون م ،
  .فى عام واحد ، يدل على ذلك علامة السنة التى ظهرت على يسار اللوحة 

رت لمـا   سـتم ا ضارية   اً كانت حرب   بل  على الطرفين ،   ة لم تكن هذه الحرب سهل        
يقرب من عام  مما دفع الملك جت أن يطلق على هذا العام ، عام فتح حصون الشمال                  

     .أو عام محاربة الشمال
 بعدها علامة ت  ثم جاء rnbtrnbtrnbtrnbt----HsptHsptHsptHspt علامة الأيمن من اللوحة نب اجالفى  وردوقد  

 وأسفل HAHAHAHA من بعدها علامة الشمال تلحصن ثم جاءاثم علامة  ربما تحمل معنى يفتح
 لمقصورة ومعبد يعلوهما  شكلاًهيحوى بداخل، ذه الإشارة يوجد بناء كبير إلى حد ما ه

هو السيدتان نخبت رمز مصر العليا وواجيت رمز مصر والرمز أو اللقب النبتى للملك 
   .)الشمال (السفلى 

                                                           
19) Ibid., P.39.  
20 )Barbara,B., The Oldest Records of the Nile Floods, The Geographical Journal, 136 (1970), 
P.571 . 
21 ) Dreyer.G.,Umm el – Qaab .Nachuntersuchungen imfruhzeitlichen Konigsfriedhof  9/ 10 
Vorbericht  , MDAIK 54 (1998) , PP.162- 163 ; Dreyer .G. MDAIK 59 (2003) P.93 
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 وحل محلها التاج الأحمر،) الكوبرا (واجيت     يلفت النظر هنا أن النقش لم يذكر 
وقضى على أعداءه ، عن أن الملك قد بسط سيطرته على الشمال بالكامل كناية 

  ).٢٢(. الشماليين وأعلن حمايته للمعابد الشمالية 
  نتائج الحرب 

 المتمردين فى الشمال ، كذلك بسط الملك جت سيطرته على           نتصار الملك جت على   إ 
  . معابد الشمال ، كذلك وضعها  تحت حمايته 

حور وهو الصقر يعلوا السرخ الملكي الذى يوجد بداخله اسـم           ظهر رمز المعبود    لقد  
 على أغلب آثار الملك جت ، مما يعنى خضوع الشمال أو مـصر الـسفلى               الملك جت 

     )٢٣(بالكامل للملك جت 
حدث أي حرب أهلية أخرى بين      تستقرت الأمور كثيراً بين الشمال والجنوب ولم        لقد ا 

   ) ٢٤(ى  عصر الأسرة الأولحتى نهايةالطرفين 
  الحرب الأهلية الثانية 

 ملوك الأسرة   سابع    تؤرخ الحرب الأهلية الثانية بعصر الملك خع سخم       
 وردت هذه الحرب الأهلية  فى نقوش موجودة على إناءان وعلى تمثالين             ) ٢٥(الثانية    

                                                           
  . ١٦٥ ـ ١٦٤صـ ، المرجع السابق  أحمد سليم ، ) ٢٢

23 ) Clère ,  J., Un graffito du roi Djet dans le Désert Arabique. ASAE 38 (1938) pp. 85-93 ; 
Vergote, J.,  Orientalia 30 (1961), PP. 355-365; Vikentiev, V., ASAE 55 (1958), P.33       

الأوانِ الحجرية ،  قد أزيل من       من الجدير بالأهمية الإشارة إلى أن اسم عدج ايب المسجل على            ) ٢٤
على هذه الأوان بواسطة خلفه الملك سمرخت وقد أزيل اسم سمرخت كذلك  من على قائمة سقارة ،                  

 إمرى ، مصر فى      ولتر   .مما قد يعنى ثمة نزاع على العرش  قد حدثت  فى  نهاية الأسرة الأولى                   
  ٦٤، صـ ٢٠٠٠القاهرة وير ، محمد على،راشد ن: ،ترجمة )لثانية الأسرة الأولى وا(العصر العتيق 

 ، رأى بعـض     يعد الملك السابع فى ترتيب ملوك الأسرة الثانية ، ويعنى اسمه فلتـشرق القـوة              ) ٢٥
العلماء أن خع سخموى هو نفسه خع سخم ، حيث كان يسمى بخع سخم فى بداية حكمه ، وبعـد أن                     

 نتروى حتب ام اف ، فيعد الاسـم         أعاد توحيد مصر مرة أخرى حمل اللقب خع سخموى ، أما اسم           
  .للملك خع سخموى ، وفد اضيف هذا اللقب للاسم الحورى خع سخموى " النببتى 

   ٨٤ ، صـ ١٩٩٩عكاشة الدالى ، القاهرة : جيفرى سبنسر ، مصر فى فجر التاريخ ، ترجمة 

Kaiser,W.,Zur Nennung von Sened und Peribsen in Sakkara B 3, GM 122 (1991), PP. 49-55  
بيد أن هناك رأى أخر لبعض العلماء أن خع سخم  وخع سخموى ملكين وليسا ملكاً واحداً لكل منهم                    

  آثارة واعماله التى تميزه عن الأخر
Smith, W. , Stevenson, Two Archaic Egyptian Sculptures, Bulletin of the Museum of Fine Arts, 
65, No. 340 (1967),PP. 70-84  ; Barta, W., Die Chronologie der 1. bis 5. Dynastie nach den 
Angaben des rekonstruierten Annalensteins , ZÄS  108 (1981), P.12-23, 1 pl., 2 fig 
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ورد بهما أيضاً إشارة إلى نفس هذه الحرب الأهلية التى دارت بـين               ملك خع سخم  لل
  )٢٦(الجنوبالشمال و

  أسباب الحرب
 مـن خـلال حجـر     Barbara Bellتُعد الدراسة المهمة ، التى أجرتها باربرا بل   

بالرمو عن مستويات فيضان النيل ، دليلاً على حدوث تسجيل انخفاض واضح  فـى               
كذلك سجلت ) ٢٧(مستوى الفيضان بشكل عام فى الأسرة الثانية عنه فى الأسرة الأولى           

خفاض المياه فى أثناء النصف الأول من فترات الازدهار الواضحة          درجات مفاجئة لان  
   )٢٨(. فى عهد الملك نى نثر

وبناء على ذلك لا يجب أن نُغِفل هذا العامل المهم عند بحث أسباب هذه الحـرب                     
، نخفاض فى عهد الملك بر ايب سن ربما اذداد هذا الاوالإضرابات خلال هذه الفترة ،    

بالتالى تـسبب    ،نقص فى الإنتاج     إلى حدوث    ىأدمما   ،   هفى الميا  نقصدى إلى   أمما  
   .حدوث هذه الحرب الأهلية ا النقص بدوره  فى هذ

    و من الأدلة التى تدل على  أن الحرب الأهلية أدت إلى الانفصال بـين الـشمال                 
والجنوب  اختلاف  مكان بناء مقابر النبلاء وكبار رجال الدولة فى الأسـرة الأولـى                

  .والنصف الأول من الأسرة الثانية عنه فى النصف الثانى من هذه الأسرة 
 إن أغلب ملوك الأسرة الأولى وملوك النصف الأول من الأسرة الثانية قـد سـمحوا               
لكبار رجال الدولة والنبلاء ببناء مقابرهم فى سقارة ، أما منذ عصر الملك بر ايب سن            

توقف تماما بناء مقـابرالنبلاء أو كبـار        وخليفته خع سخم وكذلك خع سخموى ، فقد         
رجال الدولة فى سقارة وقام النبلاء وكبار رجال الدولة ببناء مقابرهم فى أم القعـاب                

Umm El Qaab) ٢٩(  

                                                           
من الجدير بالأهمية الإشارة إلى أن معظم آثار خع سخم التى تحدثت عن هذه الحـرب قـد تـم         ) ٢٦

  .الكشف عنها فى نخن  
        ٤٥٣ ، صــ     ١٩٨٧ نجيب ميخائيـل ، القـاهرة        :ألن جاردنر ، مصر الفرعونية ، ترجمة        

Quibell ,G.E., Hierakonopolis , I,P11,PL .38 ;  Edwards , I.E.S., Great Tombs , II,PP.32-33        
27 ) Barbara ,B.,Op., Cit.,P. 569    
28) Ibid ., P. 570   

ز دفن أغلب النبلاء وموظفي الملـك       منذ عصر الملك بريب سن وحتى نهاية الأسرة الثانية  ترك          ) ٢٩
فى مقابر  أطلق عليها بترى مقابر الأشراف التى  تقع فى شمال أم القعاب بالقرب من السور ، فقـد                
كشفت البعثة الألمانية فى أم القعاب عن مقابر ترجع للنبلاء وكبار موظفى الملك ، تدل مقتنيات هذه                 

ة ، وتكاد هذه المقتنيات تضار المقتنيـات التـى تـم            المقابر على أنها كانت لأشخاص ذومكانة مميز      
  اكتشافها فى مقابر ملوك هذه الفترة                                                    

Mastenbroek, O., Archeologisch nieuws - no 4. Abydos - Oemm el-Kaab, De Ibis,18 
(1993),PP. 48-54 ; Kaiser, W., Zu den Königsgräbern der 1. Dynastie in Umm el-Qaab, 
MDAIK 37 (1981)PP. 247-254 . 
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   ما يدل على حدوث هذه الحرب الأهلية ، حدوث حريق  خلال هذه الحرب طـال                 
ولى وحتى عصر بر    وكان بعض موظفى الملك فى الأسرة الأ      ،  ) ٣٠(مقابر أم القعاب    

ايب سن فى الأسرة الثانية ، يدفنون فى سقارة و كانت مقابرهم متقاربة مـن حيـث                 
 أن النبلاء المدفونين فى مقابر سقارة هم على صـلة           Kaplony كبلونىالثراء ، يرى    

قرابة قوية من الملك ، فقد يكونوا إخوة الملك من زوجات ثانويـات أو أنهـم أزواج                 
، يدل على قرابتهم للملك كذلك أن أسمائهم كانت تكتب إلـى جـوار       لأخواته أو غيره    

السرخ الملكى على اللوحات أو البطاقات العاجية أو الخشبة التى ترجع لملوك الأسرة             
الأولى والثانية ، حيث كان يتم تعين هؤلاء النبلاء وموظفي الملك  فى المدن والأقاليم               

 حيث  يقيمون فى  منف  وقد كانـت تبعيـتهم             الشمالية البعيدة عن مقر إقامة الملك ،      
وولاءهم الكامل  للملك  وحكومته المركزية القوية فى ثنى  تؤدى إلى سيطرة الملـك                
على هذه الإقاليم والمدن البعيدة فى مصر السفلى وغيرها ، أما عندما يكـون الملـك                

ى الحكومة ضعيف والحكومة المركزية ضعيفة ينقلب هؤلاء النبلاء وموظفى الملك  عل 
المركزية والملك ويعلنون الثورة والتمرد  وقد ينفصلون بأقاليمهم ، ربما هذا ما حدث              

  ) ٣١(فى نهاية عصر سند أوعصر بر ايب سن 
   من الجدير بالأهمية الإشارة إلى أن فترة الحكم الطويلة للملك نى نثر ، التى إمتدت               

ومـة المركزيـة  وأدى هـذا    أدت إلى ضعف الحك )  ٣٢( عاماً   ٤٧إلى ما يقرب من       
الضعف إلى ظهور معتقدات دينية جديدة أو ازدهار معتقدات قد نـسيت ، ربمـا أدت                
كذلك طول فترة حكم الملك إلى حدوث تمرد أو ثورة أو صراع  دينى بـين أنـصار                  
الآلهة أو المعبودات ، مما يؤدىهذا الصراع فى نهاية المطاف إلى الانقسام أو الحرب              

  ) .٣٣(أبناء القطر الواحد الأهلية بين 
  يرى فيه أن العرش المصرى تم تقسيمه بـصورة   Helck ـ هناك رأى مهم لهلك 

حكم مصر الـسفلى   ) ونج ـ سند  ( سلمية بين أبناء الملك نى نثر ، حيث ولى أبناءه 
وكانوا يضعون قبل أسمائهم لقب نسوت بيتى  ، بينما ولى على  مصر العليا كلا من                   

وكانوا يضعون قبل أسمائهم لقب حور وسـت وأحيانـاً    ) سن ـ خع سخم  بر ايب ( 
قد بنى هلك وجهة نظره هذه على تركز آثار كلا من وندج وسندج فـى          ) ٣٤(ست أش   

                                                           
30 ) Dreyer .G. MDAIK 59 (2003) PP.108-214     
31 ) Kaplony, P., Monumenta Aegyptiaca I , Stemgetasse mit Inschriften der Fruhzeit und des 
Alten Reiches , Bruxelles, 1968 , PP. 39- 77 
32 ) O'connor, D., New Funerary Enclosures (Talbezirke) of the Early Dynastic Period at 
Abydos,  JARCE 26 (1989),PP. 51-86.  

الملك فيها إلـى نهايـة غيـر        طول  فترة حكم      هناك نماذج كثيرة عبر التاريخ المصرى ،أدى         )٣٣ 
 ، منها على سبيل المثال لا الحصر طول فترة حكم الملك ببى الثانى إلى انهيـار الحكومـة                   طبيعية

   . المركزية ، وكان من الأسباب المهمة فى حدوث فترة الاضطراب الأولى  بعد نهاية الدولة القديمة 
34 ) Helck , W., Op. CIT., P. 1-5 . 
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مـن  ) . ٣٥(سقارة على العكس تركزت آثار بر ايب سن وخع سخم فى أبيدوس ونخن      
ه ولم يؤيده فيها أحـد ،       الأهمية بمكان الإشارة إلى أن هلك قد انفرد بوجهة النظر هذ          

لكن يمكن الأخذ بها إذا إفترضنا وجود أحداث خطيرة فى الدلتا أو مصر السفلى ، إلى                
 على أن يواجه هذه الأحداث الخطيرة بنفسه ، مما نى نثرجانب عدم قدرة الملك المسن 

جعله يعين أحد أبناءه حاكماً على مصر السفلى حتى يتمكن من القـضاء علـى هـذه                 
 أو الإضطرابات التى قام بها أهل مصر السفلى فى محاولة منهم للإنفصال عن              الثورة

  .مصر العليا 
 أن من أدلة حدوث إنقسام بين الشمال والجنوب منذ عهد برايب سن حتى نهاية الأسرة 

  ) ٣٦(الثانية تركز آثار ملوك هذه الفترة فى أبيدوس وثنى ونخن 
 بين أنصار حور فـى   حدث صراعناك    أن هKemp و كمب de Jong يرى دى ينج 

وقـد  ) ٣٧( فى النصف الثانى من الأسرة الثانية        الشمال وبين أنصار ست فى الجنوب     
  .يكون هذا الصراع من الأسباب المباشرة لحدوث هذه الحرب الأهلية 

بين الشمال والجنوب )حرب أهلية (ةيرأى بعض العلماء أن هناك خصومة سياسية ودين        
نفـصال  ا إلـى    الخصومةأدت هذه   )٣٨( الثاني من الأسرة الثانية     النصف قد حدثت فى  

  .أو فى بداية عهد الملك خع سخم )٣٩(ن الجنوب فى نهاية عهد بر ايب سنالشمال ع
وأن     يرى امرى أن هناك حروباً دينيةً أدت إلى إنقسام مصر قبل عهد خع سـخم                

ى  الأسرة التى جددت هناك ثورة داخلية قد حدثت فى مصر السفلى  و أن أسرة ثنى ه
وحدة وادى النيل بعد الحروب الدينية بين أتباع حور وأتباع ست ، التى يحتمل أنهـا                

مما يدل على أن استمرارالانفصال بين      ) ٤٠(قسمت الدولة منذ حكم الملك  بر ايب سن          
الشمال والجنوب فى عهد خع سخم وأن هذا الملك لا توجد له أى آثارفى سقارة ، بـل        

وتمثلت هذه الآثار فى إناءين  وتمثالين ) هيراكليوبولس (ار خع سخم فى نخن تتركز آث
  وردت بهما مناظر هذه الحرب الأهلية ،إلى جانب آثار أخرى أهمها سور وحصن فى

  
  

                                                           
35) Helck , W., Die Datierung der Gefässaufschriften aus der Djoserpyramide, ZÄS 106 (1979), 
120- 132, 1 table.   

  . ١١٤ - ٨٤ ، صـ جيفرى سبنسر ، المرجع السابق) ٣٦
37)de Jong,W.J.,Horus en Seth;strijd en verzoening, De Ibis,  19 (1994), PP.2-15 ; Kemp, B.J., 
  Ancient Egypt. Anatomy of a Civilization, London and New York, Routledge, 1989. ch. 1  
38) Dodson ,A., The Mysterious 2nd dynasty , KMT 7 ,no 2 1996 ,P.28 ; Newberry,P. E.,The Set  
      rebellion of the IInd dynasty, AE (1922)PP. 40-46 . 

لكشف عنها  من الجدير بالأهمية الإشارة إلى أن هناك أختام عليها نقوش للملك بر ايب سن قد تم ا                )٣٩
   .٨٠صـامرى،المرجع السابق،.ن حدود مملكته قد وصلت حتى أسوانيعنى ذلك أ،)أسوان(فى الفنتين

   .٨٣ ـ ٨١ المرجع السابق  ، صـامرى ،) ٤٠
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  )٤٢( كذلك آثار سلفه خع سخموى نادرة فى مقابر الأسرة فى سقارة )٤١( مدينة نخن 
الـصراع  حدث جدل بين المؤرخين حول هـذا     من الجدير بالأهمية الإشارة إلى أنه       

ن الحرب لم تكن بسبب صراع بين أنصار حـور          أ المؤرخين    بعض  رأي قد ف الدينى ، 
 بسبب هجوم الليبيين على  الدلتا واستيلائهم  عليها  فى عهد الملك بر               توست، بل كان  

غلبها ذهبوا إليه بآثار الملك بر ايب سن ، حيث جمعت أ          ما  ستدلوا على   ا )٤٣( ايب سن 
فلو كان هناك صراع     )٤٤( اسمه بين رمزي  حور وست         جمع كذلك،  بين حور وست    

                                                           
41 ) Petrie, W. F., Excavations at Hierakonpolis ., ARp (1898)PP.6-10 ; Barta , M., Ancient  
        Hierakonpolis, a Town about 3000 B.C., Archív Orientální, 65 (1997), PP.307-311. 
42 ) Helck  , K.,  ZAS , 106 , PP. 120- 132  

 ٢٧٧-٢٧٥صـالسابق،،المرجع عبد العزيز صالح;١٦٧ـ١٦٦صـ،مرجع السابقالأحمد سليم،)  43
Te.Velde ,H., Seth ,God of Confusion , Leiden ,1977 ,PP. 114-119  ; Petrie ,W.M.F., A History 
of    Egypt , I , P.34 ;                                                                                                                         

 t t t t%%%%(r r r r %%%%xm xm xm xm ----ibibibib@ @ @ @  ) (  ق ـ م ٢٧٠٠)بر ايب سن(سخم ايب)حور(الملك)٤٤

prprprpr– ib ib ib ib---- sn sn sn sn(     
ورث العـرش  عـن    بر ايب سن  من أهم ملوك مصر فى الأسرة الثانية ، ربما يكون الملك           

حور وست ، قد تجدد هذا الـصراع فـى          الملك سند ، فى عهده تأجج  الصراع الديني بين أنصار            
العـرش كـان مـن    من المحتمل أن الملك سخم ايب عندما تولى سرة الثانية فى عهد الملك وندج،    الأ

ثم تحول عن ولائه لحور بسبب تمرد قام به أنصار حور فى الشمال ، يدل على      أنصار المعبود حور،  
على ،)العرابة المدفونة (نة أبيدوس ديد فى مدي  ذلك أنه عثر فى مقبرته المكتشفة  فى مصر العليا وبالتح          
اسم الملك سخم ايب يعلـوه رمـز         : الأولآثار مسجل عليها أربع أشكال لاسم الملك داخل السرخ            

 ـ:الثالث والربع    سخم ايب بر إن ماعت يعلوه رمز المعبود حور ، أما             ـ: الثانيالمعبود حور ،      ـ
اءاً على ذلك رأى أغلب الباحثين أن بر ايب سن بـدأ            باسم بر ايب سن يعلوه رمز المعبود ست ، بن         

  . نصرف عن حور وأصبح من الموالين لست إعهده بالولاء المعتاد لحور ، وعندما عاداه أهل الدلتا 
 أنه لم يكن هناك أي صراع بين الشماليين والجنوبيين ، إنما  كـان               عبد العزيز صالح  بينما يرجح      

نتسابه لكل من حور وست وما يؤكد رغبته فى التجديد انتـسبه لـرع              لدى الملك رغبة فى التجديد با     
عبـدالعزيز  .  أيضاً باعتباره أسبق منهما ، فلو خاصم بر ايب سن أهل الدلتا لما انتسب لأحد أربابها               

  . ١٧٥ - ١٧٤ ، صـالمرجع السابق، صالح 
ية ، ورتب الأحـداث      حيث يرى أنه لم يكن هناك خصومة سياسية أو دين          أحمد سليم ويؤيده فى ذلك    

نفصلوا بها عن الصعيد ، حاول الملك       إو " ني نثر " حتلوا الدلتا فى عصر الملك      إعلى أن الليبيين قد     
دى إلى تدهور الأحوال وسوئها فى هـذه الفتـرة أن   مما أسترداد الدلتا لكن محاولته باءت بالفشل ،        إ

عتلى بر إيعنى اسمه الخائف ، وعندما  الذى سند ملكين حكما لمدة قصيرة ، كان أحدهم  نى نثر خلف  
خرج ( ، كذلك تلقب بلقب بر إن ماعت ) قوى القلب (تخذ الاسم الحورى سخم ايب إايب سن العرش 

أحمـد  ، ويدل اسم سخم ايب فى نظر        ) بر ايب سن    ( نتسب إلى إله الحرب ست      إ، كذلك   ) للعدالة  
ما بر إن ماعت ، فيدل على أن الملك كـان            فى مواجهة الأعداء ، أ      على أن الملك كان شجاعاً     سليم

       .١٦٨، صـ المرجع السابق أحمد سليم ،. عادلاً مع أعداءه الليبيين  
 بينما يؤيد الدارس الرأى القائل أن سبب تغير الاسم هو حدوث صراع بين الشمال الذي يعد أغلـب                  

  =ت ، ربما بدأ الـصراع فـى  أغلب سكانه من أتباع سيعد سكانه من أتباع حور وبين الجنوب الذى    
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 ،  اسمهبه أو   آثاربرمز المعبود حور على      برايب سن     تمسك الملك    ذابين الطرفين لما  
 ىه كما ير  آثارقم بمحو اسم حور من على       ي ولم  خاصة أنه تمسك برمز المعبود ست       

  ) ٤٥(أحمد سليم 
همية الإشارة إلى أن أحد أختام أوانى النبيذ الخاصة بالملك بر ايـب             من الجدير بالأ     

سن المكتشفة بأبيدوس قد حوت شكلا للمعبود الليبي أش بجسم أنسان ورأس الحيـوان              
المقدس للمعبود ست ويمسك فى يديه اليمنى علامة الحياة عنخ وفى يديـه اليـسرى                

كذلك هنـاك    )٤٦ (ASASASASسم    الا  ويرتدى التاج الأبيض ويعلو رأسه     wAswAswAswAsصولاجان واس   

                                                                                                                                                         
 الذى سعى لأن يحافظ على وحدة البلاد ،  سنيببراعهد نى نثر وتأجج وطفا على السطح فى عهد =

 أن يرضى أهل الشمال من أنصار حور ، فاتخذ شعارهم فى اسـمه ،                سن  ايب برربما حاول الملك    
تخـذ مـن    إلجنوبيين بـأن    نتسب إلى أحد أهم آلهة الشمال وهو رع  وفعل نفس الشيء مع ا             إكذلك  

تخذ لقب بر ايب سن حتى يرضى  الجنوبيين ، وبهـذا الأسـلوب              إ له و  الحيوان المقدس لست رمزاً   
حاول الملك أن يسترضي الشماليين والجنوبيين وأن يوقف الصراع بينهما سلماً حتى لا تراق دمـاء                

بـر  تخذ لقب   إبطريقة سلمية   المصريين ،وإمعانا فى محاولته إيقاف الحرب أو الصراع بين الطرفين           
 ، حتى يقنع الشماليين والجنوبيين  بأنه سوف يكون عادلا معهما ،  وما يؤكـد أن الملـك                    إن ماعت 

نفـصال بـين   سخم ايب سعى لأن يقضى على الصراع بين الطرفين سلما دون إراقة دمـاء وأن الإ            
تخـذ  إ ، كذلك  NNNNswtswtswtswt---- bity bity bity bityتخاذه لقب ملك الشمال والجنوب إالشمال والجنوب لم يحدث فى عهده 

اللقب النبتى أي المنتسب للآلهة نخبت وواجيت ،  بيد أن محاولته لم تنجح فـى إيقـاف الـصراع                    
  ل على  وما يد ،  نفصال الشمال والجنوب    إوالحرب الأهلية بين الطرفين ، وربما نجح الملك فى منع           

الخـارجين عليـه حقنـاً لـدماء     أن الملك بر ايب سن لم يسع لأن يستخدم القوة مع المتمـردين أو               
كذلك ورد بأحد أختامه اسـم  ،  قاهر البلاد الأجنبيةما ذكره فى  على بعض الآثار أنه          ،   المصريين  

   ٢٧٧ ، صـ المرجع السابقعبدالعزيز صالح ،  . ، ربما يقصد بها أسيا أو النوبةستى
  .بة أو فى أسيا أي أنه كان لديه جيش قوى مكنه من الدفاع عن حدوده سواء فى النو  
 ما ذكره أحد كهنة الأسرة الرابعة فى نقـوش  برايب سن ، نفصال فى عهد     عدم الإ  يدل كذلك على  ما  

 أنه أشرف على شعائر دينية تخص الملكين         رئيس كهنة الوعب ،      مقبرته فى سقارة  ويدعى  شرى      
 . وبرايب سن سند ، 

Grdseloff , B., Notes d'épigraphie archaique.  ASAE 44 (1944) P.294 ,Pl., 2  
Kaiser, W., Zur Nennung von Sened und Peribsen in Sakkara B 3, GM 122 (1991),PP.49-55 

 قد رائيـا أن مـا ذكـره    عبدالعزيز صالح وأحمد سليم من الجدير بالأهمية الإشارة إلى أن كلا من  
شرى دليل على عدم حدوث صراع بين الشمال والجنوب ،  كذلك رأوا  أن وجود رمز حور إلـى                    

  دليل على عدم حـدوث أي صـراع بـين            برايب سن   رمز  ست جنبا إلى جنب على آثار           جانب  
  نفصلوا بها عن الجنوب إحتلا الدلتا وإالشمال والجنوب ، وبالتالي يؤكدا ما ذهبا إليه من أن الليبين قد 

   ٥٤ ، شكل ١٧٣ ، صـ المرجع السابقأحمد سليم ،
  ١٧٢ ، صـ المرجع السابقأحمد سليم ، ) ٤٥

 Petrie ,W.M.FThe Royal Tombs,II,PLxxii ٢٧٩  ، صـ المرجع السابق عبدالعزيز صالح ، ) ٤٦
,N 178,119;Kahl,J., Das System der Agyptischen Hieroglyphenschenschrift in der 0-3 Dynastis 
,1994 , 510 , 613                                                                                                                                
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  - ٦٤ -

ظهر بها المعبود الليبيى أش برأس      و قد عثر عليها فى أبيدوس       برايب سن أختام للملك   
، كذلك  أو برأس الحيوان المقدس لست ويرتدى التاج الأبيض          ،   الطائر المقدس لحور  

   )٤٧(خر يعلو رأسه الريشة ظهر بختم آ
ر المعبود أش على بعض أختام الملك ستمر ظهوا لم يقف الأمر عند هذا الحد بل     و

نسان ورأس الحيوان المقدس لـست ويمـس        إخع سخموى بنفس الهيئة السابقة بجسم       
 وهـب   di anx wAsdi anx wAsdi anx wAsdi anx wAs عبـارة  ، قد كتبت أمامه عنخ الحياة واس وعلامة ن صولوجا

 كمـا    ،    فلو كانت المسألة مسألة محو اسم الإله من على الآثار            )٤٨(الحياة والسعادة   
حتفظ الملك  بر ايب سن وأتباعه باسم أش الليبي الـذى يحتـل     امد سليم لماذا    يرى أح 

    .)٤٩(أنصاره شمال  البلاد 

  
  )٥٠(الإله ست أش يعلو سرخ الملك برايب سن 

 ولـم تكـن      أهليةً  حرباً الرأى القائل بأن الحرب كانت    ولهذا فإننى أميل هنا إلى تأييد       
وذلك لعدة أسـباب   ، ستيلائهم على الدلتاإمال وإطلاقاً بسبب هجوم قبيلة ليبية على الش      

   .منها
 اللوحـة  أن النقش الذى يظهر على       وجاردنرعبدالعزيز صالح وأحمد سليم        لقد ذكر 

 أنف أقنى وفوق رأسه قوس أو ريـشه يـشير إلـى             ا ذ اً ملتح اًالحجرية ويصور شيخ  
 ـ      فإذا سلمنا أن   )٥١(الليبيين   شة فـى هـذا    الذى يوجد فوق رأس الأسير قـوس أو ري

قام بها الملك خع سـخم      ،   إلى حملة عسكرية مصرية على ليبيا        المنظر، فإنه قد يشير   
، ويؤيد ما نفترضـه هنـا       نتهاء من الحرب الأهلية     توحيد مصر أو بعد الا     إعادة   بعد

                                                           
47 ) Habachi, Labib: A first dynasty cemetery at Abydos. ASAE 39 (1939)  P.772 .  

 ، ملاحظات على مركز المعبود أش فى الديانة المـصرية القديمـة ، المـؤتمر                 شويكارسلامة )٤٨
 .٢٤٩ صـ ٢٠٠٢الخامس للآثريين ، 

على أنه سيد الصحراء     ترى شويكار سلامه أن المعبود أش أصله معبود مصرى خالص ، يعبد              )٤٩
  .الغربية 

  . ٢٧١ - ٢٤٤ ، المرجع السابق ، صـ شويكارسلامة  
50 ) Petrie , F., The Royal Tomb ., Pl. 22, n 179.  

    ـ166 احمد سليم ، المرجع السابق ، صـ ; ٢٧٧، صـ عبد العزيز صالح ، المرجع السابق) ٥١
  Quibell, Hierakonpolis ,I,Pl.38    ;                . ٤٥٤جاردنر ،المرجع السابق  ، صـ  
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  - ٦٥ -

 Tbt Tbt Tbt Tbt  Axt r Axt r Axt r Axt r والتى تشير إلى الملك خع سخم بوصفه  النقشت بنفس ظهر العبارة التى 

xAswxAswxAswxAsw "  إن السياق بهذه الكيفية يؤكد     الحورى اسمه   أمام )٥٢" (لأجنبية  مخضع البلاد ا ، 
  .أن الملك قد أخضع بلاداً أخرى ولم يشر لطردهم من الدلتا 

 خر وهو أن العلامة التى فوق رأس الأسير هى شكل قديم للقوس           آفتراض  إوهناك      

كون  فقد ي )٥٣ (;   tAtAtAtA---- sty sty sty sty    stystystysty  ت اسم النوبةا الذى كان أحد مكون،
               . بالبلاد الأجنبية النوبين وليس الليبين  هناالمقصود

 
  )٥٤ (نقش الملك خع سخم  

 على  خع سخمنتصار الملك اين  يصورين حجري كذلك هناك منظر على إناء   
 وهى تقبض برجلها اليسرى على  هناتظهر المعبودة نخبت سيدة نخنو)٥٥(الشمال

عبدالعزيز صالح كل من يرى   ،bSbSbSbS بداخلها اسم بش يوجدالتى )الدائرة (SnSnSnSnعلامة شن 
 أما جاردنر فيرى أن بش هو )٥٦(وأحمد سليم وآخرون أنها تعبر عن  البدو الليبيين  

                                                           
52) Godron, G., A propos d'une inscription de l'Horus Khâsékhem, CdE XLIII, No 85 
(1968),PP.34-35.  
53)   Montet, Pierre: L'arc nubien ... et ses emplois dans l'écriture .Kêmi 6 (1936)  PP.43-62 ;  
Gardiner. A. , Egyptian Grammar ,P.512   

  .١٦٧أحمد سليم ، المرجع السابق ، صـ ) ٥٤
 وه محفوظ  ٥٦،٥صنع أحدهما من حجر الشست بإرتفاع       عثر على هذين الإناءين فى نخن ، فقد         ) ٥٥

 ٦٢ أما الإناء الأخر فقد صنع من حجر الكالسيت بارتفاع JE ( 32161(بالمتحف المصرى تحت رقم  
  .  E567 ) (سم ومحفوظ بمتحف اكسفورد تحت رقم

 Sourouzian, H ., L'iconographie du roi dans la statuaire des trois premières dynasties, Kunst 
des Alten Reiches, PP.133-154. 

 عبد العزيز أى  فقد ر بش التى تقبض عليها نخبت إن آراء الدارسيين قد اختلفت حل تفسير كلمة) ٥٦
 اسم لزعيم   -٣ اسم أخر لمدينة نخب      -٢  تكون اسماً ثانياً للملك خع سخم         -١  عدة احتمالات    صالح

  وأيـد   بالتفسير  الأخيـر    عبد العزيز صالح     وقد أخذ  تعبر عن بدو ليبيا ،       -٤الثوار الذين أخضعهم    
فى نظره أنه حدث فى عصر  أن التفسير المقبول  عبد العزيز صالح كل من شارف وشبيجل ، ورأى

نفصلوا بها عن الصعيد وعندما تـولى بـر   إالملك ني نثر أن هاجم الليبيون الدلتا واستولوا عليها ، و       
ايب سن حكم الصعيد فقط ، لكنه صمم على تحرير الدلتا ، لذا غير اسمه إلى سخم ايب أي الجسور                    

 =، وتمسك بست بوصفه   بعثت العدالة نإأو قوى القلب وحمل لقب بر إن ماعت أي الذى خرج للحق أو            
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  - ٦٦ -

قد قرأ بترى وكويبل ) ٥٧(اسم شخصى لخع سخم أكثر منه اسم بلد أو رئيس مهزوم 
رجح احتمالهم أن  ومما ي)٥٨(  تعنى متمرد أو ثائرأوعاصىbSbSbSbSويلكنسون أن كلمة بش 

وحدة الشمال   برجلها اليمنى على السماتاوى رمزالمنظر يصور المعبودة نخبت تقبض
ى تقدمهم للملك الذى يمثله اسمه المسجل داخل السرخ ويعلوه رمز هوالجنوب و

ه ئعلى سيطرة الملك على الشمال  وقضايدل  هذا المنظر  وهكذا فإنالمعبود حور ،
جالس خلف المعبودة السير على الشمال الأنتصاره ايؤكد لك كذعلى المناوئين له ، 

راعاه  إلى جواره كأنه مستسلم وفوق رأسه زهرة ذ على ركبتية ويتدلى ثياًنخبت جا
 وجود المقمعة ربما يمكن تفسيرو) ٥٩ (ة وأمام وجه المقمع HAHAHAHAاللوتس أو رمز الشمال 

 يمثل ،ة الملك مرة أخرى فى رأى تهديد بالضرب إذا ما فكر فى العودة إلى مواجه
  المنظر المصور خلف المعبودة نخبت جملة

  " rnpt rnpt rnpt rnpt----Hsbt    HAa    skr  HAHsbt    HAa    skr  HAHsbt    HAa    skr  HAHsbt    HAa    skr  HA  "  "                  عام مقاتلة وضرب الشمال  "  
"  هنـا  التى تعنـى  ) ٦٠ (  xnt  Nxbxnt  Nxbxnt  Nxbxnt  Nxb    علو رأس المعبودة نخبت عبارةتو

  ." نخب فى المقدمة 
 أن تشير إلى المتمردين الذين قادوا أقـاليم الـدلتا             يمكن  bSbSbSbSبش  لمة     وهكذا فإن ك  

  أكثر من ) ٦١(الأخرى فى تمردها وعصيانها ضد ملوك ثنى وخاصة الملك خع سخم 

                                                                                                                                                         
حتفظ إكذلك  ر الذين ظهار على السرخ الأخرى،     ستنصر أرباب مصر الكبار رع وحو     إرباً للحرب و  =

حتفظ  بشعار وأرباب مصر السفلى والعليا لكنه لم يتمكن مـن تحقيـق   إبلقبي نسوبيتى ونبتي أي أنه    
أى ( ، لكنه اعترف بـالأمر الواقـع       رهتخذ حور شعاراً له وطلب نص     إشيء ، عندما تولى خع سخم       

وظهر فى نقوشه وتماثيلة وهو يرتدى تاج الجنوب دون الشمال ، وظهـر             ،)نفصال الشمال والجنوب  إ
 ن وعندما أراد أن يعبر عنتصر على الليبين،إحور وهو يرتدى تاج الجنوب أيضا ، لكنه هاجم الدلتا و         

عبـد العزيـز    .حتلهـا الليبيـون     إرض اللتـى    نتصاره على الليبين أشار إلى الدلتا باعتبارهـا الأ        إ
         ٢٧٧صـ صالح،المرجع السابق،

   .٤٥٤جاردنر ، المرجع السابق ، صـ ) ٥٧
58) Quibell, Hierakonpolis ,I,P.11; Petrie ,W.M.F., A History of Egypt , I , PP.35-37 fig.27;      

  .٩١ ، صـ ٢٠٠٦العزيز ، القاهرة ، يسرية عبد،قراءة الفن المصرى،ترجمة،ويلكنسونرتشارد 
على أحجار ترجع للأسرة الأولى والثانية ، أما شـيفر    prprprpr---- bS bS bS bS يرى كوبيل أنه يوجد نقوش بمعنى  

Schäfer فيرى أن هذة الكلمة تعنى بيت المتمردين .  
Schäfer.,H., Die"Vereinigung der beiden Länder" MDIK 12 (1943) PP. 73-95 ; Quibell ,G.,  
Hierakonopolis , I , P11, 

     .٤٤٢عبد الحليم نور الدين ، اللغة المصرية ، صـ،skr   التى من بين معانيها ضرب أو يؤذى)٥٩
٦٠(  xnt xnt xnt xntمة أكثر من معنى فمن معانيها الأول أو فى المقدمة  ، البارز  تحمل هذه الكل  .  
 عـصيان أو تمـرد ،   bStw ضد أو مقابل ،  bSt شعير ، bSt  بصق ، bSمن بين معانى بش ) ٦١

bSttyw ، متمردين  Sni bStwSni bStwSni bStwSni bStw  ى ، ثارصهذا المعنى الأخير هو الأقـرب لمـا ورد بـنقش    ع ، 
 Wb.,I,PP.478–479 ; Faulkner,R., Aconcise Dictionary ,P.85الإناءين  
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  - ٦٧ -

  ) ٦٢(اسم قبيلة أو جماعة ليبية كما يرى عبد العزيز صالح و أحمد سليم كونها تعنى 

                               
                                  نقش الإناء الثانى         نقش الإناء الأول   
 إلى الحرب الأهلية    )٦٣(للملك خع سخم    ن  ي على  قاعدة تمثال    ةمسجلالمنظر  الشير  ت    

الصف ،   فى ثلاثة صفوف      هذه المناظر   فقد جاءت   التى دارت بين الشمال  والجنوب     
خر ملقى على آ  رجللفهالأول به علامتان ثم بقايا رسم  لرجل منبطح على وجهه  وخ        

لرجـل   ثم يلى هذا الصف من أسـفل نقـش           )٦٤( يليه أخر يهوى على رأسه        ، ظهره
من نبات البردى على رأسه منبطح على وجهه ويداه مقيدتان خلف ظهره ، يرتدى تاج      

 نظـراً   لجيش الذى كان يقوده وهو جيش الـشمال       قائداً عسكرياً ل   ربما كان يمثل     ، و 
ن فوق بعـضهما الـصف  الأول        ا ويلي هذا القائد الشمالي صف     لوجود نبات البردى ،   

 أسرى  فى أوضاع مختلفة منبطحين أرضاً ، وأسفل منهم أعداد الأسرى ةيوجد به ثلاث
  )٦٥( وهوعدد مبالغ فيه جداً ٤٧٢٠٩البالغ عددهم حوالى 

                                                           
   .١٦٦ أحمد سليم ، المرجع السابق ، صـ ; ٢٧٦عبد العزيز صالح ، المرجع السابق ، صـ ) ٦٢
بالقرب من ادفو فى حفائر البعثة الإنجليزية  موسـم        )هيراقليوبولس(ا فى الكوم الأحمر   تم اكتشافهم )٦٣

  JE 32161 وأيضاً ٤٣ حجرة ٣٠٥٦ر تحت رقم التمثال الأول بالمتحف المص،م ١٨٩٨ – ١٨٩٧
 سم يجلس الملك على كرس عرش مكعب الشكل         ٥٦،٥مصنوع من حجر الشيست الأخضر بارتفاع       

وله مسند قصير ، ويرتدى الملك التاج الأبيض رمز الجنوب ، وكذلك يرتدى عبائة عيد السد ويضع                 
 بينما يده اليسرى أسفل الصدر ويمسك بها يده اليمنى فوق فخذه ، وربما كان يمسك بها الصولوجان ،  

  . قد فقدطرف العبائه ، وقد نحت التمثال بدقة ، لكن نصف الوجه والتاج 
 Junker ,H., Die Feinde auf dem Sockel der Chasechem-Statuen und die Darstellung von 
geopferten Tieren, Agyptologische Studien 1955,PP. 162-175 

 مصنوع مـن الحجـر الجيـرى     Ashm 517Eالتمثال الثانى محفوظ بمتحف الأشموليان باكسفورد  
  . سابقة الذكر ، بيد أن الوجه والتاج بحال جيدة  سم ، ويظهر فيه الملك بنفس الهيئة٦٦بارتفاع 

 Smith,W.S.,Two Archaic Egyptian Sculptures,Bulletin of the Museum of Fine Arts,65,No. 340  
     (1967), PP. 70-84 (9 ill., 7 fig.). 
64) Robins, G., The Art of Ancient Egypt, London,1997; Dodson , A.,  KMT 7 ,no 2 
(1996)PP.27-29 .  
65 ) Junker , H., Op.Cit. , pp. 162 ; Dodson , A.,  KMT 7 ,no 2  (1996) ,P.27 . 
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  - ٦٨ -

             
  ) ٦٦(حف المصرى نقش تمثال المت) بـ   (   نقش تمثال متحف الأشموليان    ) أ (   

يعلوه الصقر رمز   السرخ ،  ليظهر به اسم الملك خع سخم داخ      أما الصف الثالث ف        
نتصاره على عدوه وتمكنه من إعـادة       اللقب الحورى للملك إلى     ايشير   و المعبود حور 

   )٦٧ (توحيد مصر مرة أخرى 
يض على  ليس من قبيل الصدفة أن يظهر الملك خع سخم وهو يرتدى تاج الجنوب الأب        

خاصـة  الذى تظهر به المعبودة نخبـت ، و        الإناءان   قاعدة التمثال ، وكذلك على نقش     
 HAHAHAHA يظهر زعيم الأسرى وهو يضع فوق رأسـه رمـز الـشمال             فى كلا النقشانِ  وأنه  

 الحرب كانت    ويدلان على أن    بعضهم بعضاً  ش الأناءان نقش التمثالان   يقوي نق بالتالى  
   ليبيي (على الشمال وليس علىعدو أجنبي 

 كان المصرى القديم منذ بداية الأسرات وحتى نهاية التاريخ المصرى القديم  دقيقاً جداً 
ويعرف كيف يعبر عن الأجانب فى نقوشه ولا يخلط بين ما هو أجنبي وما هو غيـر                 

 ـ    فى تلك الأونة  تلال أجنبي للدلتا  إحفلو كان هناك     ،   أجنبي ش و لعبـر عنـه فـى نق
 أو وضع ما يشير إلى أن هـذا          ولذكر عام محاربة التحنو      اءين  الإنش  و ونق ينالتمثال

العدو الذى يضع فوق رأسه نبات البردى ، ما يدل على أنهـذا العـدو مـن التحنـو                    
ولدينا خـتم    ،   وخاصة أنه يعرف التحنو وأنهم ذكروا فى نقوش ترجع للأسرة الأولى          

ظهر أسرى التحنو ذوا وي )٦٨(  من العاج يرجع للملك نعرمر ورد به اسم التحنو 
اللحية على هذا الختم مختلفين عن الأسرى الذين ظهروا على تمثالى وإناءىٍ خع سخم              

     )  ٢شكل رقم . (
وليس أدل على تمييز المصرى القديم لآسراه  فى تلك الأونة من المنظر الذى  يوجـد         

ض علـى   على بطاقة عاجية للملك نعرمر الذى يظهر به اسم الملك نعرمر وهو يقـب             

    ، تم تسجيل اسم التحنو الـذى أُختـصر بعلامـة   أسيريعلو رأسه  نبات البردى 
nwnwnwnw)إلى جوار الأسير  حتى يميزه عن غيره من الأسرى وخاصة المصريين فى              ) ٦٩

   .              الشمال 
                                                           

66)Adams,B.,A fragment from the Cairo statue of Khasekhemwy,JEA76(1990),PP.161-163. (fig., 
رسـالة  سعد عبداالله ، النقوش والمناظر المصاحبة لكرسى العرش ومغزاها فى مصر القديمة ،              ) ٦٧

   .٨ ، صـ ٢٠٠٨ جامعة بنها ، - الآداب  دكتوراه غير منشورة ، كلية
   , Quibell , Hierakonopolis, I, Pl . 15( xv ) P. 7   ;٦٢، شكل٢٠١صـ،المرجع السابقأحمد سليم،)٦٨

Davis , W., Masking the Blow. 1992, PP.279- 231, Pl.53                                                        
  ش عديدة للدلالة على اسم التحنو مكون أساسى لأسم التحنو وظهرت فى مناظر ونقوnw علامة )٦٩

Vikentiev, V., Les monuments archaïques. VI. La tablette en ivoire d'un haut fonctionnaire du 
roi de la Ire dynastie Wenewty-Ouénéphès, , BIE 36 1955, PP. 293-315,  
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  )٣شكل رقم()   ٧٠(أسير من التحنو يعلوه نبات البردى  ببطاقة نعرمر

 المرمر ترجع للملك جر الذى يقوم بضرب أسير من التحنـو            ـ كذلك هناك لوحة من    

   )٤شكل رقم ( أيضاً nw nw nw nw   أشير إلى اسم التحنو بعلامة 
شمال مصر  ة تمكنت من الهجوم على الدلتا أو      فتراض أن هناك قبائل ليبي    إ لو تم قبول     
ت سـتول ألذلك  ية من السكان فى عهد بر ايب سن؟       هل كانت الدلتا خال   ،استولوا عليه أو

فتـراض غيـر    إ بها عن الجنوب وهذا      نفصلوااعليها القبائل الليبية البدائية  بسهولة و      
ين فى عصر ما قبل الأسرات فى بوتو والعمرى         ييدل على ذلك حضارة المصر    مقبول،

ن يكذلك الوجود الحضاري المؤثر للمصري    )٧١(يرهاوجرزة وحلوان ومنشية عزت وغ    
   بر ايب سنرة الثانية حتى فى زمن فى الدلتا فى عصر الأسرة الأولى والأس

،كذلك لا يخلو من مغزى  حربى أوعسكرى"أشرقت القوة" خع سخم الذى يعنى ن اسم   إ
الوحـدة بـين     على تأكيد    م بعد تغير اسمه إلى خع سخموى      خع سخ  خليفته أو    إصرار

من خلال مناظر كثيرة ظهرت بآثار عصره جمعت بين كلا من حور الشمال والجنوب،
شـمل آلهـة الـشمال      جتمـاع   إعلـى    و لك الوجه البحري    ستعادة م على ا  وست تدل 
يؤكد هذا المعنى   ، "أشرق القويان "يعنى اسم خع سخموى   أن   يضاف إلى ذلك  والجنوب،

 "  r r r r %%%%t xa t xa t xa t xa – sxm sxm sxm sxm....wy wy wy wy Htp nbHtp nbHtp nbHtp nb....wi imiwiwi imiwiwi imiwiwi imiwi....ffff@@@@  خر لنفس الملك خع سخموىآاسم 
حرير الدلتا من الليبيين ، فلو كان الأمر يمثل ت) ٧٢ ( " به السيدانأشرق القويان ورضي

لإرضاء خع سخم أو خع سخموى       تطلب الأمر كل هذا الحرص والمبالغة من قبل          الم
 كذلك لآن يرضى أهـل       خع سخموى  كل من حور وست وأنصارهم ، بل سعى الملك        

  ) ٧٣( كانت أماً لخليفته  التى)نى ماعت حب(الدلتا بأن تزوج من سيدة من الدلتا هي 
  نتائج الحرب

  )٧٤(الشمال) إخضاع( الشمال،عام حرب الملك خع سخمق على هذا العام الذى حارب فيهطلأُ

                                                           
  Dreyer.G., MDAIK 54 (1998) , P.139 ;     ١٥٠ عبدالحليم نورالدين ، المرجع السابق ، صـ )٧٠
   ٢٠٠٣الخطوط العامة لعصور ما قبل التاريخ وبداية الأسرات فى مصر ، القاهرة  على رضوان،)٧١

  Hendrickx, S., Archeo- Nil, Actualite de la recherche predynastique: 2-La Basse- Egypt ,2003  
72 ) Garnot , J., Bulletin de l'Institut d'Égypte 37 (1956), PP.317-328.  
73) Garstang, J., Mahâsna and Bêt Khallâf , London , 1989,PP. 22-23 PL . X 
74 ) Vikentiev, V., Études d'épigraphie protodynastique. II. - Deux tablettes en ivoire (I dyn.) 
et les linteaux de Medamoud (XII-XIIIe dyn.), ASAE 56 (1959), 1-30, (fig., pl.).   
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نتصار الملك خع سخم على المتمردين من أهل الشمال وتمكنه من توحيد مصر الـسفلى               ا
  .نتصار الملك خع سخم على الشمال انتشرت الأدلة الأثرية التى تؤكد امع مصر العليا و

حجـر   بقائمـة    ما سجليدل على ذلك  د خع ـ سخم  فى عهمرة ثانية توحيد مصر 
 الذى تمكن من إعادة  بنـاء        رالأمور فى عهد خليفته خع سخموى     استقروا) ٧٥(بالرمو

يوجـد  المملكة بعد هذه الحرب الأهلية ، فقد أدى هذا الاستقرار إلى تقدم حـضارى ،              
نقـوش  و  فى مقبرة خع سخموى فى أبيـدوس ،  نقوش اختام تؤكد الوحدة والاستقرار   

 فى بيت خَلاف وحلوان للملكة نى ماعت حـب التـى    Garstangأختام كشف عنها
   ) ٧٦(كانت تلقب على بعض هذه الأختام بلقب أم أبناء الملك   

   :الخاتمة
الفراعنة الأوائل الذين نسبتهم نصوصهم إلى      " نتهى عبد العزيز صالح إلى أن       القد     

 يحدث عـادة فـى مختلـف        اخل أيامهم مم  الأرباب وصورت لهم قداسة واسعة ، لم ت       
  ) ٧٧"(الشعوب ومختلف العصور من تنازع أسرى وشقاق داخلي 

حدثت حرب أهلية حقيقية فى الأسرة الأول والثانية بين الشمال والجنوب وأكدتها نقـوش              
   دوافع اقتصادية وسياسية و دينيةلوحات واوانى وتماثيل مصرية ترجع لنفس الفترة بسبب

لاستقرار بعد إنتهاء الحرب الأهلية وعودة الاتحاد بين الشمال والجنوب إلـى            أدى ا       
   حيث ، سيوية منهاالازدهار التجارى بين مصر وغيرها من البلاد الأجنبية وخاصة الآ

  )٧٨(وردت إشارة فى حجر بالرمو تفيد بأن الملك خع سخموى أرسل أسطولاً إلى فينيقيا 
 الأولى والثانية أن العاصمة كانت فى الجنوب أو فى          يلاحظ أنه فى الحرب الأهلية       
كون العاصمة الإدارية فى أقصى الجنـوب       تقد يعنى ذلك فى نظري أنه عندما         ،   ثنى

 مما يجعل أهل الشمال أو الـدلتا         ، تخاذ القرارات الإدارية  ايكون هناك بعد نسبى فى      
نفـصال عـن    لال أو الا  سـتق  عنه فيحاولون الا   أًيثورون على الملك ويعتقدوا أنهم بمن     

  .المملكة الموحدة وأن يتخلصوا من التزامات وأعباء الوحدة 
  وجود العاصمة فى أقصى الجنوب كان الـسبب الرئيـسى لأن تحـدث الخلافـات               
السياسية بين الشمال والجنوب فى عهد جت  وفى نهاية الأسرة الثانية ، مما فـرض                

ى العاصمة إلى منف  التى وضع حجـر         على ملوك الأسرة الثالثة نقل فعلى وعملى إل       
أساسها منى مؤسس الأسرة الأولى ، حيث تقع فى  مركـز متوسـط بـين الـشمال                  

                                                           
75)Breasted,J.H.,Ancient Rrecords of Egypt ,Chicago,1906-1907.-Vol.1,§ 143 ; Engelbach, R.,         
  A foundation scene of the second dynasty. JEA 20 (1934) 183-184, Pl. 1 
76 ) Garstang, J., Op. Cit.,P. 22 -23 ,PL.X . 

  .٢٧٩عبد العزيز صالح ،المرجع السابق ، صـ ) ٧٧
78)  Montet, P., Notes et documents pour servir à l'histoire des relations entre l'ancienne Égypte 
et la Syrie.Kêmi1(1928)PP.83-84;Redford,D.B.,Egypt,Canaan,And Israel in Anciant Times, 
princeTon ,1990 P.37;Wright, M.,Contacts between Egypt and Syro-Palestine During the       
Protodynastic Period , Biblical Archaeologist, 48 (1985) , PP. 240-253.        
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والجنوب ، وبالتالى يدرك المصريون فى الشمال أن الملك قريب منهم فلا يفكروا فى              
الثورة ضده ولا يتمردوا عليه ، كذلك يسهل على الجيش القضاء على أى ثـورة قـد                 

شمال ، وربما شرعوا فى عملية النقل الفعلية للعاصمة فى عهد الملك خع             تحدث فى ال  
سخموى ، ثم تأكدت عملية النقل فى الأسرة الثالثة ، مما أدى إلى عـدم حـدوث أى                  
صراع بين أنصار حور وست أو أى حرب أهلية  فى الدولة القديمة وبالتالى حـدث                

  .اة فى عصر الدولة القديمة الاستقرار والازدهار الحضارى فى جميع مناحى الحي
 ـ من الأهمية بمكان الإشارة إلى أن معظم الحروب الأهلية  تستتر خلف الأسـباب               
الدينية ، بيد أن السبب الحقيقى وراء هذه الحروب قد يكون المصالح الإقتـصادية أو               

  . الأطماع السياسية فى الحكم أو غيره 

                                       
  ختم أسرى التحنو للملك نعرمر ) ٢(   شكل                         اللقب نبتى بأحد نقوش الملك عحا )١(شكل     

٦٢ شكل ٢٠١ أحمد سليم ، المرجع السابق ، صـ                   Vikentiev, V.,  ASAE 48 (1959), P.681  

                 
  بطاقة للملك جر لأسير من التحنو) ٤(   شكل                 التحنو  منسرلملك نعرمرلأبطاقة ل ) ٣( شكل     

 Dreyer.G., MDAIK 54 (1998) , P.139                 ٦٣ شكل ٢٠٢لسابق ، صـ   أحمد سليم ، المرجع ا     
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تمثال خع سخم بالمتحف المصرى  )  ٦( شكل   تمثال خع سخم بمتحف الأشموليان    )٥(شكل     

 Adams, B., A fragment from the Cairo statue            Smith, W. S.,Bulletin of the Museum                                                                                                             

of Khasekhemwy, JEA 76 (1990), PP. 161-163. ( pl.X)      of Fine Arts, 65, No. 340 (1967), 
Pl.9,  
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  الإستبدال ودوره فى التطور العمرانى لمدينة الإسكندرية
  " وثائقية-عمرانية "دراسة أثرية 

♦♦♦♦سحر محمد القطرى. د  
  مقدمة

  

 الشوارع والطرق فى المدن كمحور رئيسى فى تخطيطها منـذ فجـر             برزت
 مراحل التـاريخ    دالتاريخ وعكس تخطيط شوارع المدن المستوى الحضارى الذى سا        

تخطيط شبكات الطرق فى المدينة من بين الأسس التـى          بل أصبح   . اقبةالإنسانى المتع 
  )١ (. عليها نوعيات تخطيطات المدن قديمها وحديثهاتصنف

وترتبط الطرق والشوارع فى المدن ارتباطاً وثيقاً وعضوياً بمنشأتها المختلفة           
 ومن ثم تبرز العلاقة بين الطرق والشوارع وهذه المنشأت وهى علاقة توضح مـدى             

ت وظيفة شوارع وطرق المدينة على كونها شرايين        انصب حيث   .تأثر كل منهما بالأخر   
صل العلاقة الوظيفية آاتصال وحركة تربط بين منشأتها وتكويناتها المعمارية لهذا كان ت

  )٢(.بين شوارع وطرق المدينة وتكويناتها المعمارية الرئيسية منها والثانوية

ه الشوارع واتساعها هى جزء لا يتجزأ من بل يمكن أن نقول أن مقاييس هذ
هذه العلاقة فكلما زادت التكوينات المعمارية وحاجة الارتفاق زادت الحاجة إلى إتساع 

  الدراسة هى نموذج لهذه الحالة والتى كان الاستبدال، هذه هذه الشوارع و
ئيسية حداث توسعه بأحد الشوارع الر لإهو السبيل لهذه السعة حيث لجأ إليه المشرع

اً فى تنظيم مهمبما يضيف للوقف دوراً ". رأس التين"بمدينة الإسكندرية هو شارع 
 حقيقة لاستبدال أرض وقف "إجازة" الدراسة دكما تع. وتوسيع شوارع المدن الإسلامية

  .مة بالمدينة وتحويلها إلى منافع عموميةمهللصرف على أحد المساجد ال

                                                           

  . جامعة طنطا– كلية الآداب -أستاذ الآثار الإسلامية المساعد  ♦
  .٢٣، ص١٩٦٥، ١تخطيط المدن وتاريخه، دار الرشيد للنشر، ط:  محمد مصطفى حماد)١(
  .١٦٩، ص١٩٩٩، ١المدينة الإسلامية، دار الآفاق العربية، ط:  محمد عبد الستار عثمان)٢(
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  راحل التى مرت بها كتابة الوثيقةمضمون كلمة الاستبدال والم: أولاً
 أغلب المتقدمين والمتأخرين    التى أصطلح عليها  الاستبدال أحد الشروط العشرة     

من الفقهاء وهى شروط صحيحة فى مذهب الحنيفية والمالكية حرص أغلب الـواقفين             
  )٣ (.هم بل جعلوها عنواناً للاهتمام بأمرهاياتفوقعلى اشتراطها وكتابتها فى 

ل فى عرف الموثقين بيع عين الوقف وشراء عين بدل التـى بيعـت       والاستبدا
اً بدلها فالعين المبدلة هى المبيعة من الوقف والمستبدلة هى المشتراه لتكـون       قفلتكون و 

أمـا أن   . فلا يجوز حال الواقف عند كتابة حجة وقفه من أحد أمور ثلاثـة            . اً بدلها قفو
 شرطة فقد يشترطه لنفسه فقط أو لغيـره  يشترط الاستبدال أو ينهى عنه أو يسكت وإذا 

  وإذا نهــى الواقــف أو ســكت عــن الاســتبدال فلــيس لــه . أو لنفــسه ولغيــره
  )٤ (.ولا لغيره من نظار وقفه أن يستبدلوا وإنما يكون ذلك للقاضى

ضرورة تقتضيه وذلك فى " وغ شرعىسم"ومع هذا يثبت للقاضى إذا وجد 
  :الحالات التالية

رة كأن تصبح العين الموقوفة غير منتفع بها بحيث تصبح علة ت الضروتضقاإذا . ١
  .الوقف لا تكفى لنفقاته

ومن الضرورة أيضاً أن يحتاج إلى العين الموقوفة للمنفعة العامة كتوسيع طريق أو . ٢
 لما وجدت الحاجة إلى توسعته أدخلت فيه � لأن مسجد النبى ،مسجد وهذه متفق عليها
ت بجواره ولم يعارض فى ذلك أحد من أهل الاجتهاد فى ذلك الدور الموقوفة التى كان

الوقت فكان هذا العمل بمنزلة الإجماع على جواز استبدال العقار وبيعه عند الحاجة 
  .وذلك نظراً للثواب الذى يترتب على دخول الموقوف فى المسجدأو الطريق العام

                                                           

 يحرص أغلب الواقفين بأن يجعلوا لأنفسهم شروطاً معينة هى المعروفة بالشروط العشرة فى )٣(
كتب الأوقاف وهذه الشروط لا ترد فى وثائق الوقف كاملة لأنها شروط مترادفة المعانى والقول بأن 

دها عشرة إنما هو مجاراة للعرف الشائع على السنة الموثقين والفقهاء وهذه الشروط هى الإدخال عد
  . الإيدال والاستبدال– الإعطاء والحرمان – الزيادة والنقصان – التغيير والتبديل –والإخراج 

  .٦٣، ص١٩٣٨أحكام الوقف والمواريث، القاهرة : أحمد إبراهيم
  فه كله أو بعضه كما يجوز له أن يغير فى مصارفه وشروطه  للواقف أن يرجع فى وق)٤(

أما الإيدال والاستبدال فلا يثبتان إلا بالشرط فلو لم يشرطهما لنفسه لم يملك . ولو حرم نفسه من ذلك
واحد منهما وإذا شرطهما كان له ذلك مرة واحدة لأن التكرار لا يثبت له إلا بالشرط فإذا احتاج الأمر 

 من قانون الوقف رقم ١٣ –١٢ ستبدال كان الحق فيه للمحكمة حيث جاء فى المادتينإلى تكرار الا
للواقف أن يشترط لنفسه لا لغيره الشروط العشرة أو ما يشاء منها وتكرارها على ( ١٩٤٦ لسنة ٤٨

فيما عدا حق الواقف الذى شرطه لنفسه يكون الاستبدال فى الوقف من . ألا تنفذ إلا فى حدود القانون
  .)تصاص المحكمة الشرعية ولها ذلك متى رأت المصلحة فيهاخ

   .٣٩٧، ص١٩٦٢أحكام الوصايا والوقف، القاهرة :  شلبىمحمد مصطفى
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فقاً به ولكـن يـراد      إذ لم توجد ضرورة ولكن وجدت مصلحة كأن يكون الوقف منت          . ٣
  )٥ (.استبداله بما هو أكثر نفعاً سوأ كانت من جهة كثره الغلة أو كثرة الثمن

ويشترط لصحة الاستبدال سوأ باشره القاضى أو الواقف شروط ترجع كلها إلى الاحتياط 
  :لجانب الوقف وهذه الشروط هى

ى خمس الثمن فى ن فاحشاً إذا زاد علب فاحش ويعتبر الغبنألا يكون فى المبادلة غ .١
 .الشراء أو نقص عن الخمس فى البيع

لا توجد تهمة فى الاستبدال وذلك بألا يبيع المستبدل الموقوف لواحد من أصوله أو  .٢
فروعه أو زوجته ولا يشترى منهم لأن البيع لواحد من هؤلاء والشراء من واحد منهم 

 .فيه تهمه لا يصح البيع والشراء مع وجودهما

بدل الموقوف بدين عليه للمشترى وذلك لأنه قد يعجز عن سداد الدين ألا يبيع المست .٣
  )٦(.وبذلك يضيع الوقف إذ لا سبيل إلى رد الموقوف كما كان بعد تمام البيع

حـد الأوقـاف    أ محل الدراسة نموذج لتحقيق شرط الاستبدال فـى          )٧(والوثيقة
ح مسجد سيدى محمد    الخاصة بسعيد باشا وإلى الديار المصرية والتى وقفها على مصال         

البوصيرى والتى استبدلت بمعرفة قاضى المحكمة الشرعية بمدينة الإسـكندرية بعـد            
تحويلها إلى منافع عمومية استخدمت لتوسعة أحد الشوارع الرئيسية بمدينة الإسكندرية           

  .وهو شارع رأس التين

ن  الوثيقة نموذج فريد لطريقة إخراج وثائق الاستبدال فى بدايات القردوتع
الوثائق النوع من  امر بها مثل هذيالعشرين لأنها توضح لنا الخطوات والمراحل التى 

  . حيث مرت الوثيقة بسبع مراحل وصولاً إلى مرحلة التدوين والتوثيق
المسوغ "كما توافرت فيها شروط الاستبدال الذى تم بمعرفة القاضى الشرعى وتوافر 

  :هذه المراحل هىأو الضرورة الشرعية للاستبدال و" الشرعى
 المحكمة بالانتقال لكاتبذن من قاضى المحكمة الشرعية بمدينة الإسكندرية إإصدار  .١

 )٨(.لديوان محافظة الإسكندرية لحضور المجلس المنعقد بسراى المحافظة

التأكد والتحقق من أن الأرض المراد استبدالها واقعة فى وثيقة الوقـف الخاصـة               .٢
 الواقف حتـى    ةحقيب الوقف باعتباره مستند إثبات لأ     تابالمبدل وذلك بالإطلاع على ك    

صدور حكم الاستبدال مع الإطلاع على أعلام النظر الخاصة بالناظر الجديد بعد وفاة             

                                                           

أحكام الوصية والميراث والوقف فى الشريعة الإسلامية، :  أحمد الغندور– زكى الدين شعبان )٥(
  .٥٣٤مكتبة الفلاح، بدون تاريخ، ص

  .٥٣٦المرجع السابق، ص: د الغندور أحم– زكى الدين شعبان )٦(
م سجلات محكمة الإسكندرية الشرعية ١٩١٢ -هـ ١٣٣٠لسنة ) ٣( سجل رقم ٩ وثيقة رقم )٧(

  المحفوظة بأرشيف الشهر العقارى بمدينة الإسكندرية فرع المنشية 
  . من الوثيقة٣ – ٢ -١ سطر رقم )٨(
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وتعرف هذه المرحلة بفصل الجريان فى الوثيقة وتعنـى جريـان قطعـة             . )٩(الواقف
  )١٠ (.لمبدلالأرض المراد استبدالها بكونها واقعة فى وثيقة الوقف الخاصة با

أو الضرورة الشرعية للاستبدال وتعنى صدور قرار من        " ىالمسوغ الشرع "عرض   .٣
مجلس التنظيم بتوسيع شارع رأس التين واقتضاء أخذ قطع أراضى من أرض الوقف             

  )١١(.لزوم هذا التوسيع

مة من المراحل التى تمر بها وثائق الاستبدال قديماً وحديثاً وهى مرحلـة      مهمرحلة   .٤
 فى تقدير قيمة العقارات والأراضى وإصدار قـرار         ينب الخبرة المتخصص  تعين  أربا  

برأيهم فى البدل المطلوب وقيمة كل من المستبدلين وذلك لاستيفاء شروط الاسـتبدال             
  )١٢(.والحيطة اللازمة لجانب الوقف

  )١٣(.تحويل أرض الوقف إلى منافع عمومية تحت إدارة المجلس البلدى .٥

بوقف الواقف مع سريان نفس شروط الواقف وأحكامـه         إلحاق الأراضى المستبدلة     .٦
ديوان عموم الأوقاف بالبدل المطلوب للتحقق من أن البدل المطلوب قد           خطار  عليها وإ 

  )١٤(.تم تبعاً للنهج الشرعى

 مع تاريخها وتوثيقها من رئيس المحكمـة        "الأسجال التوثيقى "كتابة حجة الاستبدال     .٧
  )١٥(.وكاتبها والمراجع

  تداد العمرانى لشارع رأس التينالام: ثانياً
 منذ بداية الفتح الإسلامى لمصر وحتى مسالكهمعرف العرب مسميات عدة ل

 خطوغيره ومفهوم الوالشارع  والحارة والعطفه والزقاق والسقيفه خطالآن فقد عرفوا ال
                                                           

  . من الوثيقة٩ – ٨ – ٧ – ٦ – ٥ سطر رقم )٩(
 مجلة كلية الآداب جامعة القاهرةوثيقة استبدال،:لطيف إبراهيمعبد ال)١٠(
  .٣٨ص،١٩٦٣ديسمبر،٢ج٢٥م
  . من الوثيقة١٢ – ١١ سطر رقم )١١(
   من الوثيقة١٩ – ١٨ – ١٧ – ١٦ سطر رقم )١٢(

   رخصة من الرخص المخوله لقاضى الموضوع فله وحده تحديد لزوم تعيين أهل الخبرة
هذا حدد القانون أوجه الحاجة إلى تعيين الخبير وذلك فى الحالات أو عدم لزوم تعيين الخبير ومع 

التى يتعذر على القاضى الوقوف على حقيقتها إذا هو اقتصر على مجهوده الشخصى ومن هذا القبيل 
ولهذا يتم تعيين . ما إذا كان الأمر متعلقاً بمضاهاة الخطوط أو بتقدير أعيان موقوفة يراد استبدالها

رار من المحكمة والذى يجب أن يشتمل على أسماء الخبراء وبيان المواد التى يراد أهل الخبرة بق
استطلاع الرأى فيها وهناك أيضاً الأذن بإجراء ما قد يحتاج إليه لسماع أقوال من يكون له إلمام 

  .بمعلومات تقيده فى مهمته وقد يكون رأى الخبير شفهياً أو فى صورة تقرير يرسل إلى المحكمة
  .٢٦٨، ص١٩٩٦، ١أحكام المعاملات الإسلامية، دار الفكر العربى، ط: لخفيفعلى ا

  . من الوثيقة٤٤ سطر رقم )١٣(
  . من الوثيقة٧٠ – ٦٩ سطر رقم )١٤(
  . من الوثيقة٨٤ – ٨٣ سطر رقم )١٥(
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هو ذلك الشارع الكبير الذى يقسم المدينة إلى حارات أو شوارع بها التجمعات 
  )١٦(.السكانية

 "خط رأس التين"محل الدراسة بلفظ  )١٨(فى الوثيقة )١٧(ويرد شارع رأس التين
مما يعنى أنه يحمل صفة الشوارع النافذة التى انفكت عن الاختصاص والذى هو 

كل من يمر به ويمنع من التصرف فيه بما يضر المارة لأن لمشترك عام الانتفاع 
  )١٩(.الحق فيه ليس للمتصرف خاصة بل للمسلمين عامة

وحقيقة الأمر أن شارع رأس التين بمدينة الإسكندرية قد توافرت له العديد من             
العوامل منذ بداية نشوئه ليكون طريقاً نافذاً فهو طريق الوصول إلـى مقـر الحكـم                

والذى حمل نفس مـسمى الـشارع   " سراى رأس التين  "اه محمد على    بتنالصيفى الذى ا  
 لهذا أمـر    .)٢٠(اروس القديمة من الجهة الغربية    والذى أمر بإنشائه عند نهاية جزيرة ف      

 إلى  )٢١(بفتح شارع عظيم مرصوف بالأحجار من باب رشيد ومنفذ الدخول من القاهرة           
 عرف باسم الشارع الأعظم نظراً لاختراقه قلـب المدينـة مـن             )٢٢(سراى رأس التين  

حيدة التـى  هى الكتلة المعمارية الو   " سراى رأس التين  "لم تكن    )٢٣(.الجنوب إلى الشمال  

                                                           

تسمية الأماكن فى العصر المملوكى، بحث بكتاب الأصول :  محمد حسام الدين إسماعيل)١٦(
  .٢٩، ص٢٠٠٣، ١العثماني، دار الوفاء الإسكندرية، طالمملوكية للعمائر 

ى ح ١٩ شارع رأس التين أحد الأحياء التابعة لقسم الجمرك بمدينة الإسكندرية والتى تبلغ )١٧(
 نسمة وهو من الأحياء ذات ٥٩١٤كم بينما يبلغ عدد مكانه ١٢٨,٥٧وتبلغ مساحته ). ١(خريطة رقم 

  .الكثافة السكانية العالية
  .من الوثيقة) ٦(قم  سطر ر)١٨(
 الباهرة فى بيان حكم شوارع القاهرة فى مذاهب نفيسةالفوائد ال:  الشافعىى أبى الحامد المقدس)١٩(

  .٢٢-٢١، ص١٩٨٨تحقيق آمال العجرى، هيئة الآثار المصرية . الأئمة الأربعة الزاهرة
ى المنطقة الغربية  تطلق كلمة رأس التين على جزيرة فاروس القديمة وأحيانا تكون قاصرة عل)٢٠(

ون فى أقصى الطرف الغربى بنتلجزيرة فاروس والتى تقع شمال المدينة حيث أقيم معبد للآله 
  .للجزيرة عند تأسيس مدينة الإسكندرية حيث كانت المنطقة خالية من السكان والمنشآت

  .١٧٨، ص١٩٩٩آثار الإسكندرية القديمة، الإسكندرية : حامد قادوسعزت زكى 
الاستحكامات الحربية بمدينة الإسكندرية فى العصر : سحر محمد القطرى: زادة للاست)٢١(

  .٤٠، ص١٩٩٢المملوكى، مخطوط رسالة ماجستير كلية الآداب جامعة طنطا 
 يعتبر سراى رأس التين بمدينة الإسكندرية أعظم قصور محمد على وأفخهما على الإطلاق أمر )٢٢(

ه مهندسى إيطالى بينما قام بالتنفيذ عمال من اليونان م وضع تصميم١٨١٧ -هـ ١٢٣٣سنة بإنشائه 
  .م١٨٤٥ -هـ ١٢٦١سنة وفرغ من بنائه 

، القاهرة ٣، م٤٠٣قصر رأس التين العام، مجلة العمارة العدد : حسن عبد الوهاب: للاستزادة
  ٤٣، ص١٩٤١

  .٥٥، ص٣،١٩٤١م، –٣محمد على، مجلة العمارة، العدد الإسكندرية فى عصر :  فؤاد فرج)٢٣(
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 التى امتـدت    )٢٤(ارتبط بها نشوء هذا الشارع بل حظيت المنطقة بترسانه الإسكندرية         
 المجـاورة  )٢٥(لنحو نصف ميل عن قصر الوالى وما تبعها من إنشاء المدرسة البحرية          

ير لـه الجهـة     ت اخ ىلها لتدريب المجندين على الأعمال البحرية وإنشاء معسكر بحر        
تساع بحيـث يـسع عـشرة آلاف        التين والذى كان من الا    الشمالية الشرقية من رأس     

  )٢٦(.نفس

وما تبع هذا من إنشاء المستشفى البحرى برأس التين للعناية برجال البحرية 
 واختتم محمد على هذه )٢٧(.وت بك أمر تنظيمها طبقاً للنظم الأوروبيةكلحيث وكل إلى 

رشاد السفن القادمة إلى الميناء التكوينات المعمارية الرئيسية بإنشائه فنار الإسكندرية لإ
  )٢٨(.والخارجة منه والذى يعتبر من أجل أعمال العمران التى تمت فى عهده

 محمد على بهذه التكوينات المعمارية الرئسية بل سمح للأهالى فى لم يكتف
هـ بالبناء فى الفضاء بمنطقة رأس التين خارج السور البحرى والتى ١٢٥٢عام 

                                                           

الموقع  الإسكندرية لاختيارلسواحلر تطلب إنشاء ترسانه الإسكندرية القيام بعملية مسح واختيا)٢٤(
المناسب واستقر الرأى على اختيار جزء من الشاطئ يقع على الميناء القديم شمال غرب مدينة 

نه حوضاً أمواج مكونا مبنى أمامه رصيفاً من الأحجار كحاجزالإسكندرية بالقرب من قصر الوالى و
  .فسيحاً

  .١٩٧٣تاريخ البحرية المصرية، مصر : نخبة من الأساتذة: للاستزادة
 وقع اختيار محمد على على الجزء الساحلى بالجبهة الشمالية من رأس التين واتخذه كمدرسة )٢٥(

لتدريب المجندين الجدد على الأعمال البحرية وكانت هذه المدرسة التى أعدت على شكل معسكر 
نحو اثنى عشر ألفاً من الجنود وبعد إتمام تدريبهم وزعوا على السفن البحرية للعمل بها تستوعب 

  .واستمرت هذه المدرسة تؤدى عملها حتى أواخر أيام محمد على" ميزة قرصان"والذين أطلق عليهم 
  .١هـ، ج١٣١٢المطبعة الأميرية بمصرالأخبار عن دول البحار،، حقائق نلإسماعيل سره:للاستزادة

 أنشأ محمد على معسكراً لتعليم البحارة من الجنود الأعمال البحرية ليكونوا بحارة الأسطول )٢٦(
   وجنوده انتقاهم من كل المديريات وأعد لإقامتهم وتدريبهم الجهة الشمالية الشرقية من 

عدها وبلتعليمهم وعها رأس التين بحيث تسع عشرة آلاف أنفس وأعد لهم مركباً فوق البر بسواريها وق
  .استعمال الشراعات وتم تدريبهم وزعوا على السفن الحربية

  .٣٧٧، ص٤، ط١٩٨٢عصر محمد على، دار المعارف، : عبد الرحمن الرافعى
  كان الاهتمام برجال البحرية يشمل النواحى التعليمية والتدريبية والصحية لهذا صدر الأمر)٢٧(

  .م بإنشاء مستشفى رأس التين١٨٣٤العالى 
  .٣٥٠، ص١٩٨٢، ٢لمحة عامة إلى مصر، دار الموقف العربى، ط: كلوت بك: ةللاستزاد

به جزيرة رأس التين لإرشاد بش أنشأه المهندس المصرى مظهر باشا أحد خريجى البعثات )٢٨(
السفن القادمة إلى الميناء والخارجة منها وهو من أجل الأعمال التى تمت فى عصر محمد على وقد 

ة الجليلة وجزئياتها إعجاب من شاهدوها من بنايلقد أحرزت هذه ال: "مل بقولهأشاد كلوت بك بهذا الع
 حةالسياح وهو ما يكلل بالفخر المهندس المصرى مظهر أفندى الذى تلقى العلم فى فرنسا فيوجب مد

  ".والثناء عليه
  .٣٨٠المرجع السابق، ص: الرافعى
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مدافن للموتى ولم يكن بها سوى بعض كان  بعضها بأن"له يصفها على مبارك بقو
ى الأهالى بها القصور والمنازل وذلك بمعرفة مجلس بتنالبيوت الخاصة بالصيادين فا

  )٢٩(".قوسيس"ت رياسة الخواجه حالتنظيم والذى كان ت

ومن المتعارف عليه أن الجانب الوظيفى للشارع أو الطريق هو أساس الحكم 
ساعه وطريقة الارتفاق به، والذى يرتبط بشكل مباشر بوسيلة النقل على ضيقه أو ات

جرها الخيول والتى وصلت إلى ت أما وسيلة النقل فهى العربات التى .وكثافة المرور
سراى رأس "للوصول إلى مقر الحكم الصيفى " محمد على"أربعة خيول امتطاها الحاكم 

 نضيف إلى هذا )٣٠(.ر رجال الدولةمصطحباً معه الأمراء ووكلاء الدول وكبا" التين
حفلات نزول السفن والتى حرص محمد على على أقامتها أسوة بالحكومات الأوروبية 
والتى كان يحضرها بنفسه تقديراً وأعلاء لشأن الأسطول مصطحباً معه الأمراء 

ة عوالعظماء وقناصل الدول وكان الاحتفال يقام فى ساحة ترسانة الإسكندرية الواس
تخطيط شارع رأس التين عند فى لنا أن نتخيل المقاييس التى اتبعت ، و)٣١(ءالأرجا

  .بداية نشوئه ومدى السعة التى كان عليها

إقامة فى المتمثلة نلاحظ من العرض السابق أن الأسباب السياسية والحربية 
قصر رأس التين كمقر للحكم خلال فترة الصيف ثم هذه المجموعة المعمارية الحربية 

رية التى أضفت على المنطقة صبغة خاصة هى الجوانب الوظيفية المباشرة التى والبح
 والتىأدت إلى نشوء شارع رأس التين واختراقه قلب المدينة من الجنوب إلى الشمال 

 وتزداد عزداد أهمية هذا الشارلتخلفاء محمد على جوانب وظيفية أخرى إليها أضاف 
أعدها  عباس باشا سراى أخرى برأس التين اممعه الاهتمام بتوسعته وتنظيمه حيث أق

  )٣٢(.لإقامة كبار التجار ووكلاء الدول حيث عقد الممارسات التجارية

 الكبرى للخديو إسماعيل إلى الطرق والشوارع السكندرية تفافةثم كانت الال
أحد الشوارع ل خاص، فأمر بفتح شارع الجمرك بشكل عام ومنطقة رأس التين بشك

لى العمومى رلى إلى شارع الشمرة رأس التين، الممتد من حارة الشمالرئيسية بمنطق
م ثم شارع تصدير الغلال وشارع تصدير الأقطان حيث ١٠م فى عرض ٢٠٠وطوله 

كما تم تبليط هذا الشارع والبلاط المستعمل من ) ٢ خريطة رقم(منطقة الجمرك القديم 

                                                           

، ٧ج-هـ١٣٠٥ الهيئة العامة للكتاب، الخطط التوفيقة الجديدة لمصر والقاهرة،:  على مبارك)٢٩(
  .١٤٧ -١٤٦ص

، ١٩٥٤قصور وتحف من محمد على إلى فاروق، دار المعارف :  محمود محمد الجوهرى)٣٠(
  .٦٠ص

  .٣٧٦عصر محمد على، ص:  عبد الرحمن الرافعى)٣١(
  .١٦٢ص، ٧جالمرجع السابق، :  على مبارك)٣٢(



  )١١(ريين العرب  مجلة الاتحاد العام للآثاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٨٠ -

الذراع وعرضها نصف رب من الحجر الصلد لونه أزرق طول البلاطه الواحدة تق
  )٣٣(.كما أمر بعمل مجارى تحت هذه الشارع. سمكها يقرب من نصف العرضطولها و

وهكذا أضيف الجانب التجارى والاقتصادى للجوانب الوظيفية المتعددة التى 
  .حظى بها شارع رأس التين مما أدى لتطويره وتعظيمه

مقر للحكم ك  الإضافات والإصلاحات التى حظى بها قصر رأس التينتعددت
وللآن الخديو "  مما دعا على مبارك إلى القول)٣٤( وخلفائهالصيفى من قبل محمد على

من العائلة المحمدية جارية على هذا السنن الذى سنه محمد على سبقه توفيق وكذا من 
باشا من الانتقال إلى مدينة الإسكندرية فى فصل الصيف ويتبع ذلك انتقال الدواوين 

  ثة أشهر فى رأس التين ثم يعودون إلى القاهرة مون مدة ثلايفيق
ة لأهل المدينة وكذا ولا يخفى ما لهذا الانتفاع من المزايا والمنافع الخاصة والعام

  )٣٥(."وكلاء الدول تسكن مدينة الإسكندرية فى زمن الصيف

كان . فى تكوينه المعمارى الأولويؤكد هذه الحقيقة أن قصر رأس التين 
رايات اثنين على الميناء الغربى أحدهما للضيافة والثانية لدواوين يتكون من ثلاث س

  )٣٦(.الحكومة والثالثة كانت مخصصة للحريم
ويتتابع الاهتمام بشارع رأس التين وامتداداته المختلفة من قبل خطوط التنظيم 
  حيث وردت مذكرة من نظارة الانشغال إلى مجلس النظار بتاريخ 

ء ميدان عند تقاطع شارع الميدان بشارع الليمون  من أجل إنشا١٩٠٢ مارس ٢٩
وسوق الخضار وأن المجلس البلدى بالإسكندرية قرر إزالة كتلة المبانى الواقعة فى 

حداث ميدان فى تلك لإمنطقة تقاطع شارع الميدان بشارع الليمون وسوق الخضار 
در الأمر العالى  ولهذا ص٢م٤٥,٦٠البقعة وقد بلغ إجمالى المساحة المراد نزع ملكيتها 

  )٣٧(.١٩٠٢ أبريل ١٠ريخ أبذلك بت

ثم صدرت مذكرة أخرى من نظاره الانشغال إلى مجلس النظار إلى ضرورة 
 وصدر الأمر العالى ١٩٠٧ يونيو ٢٠إجراء توسيع شارع الميدان للمنفعة العامة فى 

تنزع ملكية الأملاك اللازمة لتوسيع جزء من شارع  ": بالآتى١٩٠٧ يوليو ٢فى 

                                                           

  .١٧٩ص، ٧جالمرجع نفسه، :  على مبارك)٣٣(
  .٤٥المرجع السابق، ص: بد الوهاب حسن ع)٣٤(
  .١٨٧ص، ٧جالمرجع السابق، :  على مبارك)٣٥(
  .١٤٥المرجع نفسه، ص:  على مبارك)٣٦(
 مخطوط رسالة دكتوراه ١٩٥٢ – ١٨٨٢مدينة الإسكندرية من سنة :  الشرقاوىى أمنية خير)٣٧(

  .١٣٠، ص٢٠٠٠كلية السياسة والفنادق، جامعة الإسكندرية 



  )١١(ريين العرب  مجلة الاتحاد العام للآثاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٨١ -

 وشارع مسجد )٣٨(لميدان بمدينة الإسكندرية ويقع هذا الجزء من شارع الباب الأخضرا
  ".٢م٧٦٩,٥٦وتبلغ جملة مساحة الأراضى المطلوب نزع ملكيتها  )٣٩(الشيخ إبراهيم

 لنزع الأملاك اللازمة لتوسيع شارع ١٩٠٧ أغسطس ٦كما صدر أمر عالى بتاريخ 
  )٤٠(.٢م٢١٦٧,٨٨لأراضى المراد نزع ملكيتها وكالة الخضار بالإسكندرية وتبلغ مساحة ا

كما تمت الموافقة على نزع ملكية بعض العقارات اللازمة لامتداد شارع أبى 
كما وردت مذكرة . م١٩٠٧ أكتوبر ٧العباس المرسى التابع لمنطقة الجمرك بتاريخ 

  )٤١(. بشـأن توسيع شارع فرنسا١٩١١ أغسطس ٢٦بتاريخ 

م من وقف مسجد سيدى ٤٣٠٢,٣٥لإضافة وتأتى الوثيقة محل الدراسة 
البوصيرى استبدلت بموافقة قاضى محكمة الإسكندرية الشرعية وبمعرفة محافظ 

كوكيل بدوره " أحمد مظلوم باشا"كوكيل عن ناظر المالية " مصطفى العبادى"الإسكندرية 
  .عن الخديو عباس حلمى الثانى كتوسعات لشارع رأس التين وامتدادته المختلفة

الجدير بالذكر أن شارع رأس التين من الشوارع الحفاظ بمعنى أنه لابد من ومن 
  )٤٢(.الحفاظ على الشارع بتكويناته المعمارية المميزة كتراث أثرى

  نص الوثيقة والتعليقات العلمية: ثالثاً
 )٤٤( بمحكمة الإسكندرية الشرعية   )٤٣(بعد أن صدر الأذن لكاتبه محمود الدرينى الكاتب       . ١

  )٤٧(. العلامة)٤٦( مولانا)٤٥(رةمن قبل حض

                                                           

  .٥٠المرجع السابق، ص:  محمد القطرىسحر:  للاستزادة)٣٨(
  .٨٧المرجع السابق، ص: أحمد محمود قماق:  للاسزادة)٣٩(
  .١٣١المرجع السابق، ص:  أمنية خيرى الشرقاوى)٤٠(
  . شارع فرنسا من الشوارع الحيوية بمنطقة المنشية وينعطف يساراً ليلتقى بشارع رأس التين)٤١(
  ". مشروع تطوير حى الجمرك"سكندرية مركز الحفاظ على تراث الإ:  للاستزادة)٤٢(
صبح الأعشى فى صناعة الانشا، الهيئة العامة لقصور الثقافة، :القلقشندى: راجع عن وظيفة الكاتب)٤٣(

  .٤٥٢، ص٥ج،١٣٥سلسلة الزخائر
 تمثل النظام القضائى منذ عهد محمد على فى هيئة قضائية تسمى جمعية الحقانية والتى أنشئت )٤٤(

م بمجلس الأحكام والذى كان بمثابة الهيئة الاستئنافية العليا ١٨٤٩ هذه الهيئة منذ سنة م وقد سميت١٨٤٢
فى البلاد ثم المحاكم الشرعية التى لها الفصل فى المسائل المتعلقة بالأحوال الشخصية وانتقال الملكية 

ريعية فى البلاد وهى وأمور الأوقاف وإضيف إليها ما يعرف باسم مجالس الأقاليم وهى بمثابة الهيئة التش
خاصة بالفصل فى المسائل المدنية والتجارية ثم طرأت الكثير من التغيرات على هذا النظام القضائى 

  .م١٨٨٣وصولاً إلى إنشاء محاكم جديدة وتعريب القوانين فى عهد توفيق باشا 
  .٥١- ٥٠،ص٤،١٩٨٢عصر محمد على، دار المعارف، ط: عبد الرحمن الرافعى: للاستزادة

  : راجع عن لفظ حضره كلقب فخرى)٤٥(
  .٢٦٠، ص١٩٧٩الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار، القاهرة، : حسن الباشا

 .٥٢٠ -٥١٩المرجع السابق، ص: حسن الباشا: راجع عن لفظ مولانا كلقب مركب)٤٦(
 عبد الوهاب –يسيليوس الدره المصانه فى أخبار الكنانة، تحقيق دانيال كر: أحمد الدمرداش كتخذا عزبان

  .٤٩، ص١٩٩٢بكر، القاهرة 
  .٣٩٠المرجع نفسه، ص: حسن الباشا: عن لفظ العلامة كأحد ألقاب العلماءراجع  )٤٧(



  )١١(ريين العرب  مجلة الاتحاد العام للآثاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٨٢ -

 الثغر حالا بالانتقال لديوان )٥١( أفندى)٥٠( محمد نجيب قاضى)٤٩( الشيخ)٤٨(الفاضل. ٢
  .محافظة الإسكندرية لإجراء ما يأتى ذكره فلديه بالمجلس

 أفندى رمضان المنعقد بسراى المحافظة بحضور كل من الرجلين المكلفين محمد. ٣
  . رمضانن على بنالكاتب بالمحافظة ب

الساكن بشارع الخديوى الأول وحمودة أفندى سعيد الكاتب بالمحافظة بن على . ٤
  .قيودان ابن الحاج سعيد

 بعد أن تحقق جريان قطعة الأرض البراح الكائنة )٥٢(الساكن بجهة سيدى ياقوت. ٥
  .بثغر الإسكندرية

   وإلى الديار )٥٣(بخط رأس التين فى وقف المرحوم محمد سعيد باشا. ٦
  . كان الموقوف ذلك على مصالح)٥٤(المصرية

                                                           

  : عن لفظ الفاصل كأحد ألقاب المدنين والقضاهراجع  )٤٨(
 .٢٢، ص٦المصدر السابق، ج: القلقشندى

  .٣١٤ -١٦٤المرجع السابق، ص: حسن الباشا
 .٣٦٤المرجع نفسه، ص: حسن الباشا: لفظ الشيخ كأحد ألقاب العلماء وكلقب مركبعنراجع  )٤٩(

  .٣٢٧، ص٢٠٠٠الألقاب والوظائف العثمانية، دار غريب القاهرة : مصطفى بركات
  :عن لفظ القاضى كأسم وظيفة وكلقب فخرىراجع  )٥٠(

  .٨٣٣، ص٢، ج١٩٩٦ الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار، دار النهضة العربية: حسن الباشا
  :عن لفظ أفندى كلقب فخرىراجع  )٥١(

 .٢٠، ص١٩٧٩تأصيل ما ورد فى كتاب الجبرتى من الدخيل، دار المعارف : أحمد السعيد سليمان
  .٦٦، ص٢٠٠٣الرتب والألقاب المصرية، دار الآفاق العربية : أحمد تيمور

ذ أبى العباس المرسى والمتوفى  هو الشيخ ياقوت بن عبد االله الحبشى القرشى الشاذلى تلمي)٥٢(
الحبشة  م والمدفون فى مسجده بحى الأنفوشى وكان قد ولد ببلاد١٣٣٢ -هـ٧٣٢  سنةبالإسكندرية

واتصل بأبى عباس المرسى وأخذ عنه وتأدب وقام على خدمته فأحبه أبى العباس وقربه إليه ثم 
 أماماً فى المعارف ولم يدون زوجه من ابنته بهجة حفيدة أبى الحسن الشاذلى وكان سيدى ياقوت

  .مصنفات وتقوم شهرته على خلقه وصفاته
  .١٧٥ -١٧٠، ص١٩٦٩ أعلام من الإسكندرية، الإسطندرية :نقولا يوسف

 .٣٢، ص١، ج١٩٨٧، ٤عصر إسماعيل، دار المعارف، ط: عبد الرحمن الرافعى: للاستزادة)٥٣(
 .٤٣٤ -٤٣٣ -٣٤٨ -٣٤٦، ص١، م٣، ج١٩٣٦تقويم النيل، القاهرة : أمين سامى
تاريخ مصر من عصر المماليك إلى نهاية حكم إسماعيل، ترجمة أحمد شكرى، القاهرة : جورج يايج

  .٨٧بدون تاريخ، ص
ر وحاكمه والمصدر منها ولاية أو إمارة وقد عرفت أمير القطوالى تطلق هذه اللفظة عادة على )٥٤(

س ما ذكره مصطفى بركات من عدم تلقب ويرد اللفظ لقباً لسعيد باشا على عك. منذ صدر الإسلام
كما . ولاه مصر بعد محمد على وابنه بهذا اللقب وميلهم إلى النزعة الاستقلالية عن الدولة العثمانية

  .كلقب لعباس حلمى الثانى فى بداية القرن العشرين" الولى العام"يرد اللفظ مركباً فى صيغة 
  . من الوثيقة٣٨سطر رقم 

  .٣١٧ -١٣٧، ٧٢ -٧١ السابق، صالمرجع: مصطفى بركات



  )١١(ريين العرب  مجلة الاتحاد العام للآثاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٨٣ -

 بموجب كتاب وقفـه    )٥٦( وعلى إقامة شعائره الإسلامية    )٥٥(مسجد سيدى البوصيرى  . ٧
  .المحرر من هذه المحكمة

 سجل المشمول بنظر ٣٢٦فى تاسع عشر رجب سنة سبع وسبعين وما تبين وألف . ٨
  .دولتو الأمير

محرر من محكمة مصر الشرعية فـى        بموجب إعلام النظر ال    )٥٧(محمد عمر باشا  . ٩
  .خامس عشر صفر سنة ثمانية عشر وثلثمائة وألف

 إسكندرية )٥٨( وعلم من إفادة مجلس بلدى١١٠ جزء أول تعزيزات سنة ٥٥يوجه  . ١٠
  .١١٤٤ -١٩٠٦رقم ثان أكتوبر 

                                                           

 يقع مسجد البوصيرى بميدان المساجد بمنطقة الأنفوشى بمدينة الإسكندرية بالقرب من جامع )٥٥(
كما . م١٨٥٧– ١٨٥٤/ هـ  ١٢٧٤ -١٢٧١أبى العباس المرسى أمر بإنشائه محمد سعيد باشا عام 

  : الإضافات للجامع للاستزادةم بإجراء بعض الترميمات و ٨٨٩ -هـ ٣٠٧قام الخديو توفيق فى عام 
مساجد الإسكندرية الباقية فى القرنين الثانى عشر والثالث عشر بعد الهجرة، : أحمد محمود دقماق

  .١٥٩، ص١٩٩٥محفوظ رسالة ماجستير كلية الآثار، جامعة القاهرة 
 عبر تاريخ ماءاتهم الاجتماعيةأولويات الواقفين على اختلاف انت احتل مجال العبادات قمة سلم )٥٦(

رف صسوأ من حيث إنشائه أو ال. مصر الحديث والمعاصر فقد كان المسجد هو محور سياسة الوقف
على مصالحه وعمارته أو من حيث من يقومون بإمامة الناس والخطابه والآذان وقراءة القرآن 

ا وقد أسهم معظم مؤسسى الأوقاف فى مصر فى هذا المجال بدرجات وصور مختلفة يجده. وغيره
فى أوقاف الأسرة الحاكمة أو أوقاف كبار الملاك والأهالى فالبرغم من السياسة المتشددة التى اتبعها 
محمد على بخصوص الأوقاف عامة إلا أنه استثنى المساجد من تلك السياسة بل أنه عمد إلى 

وهناك أيضاً وقف . ةحرضتخصيص مساحات من الأراضى ووقفها على المساجد والزوايا والأ
 فدان والذى حدد ريعها للصرف على بناء وعمارات ١٠,٠٠٠لخديو إسماعيل والذى بلغت مساحته ا

وكذلك وقف سعيد . والمكاتب الكائنة بمصر المحروسة التى لا ريع لها ومرمات ومصالح المساجد
باشا الوارد بالوثيقة والذى حدد ريعه للصرف على مصالح مسجد سيدى البوصيرى وإقامة شعائره 

  :سلاميةالإ
  . ١٧٢، ص١٩٩٨، ١الأوقاف السياسية فى مصر، القاهرة دار الشروق، ط: إبراهيم اليبومى غانم

  :  للاستزادة)٥٧(
  .٧٨، ص١٩٥٢، القاهرة ١٩٥١ -١٨٨٩مذكراتى : عبد الرحمن الرافعى    

ة أمراء الأسرة المالكة ودورهم فى الحياة المصرية، مخطوط رسالة دكتوراه كلي: أمل محمد فهمى
  .١٣٥، ص١٩٩٧البنات جامعة عين شمس 

 تعتبر مدينة الإسكندرية من أوائل المدن التى عرفت الترتيبات الإدارية والتى ازدادت بمرور )٥٨(
 م ثم عرفت ديوان الأبنية الذى أسس١٨٠٧ -هـ ١٢٢٢الوقت فقد أنشئ بها ديوان ملكى الإسكندرية 

نمية الأحياء السكنية التى دعمتها الحكومة م كذلك عرفت اللجان الخاصة بت١٨٣٠ -هـ١٢٤٥ سنة
هـ ١٢٨١عن طريق الإعانات المالية تم أنشئ فى الإسكندرية القومسيون المختلط البلدى وذلك عام 

م كذلك حث النبلاء فى المدينة على إنشاء مجلس مخصوص عقب الاحتلال بهدف تنظيم ١٨٧٦ -
ق وتقديم الخدمات للأحياء ثم أنشئ المجلس رف وإنشاء الحدائصالنمو العمرانى وإقامة أعمال ال

 =م١٨٩٠ يناير ٥البلدى بمدينة الإسكندرية وذلك فى عهد الخديو توفيق بموجب مرسوم صدر فى 
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 أصدر قرار بتوسيع شارع رأس التين واعتمد مـن      )٥٩(يتضمن أن مجلس التنظيم   . ١١
  )٦٠(.الغنظاره الاش

وصدر به دكريتو خديوى وأن هذا التوسيع يقتضى أخذ قطع أراضى من أرض . ١٢
  .وقف سيدى البوصيرى

وبعد أن جرت المخابرات بين المجلس البلدى وبين دولتو الأمير محمد عمر . ١٣
   على هذا)٦١(طوسن الناظر

                                                                                                                                                         

 عضواً من بينهم ست أعضاء من كبار الموظفين وهم المحافظ والنائب ٢٨والذى تكون من =
ورئيس نيابة المحكمة الأهلية ومفتش العمومى بمحكمة الاستئناف المختلطة ومدير عموم الجمارك 

وكان لهذا . ويقسم أعضاءه على لجان فرعية لمباشرة الأعمال وتقديم الخدمات. الصحة والرى
المجلس دور ملحوظ فى تنظيم وتخطيط أحياء وشوارع المدينة ثم أدخلت على المجلس البلدى بمدينة 

  .١٩٣٥صاصاته فى عهد الملك فؤاد الإسكندرية الكثير من التعديلات سوأ فى أعضائه أو اخت
  : للاستزادة
 .٩٠تاريخ المدينة القديمة ودليل المدينة الحديثة، القاهرة، بدون تاريخ، ص: فؤاد فرج

 -١٨٩٠ياة المدينة وتطويرها مجلس بلدى الإسكندرية ودوره فى ح: مجدى مصباح عبد الرحمن
  .٢٨ -٢٧ص،١٩٩١ة سكندريمخطوط رسالة دكتوراه كلية الآداب جامعة الإ١٩٥٥

 يتألف مجلس التنظيم من محافظ الإسكندرية أو وكيله ومندوب من المجلس البلدى ومندوب من )٥٩(
  .مصلحة الصحة وباشمهندس أشغال المدينة وأحد مهندسى التنظيم من المجلس البلدى بالإسكندرية

  .٦٠المرجع السابق، ص: مجدى مصباح عبد الرحيم
 مصر خلال النصف الأول من القرن التاسع عشر بعد صدور ما  نشأ الجهاز الإدارى فى)٦٠(

م لتنظيم الحكومة الداخلية وتوزيع الاختصاصات والأعمال ١٨٣٧يعرف بقانون السياستنامة فى يوليه 
النظام النظارى فى  نشأد سبعة دواوين ومن هذه الدواوين بين دواوينها وقد ضم هذا التنظيم الجدي

عيل الذى شهد عصره تحول الدواوين إلى نظارات وتحول رئيس الديوان مصر فى عهد الخديو إسما
تغييرات موضوعية فتحول ديوان الأشغال إلى نظاره الأشغال التى اظر بل شهدت هذه المرحلة إلى ن

اختصت بحفظ وترميم جميع الأماكن الحكومية والتى تكون مؤجرة من طرفها مثل مصلحة الحفر 
 مصلحة –وقناطر وهويسات وجسور وطرق  الرى العمومى من ترع مصلحة –والآثار القديمة 

 النظر فى الطلبات المختصة بامتيازات الأراضى والمعادن وورش الأحجار وغيرها من –الأورناتو 
  .الاختصاصات

  .١٦ -١٤ص،١٩٨٤بناء دولة مصر محمد على،دار الفكر العربى،القاهرة :محمد فؤاد شكرى
، ١، ج١٩٦٩ات المصرية، القاهرة، مركز وثائق وتاريخ مصر الحديث النظارات والوزار: فؤاد كرم

  .٧ص
الولاية على الوقف أو النظر عليه حق مقرر شرعاً على كل وقف يخول لمن ينيب له أن يدير  )٦١(

شئون الوقف ويقوم بمصالحه من حفظه وعمارته وصيانته واستغلال وصرف ريعه وحق النظر على 
مادام حياً وأهلاً للولاية فهو وحده صاحب الحق فى النظر على وقفه وليس الوقف ينيب أولاً للواقف 

لغيره أن يتولى النظر إلا إذا استمد الحق منه فإذا مات الواقف وكان قد شرط فى حجه وقفه النظر 
  .من بعده لأناس عينهم بالاسم كان النظر على وقفه لمن عينه إذ كان أهلاً له لأن النظر حق الواقف

  .٣، ص١٩٨٣أحكام الوقف والمواريث، القاهرة : براهيمأحمد إ
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الوقف رأت البلدية أن تأخذ من أرض الوقف ثلاث قطع أراضى مسطحها أربعة . ١٤
  آلاف وثلثمائة متراً ومترين

اثنين وخمسة وثلاثين سنتيمتراً  فى نظير إعطائها للوقف أربعة قطع أراضى . ١٥
  مسطحها أربعة آلاف وثلثمائة متراً ومتراً

 الكائنة بجوار أرض الوقف )٦٢(واحداً واثنين وسبعين سنتيمتراً من أرض الميرى. ١٦
  من جهة الغرب وبعد أن تعين أهل الخبرة

 الموثوق بهم لتقويم الأرض المذكورة ورد منهم تقرير بأن البدل المطلوب عملة .١٧
  .من البلدية والوقف

المذكور باعتبار بأن المتر الواحد من أرض الوقف بمتر يؤخذ من أرض الميرى . ١٨
  فيه أرجحه كبيرة لجهة الوقف إذ 

مجموعها ل فى يكون لأرض الوقف من هذا البدل واجهة على شارع اللواء ويدخ. ١٩
   فبناء على ذلك)٦٣( تحسين فى القيمة

 للتبادل المذكور صدر الأذن لنا من قبل        )٦٤(ذلك وبعد أن تحقق المسوغ الشرعى     . ٢٠
  حضرة مولانا قاضى أفندى الثغر

 المشار إليه أعلاه قد أبدلت أنا محمود الدرينى جميع الثلاث قطع )٦٥(الثغر. ٢١
  أراضى الجارية فى الوقف

 الحد البحـرى    )٦٦(كور الكائنة بالجهة المذكورة المحدود أحداها بحدود أربعة       المذ. ٢٢
  ينتهى بعضه لملك الأهالى 

                                                           

كما قبل أن الأميرى نسبه إلى الأمير وذكر المال . الميرى أصلها الأميرى وتعنى الحكومة )٦٢(
  .والنسبة إلى الأمير تؤكد عربية الكلمة. الميرى وهو الذى يؤخذ للأمير من الأراضى الخراجيه

 فى مصر بالقرن التاسع عشر رصدت من كتاب رفاعه ألفاظ الحضارة: إيمان السعيد النجار
  .٦١، ص٢٠٠٨الطهطاوى قلائد المفاخر فى غريب عوائد الأوائل والأواخر، القاهرة 

  .فراغ فى الوثيقة )٦٣(
  .انظر ص من البحث )٦٤(
  .مكررة فى الوثيقة )٦٥(
  أة أو العقار تستخدم كلمة حدود أربعة للدلالة على تجديد الجهات الأربعة الأصلية للمنش )٦٦(

أو الأرض المملوكة ويحدد كل اتجاه بذكره وذكر نوعية المبنى أو الأرض المجاورة وقد اختلفت 
الآراء بذكر عدد الحدود فقال بعضهم يحصل بذكر حدين أو ثلاثة إلا أن منهم من قال أنه لا يحصل 

ه الكاتب عن مواضع والوثيقة محل الدراسة كتبت بشكل حذر تحرز في. إلا بذكر الحدود الأربعة
الخلاف وذلك بذكره الحدود الأربعة بل أنه كان دقيقاً ومفصلاً لكل حد والذى أرفقه دائماً بكلمة 

  .وذلك لأن الحد يدخل مع المحدود فى موضوع التصرف القانونى" ينتهى"
 ، مايو١، ج٢٥ثلاث وثائق فقهية، مجلة كلية الآداب، جامعة القاهرة م: عبد اللطيف إبراهيم -١

 .٣٢، ص١٩٦٣
  .١٦٠، ص٢٠٠١، ١الإعلام بأحكام البنيان، دار الوفاء بالإسكندرية، ط: محمد عبد الستار عثمان -٢
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رض الوقف وطوله مائتان وخمسة وسبعون متراً والحد القبلى ينتهى لاوتمامه . ٢٣
  لشارع رأس التين ويتركب

رين وعشرين من ثلاث مستقيمات الأول طوله ثلاثة أمتار ويقام بالثانى بطول مت. ٢٤
  سنتيمتراً ويرد

 وسبعين متراً وخمسين سنتيمتراً والحد الشرقى ينتهى لشارع بالثالث بطول مائتين. ٢٥
  جودة وطوله سبعة أمتار

وستين سنتيمتراً والحد الغربى ينتهى بشارع اللواء وطوله متراً واحداً وتبلغ . ٢٦
  مساحة هذه القطعة ألف وتسعمائة

 وخمسة وثلاثون سنتيمتراً والمحدودة ثانيها بحدود أربعة الحد اثنين وثلاثون متراً. ٢٧
  البحرى والقبلى ينتهى كل منهما 

رض الوقف وطوله أربعة أمتار والحد الشرقى طوله خمسين متراً وينتهى لا. ٢٨
  رض الوقف والحد الغربى طوله خمسين لا

لها شارع للوصول متراً وينتهى بعضه لأرض الدارة للقطعة الثالثة المقتضى جع. ٢٩
  .لمحل الآثار الحديثة

بعد جملة مسطح ذلك ألفان متراً والمحدودة ثالثها بحدود أربعة وهى الموعودة . ٣٠
  بذكرها أعلاها الحد البحرى

طوله عشرة أمتار والغربى طوله سبعة وثلاثين متراً وينتهيان لأرض الدارة . ٣١
  والقبلى طوله عشرة أمتار 

لمذكورة أولا أعلاه والشرقى طوله سبعة وثلاثين متراً وينتهى وينتهى للقطعة ا. ٣٢
  بعضه لأرض الوقف

وتمامه لمحل الآثار جملة مساحتها ثلاثمائة وسبعين متراً جملة مساحة الثلاث . ٣٣
  قطع أراضى المذكورة

أربعة آلاف وثلثمائة متراً ومترين اثنين وخمسة وثلاثين سنتيمتراً المعين مقاسه . ٣٤
  ودهذلك وحد

على الوجه المشروح أعلاه بالكشف الهندسى المؤرخ فى حادى عشر نوفمبر . ٣٥
   ومشمول بإمضاء على أفندى١٩٠٧

   )٦٨( مصطفى باشا عبادى)٦٧( مهندس تفتيش أملاك البلدية من سعادةصبرى. ٣٦

                                                           

سعادة كلمة عربية معناها الهنا واليمن ومعنى السعادة فى لغة البلاط العظمة والفخامة وقد ورد )٦٧(
ويرد . ا فى بداية عصر محمد علىكما ورد لقباً مركباً بصيغة سعادة أفندين. اللقب للعديد من الباشوات

  .اللفظ لقباً لمحافظى الإسكندرية ووزراء المالية فى عصر عباس حلمى الثانى فى بداية القرن العشرين
  .٣٢٥المرجع السابق، ص: مصطفى بركات

  أسرة العبادى أحد الأسر السكندرية التى ترجع أصولها إلى كريد كان من أفرادها  )٦٨(
   =لمصرية من بينهم على باشا عبادى الذى ترقى إلى رتبة فريقكثيرون فى البحرية ا



  )١١(ريين العرب  مجلة الاتحاد العام للآثاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٨٧ -

  )٦٩ (.محافظ الإسكندرية

 )٧٠( باشـا  بصفته رئيسا للمجلس البلدى وبطريقة توكيله عن سعادة أحمد مظلـوم          . ٣٧
  )٧١(ناظر المالية المصرية

   عبـاس حلمـى باشـا       )٧٣( المعظـم  )٧٢(الوكيل العام عن سمو مولانـا الخـديو       . ٣٨
   خديو مصر الأعظم وهو الولى العام)٧٤(الثانى

                                                                                                                                                         

فى البحرية المصرية ويوسف عبادى أفندى وهو رابع التلاميذ الأربعة البحريين الذين انتخبوا من =
وهناك  مصطفى عبادى . مدرسة الإسكندرية البحرية وأرسلوا إلى انجلترا لإتمام علومهم البحرية

 وظل شاغراً هذا المنصب لمدة ٢٦/٣/١٩٠٦درية والذى تولى شئونها فى باشا أحد محافظى الإسكن
  .٤/٣/١٩١٣سبع سنوات 
  .١١٨ -١١٧، ص١٩٣٤البعثات العلمية فى عهد محمد على، الإسكندرية : عمر طوسون

  ٥٠، ص٣، ج١٩٦٠الإعلام الشرقية فى المائة الرابعة عشر الهجرية، القاهرة : زكى محمد مجاهد
ى تعديلاً على التقسيم الإدارى الذى كان معمولاً به خلال العصر العثمانى فى ادخل محمد عل )٦٩(

مصر بأنه جعل من مصر سبع مديريات جعل عليها حكاماً سماهم المديرين باستثناء القاهرة 
  .والإسكندرية ورشيد ودمياط فكل منها محافظة يحكمها محافظ

  .٥٢٥عصر محمد على، ص: عبد الرحمن الرافعى
د مظلوم باشا بن محمد باشا مظلوم من مدينة الإسماعيلية شغل منصب سر تشريفاتى بعد أحم )٧٠(

  أن كان محافظاً لعموم القنال ثم شغل منصب ناظراً للحقانية فى نظاره حسين فخرى باشا 
 يناير ١٩م ثم استمر ناظراً للحقانية فى نظارة رياض باشا ١٨٩٣ يناير ١٨ – ١٨٩٣ يناير ١٥

 ١٢ –م ١٨٩٤ أبريل ١٦م ثم عين ناظراً للمالية فى نظارة نوبار باشا ١٨٩٤رايل  أب١٥ –م ١٨٩٣
  م ثم استمر ناظراً للمالية فى نظارة مصطفى فهمى باشا ١٨٩٥نوفمبر 

  .م١٩١٢ نوفمبر ١١ –م ١٨٩٥ نوفمبر ١٢
 .١٩، ص٢، ج١٩٩٥مذكراتى فى نصف قرن، الهيئة العامة للكتاب، القاهرة : أحمد شفيق باشا -١
م، مركز الدراسات السياسية ١٩٥٣ -١٩٧٨تاريخ الوزارة المصرية : ن لبيب رزقيونا -٢

  .١٠٩، ص١٩٧٥والاستراتيحية 
من أهم التغيرات الموضوعية التى شهدها الجهاز الإدارى فى عهد الخديو إسماعيل تحول  )٧١(

رة الخديوية ديوان كافة الإيرادات إلى نظارة المالية التى اختصت بالدين العمومى ومرتبات الحض
 الضربخاته الكمارك، جميع المأمورين فى – قلم المعاشات –وإدارة المالية بالأقاليم والمحافظات 

  .مواد تحصيل الإيرادات الميرية بأى مصلحة كانت يكونون تحت أوامر ناظر المالية
  .٧المرجع السابق، ص: فؤاد كرم

  : رسمية راجععن لقب الخديو كلفظ فارسى وأول من تقلب به بصفة  )٧٢(
  .٣٠٨ -٣٠٧المرجع السابق، ص: مصطفى بركات

  :عن لقب المعظم كأحد ألقاب الملوك والسلاطين راجع )٧٣(
  .٣١٥المرجع نفسه، ص: مصطفى بركات

  :للاستزادة راجع )٧٤(
ذكريات اجتماعية وسياسية، تحقيق أحمد نجيب وآخرون، الهيئة العامة للكتاب : محمد على علوبة -١

 =.٧١ -٧٠ص، ١٩٨٨القاهرة 
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والمتحدث على الأقطار المصرية وبيت المال ومأذون سعادة ناظر المالية من قبل . ٣٩
  سمو الخديو المشار

لمالية عن سمو الخديو المعظم شاء عند المحقق سعادة ناظر اإليه بتوكيل من . ٤٠
  جب الأمر العالىبمو
 سكرتارية وتوكيل سعادة ٣٣ ٩٥لية فى ثالث عشرين ديسمبر سنة الصادر للما. ٤١

  المحافظ عن ناظر المالية
 ٣٠ فى ١٩٠٦بموجب الإفادة الواردة من المالية للمحافظة فى أربعة عشر أبريل . ٤٢

  لملف ذلكسكرتارية ا
 لأن تكون تلك الثلاث ٢٠٩ فى ١٩٠٦بإفادة المحافظة للمحقق فى سابق ديسمبر . ٤٣
  قطع
من المنافع العمومية الجارى إدارتها بمعرفة المجلس البلدى على الوجه المشروح . ٤٤

  بالأربعة قطع أراضى الجارية
 ٥١٧نة فى أملاك بيت مال المسلمين تحدث أفندينا الخديوى المشار إليه س. ٤٥

  المجاوره لأرض الوقف
من الجهة الغربية المحدودة أولها بحدود أربعة الحد الشرقى ينتهى لأرض الوقف . ٤٦

  وهو مركب من سبعة مستقيمات
الأول طوله مترين اثنين ونصف متر والثانى مترين اثنين والثالث ثمانية أمتار . ٤٧

  ونصف متر والرابعة متر واحد
ربعة عشر متراً وخمسة وسبعين سنتيمتراً والسادس ونصف متر والخامس أ. ٤٨

  أربعة أمتار والسابعة ستة أمتار والحد
البحرى ينتهى لشارع مصمم نفوذه بعرض ثمانية أمتار بطول ستى وعشرين . ٤٩

  متراً والحد الغربى ينتهى لشارع
اللواء ويتركب من خطين الأول طوله سبعة عشر متراً والثانى طوله خمسة . ٥٠

  ين متراً على خط منحنىوعشر
لربعه البياضة الواقعة على شارع رأس التين والحد القبلى ينتهى لشارع رأس . ٥١

  التين بطول متر واحد
جملة مساحتها خمسمائة واحد وثمانون متراً وأربعون سنتيمتراً والمحدودة ثانيها .٥٢

  بحدود أربعة الحد البحرى طوله أربعة وثلاثين

                                                                                                                                                         

صفوة العصر فى تاريخ رسوم مشاهير رجال مصر، مكتبة المدبولى القاهرة، : زكى فهمى -٢=
 .٧٠، ص١٩٩٥

  ترجمة جلال يحيى، . ١٩١٤ –١٨٩٢، "مذكراتى"عهدى :  عباس حلمى الثانى-٣
  .٩٣، ص١دار الشروق، ط



  )١١(ريين العرب  مجلة الاتحاد العام للآثاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٨٩ -

تيمتراً وينتهى لشارع مصمم نفوذه عرض عشرة أمتار والحد متراً وتسعين سن. ٥٣
  الشرقى لأرض الوقف ويتركب 

من ثلاث خطوط الأول طوله ستة وعشرين متراًوعشرة سنتيمتر والثانى طوله . ٥٤
  خمسة أمتار والثالث طوله

عشرة أمتار والحد القبلى لشارع مصمم نفوذه طوله ستة وعشرين متراً والحد . ٥٥
  ارع اللواء وطولهالغربى لش

خمسة وثلاثين متراً جملة مساحة ذلك ألف ومائة وعشرة أمتار واثنين سنتيمتر . ٥٦
  والمحدودة ثالثها بحدود

أربعة الحد البحرى طوله تسعة وثلاثين متراً وثمانين سنتيمتر وينتهى لشارع . ٥٧
  مصمم نفوذه بعرض ثمانية أمتار والحد الشرقى 

كب من خطين الأول طوله ستة وعشرين متراً وعشرين ينتهى لأرض الوقف مر. ٥٨
  سنتيمتر والثانى طوله مترين اثنين

ونصف المتر والحد القبلى لشارع مصمم نفوذه بعرض عشرة أمتار بطول سبعة . ٥٩
  وثلاثين متراً وثمانين سنتيمتر والحد

ة الغربى ينتهى لشارع اللواء وطوله ثمانين وعشرين متراً ونصف المتر جمل. ٦٠
  مساحتها ألف ومائة وثمانية عشر 

متراً وخمسة وثمانين سنتيمتر والمحدودة رابعها بحدود أربعة الحد البحرى طوله . ٦١
  واحد وأربعين متراً ونصف المتر وينتهى 

لشارع مصمم نفوذه بعرض ثمانية أمتار والحد الشرقى ينتهى بعضه كمبانى ملك . ٦٢
  الأهالى واقعة على أرض

 وتمامه ينتهى لأرض الدارة وطوله ستة وثلاثين متراً وستين سنتيمتر الحكومة. ٦٣
  والحد القبلى لشارع مصمم 

نفوذه عرضه ثمانية أمتار وطول الحد المذكور أربعين متراً والحد الغربى ينتهى . ٦٤
  لشارع اللواء وطوله ستة وثلاثين

سعون متراً وخمسة متراً وستين سنتيمتر جملة مساحتها ألف وأربعمائة واحد وت. ٦٥
  وأربعون سنتيمتر ومجموع مساحة

الأربعة قطع أراضى المذكورة أربعة آلاف وثلثمائة متراً ومتراً واحداً واثنين . ٦٦
  وسبعين سنتيمتر المعين

مقاس ذلك وحدوده على الوجه المشروح أعلاه بالكشف الهندسى المؤرخ فى . ٦٧
  ١٩٠٧حادى عشر نوفمبر 

ى أفندى صبرى مهندس تفتيش أملاك البلدية ليكون الأربعة ومشمول بإمضاء عل. ٦٨
  قطع أراضيها المذكورة
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واقف المشار إليه شرطه كشرطه وحكمه كحكمه آخر أعلاه وقفا ملحقاً بوقف ال. ٦٩
  على الوجه

المعين بكتاب الوقف المذكور واستبدل سعادة المحافظ المشار إليه لجهة بيت . ٧٠
  المال
دودة أولا أعلاه على الوجه المشروح فى نظير الأربعة قطع الثلاث قطع المح. ٧١

  المحدودة ثانيا أعلاه وانعقد 
 بحضور من ذكر وبحـضور علـى        )٧٥(نيذلك يوم تاريخه بإيجاب وقبول شرعي     . ٧٢

  أفندى عارف مهندس دائرة طوسن 

من  )٧٧( المنتدب )٧٦( عارف الساكن بجهة محرم بك     بن محمد أفندى بن أحمد    باشا  . ٧٣
  ولتو الأمير محمد على قبل د

                                                           

 الشرعية فى التعاقد لابد من موافقة وتطابق القبول للإيجاب موافقة ومطابقة تامة لتحقيق )٧٥(
ويكون التطابق بين الإرادتين بإيجاههما إلى شئ واحد فيجب أن يكون هناك توافق تام بين الإرادتين 

ولابد من التعبير عن هذه الموافقة . على الالتزامات التى تنشأ من التعاقد مما يشتمل عليه كل التزام
والقبول والكتابة فى مجلس واجتماع طرفى والتى تتم باللفظ وهى الأصل فى التعبير عن الإيجاب 

  .الإيجاب والقبول
  .٦٩، ص١٩٤٤الالتزامات فى الشرع الإسلامى، القاهرة : أحمد إبراهيم

القاهرة . الموجز فى النظرية العامة للالتزامات فى القانون المدنى المصرى: عبد الرازق السنهورى
  .٦٧، ص١٩٤٦

م ثم اتخذ من مصر وطناً له ١٧٩٥ -هـ١٢١٠ا سنة محرم بك أصله من قولّه وقد ولد به )٧٦(
واتصل بمحمد على فاستخدمه فى كثير من مهام الحكومة ورأى فيه الصدق والإخلاص والصفات 

وجعله حاكماً للجيزة ثم محافظاً للإسكندرية " تفيدة هانم"الحميدة مما جعله يقربه إليه وزوجه بكريمته 
 المصرى جعل محرم بك أميرالاً له وتولى قيادته فى المرحلة فأحسن إدارتها وبعد أن أنشأ الأسطول

وظل محرم بك يشغل منصب محافظ الإسكندرية إلى أن وافته المنية فى . الثانية من حرب اليونان
م وينسب لمحرم بك إنشاء الحجر الصحى بمدينة ١٨٤٧ ديسمبر ٢٠ -هـ١٢٦٤ محرم ١٢

 ينسب إليه أحد أحياء الإسكندرية المشهورة الممتدة من الإسكندرية على مقربة من الميناء الشرقى كما
  .إلى مخازن الترام بالقرب من كوبرى محرم بك" ميدان الحرية حالياً"ميدان محطة مصر 

 .٣٨٥عصر محمد على، ص: عبد الرحمن الرافعى -١
  .١١ -٣، ص١، م١٩٧٣سكندريات، كراسات الإسكندرية : يوسف فهمى الجزايريلى -٢
 نيابه أو انتداب يجب أن تحل إرادة النائب أو المنتدب محل إرادة الأصيل وأن حتى تكون هناك )٧٧(

  يجرى إرادة النائب فى الحدود المرسومة فالقضاء هو الذى يحدد العلاقة ما بين النائب 
أو المنتدب والأصيل وحاله النيابة أو الانتداب لا ينشئ عنها حقوقاً مكتسبة ولا يترتب عليها التزامات 

  ة المنتدب أو النائب التى كانت ظاهرة ظهوراً كاملاً فى إنشاء العمل فشخصي
  .تختفى عند اتمامه)  استبدال– بيع –شراء (

  .٥٨المرجع السابق، ص: عبد الرازق أحمد السنهورى
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باشا طوسن الناظر المشار إليه بموجب الخطاب الوارد من دولته للمحكمة رقم مايو . ٧٤
  الجارى نمره

  )٧٨( لما ذكر وذلك بعد أن تحرر الإخطار اللازم عن ذلك لديوان عموم الأوقاف٩٢٠. ٧٥

وظات  بأنه لا ملح٦٠ نمره ١٩٠٧ووردت منه الإفادة رقم خامس عشر يوليه . ٧٦
  للديوان يبديها

  ضد ما يجريه المحكمة نحو هذا الاستبدال حسبما يقضيه النهج الشرعى . ٧٧
  ولا رسم على لجهة

 سابعة وعشرين مايو ٢٧الحكومة ولا لجهة  الوقف الخيرى وخص ذلك فى نهاية . ٧٨
   ثمانية وتسعمائة١٩٠٨

   متتابعه١٥٢سادس عشرى وثلثمائة وألف نمره١٣٢٦ سادس عشرى سنة٢٦وألف و.٧٩
 صفحة نمره مضبطه عملية محمود أفندى الدرينى وتحررت هذه الحجة ٣٣ونمره . ٨٠

  بناء على إفادة مجلس
 ١٣٨ نمره ١٩١٢ فبراير ٨ المقيدة ٥٥ نمره ١٩١٢ يناير ١١بلدى إسكندرية لرقم . ٨١

  )٧٩(تحرراً فى 

 فبراير  ثانى عشر١٢ ثلاثين وثلثمائة وألف و١٣٣٠ ثالث عشر صفر سنة ١٣. ٨٢
   اثنى عشر وتسعمائة١٩١٢

  وألف وسجلت فى تاريخه. ٨٣
١٩١٢ متتابعة مضبطه الوقف جزء أول ٩وأعطيت لها نمره . ٨٤

                                                           

ديوان عموم الأوقاف من إجمالى النظام الإدارى منذ عهد الخديو إسماعيل وظل قائماً بأعماله  )٧٨(
 ذى ٢١حلمى الثانى فتحول إلى نظارة الأوقاف وذلك طبقاً للأمر العالى الصادر فى حتى عهد عباس 

 وذلك نظراً للازدياد الذى طرأ على الأعمال القائم بها ديوان ١٩١٣ نوفمبر ٢٠ -١٣٣١الحجة 
عموم الأوقاف على أن يتولاها ناظر يدخل فى هيئة مجلس النظار ويكون لها مجلس أعلى مكون من 

قاف بصفته رئيس وشيخ الجامع الأزهر ومفتى الديار المصرية وثلاثة أعضاء آخرين ناظر الأو
يكون تعينهم بناء على طلب مجلس النظار كما نصت المادة الثالثة من الأمر العالى أن يكون للأوقاف 

  .ميزانية نافذة المفعول بمقتضى إرادة خديوية بناء على طلب ناظر الأوقاف وتصديق المجلس الأعلى
  .٥٠المرجع السابق، ص: يونان لبيب رزق

التاريخ هو البقعة الزمنية التى يدخل فيها التصرف القانونى خير التنفيذ وقد ورد فى موضعه  )٧٩(
بنهاية البروتوكول الختامى للوثيقة وقد وضع العلماء شروط وقواعد محددة لكتابة التاريخ على الوثيقة 

يالى حتى يظهر أنه تاريخ عربى أما الشهور فكانت تستخدم فذكروا أن التاريخ عادة ما يكون بالل
الشهور العربية وذلك أن التفصيل فى ذكر التاريخ ضرورى لصلاحية الوثيقة وسريان مفعولها 
وتأكيد قيمتها كسند قانونى وقد أثبت الكاتب التاريخ بشكل مفصل ذاكراً اليوم والشهر والسنة 

  .بالتقويمين الهجرى والميلادى
  .٢٢٦ -٢٢٤، ص٦المصدر السابق، ج: قشندىالقل

من الوثائق العربية فى العصور الوسطى توكيل شرعى مجلة : مصطفى على بسيونى أبو شعيشع
  .٣٣، دار المريخ، ص١٩٨١، يوليو ٣المكتبات والمعلومات العربية، السنة الأولى العدد 
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  الخاتمة والتوصيات
  

  :عدد من النتائج نوجزها فيما يلىبأسفرت الدراسة 
تعد الوثيقة نموذج فريد لوثائق الاستبدال فى بداية القرن العشرين والتى تنشر لأول  .١

  .مرة
رف على أحد صعه للي الوثيقة اجازة حقيقية لاستبدال أرض وقف خصص ردتع .٢

 .المساجد وتحويلها إلى منافع عمومياً

ة ومنها سلاميللوقف كمؤسسة إسلامية شأن هام فى التنظيم العمرانى للمدن الإ .٣
ماً للوقف وهو تنظيم وتوسيع مهضيف دوراً تمدينة الإسكندرية بما يعنى بأن الوثيقة 

 .شوارع وحارات المدن الإسلامية

تمثل الوثيقة شكلاً من أشكال الكتابة التاريخية التى تقوم على المادة المستقاه من  .٤
 . وأفراد الشعبالحاكمةالتعاملات اليومية بين أفراد الأسرة 

أفادت الوثيقة فى التعرف على القوانين والنظم والمعاملات الخاصة بالنظام  .٥
 .بداية القرن العشرينالاقتصادى للبلاد فى 

 الوثيقة فى التعرف على الكثير من أسماء الطرق والشوارع والحارات تأفاد .٦
 .الخاصة بمدينة الإسكندرية والتى مازال الكثير منها مستمراً حتى الآن

مة من التوسعات التى شهدها شارع رأس التين أحد مهتمثل الوثيقة مرحلة  .٧
 .المختلفةالشوارع الحيوية بالمدينة وامتداته 

إعداد مشروع ترميم إنشائى معمارى متكامل للتكوينات المعمارية بشارع رأس  .٨
التين للحفاظ على هذا التراث المعمارى حيث يزخر الشارع بالكثير من الآثار 

 .المعمارية التى تتنوع ما بين منشأت تجارية وسكنية
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  )١(خريطـة رقم 

  "نقلاً عن مركز المعلومات التابع لحى الجمرك "ى الجمــركأقسام ح
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  "نقلاً عن مركز المعلومات التابع لحى الجمرك"شارع رأس التين وامتداداته المختلفـة 
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 من نص الوثيقة) ١(ورقة 
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  طرق العلاج والترميموتلف العوامل لدراسة :  ليبيافيالفسيفساء 
  

♦♦♦♦حمد عبد السلامأ صفاء .د. م.أ  
  

  :الملخص
  

 وذلك ؛إن دراسة تقنيات تنفيذ التصوير الجداري من الأمور المهمة فى مجال الترميم
فى تحديد  ن لهذا أهميةإحيث , لمعرفة الأسس التى تم بها تنفيذ هذه الأعمال

 طبقا للدراسات التحليلية ؛تيجة العامة والمقترحة في أسلوب العلاج أو الترميمالاسترا
ليس فقط تقنيات التنفيذ الأصلية التى ,  تفسير ومعرفةفيوالعلمية التي لها دور كبير 

عداد والتجهيز للمواد المستخدمة لإنما تمكنا أيضا من التعرف على طرق اإو, اتبعت
 التلف التي كان لها تاثير في تغيير الخواص الكميائية لى جانب تحديد عواملإ, قديما

  .                                                          والفيزيقية لطبيعة المواد
 مر ىيعد فن الفسيفساء من تقنيات التصوير الجداري التي شهدت تطورا كبيرا علو

تخدام الخامات المختلفة نتيجة سا وهاختلافواالتنفيذ  العصور من حيث تعدد تقنيات
الزلط أو  الرخام  أوللطبيعة الجيولوجية ومواردها المتعددة من توافر الأحجار

منطقة البحر المتوسط ل الحضارات القديمة الفسيفساء فن موروث عن فنونف. الخ.....
 ورغم أن العديد من الحضارات القديمة قد عرفت أنواعا ,وبلاد الإغريق والرومان

فقد انتشرت الفسيفساء في , لجات مختلفة للفسيفساء لأغراض طقوسية أو زخرفيةومعا
الحضارة اليونانية الرومانية وزاد انتشارها وارتباطها بالثقافة والحضارة البيزنطية؛ 

ن فن إوحيث , حيث كانت أداة تعبير أساسية وبلغت أوج اكتمالها في هذا العصر
لصغيرة من الرخام أو الأحجار بجانب بعضها  تجميع القطع اىالفسيفساء يعتمد عل

ويتم تثبيتها بالمونة التي قد تتنوع وتختلف في نسب خلطها أو المواد المضافة  البعض؛
 فقد نجد التنوع الكبير لتقنية الفسيفساء ى ذلكبناء علف ,طبقا للطبيعة الجيولوجية للمنطقة

الأداء التي تطورت بدورها وقد  طرق التنفيذ وفي م في المواد المستخدمة أتسواء أكان
 لفسيفساءالدراسات التحليلية لختلاف من خلال لاهذا االمختلفة للباحثة أثبتت الدراسات 

                                      .من مواقع مختلفة في ليبيا
ليبيا من في الموجودة من الفسيفساء الباحثة وقد استرعي انتباه واهتمام ما شاهدته 

, التي تم تنفيذهاموضوعات أو الساليب التنفيذ والأداء وأ, الألوان المستخدمةحيث 
جد لها نلم والتي , لى العناصر الزخرفية التي لازمت هذه الموضوعاتإضافة لإبا

                                                           
  . ترميم تصوير جداري - قسم التصوير-سكندرية لإكلية الفنون الجميلة ا ♦
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 ليبيا فيدراسة الفسيفساء ف, هتماملاوهذا جدير بالدراسة وا, خرآ في أي مكان ″لامثي
ية الخاصة بدراسة وتحليل أعمال التصوير من المجموعة البحثمهما  ″اعد جزءت

نما هو إ ولم يأت هذا الموضوع جزافاً؛ و, العصور الرومانيةفي بليبيا خاصة الجداري
 الجداريعمال التصوير أخاص بالباحثة لدراسة وتحليل ال البحثيمشروع الجزء من 

  .القديمة العصور في
للعديد من التحليلية والميدانية اسات  هذا البحث إلا بعد الدرالبدء فيلباحثة لَّ يتثنلم 

 تحديد وفهم في مهم كان لها دور التيوالحصول على النتائج في ليبيا المواقع الأثرية 
التلف التي أثرت على الفسيفساء ودراسة التركيب البنائي للفسيفساء الكثير من عوامل 

يفساء الليبية إثر الفس  تواجهالتيوالتعرف على المشاكل الليبية في العصر الروماني 
وجدت تقريبا متشابة في الكثير من المواقع مع  التلف التيالعديد من عوامل 

الاختلافات التي تم رصدها بالمقارنة بما هو موجود بالمتاحف خاصة متحف السرايا 
 . الحمراء بطرابلس نتيجة لاختلاف البيئة المحيطة

ودراسة لعوامل التلف المختلفة , يةويدور هذا البحث حول التعرف على الفسيفساء الليب
 ٢٠٠٧والتي تم رصدها أثناء الدراسات الميدانية التي قامت بها الباحثة في عامي 

والتي , ساليب العلاج والصيانة والترميم أيضالألى جانب اقتراحات الباحثة إ , ٢٠١٠و
متاحف أو ثرية أو اللأطبقا لمتطلبات المواقع ا, عداد لها على شكل برامج متنوعةلإتم ا

 سوف التيو, حتى تنمية الموارد البشرية لرفع كفاءة القائمين والمشتغلين بمجال الترميم
  .فرد لها جزء من هذا البحثي
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  :مشكلة البحث
والتعرف على عوامل التلف المختلفة ,  يتعرض هذا البحث لدراسة الفسيفساء الليبية

نما أثرت في إثرية وحسب ولأة التاريخية واوالتي أثرت بدورها ليس فقط في القيم
 نتيجة للتغيرات التي طرأت عليها من حيث الشكل ؛القيم الجمالية والفنية للفسيفساء

جراء الترميمات من لى جانب عوامل التلف البشري إ, وفقدان العديد من أجزائها
تي تمت ن هذه الدراسة تركز على عوامل التلف المختلفة سواء الفإلذلك , السابقة

حيث اختلاف , أو تلك التي تمت دراستها في المتاحف, ثريةلأدراستها فى المواقع ا
.                                                  البيئة المحيطة والتي لها بطبيعة الحال اعتبارات أخري

 :الهدف من البحث
 ,لى ذلكإلتى أدت هو دراسة الفسيفساء الليبية ومعرفة عوامل التلف والأسباب ا

أسس علمية لعمليات الترميم أو الصيانة أو العلاج من خلال لى إإمكانية الوصول و
, سهام في معالجة هذه المشاكلللإالمختلفة التي تناولتها الدراسة البرامج المقترحة و

الحلول التى من خلال هذه المعلومات للتعرف بالناحية التكنولوجية أو العلمية ونشر 
 والحفاظ على هذا التراث الكبير والمهم من  وإمكانية التطبيق,الباحثةا اقترحته

والتي ساعدت في الوصول ,  للباحثةالميدانية وذلك بناء على الدراسات الفسيفساء الليبية
 استراتيجية عامة تتضمن العديد من البرامج الخاصة بالتدريبات المختلفة لى وضعإ

مما يعد من ,  أو الترميمائرلمواقع سواء لغرض الحفدارة اإلبرامج الصيانة الدورية و
هذا , مور المهمة التي تترتب عليها العديد من النقاط المهمة أيضا في مجال الترميملأا
لى جانب تنمية القدرات البشرية ورفع المستوي الثقافي والتعليمي والمهني للمهتمين إ

حدث الوسائل ألتعرف على ل, ثرية والمتضمنة مجال الترميم الدقيقلأبالدراسات ا
 فى معروضة تكانأوالأساليب التى قد تستخدم فى معالجة الفسيفساء الليبية سواء 

         .المواقع الأثريةم المتاحف أ
  

 :محاور البحث
  -:تيةلآيدور البحث حول المحاور ا

  :المحور الأول
  .الفسيفساء الليبية
  :المحور الثاني

 –لبدة  -متحف السرايا بطرابلس(في ليبيا لفسيفساء ا لعوامل تلف الميدانية ةالدراس
 ).صبراتة

  :المحور الثالث
 ).الاقتراحات (طرق العلاج والترميم

  :منهج البحث
 . والدراسة الميدانيةالتاريخيالمنهج 
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 تمهيد

 مر ىيعد فن الفسيفساء من تقنيات التصوير الجداري التي شهدت تطورا كبيرا عل
ستخدام الخامات المختلفة نتيجة اعدد تقنيات التنفيذ وختلاف وتاالعصور من حيث 

, الخ......الرخام  وللطبيعة الجيولوجية ومواردها المتعددة من توافر الزلط والأحجار
 تجميع القطع الصغيرة من الرخام أو الأحجار ىن فن الفسيفساء يعتمد علإوحيث 

شكال هندسية أو أئة المربعة أو الزجاج او القرميد بجانب بعضها البعض على هي
رضيات منذ لأ وقد استخدمت في ا,وحدات نباتية وأشكال أخري من التكوينات المختلفة

 والذي قد ,وقد تم تثبيتها بالملاط, م وحتى بداية العصور المسيحية.القرن الرابع ق
نتيجة , يتنوع ويختلف في نسب الخلط أو طبقا لطبيعة المواد المضافة لكل منطقة

 وبناء عليه فقد نجد تنوعا كبيرا لتقنية الفسيفساء سواء ,عتها الجيولوجيةلاختلاف طبي
نتيجة ,  في المواد المستخدمة أم طرق التنفيذ والأداء التي تطورت بدورهاتأكان

ختلاف من خلال لاوقد أثبتت الدراسات العلمية والتحليلية هذا ا, للتطور التكنولوجي
ن الاستراتيجية التي  فإهوبناء علي, ثرية للفسيفساءالدراسات التحليلية لبعض المواقع الأ

وأيضا فهم ,  بها الفسيفساءةن تكون مناسبة للتقنيات المنفذأقد تتبع في الترميم لا بد و
ساليب المناسبة في العلاج أو لأختيار المواد واا تسنى يىحت, طبيعة المواد المستخدمة

  . الصيانة أوالترميم

ن فن الفسيفساء أء الليبية على وجه التحديد لابد من التنويه وقبل الحديث عن الفسيفسا
 والشرق العربي وبلاد - كمصر–بمنطقة البحر المتوسط عن الفنون القديمة موروث 

لى زخارف إنسان ما إلى إرجاع هذا الفن إيميل بعض الباحثين و، الإغريق والرومان
ام والأسنان والصدف قبل التاريخ في العصر الحجري، باستخدامه قطع من العظ
وأقدم ، حلى بها الرأسيوالخرز في عمل تكوينات على شكل عقود وحليات وأقنعة 

زخرفت بصفوف من الأصداف " Mask"مثال لذلك ما وجد في غينيا الجديدة من أقنعة 
 التي ترجع لحضارة  والأقنعة,وكذلك القلادات والعقود، وبعض الأعشاب البحرية

بتكار فن الفسيفساء ترجع لحضارات بلاد لاولى لأصول الأ أن الاإ, الأزتيك بالمكسيك
 لأول مرة وبالتحديد  بها معروف أن فن الفسيفساء ظهرووكما ه ,)العراق( الرافدين

حيث ) م.الألف الرابع حتى الألف الثالث ق (في فترة الحضارة السومرية الأولى 
 أول استعمال ىه) الوركاءب(تعتبر قطع الفسيفساء التى كانت تزين المعبد الأحمر 

بمخروطات طينية محروقة " أنين"حيث زينت واجهة معبد للفسيفساء في التاريخ  
وتم تثبيتها بالبيومين، وسميت , غُرِستْ في الجدار المغطى بالطين حتى القاعدة

 22.5-12.5طوالها فيما بين أوالتي كانت متنوعة في , بفسيفساء المخاريط الفخارية
cm)( ,لواء أور , ن ميزوبوتامياوم)بين خامات ت جمعتيوال، )م. ق٢٤٠٠-٢٦٠٠ 
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قطع الحجر الملون نحت أشكال مختلفة من العاج والأصداف، ومن خلال , متعددة
   .)١,٢( وأحجار اللازورد الأزرق، وقد تم تثبيتها براتنج نباتي, حمرلأا

  
لى مصر ومن  إ)العراق (نتقلت الفسيفساء من بلاد الرافديناونتيجة لتأثير الحضارات 

فبعد ,  لى بلاد الإغريق الذين استمدوا الكثير من عناصر حضارتهم من الشرقإثم 
سكندر الأكبر على المنطقة التي تشمل مصر، بلاد الشام، العراق، وبلاد لإستلاء اا

سلوبها بأسكندرية التي تميزت لإسكندرية تكونت مدرسة الإوفي مدينة ا, فارس
 من أهم مراكز الفسيفساء في ″اوأصبحت مركز,  الكلاسيكيةوطرازها في العصور

لى جانب أساليب تصنيع الزجاج إ, حجارلأفقد كان لتوافر الرخام وا, العالم الكلاسيكي
لى إضافة لإهذا با,  في تطور فن الفسيفساء الأثر الواضحلوان في مصرلأبمختلف ا

نتاج ورش الفسيفساء  لإن يكونإ ساعد على مما, المهارة في أساليب تقطيع الخامات
وقد أشارت الوثائق التاريخية , ة كبريسكندرية في العالم الكلاسيكي أهميلإفي مدينة ا

ول الميلادي مقامة لأم وحتى القرن ا.ول قلأن ورش الفسيفساء كانت في القرن اأ
كاديمية اليونانية مما كان له لأوفي نفس الوقت قريبة من المكتبة وا, بالقرب من راقودة

لى بلاد إ ثم انتقلت الفسيفساء بعد ذلك ,تصال والتواصل مع اليونانلا  في سهولة ااثره
إذ كانت تربطهم , الرومان بعد سيطرتهم على بلاد اليونان، مصر، والبحر المتوسط

بتلك البلاد صلات وطيدة، فتطور فن الفسيفساء بشكل ملحوظ، إذ استعملت الفسيفساء 
أنحاء ة على نطاق واسع حتى شاع هذا الفن بالحجرية الملونة وكذلك الرخامي

واستمر شيوع هذا النوع من الفن في , م.  منذ القرن الرابع قالإمبراطورية الرومانية
ونفذت به موضوعات تعبر عن  ,العصور البيزنطية خاصة بمنطقة البحر المتوسط

سيفساء أكثر وقد صار فن الف, الخ... الحياة اليومية والأساطير، والأحداث التاريخية 
وضوحاً سواء من ناحية الأساليب التي تنوعت فيما بين الواقعية من خلال رسوم 

وأخرى تصور الزهور , ساليب الرمزية المتمثلة في الزخارف النباتيةلأ وا,شخاصلأا
لى مشاهد من الأعمال والحرف، كالصيد والزراعة إضافة لإوالطيور والحيوانات، با

دت في مناطق أخري كسوريا، وتونس، وليبيا، وغيرها من اللوحات التي وج
وقد بلغ فن الفسيفساء أوجه , وكذلك غرب أسيا بفلسطين ولبنان وسوريا, والمغرب

حين استخدم للتعبير الديني في الفن البيزنطي، وأصبح من أهم الفنون المكملة للعمارة 
نيسة سان فيتال، في الكنائس، على سبيل المثال كنيسة آيا صوفيا في القسطنطينية،  وك

حتى قل استخدامها في تزيين , الخ...في رافينا، وكنيسة سان مارك في البندقية 
                                                           

, الطبعـة الأولـي   ,  التصوير الوسائل الصناعية في التصوير وتاريخهـا       تكنولوجيا, محمد حماد  )١(
  ١١٩ص , ١٩٧٣, القاهرة

(2) Fiorentinii R. Et Al " Mosaic materials, techniques and history" MWEV, Editions, Ravenna, 
Italy, 2002, PP 18-21 
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لى أن عادت إستخدام التصوير الزيتي، لاالجدران في عصر النهضة؛ بسبب الميل 
لى سابق انتشارها، مع ازدهار ورش متخصصة في القرنين الثامن عشر إالفسيفساء 

ديثة وما استجد من ح التطور التكنولوجي في العصور اللىإضافة لإبا, والتاسع عشر
  .)٣,٤,٥(و الخامات المتنوعة طبقا لرؤية فناني الفسيفساء أأساليب في التنفيذ 

, يهافثرت  أن موضوع البحث يركز على الفسيفساء الليبية وعوامل التلف التي           إوحيث  
تاريخي والتقنـي لفـن     التطور ال التي وردت بالبحث    فقد  تناولت العديد من المراجع       

  :على سـبيل المـثال , هاـليإهمة يمكن الرجوع مالفسيفساء كمصادر 
)(Fisher 1971, Ling 1998,Dunbabin 1999 and Fiorentini Et Al 2002.  
  

  الفسيفساء الليبية
رضيات وجداريات الفسيفساء أمتلاكها لافريقيا إ المناطق في شمال ى ليبيا من أغندتع

مر الذي لأا, ها مدرسة فنية راقية تمتاز بالتنوع والدقة والذوق الرفيعالتي جمعت في
استرعي انتباه الباحثة في التركيز على دراستها من حيث عوامل التلف التي تعرضت 

حيث , ثريةلأوأيضا مواقعها ا, ختلاف تقنيات وأنواع تنفيذهاالها الفسيفساء الليبية على 
 يعد هوو, م. ق٦٣١غريقي الذي بدأ لإالوجود اثناء أهور للفسيفساء في ليبيا ظيعد أول 
لى سوسة التي إضافة لإبا, سيس مدينة الشحات التي كانت معروفة بقوريناأتاريخ ت

غريق لإنشأها اأخري التي لأغريقية الإلى جانب المدن اإ, كانت ميناء لمدينة الشحات
 أشهر أعمال وجد بهاتو, بنغازي والمرج, طليمثة, مثل توكره, على الساحل الشرقي

  .)٦,٧(ساطير المتنوعة لأ موضوعاتها من اةالفسيفساء اليونانية مستوحا
 في واضحم أثر. ق٣٣٢كبر عام لأسكندر الإسكندرية على يد الإكان لنشأة مدينة القد 

, أيضاء هما لفن الفسيفسامحدي عواصم العالم القديم ومركزا إسكندرية لإأن تصبح ا
 فىليس فقط , خري التي تلتهالأريقية والمدارس اغلإأثر بشكل ملحوظ على المدرسة ا

وقد كان ,  أفكار لوحات الفسيفساء وأسلوب تجسيدها أيضافىنما إو, النواحي التقنية
, سكندر المقدونيلإخاصة بعد مقتل ا, ى هذه المدارس أيضافتاثير الهلينستي أثره لل

فكار لأمتزاج في الاالى إضافة لإهذا با, نستية الجديدة في الشرقيوظهور الممالك الهل
نتصار الا بعد إحتواء الروماني لليبيا لاولم يبدأ ا, بين الحضارة اليونانية والرومانية

                                                           
(3) Fisher, P. "Mosaic history and technique", Thames and Hudson, London 1971, P 33. 

, القاهرة, الطبعة الأولي , تكنولوجيا التصوير الوسائل الصناعية في التصوير وتاريخها      , حمد حماد ) ٤(
  ١٢٢-١٢١ص , ١٩٧٣

, ليبيـا , دار الكتب الوطنيـة بنغـازي     , قصائد من جحر  , فن الفسيفساء في ليبيا   , ابو زعينين  نور أ)٥(
   ١٧-١٢ص , ٢٠٠٦

(6) Dunbabin, K. M. D "Mosaics of the Greek and Roman world", Cambridge University Press, 
1999 PP 119-124. 

    46ص, المرجع السابق, ابو زعينينأنور) ٨( 



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ١٠٥ -

متدت اثم , وسيطرتهم على الجزء الغربي, م.  ق١٤٦الرومان على القرطاجيين عام 
لى إحدهما إتجه ا ,فقد انبعث فيها تياران, م. ق٩٦السيطرة على الجزء الشرقي عام 

لى إتجه الثانى او, حيث تكونت المدرسة اليونانية الشرقية,  وآسيا الصغرىالشرق
 وقد عرف القرطاجيون هذا ,الغرب فى صقلية وروما حيث ظهرت المدرسة الرومانية

وتمتاز المدرسة اليونانية بالدقة والجودة , م.الفن عن طريق اليونان فى القرن الثالث ق
 وهو ما ,لى طرابلسإسكندرية لإنية مباشرة من ا وبلغ تأثير المدرسة الثا,والإتقان

بلغ فن الفسيفساء ذروته فى الدقة و ,له النيلإنلاحظه فى المناظر النيلية والتي تصور 
ثم تدهور , خاصة في تصوير الأشخاص, يينول والثانى الميلادلأن انيوالإتقان فى القر

مبراطورية لإرابات اضطلاهو عصر او, فى النصف الثانى من القرن الثالث الميلادى
ول لأن انيمتازت فسيفساء القراوقد ,  م٢٣٥سكندر سويروس عام لإوالدينية بعد موت ا

ن فسيفساء القرن الثالث الميلادى أعلى ,  بالدقة فى التنفيذ والتصويريينوالثانى الميلاد
أما فى العصر المسيحى فقد , تسمت بكونها أكثر بريقا ووضوحا وأقل دقة من سالفتهاا

 التى )خاصة الكروم(لى الزخارف النباتية إفت بالدقة فى بعض الأحيان والميل عر
 وبعض التصورات , وبعض الرموز المسيحية كالحمام والطاووس,لى نعيم الجنةإتشير 

المستوحاة من العهد الجديد كصلب المسيح والمسار المقدس والسيدة العذراء وزمرة 
  . )٩, ٨(من صالحات النساء 

  

رتفاع تكاليف إفى الحياة اليومية بالرغم من ″اممهعة الفسيفساء دورا لعبت صنا
 تعمل فيها مجموعة من العمال والفنانين , وكانت لها مراكز خاصة بها,صناعتها

 مرتفعة على أعمالهم؛ ولذلك كانت مقصورة على ″االممتازين الذين يتقاضون أجور
 وعلى تصوير الدارات الخاصة ,ولةالمبانى العامة ذات الأهمية التى تنفق عليها الد

ستقرار السياسى في العصر لالى أهميته باإوعاد فن الفسيفساء , بطبقة الأغنياء
 – ٥٢٧) بازيلكا جوستينيان( الفترة هو أرضية تلكلى إكتشاف يعود اهم أو, البيزنطي

                                                                                                                      .           )١٠( م التى عثر عليها بمدينة صبراتة وهى معروضة بمتحف بصبراتة ٥٦٥
  

  موضوعات الفسيفساء الليبية
تعددة والمتنوعة مبموضوعات الفيسفساء الفريقيا بشكل عام إتميزت منطقة شمال 

 التي لم النادرةفكار الأموضوعات و الذاتعلى وجهه الخصوص الفسيفساء الليبية و
خاصة والموجودة على وجه التحديد , فريقياأي منطقة أخري بشمال أفي  ″مثيلاجد لها ن

                                                           
الادارة العامة , دليل متحف السراي الحمراء بطرابلس, خرونآو,  محمود عبد العزيز النمس)٨(

                                                                                                                         .١٣٩ص١٩٧٧, ثارلآ اوالمحفوظات التاريخية بمصلحة للبحوث
    .٤٧ص , المرجع السابق, ابو زعينين  أ=>>>;ر )٩(

  . ١٤١ص , المرجع السابق, خرونآو, عبد العزيز النمس A@?;د ) ١٠(
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ودارة فيلا سيلين والتي , لى القرن الثاني الميلاديإبفيلا دارة بوك عميرة والتي ترجع 
المستخدمة من النوع الأول وتقنيات التنفيذ , ين الثالث الميلادي-لى القرنين الثانيإترجع 

Opus Sectile ١٩٩٩(شارت أوقد , أوبوس سيكتلي (Dunbabinلى وجود الـ   إ 
Emblemata طارات الهندسية في لإبشكل أساسي في فسيفساء تتوسط العديد من ا
, لى الدقة في تنفيذ الفسيفساءإمشيرة في ذلك , مع تنوع في الحجم, تكوينات مختلفة

 Opus الثالث في تقنية التنفيذاCD>>>>>;ع  لى جانب استخدامإوحجم قطع التسيرا 
Vermiculatum  كما , لى جانب الواقعية والحرية في التصميمإ, أوبوس فيرميكولاتوم

, فريقياأبمنطقة شمال   آخر″لامثيلها د نجوالتي لم , في موضوعات الزهور أو النباتات
في كل من دارة بوك عميرة وفيلا  فيما بين الفسيفساء الموجودة ″ان هناك اختلافأعلى 

 خاصة والموجودة بفيلا سيلين في كونها Emblemata سيلين يتضح في تنفيذ الـ 
واستخدام العديد من الأحجار المتعددة ,  مم٤-٢يتراوح حجمها فيما بين ودقيقة جدا 

وهذا غير ,  الزجاجية الملونةقطعلى جانب الإ, الألوان وبدرجاتها اللونية المختلفة
حيث تم استخدام الأحجار الملونة بدرجاتها , موجود في فسيفساء دارة فيلا بوك عميرة

خاصة التي نفذت فسيفساء , ن ورش الفسيفساء ربما كانت مختلفةأمما يرجح , المتعددة
  .دارة فيلا سيلين

تبدو والتي , ن فسيفساء دار بوك عميرة تمت على نمط الفسيفساء الهلينستيةأعلى 
فريقيا إوبشكل عام احتوت الفسيفساء في منطقة , ذج منفصل للتأثير الشرقينها نموكأو

 في ذلك ةمشاب, على أشكال متعددة الألوان مع مناظر تم توزيعها بحرية على الأرضية
طارات لإمع وجود العديد من ا, يطالياإلتكوينات الأشكال المنفذة بالأسود والأبيض في 

 تمت وأحيان أخرين هناك أشكال مصورة كوتوفي بعض الأحيان قد , الهندسية
 لم تيبداع اللإبتكار والاظهرت معظم هذه الأشكال درجة كبيرة من اأوقد , بدونها

ن تكوينات الأشكال ألى إضافة لإبا, مبراطوريةلإي مكان آخر من األاحظ في ت
ة د بداركما هو موجو, عطي لها هذا التميزأمما , فريقياإالهندسية قد ارتبطت بفسيفساء 

 Floral elementsزهارلأ اعناصر على ما تم ذكره أيضا عن ةعلاو,فيلا سيلين
 تكان, لى جانب هذه الموضوعاتإ, ) الزهور في المثيولوجيا الرومانيةةفلورا آلاه(

موضوع ك, فريقيا أيضاأشهر الموضوعات لتصوير الفسيفساء والتي تميزت بها أهناك 
, قتصاديةاعتبارات لادم في أرضيات الحمامات الذي كان دائما ما يستخ, تقليد الرخام

 نمو وهوواسع النتشارا لا أحد الموضوعات الأخري والتي كان لها الى جانبإهذا 
حد المناظر الأسطورية في أوقد يتضمن , موضوع النباتات كتصميم للأرضيات

  له الحبإمع المعالجات المتنوعة للأشجار المثمرة و, المنتصف
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مقارنه بما وجد في , من العناصر التي تميزت بها الفسيفساء الأفريقية, كيبويد وغيرها
  .)١٢, ١١(الشمال 

  

 لدراسة تهبو زعينين في محاولأنور أ لا بد من ذكر تلك المحاولة التي قام بها هنأعلى 
, الفسيفساء في ليبيا منذ بداية ظهورها في العصر اليوناني وحتى العصور البيزنطية

تصوير للفسيفساء في ليبيا في دراسته لتشمل الموضوعات وتصنيف موضوعات ال
مظاهر الحياة اليومية لمناظر الصيد والفلاحة، أو المعتقدات الدينية كالآلهة , الأسطورية

  .)١٣(الخ .... التى عبدها السكان القدماء آنذاك 
  

 تنوعا توجد, ومن خلال الدراسات الميدانية للباحثة للعديد من المواقع الأثرية بليبيا
, هائلا في موضوعات التصوير سواء الموجودة في المواقع الأثرية بكل من الشحات

أو الموجود بمتحف السرايا , زليطن والمتاحف الملحقة بها, صبراتة, لبدة, طليمثة
والتي احتوت على تطور كبير ليس فقط في المعالجات التصميمية , الحمراء بطرابلس

نما من خلال أساليب التنفيذ والمواد التي تم إو, اللفسيفساء والأطر المحاطة به
ثناء الدراسات التحليلية التي أجرتها الباحثة أوالتي تم الكشف عنها , استخدامها أيضا

ن أنه من الأهمية بمكان ذكر أو, على العديد من فسيفساء المواقع الأثرية محل الدراسة
لعديد من المواقع الأثرية بصبراتة لفسيفساء المنفذة بالأسود والأبيض وجدت باانماذج 

ي أوهي تخلو من , لى القرن الثاني الميلاديإ والتي ترجع ,)٢٦ 27 & شكل(
ولكنها تقتصر على الوحدات الهندسية لتكوين أشكال متنوعة فيما بينها من , موضوعات

, يايطالإوهي تماثل تلك الموجودة في أوستيا أنتيكا في , التصميمات والعلاقات المختلفة
وهذا راجع لتوافر الخامات , أيضا والموجودة في كثير من المواقع الأثرية باليونان

فقد تم  ؛Ling (14)أما موضوعات تقليد الرخام التي ذكرها ! المتاح استخدامها
وهي نفس الظروف تقريبا لتقليد الرخام في أساليب , ملاحظتها بمتحف باردو بتونس

سلوب كان منشرا في التصوير الحائطي وتصوير ن هذا الأأعلى , التصوير الحائطي
يوجد نموذج من أسلوب التصوير الحائطي , فسيفساء الأرضيات في العالم الكلاسيكي

  .)١٥(سكندرية لإلتقليد الرخام بمنطقتي مقابر مصطفي كامل والأنفوشي با
  
  

                                                           
(11) Ling, R. "Ancient mosaics" British Museum Press, London 1998, PP 79-80 
(12) Dunbabin, K. M. D, op. cit. P 121-122 

   المرجع السابق,  ابو زعينينأنور) ١٣( 

(14) Ling, R. op. cit. PP 81-82 
(15) Abd El Salam, S. "Egyptian & Graeco-Roman wall plasters and mortars: A comparative 
scientific study", BAR, International Series 1319, John & Erica LTD, Oxford, 2004, PP 156-
167, P 313 
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  تقنيات الفسيفساء
 وفسيفساء ,رضياتلأن الى فسيفساء لتزييإن فسيفساء العصور القديمة يمكن تصنيفها إ

 Opusن أكتسبا تسميات عديدة مثل ان النوعاوهذ, سقفلألتزيين الحوائط وا

Tessellatumأوبوس تيسيلاتوم و  Opus museum or musivum   أوبوس
تزايد هذا التميز على أعتبار أن أصبح هناك , ومع القرن الرابع الميلادي, موسيفوم

) (musearius or musivariusف  سقلأن بفسيفساء الحوائط  واوالمختصص
رضيات لأمقارنة بالمختصين بفسيفساء ا%  ٢٠لى إوالتي قدرت نسبتهم , موسيريوس

)tessellarius or tesserarius( ,سباب التي لم لأوربما يفسر هذا ا, تيسيلاريوس
سقف نتيجة لخطورة العمل على الحوائط لأنتشار فسيفساء الحوائط واالى إتؤد 

تلفة خسقف نوعية ملأحيث تتطلب الحوائط أو ا, تكاليفالرتفاع انب لى جاإ, سقفلأوا
شخاص فقد حياته نتيجة العمل لمستوي لأوقد ذكرت المصادر أن أحد ا, من الفسيفساء
  .)١٦(مرتفع للحائط 

  

, رضيات في العصور الكلاسيكيةلألذلك فقد وجد تنوع كبير فى تقنيات فسيفساء ا
لما له من أهمية في التعرف على ,  في هذا البحثوسوف يتم التركيز على هذه الجزئية

, وعلى وجه الخصوص في ليبيا, تقنيات الفسيفساء التي اتبعت في العصور القديمة
فلا بد من التعرف على تقنيات العمل , همية في أعمال الترميمأن لهذا أعلى اعتبار 

م على أسس علمية حتى يتم الترمي, أساليب التنفيذ التي تمت بهاوصلية للفسفيساء لأا
هذا , خاصة وأن طبيعة المواد التي استخدمت قديما قد تأثرت بعوامل التلف, دقيقة

نتيجة لعامل , لى التغيرات الكميائية والفيزيقية والتي تعرضت لها هذه الموادإضافة لإبا
عتبار كل هذه الأمور في أعمال الصيانة أو لاوبناء عليه لا بد من الأخذ في ا, الزمن

  .ميمالتر
  

 Fiorentini(وقد ذكرت , وقد ورد الحديث عن هذه التقنيات في الكثير من المراجع
El Al 2002 (لى تصنيف ومعرفة هذه التقنيات بناء على طبيعة وأنواع إن التوصل أ

ضافة لإبا, التكوين الكميائي والفيزيقي لها, السمك, من حيث الحجم, المواد المستخدمة
, ت على التفريق بين أنواع مختلفة لتقنيات تنفيذ الفسيفساءوالتي ساعد, لى ألوانهاإ

  .)١٧ (والتي كانت معروفة في العصور الكلاسيكية
ساليب التي اتبعت على مراحل لأوبطبيعة الحال وطبقا للتطور التكنولوجي والخامات وا

 بصفة خاصة في العصور ها استخدمتمفقد وجد العديد من هذه التقنيات , زمنية مختلفة
 ملاحظة هذا التنوع في أساليب تنفيذ تمتومن خلال الدراسة الميدانية , يونانيةال

                                                           
(16) Ling, R. op. cit. PP 7-8. 
(17) Fiorentinii R. Et Al, op. cit. PP 9-13. 
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 متحف السرايا ,ثرية على سبيل المثاللأالفسيفساء الليبية في العديد من المواقع ا
لى جانب العديد من المواقع إ, الشحات وطليمثة, زليطن, صبراتة, لبدة, بطرابلس

  .خري بليبيالأثرية الأا

نها عملت بطريقة الحصى الطبيعي المتعدد إسيفساء الإغريقية الأولى وما يميز الف
  بلالوحدات المجردة أو البسيطةعلي حتوت هذه الأرضيات ليس فقط االألوان، وقد 

 هاستخدمتم أعد من أوائل التقنيات التي تو, هناك نماذج تكوينات وأشكال نباتية أيضا
لابيلي، وقد تطور هذا الأسلوب  أوبوس Opus Lapilliسمي ت ما يللأرضيات وه

فأصبح , م.وانتشر في أجزاء أخرى من الإمبراطورية اليونانية خلال القرن الرابع ق
يتضمن صور الأشخاص والحيوانات والزخارف النباتية والهندسية، ويلاحظ في تلك 
الفترة عدم وضع قطع الحصى بنظام سواء في الخلفية أو في صور الأشخاص مما 

لى عمل خطوط تحديد إلذلك عمد الفنان , شكال والخلفيةلأفراغات بين اأدى لظهور 
سواء بالنسبة للأشخاص أو الحيوانات أو الزخارف الهندسية باستخدام خطوط محزوزة 

حيان بألوان دافئة لألى تلوين للخلفيات في بعض اإضافة لإهذا با, في المونة قبل جفافها
ثم يوضع , رصاص في تحديد تلك الخطوطوقد استخدمت شرائح من ال, اجيطبقا للاحت

سكندرية متميزة باستخدام مثل لإوكانت مدرسة ا, الحصى بمحاذاة شرائح الرصاص
  .سلوبلأهذا ا

ولكن على نطاق ضـيق؛ ليتزايـد       , سلوب مع استمرار استخدام الحصى    لأتطور هذا ا  
عليهـا  طلق  أشكال بسيطة والتي    اب استخدام قطع الأحجار المربعة الشكل أو المستطيلة      

"tesserae"       ـ   مـن الجيـر والرمـل       ة تيسيرا وتوضع بنظام متتال في المونة المكون
راء حول تحديد المركز الفني الذي قـام بهـذا   لأومسحوق بودر القرميد، وقد اختلفت ا   

حيث عثر علـى    ,  بصقلية Morgantinaلى  إ فالبعض أرجعه لصقلية نسبة      ,التطوير
لى الإسكندرية، والبعض الأخر يعتقد أن      إانتقلت   ثم   ,لوحات منفذة أغلبها بتلك الطريقة    

لـى المراكـز الفنيـة      إومنـه أنتقلـت     , رجحلأالإسكندرية هي مركز التطوير وهو ا     
, سـكندرية لإ نماذج لهذا الجمع بين الزلط والرخام في مدينة ا         تفقد وجد , الهيلينستية،  

 الرابـع   لى أواخـر القـرن    إن ترجعان   يخاصة بعد الكشف عن لوحتى الفسيفساء اللت      
 أما اللوحة الأخـرى والتـي       ,الميلادي حيث استخدم في الأولى الحصى بشكل أساسي       

قتصر على الشعر في الوقت     أتمثل صيد الغزال فنجد فيها الحصى بشكل محدود للغاية          
ن أعلى  ,  تيسيرا بشكل أساسي لباقي المنظر     "tesserae"الذي استخدمت فيه الأحجار     

حجـار  لأ والذي يستخدم فيـه قطـع ا       ,يرا من الفسيفساء   التيس "tesserae"هذا النوع   
و قد تم العثور علـى      , م. لى الثاني ق  إالصغيرة منتشرا في اليونان من القرن الرابع        

  .م.لى القرن الأول قإيطاليا ترجع  إ-رضيات في رومالأبعض ا
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د كانت  وق, فريقياإلى الفينيقيين بشمال    إأما الشكل الثالث للفسيفساء القديمة ربما ترجع        
ول لألـى القـرن ا  إم .ليا من القـرن الثالـث أو الثـاني ق         يطاإمنتشرة في سيسيلي و   

وهي على شكل وحدات مستقلة من الحجر أو الرخام تم تثبيتها في المونة أو              ,الميلادي
والتي كانت مزيجا من أنواع مختلفة من الحصي وبودر القرميد مع كسر من             , الملاط
وقد كان هذا من الأساسيات     ,سطح مقاوم للرطوبة  على   للحصول   "زجاج بركاني  "الحمم

ن قطع الفسيفساء تم ترتيبها في صفوف       أعلى  , ولي  في تجيهز أرضيات الفسيفساء     لأا
 ـإو,  فحسب صبح مجرد تكسية للأرضيات   ي ولم, لتكوين أشكال هندسية    ا شـكله انما له

  .)١٨,١٩,٢٠,٢١( م. ستمرت هذه التقنية حتى القرن الخامس قاوقد ,  أيضااليالجم
  

 شكل (وقد وجدت الباحثة أثناء الدراسة الميدانية بمدينة صبراتة نماذج هذا الأسلوب 
A & Bوالذي أطلق عليه ) ١Opus signinum  وهو يشابه ما , أوبوس سيجنينوم

ن إولا غرابة في ذلك حيث , )٢ A & Bشكل () ٢٢,٢٣(وصفه كل من روجر وايزوته 
  .يقيينستيطان الفينلاصبراتة كانت مركزا 

  
 أنـواع   ةن هناك ثلاث  أ )٢٤(  ومحمود الصديق ابو الحمد    وقد ذكر كل من محمود النمس     

   -:تيلآنتشارا في ليبيا وهي كاامن تقنيات الفسيفساء كانت الأكثر 
  

  أوبوس سيكتلي  Opus Sectileالنوع الأول 
لمونة رضيات التي يتم تنفذها بشرائح من الرخام تثبت في الأهذا الأسلوب يستخدم في ا
و مستطيلة بأحجام أو دائرية أو مثمنة أمربعة أو مسدسة , على هيئة أشكال هندسية

همية في أفقد كان لذلك , و المتحولةأونتيجة استخدام الصخور البركانية , وألوان مختلفة
 الحوائط فين هذه التقنية تستخدم أعلى , مقاومة العوامل الجوية وبقائها لأزمنة طويلة

م في . لى القرن الثاني قإيرجع أول نموذج تم تنفيذه بهذه التقنية و, والأرضيات
و أفي المنتصف , مبليما أيضا إEmblemaتضمن هذه التقنية وجود الـ تو, يطالياإ

  .)٢٥ (طبقا للتصميم وتحديد موقعها
  

                                                           
    ١٢٢ص , المرجع السابق, محمد حماد )١٨(

(19) Ling, R. op. cit. PP 19-33 . 
(20) Dunbabin, K. M. D, op. cit. PP 5-17 . 
(21) Fiorentinii R. Et Al, op. cit. P 11, PP 28-30. 
(22) Ling, R. op. cit. P 10. 

(23) Fiorentinii R. Et Al, op. cit. P 11, P 197. 
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(25) Dunbabin, K. M. D, op. cit. P 120. 
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 , من الرخام فقطةثناء الدراسة الميدانية نموذج لهذا الأسلوب لأرضية منفذأ وقد وجد 
حيان كانت تقسم الأرضية لأوفي بعض ا, )٣شكل ( بمتحف الفسيفساء بلبدة ومعروضة

 كما ,خر بقطع الفسيفساء الصغيرةلآوالجزء ا,  بقطع الرخامه جزء يتم تنفيذ,لى جزئينإ
دون , ن هذا الأسلوب استمر في تكسية الأرضياتأعلى ) ٤شكل (وجد في دارة سيلين 

ب في القرن الثاني الميلادي لتشكيل سلولأوقد انتشر هذا ا, ن يتضمن أي زخارفأ
  .الخ..المناظر المصورة وصراعات الحيوانات 

  
رضيات وحدات من الفسيفساء الدقيقة الـ لأحيان تضمنت هذه الأوفي بعض ا
Emblemaسلوب منتشرا في العديد من المواقع لأومع الرخام وقد وجد هذا ا, مبليما إ

فصول الأربعة التي عثر عليها فى دار ن أرضية  الأوقد ذكر النمس , ثرية بليبيالأا
 وقد تضمنت هذه ,سلوبلأرضيات والتي تمثل هذا االأتعتبر من أهم , بوك عميرة

رضية مجموعة من المربعات مصورة من الفيسفساء مع مربعات من الرخام المتعدد لأا
, لى خمسة عشر مربعاإ وقد قسمت , المجدولةئرطار من الضفابإوقد احيطت , لوانلأا

وتضمنت المربعات الجانبية المنفذة , تجاة العرضاتجاه الطول وثلاثة في ا في خمسة
على أن المربعات الوسطي ,  للطيور وأسماك وأقزام وفاكهة″اصور, بالفسيفساء أيضا

تحيط بها زخارف هندسية من كل ) ٥شكل (ربعة لأقد خصصت لالهات الفصول ا
    .)٢٦(جانب عبر المربعات الخمسة 

  
  أوبوس تيسيلاتوم Opus Tessellatumي النوع الثان

توصل إليها  وقد, وجدت نماذج من هذا النوع فى كل من لبدة وتامورا وصبراتة
 حيث تم opus signinum تطوير لتقنية يم وه.الإغريق منذ منتصف القرن الثالث ق

لى قطع التراكوتا إضافة لإبا, واستخدمت الأحجار كبديل, ستغناء عن الحصىلإا
وكانت تنفذ كامل الأرضية من قطع صغيرة ترتب بأشكال منتظمة مربعة , والزجاج

وقد ,  وطبقا لوحدات التصميم, وفي خطوط مستقيمة أو منحنية, سم٢ -١الشكل بسمك 
لى إم لتصل .انتشرت تلك الطريقة في العصر الهلينستي منذ نهاية القرن الثالث ق

ضافة لإهذا با, موضوعات المصورةم، مع تنوع ال.ذروة الإتقان خلال القرن الثاني ق
, المربع, طيلتمثل المس, شكال الزخرفية الهندسيةلألى التنوع الضخم في العناصر أو اإ

, طر في تألق لوني ومتعدد الدرجاتلأوالخلفيات وا, الخ...سداسي أو مثمن الشكل 
ستخدام شرائح الرصاص لضمان ترتيب قطع انه كان يتم في بعض الأحيان أعلى 

                                                           
   ١٤١ص , المرجع السابق, خرونآو, عبد العزيز النمس A@?;د )٢٦(
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وتعد فسيفساء دارة النيل بلبدة نموذجا لهذ , )٦ A & B شكل (في صفوف حجار لأا
  .)٢٧,٢٨(سلوب لأا
 

  أوبوس فيرميكولاتوم Opus Vermiculatum الثالثا�������ع أما 
وقد تم تنفيذ الأرضيات كلها من , Opus Tessellatumسلوب تطورا لـ لأيعد هذا ا

ثم يتم , رضية أولالأوير اسلوب على تصلأعتمد هذا ااحيث , قطع الفسيفساء الصغيرة
تحتوي كل منها , طارات من الفسيفساء الملون على شكل لوحاتبإتقسيمها من الداخل 

وقد استخدم مع هذا الأسلوب القطع المتناهية في الصغر , ر الطبيعيةظعلى أحد المنا
ودائما يتم ترتيبها , ن تكون مربعة الشكلأوليس بالضرورة ,   ملليمترات٤- ١حوالي 

وهذه التقنية , سمهاابما يشبه شكل الدودة كما يشير , شكاللأأو ا, لتصميماا لخطوط طبق
رضيات في لأمن أهم وأشهر هذه ا مبليماا, Emblemaكانت تستخدم في تنفيذ الـ 

والتي عثر عليها باحدي الدارات الرومانية , )٧شكل ) ( اورفيوس(أرضية , ليبيا
 . )٢٩,٣٠(بالقرب من مدينة لبدة  

  

سلوب الذي كان سائدا في لأن األى إ" Ancient mosaics"  في كتابه (Ling) ويشير
جزاء التي تحوي لأفيما عدا ا, سلوب المباشرلأتنفيذ الفسيفساء في العصور القديمة هو ا

حيث كان ذلك سائدا في , تم تنفيذها في ورش الفسيفساء, موضوعات وتكوينات دقيقة
 امبليما وهي عبارة عن لوحة Emblemaلـ سمي اوتالعصور اليونانية والرومانية 

فقد كانت الرسوم , مستقلة يتم وضعها في المكان المخصص لها طبقا لتصميم الحجرة
سمي ت ما يأما الحلي المصورة وه, تخطط وتنجز على عين المكان مباشرة

Emblema عدادها في المراكز الخاصة ويتم تركيبها في مواقعها إفيتم , امبليما
ن تكون لوحة أو لوحات رئيسية داخلية بمقاسات أما إوهي , رضيةلأمن االمناسبة 

  .)٣١,٣٢( سم لكل مربع٥٠لى إتصل 
  

بتكوينات هندسية مختلفة , من الرخام أو التيسرا الصغيرةويحيط بها عدة إطارات 
بمستوي أقل من , ويتم تثبيتها على قاعدة قد تكون من القرميد أو الخشب, شكاللأا

 ىلى المستوإ امبليما تصل Emblemaنه حين يتم تثبيت الـ أار على اعتب, السطح
أيضا  والزجاج الملونو القطع ,حجار لأ وكان يستخدم أجود أنواع ا,الطبيعي للأرضية

                                                           
(27) Fisher, P. op. cit. P 46, P 147. 
(28) Fiorentini, R. et al. op. cit. P 12. 
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  ـن الأ  Dunbabinشارتأوقد , في تنفيذ موضوعات الفسيفساء بهذه التقنية
Emblemaمنطقة أخري بشمال يأكثر من أمبليما كانت معروفة ومنتشرة في ليبيا  إ 

وهي من أهم وأوائل الفسفيساء , وتعتبر الفسيفساء الموجودة بدار بوك عميرة, فريقياأ
ويشابه هذه الفسيفساء في دقتها , ول الميلاديلألى القرن اإوترجع , فريقياإبشمال 

  .)٣٣,٣٤(الميلادي واخر القرن الثاني ألى إنها تعود ألا إالفسيفساء الموجودة بفيلا سيلين 
  

والتي , ثرية بدارة فيلا سيلينلأ لأحد المواقع االدراسة الميدانية للباحثةومن خلال 
عمال المصورة الـ لأمن هذه ا, وجد العديد والمتنوع,   كيلو١٥تبعد عن لبدة بحوالي 

Emblema ,ثرية محل لأي موقع آخر من المواقع اأ في اتم رؤيتهت لم تيامبليما وال
, امبليما مختلفة فيما بينها في الجحرات, Emblemaدت الـ وقد وج, الدراسة في ليبيا

وفي , من حيث الموضوعات المصورة والزخارف المحيطة بها الممثلة في الأطر
لى جانب موقعها من أرضية إهذا , حيان وجدت مختلفة أيضا في مساحتهالأبعض ا
عض وفي ب,  ووظيفة الحجرةةطبقا لمساحة وأهمي, ختلف موضعهااحيث , الحجرة

وجدت بمساحات صغيرة تقريبا , ٨حجرة المكتبة رقم على سبيل المثال الحجرات 
٢٩29 X سم .  
  

 وفي كل من المواقع الأثرية بدارة فيلا سيلين وأحد المواقع الأثرية بصبراتة وجد 
امبليما والتي وجدت بأحد , Emblemaأسلوب لتأسيس الأرضية لوضع مثل هذه الـ 

 وفي ,)& B 9 A, ٨شكل (أيضا   بصبراتة بشمال المسرحالمواقع الأثرية الأخري
 ,سكوتولاتا بافيمينتا, Scutulata pavimentaصبراتة استخدمت تقنية تشبه تقنية 

 9شكل(ولكن بسمك رفيع , )أو الرخام(قطع كبيرة ومختلفة الحجم من الأحجار الملونة 
C & D ( , من الرخام وقد وجدت هذه التقنية مستخدما فيها ألوان متعددة) ١٠شكل( ,

  . مع الفرق في الحجم وألوان الرخامتةن كانت تشبه ما وجد بصبراإو
  
حدي التقنيات إوهي ,  أوبوس سبيكاتوم أيضاOpus spicatumكما عثر على تقنية  

بدارة , تم ملاحظتها بالموقع الأثري بزليطنفقد , التي استخدمت في العصور القديمة
والموقع , )١١ A & Bشكل ( كيلو ٣٠د عن لبدة بحوالي فيلا بوك عميرة والتي تبع

القرميد من  ″لانه استخدم فيها الرخام بدأعلى , أيضا الأثري بكنيسة جيستيان بصبراتة
 Opusلى ما يعرف بتقنية إضافة لإهذا با, ١٢ A & Bا هو موضح بشكل مك

segmentatum أوبوس سيجمينتاتوم .  
                                                           

(33) Ling, R. op. cit. P 15. 

(34) Dunbabin, K. M. D, op. cit. PP 119-120. 



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ١١٤ -

  
 Opusبارها كشكل بدائي أو أولي لما يسمي بتقنية وقد ورد ذكر هذه التقنية وتم اعت

Sectileوما يسمي بـ ,  اوبوس سكتيليOpus Alexandrinum ِ , اوبوس
  .)٣٥,٣٦( اوبوس سكتيلي Opus Sectileشبه  ت يوه, اليكساندرينوم

  
وهي , أوبوس ريتيكولاتوم Opus Reticulatumلى جانب التقنيات الأخري إهذا 

وقد تم ملاحظة , فيها على ترتيب قطع الفسيفساء أفقيا وعمودياتقنية رومانية، اعتمد 
 opus musivumلى جانب تقنية إ, هذه التقنية في العديد من المواقع الأثرية بليبيا

وغالبا ما تستخدم هذه ,  يتم استخدام العجائن الملونة والرخاماوفيه, اوبوس موسيفوم
ن هذه التقنية تطورت أعلى ,  فيلا سيلين كما وجد بدارة,التقنية على الحوائط والكوات

 متكاملة مع باقي,  امبليماEmblemaفي العصر الروماني عندما أصبحت الـ 
ن إحيث , فقد تراجع التمييز بين كل من تقنيات تيسيلاتوم وفيرميكولاتوم, الفسيفساء

عامة ن حجم التيسرا أعلى , أساليب التنفيذ تتحدد بطبيعة عناصر التصميم أو التكوين
 تقنية ه ما يشبيوه, )٣٧( يكون أكبر من فيرميكولاتوم في صفوف أكثر بروزا

Scutulata pavimenta , والتي وجدت في الكثير من , )١٠شكل (سكوتولاتا بافيمينتا
  . )٣٨( أوبوس سيجنينوم  opus signinum هوهذه التقنية تشب, روما, الأماكن ببومبي

  
 أوبوس سيركوماتوم Opus circumatum مثل  وجدت كل من تقنيات الفسيفساءماك

التيسيرا " tesserae"وفيه يتم ترتيب قطع  هو أسلوب يرجع للفترة الرومانية، وأيضا
ويستخدم هذا الأسلوب عادة في خلفيات , فيما يشبه شكل المروحة في تكرارات متتابعة

 opus كذلك ،)فساء تركيايحثة هذا الاسلوب منتشرا في فسباوقد وجدت ال(, الأشكال

palladianum وهي تقنية تعتمد على ترتيب القطع بشكل غير ,  اوبوس بالاديانوم
 يتم الجمع بين كل اوفيه, اوبوس كرسيكوم  Opus classicumلى جانبإهذا , منتظم

 Opusـ  أوبوس فيرميكولاتوم وال Opus Vermiculatumمن التقنيات

Tessellatum  أوبوس تيسيلاتوم أوOpus Reticulatum  ٣٩(أوبوس ريتيكولاتوم(.  
  
  

                                                           
(35) Fisher, P. op. cit. P 147. 
(36) Fiorentini, R. et al. op. cit. P 12. 
(37) Ling, R. op. cit. P 8. 

(38) Fiorentini, R. et al. op. cit. P 11, P 13. 
(39) Wikipedia-http://en.wikipedia.org/wiki/Mosaic-12-28-2009. 
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  البناء التركيبي للفسيفساء 
ن لتقنيات تنفيذ الفسيفساء أهميتها في التعرف على أومن خلال ما سبق عرضه يتضح 

وذلك قبل البدء أو ,  وفهمهاأساليب التنفيذ والأداء التي استخدمت في العصور القديمة
نما لا بد من إو,  ان يقف عند هذا الحدن هذا لا يجبأعلى , الشروع في أعمال الترميم

والمواد , ومعرفة الطبقات التي تم تنفيذها,  التركيب البنائي للفسيفساء أيضاةفهم ودراس
لتتم , و القريبة منهاأني استخدام المواد نفسها التي تم استخدامها تسحتى ي, المستخدمة

لمناسب سواء أكان في ستخدام الامن حيث ا, عمليات الترميم على أسس علمية دقيقة
  . و التنظيفأ المواد التي قد يستعان بها خاصة مواد التثبيت أمأساليب الترميم 

  

 الكثير من المراجع التركيب الطبقي أو البنائي للعديد من النماذج التي ت وقد تناول
استنادا , )١٣ A- Cشكل  (, الرماني وأ اليوناني يين سواء دراستها في العصرتتم

 وجود ثلاث طبقات من  في, نه قلما وجد هذا الوصفأعلى , Vitruvius على وصف
لى إولكن معظم الدراسات أكدت وجود حو, قبل وضع طبقة الملاط, تأسيس الأرضية

على خلاف ما , )٤٠,٤١( ١٣ A بشكل ةكما هو مبين في مقارن, ربع طبقاتأعدد 
عتبار امع , اءد عدد خمس طبقات للفسيفسولوج, Fiorentini Et Alجــاءت به 

  .)٤٢(B & C١٣ لطبيعة المواد التي استخدمت أيضا كما في شكل 
   

لضمان الحصول على , Vitruviusومن المرجح ان عدد الثلاث طبقات التي ذكرها 
خرية فوجود عدد الثلاث صذا ما كانت الأرضية إولكن في حالة , طبقة تأسيس قوية

  .طبقات وجدت متنوعة أيضا هذه الكن سمأعلى , طبقات للتأسيس دون جدوي
  

على , ومن خلال ما وجدته الباحثة في دراستها الميدانية للعديد من المواقع الأثرية بليبيا
يوضح البناء التركيبي لأرضية الفسيفساء التي تم تنفيذها , )صبراتة(سبيل المثال 

 وجد ,ةنه ببعض المواقع الأثرية بصبراتألى جانب إهذا , )١٤شكل (بالأسود والأبيض 
والذي أوضح تغيير للزخارف القديمة ووضع , نموذج لتعدد هذا البناء التركيبي

لى الدراسات التحليلية للباحثة لفسيفساء إضافة لإبا, )٤٣(زخارف حديثة لهذ التجديد 
, الدراسة المقارنة للفسيفساء في لبدة وصبراتة, مثل حمامات الصيد, المواقع الأثرية

ن ما تم أعلى , أظهرت تنوعا في عدد الطبقات التي تم وضعهافقد , أيضا وفيلا سيلين
                                                           

(40) Ling, R. op. cit. P 11. 
(41) Dunbabin, K. M. D, op. cit. P 282. 
(42) Fiorentini, R. et al. op. cit. P 128, P 130. 
(43) Abd El Salam, S. "A comparative scientific study of mosaic fragments from Sabratha and 
Lepcis Magna", In Onal M. and Yailmaz  M. Sait (eds), Mosaic as link amang culture, the 
proceedings of XIth International AIMC Congress of Mosaics, Gaziantep, Turkey 2009a, PP 
63-82.  
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من حيث البناء , دراسته بليبيا قد أظهر اختلافا فيما بين المواقع الأثرية وبعضها
طبقا للطبيعة , والمواد المضافة لعمل الملاط, التركيبي لطبقات أرضيات الفسيفساء

ن جميع المواد أعلى , ريبة منهاالجيولوجية لكل منطقة حيث توافر المواد بها أو الق
  .التي تم استخدامها هي من مصادر محلية

  

  :المحور الثاني
 في ليبيا لفسيفساء ا لعوامل تلف الميدانية ةالدراس

للعديد من المواقع , ٢٠١٠ و٢٠٠٧من خلال الدراسة الميدانية للباحثة في عامي 
ضرت بالفسيفساء أمل التلف التي  الكثير والمتنوع من عواةفقد تم ملاحظ, الأثرية بليبيا

ف ومع اختلاف الظر, نما أيضا في المتاحفإو, ليس فقط في المواقع الأثرية, الليبية
فقد تشابهت الكثير , م في دور عرضأختلاف البيئة في كونها مغلقة لاالمحيطة طبقا 

, اتالشح, على سبيل المثال طليمثة, من عوامل التلف فى العديد من المواقع الأثرية
 فسوف يتم التركيز على ,تساع حيز البحثلاونظرا , الخ....فيلا سيلين , صبراته, لبدة

, متحف السرايا بطرابلس:  من بعض المتاحفجبعض المتاحف لتتضمن الدراسة نماذ
دارة وفيلا سيلين , بعض المواقع الأثرية بصبراتة, متحف صبراتة, متحف لبدة 

من تطورات حدث  وما ,٢٠١٠ و٢٠٠٧مي كنموذج للمقارنة فيما حدث بين عا
ن عدم الاهتمام أو الصيانة الدورية تكون أوكيف , ضرار لبعض الأرضيات بالموقعأو

  .نسانيةلإنهيار لمثل هذه الثروة القومية والابل وا, سببا في مزيد من التلف
  

هناك ن ألا بد من التنوية عن , وقبل البدء في الحديث عن عوامل تلف الفسيفساء الليبية
والأضرار , مباني الأثرية والتاريخيةللالعديد من المراجع التي رصدت عوامل التلف 

عمال فسيفساء للحوائط أو أعمال الفنية أو التاريخية الممثلة في كونها لأالتي تلحق با
عمال التصوير الحائطي الممثلة في الفرسك أو الزخارف الجصية أرضيات أو لأا

فهي بطبيعة الحال تتأثر بظروف , جزء لا يتجزأ من المبنيعلى اعتبار انها , الخ...
طبقا , ن هذه العوامل قد تختلف وتتنوع فيما بينهاألا إ, ضرارأالمبني وما يلحق به من 

للظروف المحيطة بالمبني ككل من عوامل فيزيقية لتفاوت درجات الحرارة والرطوبة 
أو عوامل ميكانيكية ,  فصول السنةلى تعاقبإضافة لإبا, النسبية أثناء الليل أو النهار

ذا كانت هذه المباني قريبة من مجاري إلى جانب ما إهذا , مثل العواصف والرياح
 الرشح المحملة هكميائي ممثلا في ميا-فيصبح التلف بفعل عامل فيزيو, نهارلأا
لى الجدران بفعل الخاصية إساسات المباني تم ترتفع ألى إوالتي تتسرب , ملاحلأبا

لينتج عن ذلك ذوبان , همر سوءا مع التغيير الموسمي لمنسوب الميالأويزداد ا, ةالشعري
ساسات للمباني على لأمما يؤثر على التربة أسفل ا, ارجحلأالمادة الرابطة في مكونات ا

, هطبقا لتغير منسوب الميا, مؤديا انتفاخ وانكماش عند الجفاف, ختلاف أنواعهاا
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 التي ةالدراسات العديدجانب لى إضافة لإهذا با, حدث تصدعات في المبانيتوبالتالي 
 التي تتعرض لها ةلفسيفساء والمشكلل الخصوص هتناولت عوامل التلف على وج

خاصة في المواقع الأثرية سواء من تغيير في درجات الحرارة والعوامل البيولوجية 
الفسيفساء طبقا  فيثير هذه العوامل أوقد تختلف مدي قوة وت, أيضا والكميائية والفيزيقية

مما يتنج عنه , ملالطبيعة المواد المستخدمة ومدي صلابتها لمواجهة مثل هذه العو
, ٤٦, ٤٥, ٤٤( وخلافه سواء للتيسرا أو طبقات الملاط, شكال التلف المختلفةأالعديد من 

٤٧(.   
عمال الفنية والجدارية على اختلاف لأن لهذه العوامل تأثيرها على اأمما لا شك فيه و

أو ,  الكثير من عوامل التلف الممثلة في سقوط أجزاء منهاةمسبب, ها وتقنياتهاأنواع
وقد , الخ...فقدان المادة العضوية والرابطة للمواد الملونة في حالة التصوير الحائطي

 وهي )٤٨(عمال التصوير الحائطي في دراسة سابقة لأولت الباحثة عوامل التلف اتن
 هن ما تم رصدأعلى ,  المواقع الأثرية بليبيانفس الظروف التي وجدت في كثير من

 والتي تم ذكر ,بالنسبة لعوامل تلف الفسيفساء كان نتيجة للعديد من العوامل الأخري
دراسة متضمنة  دراستها تطبقا للدراسات التحليلة للمواقع الأثرية التي تم, الكثير منها

لى إضافة لإهذا با, أيضا ودارة فيلا سيلين, )٤٩( الفسيفساء في كل من لبدة وصبراتة
على ان هناك اعتبارا , ولها في هذا المحوراالعديد من العوامل التي سوف يتم تن

لطبيعة هذه المواد المستخدمة سواء فى المباني أو حتى التي تم استخدمها في تجهيز 
خواصها المختلفة من حيث ومتضمنة ل, طبقا لطبيعتها من ناحية, أعمال الملاط
  .الخ....من ناحية أخريلمسامية الصلابة أو ا
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  عوامل تلف الفسيفساء بليبيا
 المؤثرة في تلف من خلال الدراسة الميدانية وجد العديد من عوامل التلف المشتركة

ولها كل نتناوالتي سوف , المواقع الأثريةبوالموجودة في المتاحف وأيضا الفسيفساء 
  -:على حده على النحو التالي

  

  : المتاحف-أولا
يبية على وجه الخصوص متحف السرايا لمن خلال زيارات العديد من المتاحف ال

  -:تيلآبطرابلس ومتحف لبدة وصبراتة وطليمثة وزليطن وجد ا
ضرار لإلى اإ لدهان الفسيفساء الأمر الذي أدي استخدام الورنيشات والراتنجات -١

,  الفسيفساءتربة وثباتها على أسطحلأساعد بمرور الوقت على تكوين او, بالفسيفساء
, وميلها للون البني, كسدة الورنيشات المستخدمةلأنتيجة وصبحت أومع مرور الوقت 

ثر على القيمة الفنية والجمالية للفسيفساء أمما ,  الفسيفساء لونا غامقاتسبتكأفقد 
تربة التي وجدت لأ فقد تراكمت ا,ونتيجة لعدم النظافة الدورية, المعروضة في المتاحف

لصيانة الدورية ا غياب التأكيد علىمع , صبح لونها مائلا للسوادأف, بةالبيئة المناس
 .انعدامها على جميع المستوياتو
لما لها من تأثير على رؤية , همة في المتاحفموالتي تعد من العوامل الضاءة لإا -٢

ذ لم تكن على إوأيضا لها تأثيرها الضار في نفس الوقت , الأعمال الفنية أو التاريخية
اك هنف, الأمر الذي لم يتوافر في متاحف ليبيا, ماكنها المناسبةأية دقيقة وفي أسس علم

ضاءة غير مناسبة من حيث إخري أو, طلاقلإضاءة على اإبعض الأماكن بدون 
 Aشكل ِ)ضاءة المسلط على الفسيفساء بصفة خاصة لإلى كم اإضافة لإوبا, هتجالاا

فقد نتج عن ذلك الرؤية , ساءونتيجة لوجود طبقة الورنيش على اسطح الفسيف, )١٥
يصعب فيها المشاهدة أو حتى تصوير بعض , المعاكسة وتكوين بؤر متفرقة من الضوء

 .الأعمال لغرض البحث أو الدراسة
ووجد , )16شكل (زالة للإلى مواد الترميم غير قابلة إ ويمكن تقسيمها مواد الترميم -٣

فقد أمما ,  خاطئة أو غير دقيقةالعديد من أعمال الفسيفساء التي تم ترميمها بأساليب
فضلا عن التشويه لسمات العمل ,  في بعض الأحيانهمعالم التصميم وتغير عناصر

، )١٧شكل (مناسبة مثل الجبس الأو مواد الترميم غير ) ١٥ B & 16شكل (الأصلي 
 قد تم ترميمها بالأسمـنت ,عروضة في المتاحفموالكثير من الفسيفساء خاصة ال

هذه المواد غير وثنين معا، لاوفى بعض الأحيان تم استخدام ا) 7 & 6 ,5شكــل(
الأمر الذى لم يكن له تأثيره السئ فقط على الناحية , حلالهاإ ويصعب ,زالةللإقابلة 

نما نتج عنه العديد من المشاكل من جراء هذا إو, الجمالية والتاريخية والأثرية
المواد التى تعد أقوى من المواد ن كل من الأسمنت والجبس من أخاصة و, ستخداملاا

وهذا يخالف قانون الترميم الذى يقر بأن تكون مواد الترميم أضعف من , الأصلية
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على أن استخدام كل من الأسمنت والجبس , المواد الأصلية، مشابهة لها أو قريبة منها
اكل بحاث سابقة المشأولت الباحثة فى اات، وقد تنيات والستينيكان شائعا فى الخمسين

 .)٥٠(عمال الترميم أالتى يتم فيها استخدام مثل هذه المواد فى 
 يوه,  المتعددة والمتبعة في ترميم الفسيفساء في ليبياأساليب أو مدارس الترميم -٤

وبالتالي يتم تطبيق الدستور أو المدرسة , رتبط بالبعثة المنوط لها هذا العملتبدون شك 
تجاهين تم رصدهما في أساليب ترميم ن هناك اأعلى , الخاصة بها في الترميم

ستكمال المناطق المفقودة من ا الأول يعتمد على ظاهرة هتجالاا: الفسيفساء الليبية وهما
سلوب في متاحف أخري بتونس لأوقد وجد هذا ا, الفسيفساء بالــرسم فقــط

لها ستكماا آخر لترميم أحد أعمال الفسيفساء؛ وقد تم هنه قد وجد اتجاأعلى , وأسبانيا
 كما وجدت ,)١٥ Cل كش(بالرسم وتلوين المناطق المفقودة بنفس لون الفسيفساء 

كثر لأوهو ا: تجاه الثانيلاأما ا, الباحثة هذا الأسلوب أيضا بمتحف الفسيفساء بلبدة
فهو يعتمد على ترك المساحة المفقودة من الفسيفساء , يطاليةلإشيوعا طبقا للمدرسة ا

ن وبسمك أقل من السمك الطبيعي للفسيفساء كدليل على ستكمالها بملاط فاتح اللواو
استخدام نوع من , ٢٠١٠ أثناء الدراسة الميدانية لعام ″خراؤوما تم ملاحظته م, الترميم

, صليةلأالملاط مخالف لطبيعة الملاط المعتاد استخدامه بما يتناسب ومكونات المواد ا
احتوي على مواد اخري لم تكن كما تم استخدامه في ترميم أرضية فسيفساء لبدة وقد 

 وجهة نظر الباحثة مناسبة للقيمة الفنية والتقنية للفسيفساء والجمالية لترميم من
 ).٢٥شكل (الفسيفساء 

نتيجة نقل , والتي تم ملاحظتها في جميع المتاحف بليبياحمال الثقيلة لأا -٥
 يقل عن عادة صبها في ملاط من الأسمنت بسمك لاإلى المتاحف فقد تم إالفسيفساء 

ونتيجة ,  أيضاسلوب في أعمال التصوير الحائطيلأ وقد وجد نفس ا,سم وربما يزيد٧
شكل (لى مزيد من التشويه إلثقل وزن اللوحات فقد تم تثبيتها بمسامير أو خوابير أدت 

لى إهذا ,  مما ساعد على فقد الناحية الجمالية والتقنية لأساليب العرض,)١٨  19&
, ئة المناسبة للحفاظ على معدل درجات الحرارة ونسب الرطوبةجانب عدم توافر البي

ة أم فسيفساء أو تصوير يوما يتناسب وطبيعة الأعمال المعروضة في كونها أعمال نحت
 .مع عدم وجود التهوية الجيدة والكافية في دور وأماكن العرض, الخ...حائطي 

ات الفسيفساء لدهان خلفي,  والتي وضحت جليا بمتحف صبراتةأساليب العرض -٦
 ,بألوان لم تتوافق مع الناحية الجمالية والأثرية وأعمال التصوير الحائطي أيضا

مما أفقدها جمالها من حيث أسلوب , والحضارية للأعمال التاريخية المعروضة
بما يتناسب والقيمة , فكان لا بد من دراسة ألوان الخلفيات التى يتم تطبيقها, العرض

                                                           
(50) Abd El Salam, S. "Egyptian & Græco-Roman wall plasters and mortars: A comparative 
scientific study", BAR, International Series 1319, John & Erica LTD, Oxford, 2004, PP 38-39 . 
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لى الوعى والخبرة إفهذا قد يرجع , فسيفساء وموضوعاتها المختلفةالجمالية والتقنية لل
 وإعداد الأعمال بالصورة المناسبة في ,فى كيفية أساليب العرض الخاصة بالمتاحف

كونها معروضة في متحف تاريخى يقدم حقبة تاريخية لها مدلولاتها الحضارية 
 .والجمالية والفنية والرمزية أيضا

  :ية المواقع الأثر-ثانيا
ختلاف البيئة لاتختلف عوامل التلف في المتاحف عنها في المواقع الأثرية طبقا 

ن جميعها مواقع مكشوفة وعرضة للعديد من عوامل التلف الناتجة أنتيجة , المحيطة
, وتغير في درجات الحرارة وغيرها, عن التغيرات الجوية من أمطار وعواصف رياح

العوامل و,  الجوفية وتأثيرها الضارهخري مثل الميالى العديد من العوامل الأإضافة لإبا
لى جانب إهذا , الخ...البيولوجية من نمو للفطريات والأعشاب والبناتات والحشرات 

خاصة بعض الدارات أو الفيلات , ن جميع المواقع الأثرية تقع على الشواطي الساحليةأ
مما , وغيرها) ٢٦-٢٨شكل (براتة ـواقع الأثرية بصــوالم, أيضا اتـ والحمام)٥١(

, ثر في تراكم بل وتداخل العديد من عوامل التلف مع بعضها البعضلأكان له أبلغ ا
ن أويمكن ,  منظومة كاملة ومتكاملة من الأضرار التي لحقت بجميع هذه المواقعةمكون

نه يمكن أعلى , ةتلاف البشري الممثل في أعمال الترميم السابقلإلى ذلك اإنضيف 
  -:تيلآوامل في اتحديد هذه الع

سس علمية ألى أجزاء بدون أى وجهة نظر أو إ وتقسيمها أساليب نقل الفسيفساء-١
مما أثر على فقد القيم , همة التي لفتت نظر الباحثةممور اللأكان من ا, أوجمالية

فكان , )٢٠-٢٢شكل ( بمتحف لبدة هخاصة ما تم رؤيت, الجمالية والأثرية للفسيفساء
حفاظا على الفسيفساء من , ساليب العلمية المتعارف عليهالأاء بالابد من نقل الفسيفس

ي خطة في كيفية تقسيم أدون وضع , ضرار التي تلحق بها أثناء عملية النقللأا
ذا ما تعثر الأمر في تطبيق إ, جزاء مناسبة لنقلهاألى إلتصميم اطبقا لتقسيم , الأرضية

وهناك العديد من الدراسات , نة الرفعالأساليب المتعارف عليها في النقل باستخدام ماكي
, )٥٢,٥٣,٥٤,٥٥,٥٦(التي تناولت الأسس والأساليب التي تتبع في نقل الفسيفساء من المواقع 

                                                           
(51) Scolizzi, S. "Personal comuncation" Instuitute of Gino Severin, Ravenna, Italy, 14/10/2009. 
(52) Cassio, A. Et Al. "Zeugma mosaics restoration project"  ICCM, Thessaloniki, Greece, 2005, PP 
155-167. 
(53) Chmielewski, K. "Conservation of Bazantine floor mosaics from Shhim in Lebanon: Technic 
and aesthetic problem, perent state and prospects in the Future" ICCM, Thessaloniki, Greece, 2005, 
PP 146-153. 
(54) Küçük, C. Et Al, "Technical analysis of four methods lifting floor mosaics" Bursa, Uludag 
University, 2006, PP 115-122. 
(55) The Gettey Conservation Institute"The conservation of the Orpheus mosaic at Paphos, 
Cyprus",The J. Paul Getty Trust 1991 . 
(56) Wihr, R. "The restoration of mosaic in Germany" In mosaics, deterioration and 
conservation, ICCROM, Rome, 1977, No 1, PP 62-66. 
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ولذلك حرصت الباحثة على عرض هذا النموذج الموجود بمتحف لبدة للمقارنة بين 
 .لى المتحفإأساليب الترميم لنفس أرضية من الفسيفساء قد تم نقلها من الموقع 

  

  نموذج لأسلوب ترميم أرضية الفسيفساء بلبدة
همية أ من الما له, تعد أساليب نقل الفسيفساء من الأمور الصعبة في المواقع الأثرية

 فيوانما ,  القيمة التاريخية أو الأثريةفيليس فقط للحفاظ , فاظ على الأثرحبالغة في ال
والتي وجدت في ليبيا كأحد , أيضا اءالقيم الجمالية والفنية والتقنية للفسيفسعلى لحفاظ ا

 نموذج يوضح المعاناة التي يوه, أهم عوامل التلف التي تعاني منها الفسيفساء الليبية
والتي تم تنفيذها بالعديد والمتنوع من , همة بلبدةمشهدتها أحد أرضيات الفسيفساء ال

ن تم رؤيته أيسبق لم , الأحجار الملونة والعجائن الزجاجية بمختلف ألوانها وبكم كبير
فربما يكون لمنزل أو , نتمي له الفسيفساءتمما دل على أهمية هذا الموقع الذي , من قبل

لى جانب أسلوب الأداء والتنفيذ الدقيق إهذا , رين في العصر الرومانيوسيفيلا أحد الم
  . الذي تميز به القرن الثاني كما سبق ذكره

    
وعلى وجه ,  في ليبيا٢٠٠٧لتي قامت بها عام  وا الدراسة الميدانية للباحثةأثناء

ن الكثير من قطع الفسيفساء كانت معلقة على جدران وجدت أ, الخصوص مدينة لبدة
وقد وجد أن بعض هذه المناظر , )٢٠-٢١شكل (خارج مبني متحف الفسيفساء بلبدة 

 بهذه  بيانات خاصةةيأدون التنوية عن , )٢١ B & 22شكل (قد تم تقسيمها فيما بينها 
 وقد تم تصوير هذه القطع كل على حدة عام ,الفسيفساء المنتشرة على جدارن المتحف

فضلا على , وتظهر عليها العديد من عوامل التلف نتيجة وجودها بالخارج, ٢٠٠٧
لى إضافة لإبا, لى أجــزاء منفصلةإالأســلوب المشوه للفسيفساء جراء تقطيعها 

 وبالرجوع ,)٢٠ Bشكل (عـا في الترميم استــخدام الأسمــنت والحـــديد م
ستيفاء بعض لا, ٢٠١٠لمواقع الأثرية أثناء الدراسة الميدانية للمرة الثانية عام الى إ

 والتي تم ,ي من قطع الفسيفساء محل الدراسةأفلم يتم العثور على , همةمالبيانات ال
 البحث عن عىالأمر الذي استد,  ٢٢خاصة فسيفساء شكل , دراستها وتصويرها سابقا

وقد تفضل السيد الدكتور جابر , نها جزء من دراسة الباحثةأهذه الفسيفساء على أعتبار 
  .عطائي البيانات الخاصة بهذه الفسيفساءبإ, )٥٧(محمد معتوق مراقب آثار لبدة 

 Prof. Hamlet قام بها الـ ائرفقد تم العثور على أرضية الفسيفساء من خلال حف
Zgrad في ضواحي مدينة لبدة من الجهة الجنوبية للسد الروماني , ٢٠٠١-١٩٩٩ عام

 ,م١١X   4.50وتبلغ مساحتها , لى القرن الثاني الميلاديإوالتي ترجع , من وادي لبدة
وتحتوي على مجموعة من المناظر , وهي أرضية لحمام بارد نفذت كقطعة واحدة

                                                           
   .٢٦/١٢/٢٠١٠, ثار لبدةآمراقب , اتصال شخصي, ابر محمد معتوق ج)٥٧(



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ١٢٢ -

ن لصيد ان آخراوموضوع, ن منها لمصارعي داخل حلبة المصارعةنا أث:المختلفة
, فهو يصور حلبة سباق الخيل, أما المنظر أو الموضوع الخامس, الحيوانات البرية

لى الحيوانات إ بهم نسري وهم يلقولألى مجموعة اإضافة لإبا, واستعراضات موسيقية
فقد تم , ونظرا لضخامة أرضية الفسيفساء, المفترسة داخل الشباك أو المنطقة المسيجة

 أحد ٢٢وتعد فسيفساء شكل , لى عدة أجزاء طبقا لمناظر الفسيفساءإتقسيمها بالموقع 
لى إوتم نقلها , ٢٣مثل المنظر الثاني كما هو مبين بشكل ت يفه, المناظر للأرضية

 فقد تم ,ونتيجة لمشكلة العرض, مدينة لبدة وتم ترميمها بواسطة فنية الترميم بالمراقبة
نه تم العثور على أوقد ذكر ,  منفصلةعرضها على جدارن المتحف من الخارج كأجزاء
لى إولكن مساحتها أصغر تبلغ حو, قطعة أخري من الفسيفساء بنفس الموقع أيضا

١٣٠X  ٢٥شكل (حـد الجـدران أوهي معروضة بنفس القــاعة على ,  سم٣٨٩( ,
وتري , واستخدام العجائن الزجاجية المتعددة الألوان أيضا, وتصوير آلهة الشر الميدوزا

ن تصوير الميدوزا بالفسيفساء مع وجود هذه الخلفية يعد فريدا في التصميم ولم أاحثة الب
  ).٢٥ Bشكل (يتم رؤية مثل هذه المعالجة من قبل 

  

ن جامعة روما الثالثة تولت وعلى نفقتها الخاصة بالتعاون أوذكر مدير مراقبة آثار لبدة 
يجاد حل لمشكلة عرضها إمع مراقبة آثار لبدة مشروع ترميم أرضية الفسيفساء و

وهذا المبني ملحق , حيث تم تخصيص مبني مستقل لعرض الفسيفساء, كقطعة واحدة
نتهاء لاقد تم ا و٢٠١١نتهاء من هذا المشروع في مارس لاومن المتوقع ا, بمتحف لبدة

خاصة فسيفساء العجائن الزجاجية , ستكمال بعض القطع المفقودةامن أعمال الترميم و
ولكن لم يتم الحصول على نفس خامة العجائن , ن من أرضية الفسيفساءفي بعض أماك

الأمر الذي يعد من وجهة نظر الباحثة غير دقيق بالنسبة لعمليات , أو نفس الألوان
لى أسلوب الترميم في بعض الأماكن لم يكن على مستوي الأداء إضافة لإهذا با, الترميم

, عادة صبها في ملاط جديدإنقل الفسيفساء ووقد يرجح ذلك لمشكلة , الذي تم به التنفيذ
, قل من المستوي الطبيعي للفسيفساءأ ىن هناك بعض المناطق بمستوألى جانب إهذا 

شكل (رضية لأ بالوضع السابق لتجميع هذه اةنجازة في المشروع مقارنإن ما تم ألا إ
 فسيفساء هما للحفاظ على هذا النموذج الفريد منمنجازا إعادة ترميمها يعد إو) ٢٤

  .القرن الثاني الميلادي
 

مطار لأفوجود ا, ن جميع المواقع الأثرية مكشوفةلأنتيجة عوامل التلف البيولوجي  -٢
فينتج عن ذلك نمو الحشائش , مع الرياح والتي قد تكون محملة بالعديد من حبوب اللقاح

 ونموالشجيرات الصغيرة ووجود فروع ,)٩, ٢٧ 28 &شكل (والنباتات المختلفة 
لى حدوث شقوق في إأدت في بعض الأجيان , لأشجارالرفيعة بين الفسيفساء أيضاا

لى جانب نمو الفطريات والحشرات والتي تعد إهذا , ضر بهاأأرضيات الفسيفساء مما 
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والبعض منها يفرز , البيئة المناسبة لنمو هذه الكائنات في وجود البيئة الرطبة
لى جانب ما تم إ, بان المادة الرابطةالأحماض التي توثر بطبيعة الحال على ذو

ن العديد من أرضيات الفسيفساء قد غطت أملاحظته في الكثير من المواقع الأثرية 
 ناتجة عن ىوه, وقد كان ذلك على وجه التحديد في منطقة الشحات, بطبقة سوداء

والتي تعد مشكلة كبيرة من حيث ,  الدقيقة والميكروفطريات الحيةموت بعض الكائنات
حيث انتشار ,  فالأمر يزداد سوءا,وحيث غياب الصيانة الدورية, المعالجة أو التنظيف

 .ونمو هذه الكائنات على نطاق واسع أصبح من الصعب السيطرة عليه

لى جانب الملاط المستخدم إ المستخدمة وعلى وجه التحديد الأسمنت مواد الترميم -٣
نه مخالف للتركيب الأصلي أحليلية والذي وجد من خلال الدراسات الت, في الترميم

فلم تكمن , نما أيضا في نسب خلطهاإو, ليس فقط في طبيعتها, للمواد المستخدمة
وإنما ما وجد من استخدام للحديد مع , المشكلة فى ليبيا في استخدام هاتين المادتين فقط

 نماذج كثيرة في تفقد وجد, ثارة في ترميم الفسيفساءإكان الأكثر , الأسمنت بهذا الكم
ليبيا تم فيها عمل شبك من الحديد ووضع طبقة من الملاط فوقه تم نقل الفسيفساء 

لى خطورة بالغة بالفسيفساء فمع التمدد والإنكماش إالأمر الذى أدى , الأثرية عليه
نتج عن ذلك حدوث إنتفاخ فى , واختلاف درجات الحرارة والرطوبة وأيضا الأمطار

ومع استمرار وجود الأمطار نتج عن ذلك مع مرور , تشققهالى إالأرضيات أدى 
حدي إ في تكما وجد, كل الحديد وفقدان الكثير من وحدات الفسيفساءتآالوقت صدأ و

نماذج الدراسات التحليلية التي قامت بها الدراسة وعلى وجه الخصوص دارة فيلا 
 والتي وجدت في عام وجدير بالذكر ما حدث للرواق الخلفي بدارة فيلا سيلين, سيلين

ولكن مع غياب الصيانة الدورية والعمل على , )٢٩ Aشكل ( بحالة جيدة ٢٠٠٧
فقد نتج , )٢٩ Bشكل (نها عرضة للعوامل الجوية أ و,تربة خاصةلأوتراكم ا, حمايتها

ققات في الأرضية  ناتج عن تمدد الحديد والذي تم ملاحظته في شعن ذلك حدوث ت
وهذه الحالة الراهنة , )٢٩ C & Dشكل  (٢٠١٠حثة عام الدراسة الميدانية للبا

 .لى فقدان الكثير من الفسيفساءإضافة لإبا

 على -على الساحلالتي تطل همة م المواقع الأثرية العلى البيئة الساحلية تأثير -٤
ونتيجة لعدم وجود التهوية الجيدة ,  حمامات الصيد  ودارة فيلا سيلين-سبيل المثال

ومع التغير في درجات , ة واحتفاظ الأماكن بمنسوب الرطوبة العاليةثريلأبالمواقع ا
لى جانب وجود إ, ملاح على الجدرانلألى حدوث ظاهرة تبلور اإدي أوالذي , الحرارة

لى العديد من المشاكل إ بالخاصية الشعرية فقد ادي ذلك ه الجوفية وتسرب المياهالميا
م تعد في اماكنها نتيجة فقدان المادة لأرضيات الفسيفساء التي لوللتصوير الحائطي 

والتي غطت , لى رمال الشاطئ خاصة بحمامات الصيدإضافة لإبا, المثبة بها
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, ٢٠٠٧حيث وجدت الباحثة صعوبة بالغة في الحصول على العينات عام , الحمامات
 .نتيجة عدم حماية الموقع من زحف الرمال عليه! ن أصبحت تحت الرماللآوربما ا

لى المزيد إ سواء للمواقع الأثرية المفتوحة أو المغلقة أدي انة الدوريةالصيغياب  -5
ن نقل بعض الفسيفساء من المواقع الأثرية أعلى , من المشاكل على جميع المستويات

صابها أولكن , لى حفظهاإدي في كثير من الأحيان أ ,المكشوفة وعرضها في المتاحف
ثره أوفي نفس الوقت كان له ,  المحيطة نتيجة لظروف البيئة,الضرر من ناحية أخري

ن أخاصة و, على القيمة الأثرية والتاريخية والجمالية للفسيفساء لوجودها في الموقع
جميع الأرضيات كانت من الفسيفساء على اختلاف تقنياتها وموضوعاتها كما سبق 

ها الدقة أو توافر فيتساليب التي تم بها نقل الفسيفساء لم لأن األى إضافة لإهذا با, ذكره
ضر بها كما في النموذج السابق أمر الذي لأ ا,تتم على أسس علمية وتقنية عالية

 .هعرض
  

 وزيارة العديد من المواقع ٢٠١٠ و٢٠٠٧ومن خلال الدراسات الميدانية في عامي 
و غيرها من الأماكن التي من أالأثرية بليبيا سواء للأماكن التي تناولتها الباحثة 

نه لا بد من ترميم وعلاج وصيانة أتري الباحثة , يز البحثحالصعب ذكرها في 
جد له نالفسيفساء الليبية للحفاظ على مثل هذا التراث التاريخي والقومي والذي لا 

ولذلك سوف تتناول الباحثة اقتراحاتها لأساليب الترميم , فريقياإ في منطقة شمال ″لامثي
مية القدرات البشرية لفهم الأسس التي لا خري لتنلأقتراحات الالى اإضافة لإبا, العلاجو

  .ن يقوم عليها الترميمأبد و
   

  المحور الثالث
 )قتراحاتلاا(طرق العلاج والترميم 

  

فقد , من خلال الدراسات الميدانية للباحثة وزيارتها للعديد من المواقع الأثرية بليبيا
قتراحات لااي بمكان وضع خطة وتصور للعديد من رنه من الضروأوجدت الباحثة 

الفسيفساء الليبية سواء أكانت في المتاحف أم في على التي قد تساعد في الحفاظ 
دارية لإمين اللجنة اأقتراحات قد تم عرضها على لإن هذه ااعلى , المواقع الأثرية

قتراحات لاودة مناقشة العديد من هذه ااوقد تم مع, ٢٠٠٧السابق لمصلحة الآثار عام 
وتم الاتفاق على تفعيل البعض , ٢٠١٠اء الدراسة الميدانية عام ثنأمين الحالي لأمع ا

 البدء في العمل المشارك مع العديد من الجهات المتخصصة ىمنها حرصا منه عل
  . لحماية التراث الثقافي والحضاري الموجود بليبيا

  

  -:تيلآوقد تضمنت اقتراحات الباحثة ا
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 أساليب العلاج والترميم والصيانة في المتاحف  -١

 المواقع الأثرية وطرق حمايتها  -٢

 تنمية القدرات البشرية والمهنية  -٣
 

  : أساليب العلاج والترميم والصيانة في المتاحف-أولا
ن معظم المشاكل التي تعاني منها أوجدت الباحثة , من خلال زيارة العديد من المتاحف

ت المطروحة قتراحاالالذلك سوف تكون , فسيفساء المتاحف بليبيا تكاد تكون واحدة
  -:تيلآوهي تشمل ا, على سبيل المثال وليس الحصر

 كدور عرض للحفاظ على , طبقا للمواصفات العالميةالمتاحف تطوير -
ة ي نحت″لاوتصنيفها طبقا لطبيعتها من حيث كونها أعما, الممتلكات الأثرية والتاريخية

 المناسبة من حيث حيث يرتبط ذلك بتوفير الجو والبيئة,  أو فسيفساء″ا حائطي″اوتصوير
ضاءة والتي تختلف بطبيعة الحال لإوا, ضبط معدل الرطوبة النسبية ودرجات الحرارة

لى جانب توفير وتأمين دور إهذا , خر حسب العروض المقترحة للمكانألى إمن مكان 
,  الخاصة به من حيث أعمال التطويرهن لكل متحف استراتيجيتأعلى  وقاعات العرض

برنامج التطوير يعتمد ن فإلذلك , حيز المتاحفطبقا لت الموجودة وذلك طبقا للمعروضا
 .هالة على حدحعلى دراسة كل 

 

 -: على النحو التاليبالمتاحف ترميم وصيانة الفسيفساء -
وفي ,  المقطرة للتنظيفه استخدام المياحيث يتمتربة لأزالة ا بإتنظيف الفسيفساء -١

سيتون مضافا لأيمكن استخدام ا, الراتنجيةحالة الفسيفساء المغطاة بالورنيش أو المواد 
زالة مواد الترميم القديمة إويتبع ذلك , الماء المقطر في التنظيف الميكانيكيليه إ

 . كالأسمنت أو الجبس وغيرها
سطح جديدة خفيفة الوزن ويمكن أعلى عمليات نقل الفسيفساء يتبع هذه المرحلة  -٢

ن هذه أخاصة , )٥٨,٥٩,٦٠(في هذا الشأنوغيرها ف البريطاني حالاستفادة بتجربة المت
وبالتالي يمكن نقلها في , التجربة سوف توفر خاصية الوزن الخفيف لعمال الفسيفساء

 .عادة تنسيق العرض بالمتاحفلإمر لأي مكان اذا ما تطلب اأ
 ومتوافقة مع الفسيفساء سواء مناسبةالخلفيات الفسيفساء غير  دراسة لتغير -٣

ن تترك بلون الملاط أفضل لأوا, ثرية والجمالية للفسيفساءمن الناحية التاريخية والأ

                                                           
(58) Bradleg, S. Et Al. "A modificated technique for the lightweight backing of mosaics" Studies 
in conservation, Vol. 28, No 4, PP 161-170. 
(59) Cassio, A. Et Al. op. cit PP 155-167. 
(60) The Gettey Conservation Institute "The conservation of the Orpheus mosaic at Paphos", 
Cyprus, The J. Paul Getty Trust 1991. 
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مر الذي يتطلب عمل لأا, بما يتناسب والخامات الأصلية, المستخدم في الترميم
اختيار نفس المواد أو في ليلية للتعرف على مكونات المواد المستخدمة حالدراسات الت

 . منهاةالقريب
خاصة متاحف الفسيفساء , متاحفنشاء وحدات أو معامل للترميم ملحقة بالإ -٤

ن إحيث , جراء عمليات الترميم والصيانة الدورية للفسيفساء المعروضةلإوذلك , بلبدة
هميتها في الحد من المشاكل التي تتعرض لها الفسيفساء على أعمليات الصيانة لها 

ن تتم الصيانة الدورية طبقا لبرنامج معد سواء الخاص أعلى ,  الخصوصهوج
 على سبيل المثال ,أو التقوية؛ والترميم لفترات قد تكون مختلفة فيما بينهابالنظافة 

, سبوعيا وبشكل دوري لأعمال الفسيفساءأ فقد تكون ,برامج الصيانة الخاصة بالنظافة
, شهرأ فقد تكون على سبيل المثال كل ثلاثة ,أما ما يختص بأعمال الصيانة للتقوية

 .طبقا لحالة العمل وهكذا
بخلاف ,  وملحقة بالمتاحفدات أو أماكن خاصة لتخزين الفسيفساءتجهيز وح -٥

وذلك طبقا لطبيعة الأعمال من حيث المساحة ومعدل الرطوبة , ةيأماكن للأعمال النحت
مور لأجهزة الأمن وغير ذلك من األى توفير إضافة لإبا, النسبية ودرجات الحرارة

 .المتعلقة بالأسس العلمية لعمليات الحفظ والتخزين
ستخدام الوسائل الحديثة والمتطورة مع توافر البيانات ا بالتوثيق والتسجيل -٦

ووضع , ةيالكاملة والخاصة سواء الفسيفساء أو التصوير الحائطي والأعمال النحت
باحثين والابة مادة علمية مهمة للجمهور ثفهي بم, البيانات التوضيحية للمعروضات

طلاع لإي للأجانب اسنجنبية حتى يتلأباللغة امع ترجمة , جمع البيانات المطلوبةلأيضا 
لى جانب عمليات التوثيق إهذا , حيث تخلو جميع متاحف ليبيا من هذه الجزئية, عليها

همية في سهولة العمل خاصة استخدام الأجهزة الحديثة والمتطورة أفلهذا , ثناء الترميمأ
ويعد , وغيرها بسهولةعادة رسم المناظر إله أثرة في الحصول على المادة العلمية أو 

 بتركيا أثناء الترميم من النماذج المميزة للعديد من أدوات )٦١(توثيق فسيفساء زوجامة 
وقد تم عرض مجموعة , )٦٢(التسجيل التي استخدمت وعلى نطاق عال من التكنولوجيا 

أفلام عن ترميم هذه الفسيفساء أثناء المؤتمر الدولي الحادي عشر للفسيفساء والذي عقد 
  .   ٢٠٠٨تركيا عام ب

  : المواقع الأثرية-ثانيا
 تمور التي ليسلأن ترميم الفسيفساء في المواقع من اأشارت العديد من الدراسات أ

خاصة تلك المرتبطة , وذلك لوجود العديد من عوامل التلف المختلفة والمتنوعة, باليسير
لفسيفساء على سطح لى جانب المرتبطة بضرورة نقل اإ, بالحشائش أو الميكروفطريات

                                                           
(61) Nardi, R. "The conservation of Zeugma", ICCM, Thessaloniki, Greece, 2005, PP 331-346. 
(62) DeFeelice, G. "The decoumentation conservation of mosaics of Zeugama", Turkey, ICCM, 
Thessaloniki, Greece, 2005, PP 265-273. 
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آخر أيضا نتيجة لتلف طبقات الملاط وذوبان المادة الرابطة سواء في الملاط أو 
  -:قتراحات التاليةلاعلى أنه يمكن تقديم ا, )٦٣ (الخاصة بتثبيت التيسيرا

لحشائس والنباتات تنظيف لمن سواء  لمواقع الأثريةلبرامج الصيانة الدورية  -١
نه يمكن أعلى , ساليب الميكانيكيةلأستخدام ااب, سيفساءالموجودة بين وعلى أرضيات الف

ولكن هذا يتطلب عمل الدراسات , استخدام المواد الكميائية في قتل الكائنات الدقيقة
ويوجد العديد من هذه المواد تم استخدامها , ختبار هذه المواد قبل استخدامهالازمة لاال

لا تكون مواد سامة ولها تاثير أب جينه أعلى , سواء لفترات زمنية سابقة أو لاحقة
وجود مثل هذه الشجيرات الصغيرة تسبب في تشقق أرضيات ف, )٦٤(نسان لإعلى ا

تربة وغسل لأزالة اإعمليات التنظيف ويتبع هذه المرحلة ثم , الفسيفساء نتيجة لنموها
وعمل الخطة وبالتالي سوف يكون من اليسير حصر أعمال الترميم , رضياتلأا

عمال الترميم طبقا أوغيرها من , الفسيفساء وترميمهاوتقوية ما بين تثبيت فيالمناسبة 
بصفة لترميم وصيانة الفسيفساء على ان تعقد برامج الصيانة الدورية , لحالة كل موقع

 الصيانة الدورية السيطرة ةهميأف, هكل موقع على حدلطبقا لجدول زمني و ,متتالية
وهناك العديد من , ثريةلأفسيفساء في المواقع اوالحد من المشاكل التي قد تواجها ال

 . )٦٥(الدراسات التي اختصت بهذه الجزئية ويمكن الاستفادة بها في المواقع الأثرية 
على سبيل المثال الأسمنت أو ,  من المواقع الأثريةإزالة مواد الترميم السابقة -٢

, عة المواد الأصليةمطابق للمواصفات العلمية السليمة بما يتناسب وطبيالالملاط غير 
 وهذا يتطلب بطبيعة الحال عمل الدراسة ,واستخدام نفس المواد التى تم استخدامها قديما

للحصول على نفس , التحليلية لمعرفة نسب ومكونات المواد الأصلية المستخدمة
حصر لجميع أماكن  عمل و, مكونات المواد في الترميم أو توافر المواد القريبة منها

عادة تركيبه بناء على نتائج الدراسات التحليلية سواء للملاط المستخدم لإمفقود الملاط ال
 . خريلأفي تثبيت التيسيرا أو المستخدم في طبقات الملاط ا

والشجيرات ,  من سقوط الأمطارعمل أسقف وممرات لحماية المواقع الأثرية -٣
وذلك  , الأثريةرضيات الفسيفساء في المواقع أوعمل سياج حول , الرفيعة المتساقطة

نه هناك اقتراح آخر وهو أعلى , لمنع السير عليها بعد عمليات الترميم أو الصيانة
نجلترا بعمل إ العالمي كما هو موجود باليونان وأسبانيا وىن على المستولآالمنتشر ا

 الموقع دون ةوبذلك يتمكن الزائر من رؤي, كباري أو ممرات من الزجاج للسير عليها
, ذا ما كانت الفسيفساء كبيرة الحجمإويمكن عمل ذلك في المتاحف خاصة , السير عليه

                                                           
(63) Philippot, P. "The problem of lacunae in mosaics", In mosacics, deterioration and 
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(64) Villa, A. op. cit. P 50. 
(65) Zizola, C. "Conservation and maintenance of floor mosaics in arachological areas", ICCM, 
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 هي تكون في المتاحف كما بحيثقامة الممرات أيضا  إ يجبومن الصعب رؤيتها لذلك
 . بمتاحف تركياةموجود

لى إ  على الفسيفساء هو نقلها من المواقع وسائل العلاج والحفاظحد أقد يكون  -٤
عامل الترميم والمخازن المجهزة طبقا للأسس العلمية سوف نشاء مإفإن لذلك , المتاحف

 هن تتم عمليات النقل طبقا لدراسة الموقع وما يتطلبأعلى اعتبار , هميتهأيكون له 
 وغير ذلك بما ,العمل من استخدام لأساليب علمية دقيقة في عمليات النقل والتوثيق

 وهذا يتطلب مهارات عالية ,جزائهاأي من أ ودون فقد ,يحقق الحفاظ على الفسيفساء
 .في عمليات التنفيذ

  : تنمية القدرات البشرية والمهنية-ثالثا

 المباشر على رفع أداء وتنمية هاثيرأ تان تنمية القدرات البشرية لهأمن المتعارف عليه 
ش العمل والبرامج روهذا يتم من خلال الدورات وو,  كان مجال العمل″ايأالمجتمع 

 ,ق الدورات المكثفة والمتخصصة لرفع كفاءة العاملين من ناحيةالتدريبية عن طري
وقد وجدت الباحثة أثناء الدراسات الميدانية عامي ,  الأداء من ناحية أخريىومستو
 مجال الخبرة في ″ا العديد من المواقع الأثرية وحتى المتاحف نقص٢٠١٠ و٢٠٠٧

  -:تيلآقترح ايلذلك , بأعمال الترميم أو الصيانة
  

والتعرف على النواحي ,  لدراسة الفسيفساء قبل ترميمهاات التدريبيةدورال -١
وذلك من خلال تدريبات لعمل نسخ طبق الأصل , التاريخية والتقنية وتطورها

فمن خلال تنفيذ مثل هذه النماذج يستطيع , ختيارهاالمجموعة من أعمال الفسيفساء يتم 
ويتبع هذه الدورات , ما في التنفيذالمتدرب فهم تقنيات التنفيذ والأسلوب المتبع قدي

 وأساليبه المختلفة والمواد التي قد تستخدم بما ته تختص بالترميم وكيفيىخرأمجموعة 
لى التعرف على الأساليب التي قد إضافة لإبا, يتناسب وطبيعة المواد المستخدمة

تستخدم في عمليات الفحص والتحليل للتعرف على طبيعة المواد وتحديدها لدراسة 
, وقد تم تنظيم مجموعة دورات كمرحلة أولى لتعليم الفسيفساء, الفسيفساء وترميمها

 رسالإوتم ,  ذلك وغيرالمطلوبةدوات لأسيس المكان واأسلوب تأوشمل البرنامج 
 . في حيز التنفيذودارية لمصلحة الآثار وهلإ لأمين اللجنة االمقترح

فمن , و الترميمأ ائر للحف سواءالأثرية دارة المواقعبإدورات تدريبية خاصة  -٢
عمال أدارة الموقع بما يتطلب من إ وائرالأهمية بمكان التخطيط السليم لعمل الحف

خاصة لعمل دراسات لاحقة قد , همية كبريأفلذلك , التوثيق والتسجيل لكافة المكتشفات
د نها واجهت مشكلة في أحأوتركز الباحثة على هذه الجزئية نتيجة , تتطلب هذه البيانات

لى البيانات الخاصة بتسجيل قطع التصوير الحائطي أثناء إبحاثها ولم تتوصل أ
مكانية تصنيف قطع التصوير بإفادت أن نتائج الدراسة التحليلية قد أعلى , اكتشافها

طبقا لمكونات المواد المستخدمة في , لى مكان محددإلى مجموعات قد تنتمي إالحائطي 
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ن عمليات التوثيق لم تكن مشكلة فقط في أعلى , )٦٦(بع الملاط وأسلوب التنفيذ الذي ات
ثريين دون لأنما وجدت في اليونان أيضا جراء عينات تم أخذها من قبل اإو, ليبيا

همية بالغة خاصة في تفسير نتائج الدراسات أوهذا امر له , التوصيف الدقيق للعينات
و أ ائرء القيام بهذه الحفثناأكيفية التعامل مع الجمهور لى إضافة لإهذا با, التحليلية

علان عما يجري بالموقع من خلال عرض لإوا, مشروع ترميم خاص بالموقع الأثريب
ودراسة الظروف التي تقتضي باتخاذ القرار , لبعض المعلومات الخاصة بخطة العمل
وغير ذلك حيث , أو نقل المكتشفات, عادة ردمهإلتوفير أساليب حفظ وصيانة الموقع أم 

مكانات المناسبة لفتح الموقع للحفاظ عليه ردمة لإفضل في حالة عدم تتوافر انه من الأإ
 .والذي يمثل القرار السليم في مثل هذه الظروف

في هذا المجال للتدريب على أدوات أو تقنيات الحفاظ على , وتعد تجربة تونس
ضافة لإاب, ″الفسيفساء في المواقع من أهم التجارب التي تعتبرها الباحثة نموذجا مهما

 . )٦٧,٦٨(لى ذلك مشروع معهد الجاتي والذي تم في قبرص لترميم فسيفساء أورفيوسإ
نشاء مدرسة لدراسة إن الباحثة تقترح  فإيختص بالتدريب المهنيما فيما أ -٣

على غرار , وتكون كمرحلة من التعليم الثانوني ولمدة خمس سنوات, وترميم الفسيفساء
 ٢٠٠٩رافانا بايطاليا والذي تمت زيارته عام  جينو سيفريني بGino Severinمعهد 

, للتعرف على مناهج الدراسة والطرق والأساليب المتبعة في تدريس الفسيفساء بالمعهد
أو كتجربة قبرص لتعليم الفسيفساء من الناحية التاريخية , وزيارة ورش العمل بالمعهد

تضمن ثة لهذه التدريبات يعلى أن اقتراح الباح, )٦٩ (والفنية في مرحلة التعليم الثانوي
تضمن جانبا من الدراسات الأثرية يو, مختلفة لعمليات الصيانة والترميمالدراسات ال

تكون لدي تبحيث , أيضا والتي تخص الكشف عن الفسيفساء في المواقع الأثرية
 تقني عال وفهم ىالخريجيين الخبرات المتنوعة للقيام بأعمال الترميم على مستو

 ىن تتبع في عمليات الترميم للحفاظ على الفسيفساء الليبية على المدأب للأسس التي يج
كثر مما أما لم يتم الكشف عنه من فسيفساء أو آثار بليبيا يفو, البعيد وللأجيال المتتالية

  . حالياهو موجود
  

                                                           
(66) Abd El Salam, S. "Wall painting from the 2nd century A.D. in Sebratha (Libya): An optical, 
micro chemical and chemical styudy" Studia Universitatis, Babes-bolyai, Geology-MAEGS-
16, Cluj-Napoca, Romania, 2009, P 75. 
(67) Roby, T. Et Al. "Training of technicians for the maintenance of mosaics in Situ: A Tunisian 
experiences", In wall and floor mosaics, conservation, maintenance, presentation, ICCM, 
Thessaloniki, Greece, 2005, PP 347-357. 
(68) The Getty Conservation Institute "Techinian training for the maintenance of in situ 
mosaics", J. Paul Gatty Turst & Institute National Du Patrimoine de Tunisie, 2008. 
(69) Argyrou, C. "Mosaics through teaching history and art in Secondray education of Cyprus: 
Realities and peraspectives", ICCM, Thessaloniki, Greece, 2005, PP 137-144. 
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  - ١٣٠ -

تجاه لعمل دورات لا ا)٧٠,٧١,٧٢( عالمي ىونة الأخيرة وعلى مستولآايبدو في  هنأعلى 
 في كل من تونس هاوقد تم تطبيق, بالمواقع الأثرية الفسيفساء وصيانةيم تدريبية لترم

وهدف هذه البرامج , تلك البلاد التي تزخر بثروة هائلة من الفسيفساء,  وسورياوقبرص
  .ستعانة بمثل هذه البرامج كمرحلة لاحقةلاويمكن ا, الحفاظ على التراث القوميهو 

  

 وهي , بالدورات التدريبية لتعليم الفسيفساء أولاهمية البدءأوقد رأت الباحثة ضرورة و
وذلك لعدم توافر الخبرات الكافية بالفسيفساء , همة بالنسبة للمتدربين في ليبياممرحلة 

ن ليبيا يوجد بها الكثير والنادر أعلى الرغم من ,  المختلفةا وتقنياتهامن حيث تاريخه
كما تم ,  لها″مثيلافريقيا إل ي منطقة أخري بشماأجد في نمن الفسيفساء التي لم 

مر الذي يستدعي تنمية هذه القدرات البشرية على مستويات لأا,  سابقاهتوضيح
 فيما بعد أعمال ترميم ىومن هذا المنطلق يتم تشكيل بنية أساسية تتول, خبراتهم

ن هذه الدورات سوف تكون باللغة أخاصة و, ستعانة بالأجانبلاالفسيفساء دون ا
 الفهم بما يتناسب وثقافة المجتمع ى من خلالها يكون التواصل على مستوالعربية التي

ترميم صيانة وتنفيذها لتعلم أساليب تم وهذا يختلف عن الدورات التدريبية التي , الليبي
وقد احتوى , تونس التحديد في قبرص أو هالفسيفساء سواء تلك التي تمت على وج

ات الخاصة بالفسيفساء مع توضيح مشروع تونس على جزء خاص بتعريف المصطلح
حتى يتسني للمتدربين التفريق بين كل حالة  بالصور من حيث عوامل ومظاهر التلف

  . )٧٣(خرى أو
  

نه لا بد من تشجيع الدراسات العلمية المتخصصة أ الباحثة من خلال دراساتها ىوتر
ط بين الدراسات الربودارسي الآثار لخاصة بها هتمام لافي مجال الفسيفساء وافي ليبيا 

 وصيانة مجال ترميمفي  والتي سوف يكون لها أثرها ,الأثرية والفنية أو التقنية
  .الفسيفساء بالمواقع الأثرية

  

                                                           
(70) Chlouveraki, S. "Training on the conservation of detached mosaic floors: objectives and 
teaching methodology of the E.K.B.M.M. program in Syria", Ravenna, Bologna: Ante Quem, 
2010, PP 251-263. 
(71) Roby, T. Et Al. op. cit. PP 347-357. 
(72) Pearson, C. " Global overview of conservation training programs", In Restoration 92: 
conservation, training, materials and techniques: latest developments, UKIC, 1992, PP 7-10. 
(73) The Getty Conservation Institute "Techinian training for the maintenance of in situ 
mosaics", J. Paul Gatty Turst & Institute National Du Patrimoine de Tunisie, 2008. 
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 ) 1 B   تفصيل(                                                A١   
قع الأثرية  بأحد المواسيجنينوم أوبوس  Opus signinumأرضية فسيفساءA & B 1, شكل 

  . صبراتةآثار باذن من مراقبة - تصوير الباحثة-الثاني الميلادي -القرن الأول–بصبراتة) المنازل(

      
   A                                                               2 B       ٢ 

  سيجنينوم أوبوس  Opus signinumأرضية فسيفساءA & B 2 شكل  
A٢٠٠٢ نقلا عن -ول الميلادي القرن الأ٢   Fiorentini Et Al  

B نقلا عن -لى القرن الأول الميلاديإم .  كانت هذه التقنية منتشرة من القرن الثاني ق٢ Ling 

1998 
  

    
  3 A                         ٣        B           ٣ C) تفصيل          ( 

 –  القرن الثاني الميلادي- يلت أوبوس سيكOpus Sectileأرضية من الرخام , ٣  A-Cشكل 
 محفوظة بمتحف لبدة للفسيفساء التجهيز الذي لم يتم فتحه بعد - وجدت بأحد المواقع الأثرية بلبدة

  . باذن من مراقبة آثار لبدة-تصوير الباحثة, للجمهور
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  - ١٣٢ -

           
                             ٤                                                  ٥  

 - كيلو١٥والتي تبعد عن لبدة بحوالي , أرضية فسيفساء والرخام من دارة فيلا سيلين, ٤شكل 
 ٣٥٦على أن جحم الحجرة ,  سم٢٢١ X ٢٢١ مساحة الرخام مع الفسيفساء -–١٧حجرة رقم 

X تلفة يبدأ الرخام من المدخل وهناك مساحة الفسيفساء من ثلاث جوانب بمقاسات مخ,  سم٢٨٩
  .   لبدةآثار باذن مراقبة -تصوير الباحثة, حول الرخام

لى القرن إفسيفساء الفصول الأربعة والتي عثر عليها بفيلا دار بوك عميرة وهي ترجع , ٥شكل 
 - باذن متحف السرايا الحمراء-تصوير الباحثة, سم X  234 335.5 مقاس -الأول الميلادي

  .بطرابلس

  
6 A   

  
6 B  

 سم X 327 ١١٨ مقاس -ية من الفسيفساء عثر عليها في فيلا النيل بمدينة لبدةأرض, A 6شكل 
  وتصور منظر رمزي للنيل, 

 مقاس -أرضية من الفسيفساء تصور بعض الصيادين يصطادون الأسماك من البحر , B 6 , شكل
١٢٠ 380 Xعثر عليها بمدينة لبدة,  سم 

 - باذن متحف السرايا الحمراء- تصوير الباحثة, الميلاديلى القرن الثالثإرضيات الأترجع هذه و
  .بطرابلس
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  - ١٣٣ -

        
7 A                                                          7 B      

جالسا على صخرة يعزف على ) اورفيوس ( أرضية من الفسيفساء تصور , ٧  A & Bشكل 
 -لى القرن الثاني الميلاديإجام ترجع اليه بانسإوحولة بعض الحيوانات والطيور تصغي, القيثارة

  . بطرابلس- باذن متحف السرايا الحمراءا-تصوير الباحثة,  سم١٩٨ X  ٢٠٠مقاس 

  
8  

 ١٥ حجرة -تأسيس لأرضية باستخدام شرائط طويلة من الرخام بدارة  فيلا سيلين, ٨شكل 
 وجود ونفس اسلوب,  سمX 480 ٦٢٠ على أن مساحة الحجرة – سم ٢٧٣ X ٣٧٠بمساحة 

  . لبدةآثار باذن من مراقبة -تصوير الباحثة,  )٤شكل  ( ١٧الفسيفساء حول الرخام كما في حجرة 

              
 9 A                                                                  9 B  

د استخدم وق, بأحد المواقع الأثرية بصبراتة, خر لتأسيس الأرضياتآنموذج , ٩ A & Bشكل  
 آثار باذن من مراقبة - تصوير الباحثة, سم٥مقياس الرسم تقسيم –من الرخام ˝القرميد بدلا

  .صبراتة
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  - ١٣٤ -

         
C                                                                         9 D 9  

, Scutulata pavimentaتفصيل من الشكل السابق يوضح أسلوب  تقنية ,  ٩ C & Dشكل  
تصوير , سم٥ مقياس الرسم تقسيم -من أحد المواقع الأثرية بصبراتة, سكوتولاتا بافيمينتا

  . صبراتةآثار باذن من مراقبة -الباحثة

  
١٠  

نقلا عن –م . القرن الثاني ق–سكوتولاتا بافيمينتا , Scutulata pavimentaتقنية , ١٠شكل 
Fiorentini Et Al.  

       
A                                                    11 B ١١   

 فيلا دار بوك - أوبوس سبيكاتومOpus spicatumأرضية تم تنفيذها بتقنية , ١١ A & Bشكل 
 آثار باذن من مراقبة -تصوير الباحثة, سم٥ مقياس الرسم تقسيم  -تصوير الباحثة-عميرة 

  .زليطن
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  - ١٣٥ -

   A  ١٣شكل 

       
 A                                               12 B١٢   

 -  من الرخام- أوبوس سبيكاتومOpus spicatumأرضية تم تنفيذها بتقنية ,١٢ A & Bشكل 
  . صبراتةآثار باذن من مراقبة -تصوير الباحثة,  كنيسة جستيان

                                               

   
A                                                                ١٣  

                                                                       

  
                                                           B ١٣  

 تيسيرا تم تثبيتها في الجير= ١

ملاط من الجير وقطع من القرميد صـغيرة        = ٢  
 الحجم 

ملاط مكون من الجير وقطع مـن كـسارة         = ٣
    الحجارة

 طبقة تأسيس من أحجام كبيرة من الحجر = ٤

 زلط تم تثبيتة في جير أو جير مع مواد أخري= ١

رمل دقيق الجبيبات وبودر بركان     , ملاط مكون من جير   = ٢
 لى بودر قرميد إضافة لإبا, سانتوريني

   بودر الرخام مع ملاط جير     , حصي زلط  أو كسر قرميد     = ٣   
  وتراب سانتوريني

  لحصي كبير تم تثبيته على أرضية من الرم= ٤   
  ) طبقة تأسيس (أرضية مضغوطة = ٥   

 

١٣  B \]^   
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  - ١٣٦ -

                                                    
                                                         C ١٣  
     

نماذج للتركيب البنائي لأرضيات الفسيفساء التي وجدت في العـصور اليونانيـة            , ١٣ A-Eشكل  
  والرومانية

A , نموذج لوصفVitruvius – بعد عن Ling 1998   
B ,بعد-نموذج لوصف التركيب البنائي لأرضية من اليونان Fiorentini Et Al 2002    
C ,بعد-ف التركيب البنائي لأرضية من رومانموذج لوص Fiorentini Et Al 2002    
  
  

             
 A                                                             14 B     ١٤  

    
 -له البحر بصبراتةآالبناء التركيبي لأحد أرضيات المواقع الأثرية بحمامات , ١٤  A & Bشكل 

تصوير ,  سم٥ مقياس الرسم تقسيم - والتي احتوت على أربع طبقات- ميلاديالقرن الثاني ال
  . صبراتةآثار باذن من مراقبة -الباحثة

  

  تيسيرا مثبته على طبقة من ملاط الجير= ١
  بودلرة بركان سانتوريني مع بودر رخام, ملاط جير= ٢
  جير مع قطع من القرميد, بوزلانا, بودر رخام= ٣
   جير وبوزولانا, زلط, قرميد)  شرائح (رقائق = ٤

  وفواصل قرميد)  طبقة تأسيس (أرضية مضغوطة = ٥ 
    

١٣  C شكل   
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15 C  15 B 

15 A 

رضية من الفسيفساء بها رسوم هندسية وثلاث وحدات        أ,١٥ A-Cشكل    
 ١٨٤  X ٤٥٠الكلي  المقاس ,Emblemaمن الفسيفساء الدقيقة  الـ  

 القرن الثاني   لىإ وترجع, ١٩٢٦وقد عثر عليها بمنطقة قردي عام       , سم
-متحف الـسرايا الحمـراء     باذن من    -تصوير الباحثة , الميلادي
  .سم٥ مقياس الرسم تقسيم -طرابلس

 
 

 حمرلأاالمربع  (تفصيل , ١٥ Cشكل 
ستكمال للأجزاء لإأسلوب ا يوضح) 

 - من الزخارف الهندسيةالمفقودة
  .سم٥مقياس الرسم تقسيم 

 للمربع الثاني تفصيل, ١٥ Bشكل 
سلة فواكة وبعض الطيور والذي يصور 
الفسيفساء الدقيقة  الـ  منفذ بأسلوب 
Emblema ٩٠ بمقاس X سم٩٨ .  

16 17 

 سم وكما هو مبين ١٦٥  ١٥٩Xالمقاس الكلي للفسيفساء , وأربعة مناظر للصيد, أرضية من الفسيفساء بها رسوم هندسية, ١٧شكل 
, ١٩٣٢بجبانة اليهود عام ,  عثر عليها بمدينة الخمس-بالشكل ترميم الفسيفساء باستخدام الأسمنت والجبس في المربعيين الثالث والرابع

 .طرابلس - تصوير الباحثة باذن من متحف السرايا الحمراء-الثاني الميلادي-لى القرن الأولإترجع و

وداخل المربعات مناظر , له الحبإلهه الرعب وحولها ثمانية دوائر لكيوبيد آصور الميدوزا تأرضية من الفسيفساء , ١٦شكل 
مقاس , من الصعب تحديدها لسوء خالة الفسيفساء والتي استخدم فيها مواد أسمنتية واخري اشبه بالراتنجات المتصلبة, مختلفة

 .طرابلسب-لحمراء  تصوير الباحثة باذن من متحف السرايا ا- سم٢٢٥ X ٢٠٤الفسيفساء 
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  - ١٣٨ -

     
  

ويمكـن  , واحضرت من فيلا دار بوك عميرة     , فسيفساء تصور موضوع الدرس الحبوب    , ١٨شكل  
 على ان الفسيفساء معروضة بالمتحف وهـي فـي حالـة            ,جزاءلأملاحظة الشققوق ترميم بعض ا    

لى القرن الثاني تـصوير     إعلى الرغم من انها من اجمل الفسيفساء المعروضة والتي ترجع           , سيئة
.                                                                                 طرابلس- باذن من متحف السرايا الحمراء-الباحثة

  
, وعثر عليها شمال غرب مدينة طرابلس بالقرب من برج الدالية         , فسيفساء غير مكتملة  , ١٩شكل  

لم تتمكن الباحثة من اخـذ مقـاس        ( طرابلس   - باذن من متحف السرايا الحمراء     -تصوير الباحثة 
  ). الفسيفساء نتيجة ارتفاعها
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رضية من الفسيفساء على جدار أ, ٢٠ A & Bشكل  
ويمكن ملاحظة أسلوب تقسيم , متحف الفسيفساء بلبدة

ت ـنـضافة لاستخدام الأسملإبا, لى ستة أجزاءإالفسيفساء 
, ) Bشكل  (حديد في التثبيت ـخوابير الفي الترميم و

لى القرن إربما ترجع ,  سمX 130 389مقاس الفسيفساء 
ثار آ باذن من مراقبة -تصوير الباحثة, الثاني الميلادي

  .سم٥ مقياس الرسم تقسيم -لبدة

20 B 

20 A 
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لى إسلوب تقسيم المنظر أويمكن ملاحظة , قبل الترميمالفسيفساء جزء من أرضية , ٢2شكل  
, بدةثار لآ متحف -لى القرن الثاني الميلاديإترجع ,  سم٢٠٨ X ٣١٥ مساحة المنظر -جزئين

  .ثار لبدةآ باذن من مراقبة -تصوير الباحثة
 
 
 
 
 

 

ويمكن ملاحظة أسلوب تقسيم الفسيفساء كما , فساء على جدار متحف الفسيفساء بلبدة الفسيياترضمجموعة من أ, ٢١ A & Bشكل  
 تصوير ,لى القرن الثاني الميلاديإربما ترجع ,   سمX 130 389مقاس الفسيفساء , وأستخدام الأسمنت في الترميم, ٢٠ Bفي شكل 
  .سم٥ مقياس الرسم تقسيم -ثار لبدةآمراقبة  باذن من -الباحثة

21 A 21 B ) تفصيل المربع الأصفر (   

22 
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23 A 23 C 

23 B 

  .سم٥ مقياس الرسم تقسيم -ثار لبدةآ تصوير الباحثة بأذن من مراقبة -بعد الترميم الفسيفساء , ٢٣ A-Cشكل 
  

مراقبة  باذن من -تصوير الباحثة, بعد الترميم)  ٢٢شكل  (طار الزخرفي الخارجي لإتفصيل من ا, ٢٣ Bشكل 
  . سم٣ تقسيم  مقياس الرسم- سم٢٤طار لإ  عرض ا-ثار لبدةآ
  

ويمكن ملاحظة العجائن الزجاجية , بعد الترميم)  ٢٢شكل  (طار الزخرفي الداخلي لإتفصيل من ا, ٢٣ Cشكل 
 مقياس الرسم تقسيم - سم٥٣طار لإ  عرض ا-ثار لبدةآمراقبة  باذن من -تصوير الباحثة, المستخدمة في الترميم

  .سم٣
  

  

 

ع أجزاء أرضية الفسيفساء بعد الترميم وتجمي, ٢٤شكل 
ويفصل بين ,  مX 4.50 م ١١رضية لأالأرضية مساحة ا

خر شريط زخرفي متكرر بين الاربعة لآكل منظر وا
 -تصوير الباحثة,  سم٤٧مناظر بمساحته عرض 

  .ثار لبدةآ مراقبة باذن من
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 وقد تم اكتشافها بنفس الفسيفساء بعد الترميمأرضية أخري من , ٢٥ A-Cشكل 
  . سم١٣٠  ٣٨٩Xمساحتها , السابقةالموقع الأثري للأرضية 

  
  .لهة الشرآ  تفصيل من وجهه الميدوزا ٢٥ Bشكل 

  
, يوضح الملاط المستخدم في الترميم  , ٢٥ B تفصيل من شكل شكل ٢٥ Cشكل 

  .سم٣ مقياس الرسم تقسيم -ثار لبدةآمراقبة  باذن من -تصوير الباحثة

25 B 
25 C 

25 A 

 

٢٦ 

٢7 
ممر حمامات ,  بالأسود والأبيضالفسيفساء منأرضية , ٢٦ شكل

ويمكن ملاحظة , ثري بصبراتةلأ العصر الروماني بالموقع ا–المسرح 
  . الشققوق في الأرضية من جراء الملاط المستخدم

   
ويمكن ملاحظة , أرضية اخري من الفسيفساء من نفس الموقع, ٢٧شكل 

مراقبة ن  باذن م-تصوير الباحثة, الأسمنت المستخدم في الترميم
  . سم٥ مقياس الرسم تقسيم -ثار صبراتةآ
.  
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 شـمال المـسرح الرومـاني      - كنيسة المـسرح   -أرضية من الفسيفساء الملون   ,  ٢٨ A-Cشكل  
  .بصبراتة

تـصوير  , ويمكن ملاحظة نمو الحشائس والنباتات بالموقع,  من الأرضية تفصيل٢٨ B & Cشكل 
  . سم٥ مقياس الرسم تقسيم -ثار صبراتةآ باذن من مراقبة -الباحثة

         

٢8 A 

٢8 B  ٢8 C 

29 A 

أرضية فسيفساء الرواق , ٢٩ A -Dشكل 
الخلفي لدارة فيلا سيلين والتي تبعد عن لبدة 

  X ١٢٣٨مساحة الفسيفساء ,  كيلو١٥بحوالي 
مراقبة  باذن من -تصوير الباحثة, سم٢٧٠

  . سم٥ مقياس الرسم تقسيم - ثار لبدةآ
   
  

 ٢٠٠٧أرضية الفسيفساء عام ,  ٢٩ Aشكل 
 .وتظهر في حالة جيدة دون أي مشاكل
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29 D 

29 C 

29 B 

ة التحتية للفسيفساء يوضح البني, ٢٢ Bتفصيل من شكل , ٢٩ Dشكل 
  . من الحديد والأسمنت الذي استخدام في الترميم

    ٢٩ B شكل 

وقد أصابها التلف , ٢٠١٠أرضية الفسيفساء عام  
ولقرب , والتصدع نتيجة استخدام الأسمنت والحديد

الفيلا من البحر فقد تطورت عوامل التلف مؤدية 
.                                               ءللحالة الراهنة للفسيفسا

29 C \]<<<<<<<<^      تفصيل لأحدي الوحدات  ,
ويمكن ملاحظة , الزخرفية لأرضية الفسيفساء

  .                   رضيةلأانتفاخ وشرخ  في ا
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  الشكر والتقدير
  

  ....وبعد 
 ولا أدعى القول بأنني وفيت -َّ وجلَّ عز-فلا يسعني في النهاية سوى أن أحمد االله

فقد ضاقت صفحاته المتواضعة عن استيعاب كل , هذا الموضوع المهم حقه من البحث
قدر فقد اجتهدت , وما تفرضه الأحداث والمستجدات من تطورات دائمة, التفصيلات
  .خر ما وقفت عليه في هذا الموضوعآوهذا , المستطاع

  

سكندرية متمثلة لإلى جامعة اإلا أن أتوجه بالشكر والتقدير إولا يسعني في هذا المقام 
في كلية الفنون الجميلة على مساندتها ومعاونتها لى بالسفر لأداء وتنفيذ جميع مهماتي 

جراء الدراسات لإلى جهات متعددة إ ″االعلمية والدراسات الميدانية التي تطلبت سفر
سهامها في الموافقة على المنحة المالية لاستكمال إ وأشكر لها ؛التحليلية باليونان

لى مجتمع الدراسات الليبية بمعهد إوأكرر شكري , ٢٠١٠دراستي الميدانية بليبيا عام 
  .ة بليبياالدراسات الأثرية بلندن على المنحة التي حصلت عليها للدراسة الميداني

  

دارية السابق بمصلحة لإستاذ جمعة العناق أمين اللجنة الألى اإوشكري وتقديري 
خذ العينات من أوالذي قدم لى الكثير من المساعدات لعمل الدراسات الميدانية و, ثارلآا

وشكري العميق الى , ٢٠٠٧ثرية محل دراسات الباحثة عام لأالعديد من المواقع ا
سهامه في تجميع العينات لإثار لآدارية لمصلحة الإن اللجنة االدكتور صالح الحيثي أمي

ثار الليبية لآواهتمامه بمستقبل ا, ثرية لاستكمال الدراسات التحليليةلأمن بعض المواقع ا
والعمل على توسيع دائرة الاتصال لتوفير كافة الاحتياجات في الحفاظ على هذه الثروة 

  .الهائلة
  

ستاذ جمعة السيفاوقرصع مراقب لألى ا إص شكريتوجه بخالأوانه لجدير بالذكر ان 
وجميع , ستاذة فتحية عبد االله مدير متحف السرايا الحمراء بطرابلسلأثار طرابلس واآ

العاملين بالمتحف لمنحي الوقت الكافي للتصوير من المتحف ورفع جميع المقاسات 
محمد إى لإوأنه لجدير بالذكر أن أوجه شكري , المطلوبة للفسيفساء محل الدراسة

ثار آوالدكتور جابر محمد معتوق مراقب , ثار لبدة السابقآالهادي بن مسعود مراقب 
وتسهيل مهمتي في الحصول على المادة العلمية والعينات المطلوبة من , لبدة الحالي

وشكري وتقديري , ثار لبدةآكما أتوجه بالشكر لجميع الزملاء بمراقبة , ثريةلأالمواقع ا
على حرصهم الشديد , براتة وجميع الزملاء والعاملين بالمراقبةثار صآلى مراقب إ

عتذاري اذا إود ان أقدم أو, على مساعدتي في الحصول على جميع اليبانات المطلوبة
ثناء تواجدي بليبيا في عامي ألى من قدم لى المساعدة إما غفلت عن ذكر تقديم الشكر 

٢٠١٠, ٢٠٠٧ .  
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ثر في دراساتي العلمية للمواقع لأبيا كان لها عميق الى ليإومما لا شك فيه أن زياراتي 
, ومعرفة الكثير عن تكنولوجيا التصوير الحائطي التي استخدمت, ثرية بليبيالأا

والكم الضخم من , ليها في دراستي للفسيفساء الليبيةإوالمعلومات الغزيرة التي توصلت 
ة حتى يتسني الحفاظ على  من مسؤليتي لتقديم المساعد″والتي أصبحت جزءا, ثار ليبياآ

  .مثل هذا التراث القومي بليبيا
  

  .,لا بااللهإوما تــوفيــقي .. فأرجو أن أكون قد وفقت
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Mosaic in Libya: A Study of the Deterioration Factors 
and the Methods of Treatment & Conservation  

  
♦♦♦♦ D.Safaa Abd El Salam  

  

Abstract 
The study of wall decoration methodology is one of the most 
important aspects of the field of conservation. Knowing the 
foundation methods that had been carried out helps to determine a 
general strategy for the methods of treatment and preservation. 
Scientific analyses play a significant role in explaining and 
understanding not only the original implementation techniques 
used, but also how the ancient materials were prepared and 
processed. Additionally, it is possible to determine the deterioration 
factors that have affected and changed the chemical and physical 
properties of the materials.                                                                                                                 
 

Mosaic is one of the wall decoration techniques that have developed 
greatly over the centuries, in terms of multiplicity of various 
techniques and the implementation and use of various raw materials 
resulting from multiple resources and the geological nature and 
availability of stones or marble or aggregate etc. Mosaic art was 
inherited from the ancient Greek and Romans civilizations of the 
Mediterranean. Although many ancient civilizations defined 
different processes for the exercise of decorative mosaic, it was the 
Greek and Roman civilizations that spread it in association with the 
Byzantines, where the basic expression tool culminated in 
completeness in this era.                                                                                                                               
The art of mosaic depends on assembling small pieces of marble or 
stones next to each other, set in mortar that may vary and differ in 
proportions of mixtures or additives according to the geological 
nature of the region. We accordingly find great diversity in mosaic 
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technology, both in the materials used or in ways that have 
developed the implementation and performance, in turn. Various 
studies by the author have shown this difference through analytical 
studies of the mosaics in different locations in Libya.                                                                 
 

The author's previous research had been seen in mosaics from Libya 
had some aspects in their use of colours, methods of executions, 
performance or subjects matter and accompanying decorative 
motifs, were are unprecedented anywhere to date. This is why it 
was considered important to study and examine mosaic in Libya, as 
an important part of the author's research group for analysis of wall 
painting in Libya, notably painting in Roman times. It is part of the 
author's project on the analysis and characterization of wall painting 
in ancient times.                                                    
 

The author began this research only after analysis and field research 
on many archaeological sites in Libya. This produced results that 
have had an important role in identifying and understanding the 
many factors affecting and damaging the structural composition of 
the mosaics in Roman times.  In addition to identifying the 
problems facing many Libyan mosaics which almost found virtually 
similarly to those found at many archaeological sites, with the 
observed differences compared to the existing collections, 
especially in Tripoli museum, because of the surrounding 
environment                 

This research focused on the study of Libyan mosaic, and on the 
study of different damage factors, which the author observed in 
field studies in 2007 and 2010. It also includes the author's 
suggestions for upgrading methods of maintenance and treatments, 
which have been prepared in the form of various programmes, 
according to the requirements of archaeological sites, museums or 
even human resource development these, will be singled out as a 
part of this research.        
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  تأثير العامل البشري على مشروعات الحفاظ
دراسة مقارنة لمشروعي الحفاظ على هضبة الأهرام ومنطقة سرابيط 
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  : تقديم-١
المعاصرة ة بشدة على الساحة      المطروح الإشكالياتيعتبر الحيز العمراني التراثي من      

وذلك لما يمثله هذا الحيـز مـن        ،   التعامل وأهداف التنمية والحفاظ    إمكانياتمن حيث   
 حيث التـداخل بـين      – الجيد والرديء    – الغث والثمين    –تداخل بين القديم والحديث     
 أغلب المناطق التراثية ذات القيمة تقـع فـي محـيط    إن .المتناقضات والقيم المتغايرة 

وي نابض وعمران قائم، مما يوجد نوع من التفاعل بين تلك النطاقـات والتـأثير               حي
المتبادل، حيث تؤثر البيئة العمرانية المحيطة على المناطق التراثية وتتأثر بها، وهو ما    
 .يستوجب الوعي بمدخلات البيئة العمرانية المحيطة وعلاقتها بالمنـاطق ذات القيمـة           

مكمـل للتجربـة     العمران المحيط بالمناطق الأثرية جـزء     تعتبر الحياة النابضة في     و
لا إلا أنه لا يمكن الاستغناء عنها، وإالتراثية للأثر وإن كان لها بعض التأثيرات السلبية 

أصبحت هذه الآثار بلا روح ولا هوية مجتمعية، حيث أن الحياة النابضة فـي قلـب                
ن خلال المحـاولات المـستمرة       م .المنطقة التراثية تمثل جانب كبير من هوية المكان       

لعمليات الحفاظ على المناطق الأثرية، ظهرت مجموعة من المداخل والمشروعات ذات 
لا يؤدي إلى والتوجهات المختلفة، منها ما هو ناجح ومنها ما يعاني من بعض السلبيات 

  .النتائج المتوقعة
 ذات القيمـة ليـنعكس       تدهور الحالة العمرانية للنطاقات المحيطة بالآثار والمناطق       إن

 ظهور بعض السلبيات على الأثـر نتيجـة للمـؤثرات           إلى ويؤديبالسلب على الأثر    
التأثير السلبي لنزلـة    : مثال على ذلك  (الخارجية الناتجة عن البيئة العمرانية المحيطة       

ذو الفقار الـشهيرة     تأثير المحلات والورش على وكالة       –السمان على هضبة الأهرام     
 البيئة العمرانيـة     إن ).سور مجرى العيون  عشوائية على   المنطقة  ال تأثير   –أودة باشا   ب

  .المحيطة بالأثر تعتبر أحد المؤثرات الهامة التي تغير من حالة الأثر
إن تأثيرات العنصر البشري على عمليات الحفاظ بمستوياته المختلفة لهي نقطة هامة 

 ثية، وتعتبر الورقة البحثية محاولةيجب التركيز عليها حال التعامل مع المناطق الترا
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لاستقراء تلك التأثيرات في المناطق المستهدفة لمشروعات الحفاظ وأنماط وترددات 
  .ذلك التواجد

  

  : الحفاظ وعمليات التصميم العمراني للمواقع التراثية-٢
   تطور مفاهيم الحفاظ١-٢

با منذ مطلع الستينات    و فكر وتداعيات عمليات الحفاظ العمراني في أور       وتنامىلقد بدأ   
وبعدها، ثم أصبح مفهوماً راسخاً في الفكر والممارسة المعمارية في العقدين الأخيرين            
في مصر متأخراً بعض الشيء عنه في دول العالم الأول، الأمر الذي يدعو إلى متابعة               

وعلى الرغم من شيوع تعبير     . تطوره وارتباطه بالتجربة الغربية في كثير من الأحيان       
الحفاظ العمراني والحضري، وانتشار الدراسات والمشروعات النظرية التي تتناولـه،          

 أن القبول بالحفاظ كمفهوم حاكم لا زال شكلياً إلى حد كبير، بالرغم مـن القبـول                 إلا
  .)١٩٩٩عبد القادر والتوني،  (بأهميته وتوجهاته

دول العالم الأول منـه     إن التطور الذي شهدته مفاهيم الحفاظ في العقدين الأخيرين في           
ما يلاقي قبول لدينا ومنها ما هو مستغرب، ومن التجارب الناجحة في هـذا المجـال                

 مؤسسات عاملة مـسئولة     إيجاد في السنوات العشر الماضية من خلال        "فرنسا"تجربة  
عن عمليات الحفاظ والارتقاء بالبيئات العمرانية، ويكون لها كيان متكامل يمكنه تحقيق            

 الهيئة العامـة للتنميـة الحـضرية    اومنه. )Delarue, 2002 ( المرجوة منهالأهداف
  .الهيئة العليا لآليات التنفيذ، لارتقاءوا

تتعدد الآراء والمفاهيم الخاصة بعمليات الحفاظ والترميم وتتطور بشكل ملحـوظ فـي             
السنوات القليلة الماضية، وذلك في ظل المستجدات والظروف المتغيـرة، والمـشاكل            

لمستجدة خلال هذه السنوات، كما تأثرت باكتشاف المواد والخامات والتقنيات الجديدة           ا
المساعدة في تلك العمليات، هذا ويمكن بيان بعض هذه التطورات في النصف الأخيـر    

  ):٢٠٠٥رمضان، (من القرن الماضي وبدايات القرن الحالي في المراحل التالية 
ظهر هذا المفهوم من خـلال   :١٩٤٥كو  منظمة اليونس–مفهوم حماية التراث  -١

إصدار معاهدة دولية لحماية التراث الحضاري في الدول المختلفة في حالـة            
، والصادر عن منظمة اليونسكو ومن أهم توصياته قيـام        )أو الحرب (العدوان  

الأمم المتحدة بحماية تراث الدول المختلفة حال الحرب باصـدار القـرارات            
ة استخدام القوة العسكرية لإلـزام الجهـات المختلفـة       اللازمة لذلك مع امكاني   
  .بالمعاهدة إذا لزم الأمر

ظهر هذا المفهوم من خلال توصيات      : ١٩٦٤مفهوم الارتقاء بالمحيط الأثري      -٢
ميثاق فينسيا والخاص بالارتقاء بالبيئة العمرانية المحيطة بالأثر، مع التأكيـد           

لصالح الأثر واعادة استخدامه،    على أن الهدف وراء أية اعمال تكميلية يكون         
 .مع تمييز الأعمال الأصلية عن الأعمال المستحدثة بالترميم
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يركز مفهوم إعادة التكوين الصادر عـن وزارة        : ١٩٧٢مفهوم إعادة التكوين     -٣
الثقافة الإيطالية على ضرورة مراعاة تمييز الأعمال المـستحدثة عـن تلـك            

 إعادة التكوين للموجـود، أعمـال       الأصلية بالمبنى، رفض إعادة البناء ولكن     
التدخل تكون في أضيق الحدود هذا بالإضافة إلى سماح المواد المستخدمة في            

 .الترميم بالتدخل المستقبلي
تبنى ميثاق لاهور الخـاص بحمايـة       : ١٩٨٠مفهوم الترميم بالطرق التقليدية      -٤

 ـ             ا التراث الإسلامي على أن عمليات الترميم المختلفة يفـضل أن يتبـع فيه
 .الأساليب التقليدية في التعامل إلا في حالات الضرورة القصوى

تبلور هذا المفهوم ضمن فاعليات وتوصيات ميثاق       : ١٩٨٧الترميم المدروس    -٥
الحفاظ على المدن والمناطق العمرانية التاريخية، وذلك من خلال التأكيد على           

حياء للمناطق  أهمية إجراء دراسات مسبقة قبل التدخل في عمليات الترميم والإ         
 .أو المباني ذا القيمة

يعتبر مفهوم الإحياء من المفاهيم الحديثة والتي ظهرت        : ١٩٩٤مفهوم الإحياء    -٦
 على علاقة   زخلال إعلان نارا للأصالة باليابان، حيث أكد على أهمية التركي         

الحفاظ بالتراث الثقافي للإنسان وعدم إهدار القيم الثقافية للمجتمع والتأكيد على 
 .هميتها ودورها في عمليات الحفاظأ

ظهرت في الآونـة الأخيـرة      :  في مصر  ٢١مفاهيم الترميم مع بدايات القرن       -٧
مجموعة من التوجهات المعاصرة والنابعة من الواقع العملي لأعمال التـرميم        

إعداد مخطـط حـضري     : والارتقاء بالمناطق التراثية المتنوعة، والتي منها     
متجانسة، تحديد خطة متكاملة لأعمال صيانة المباني       شامل للمناطق التراثية ال   

التراثية، وضع قواعد تنظيمية تساعد على أعمال الـصيانة وتـدعم المهـن             
 .التقليدية بالإضافة إلى اتباع المنهج العلمي المناسب لأعمال الترميم المختلفة

  

   :عمليات الحفاظ خلامد ٢-٢
، )٢٠٠٣،  ٢الـشربيني    (بة المـشروع  لجهة صاح اتبعاً لسياسة    تتعدد مداخل الحفاظ  

  :عتمد على عدة عواملتو
حيث يختلف مستوى التعامل من حفاظ على نطاقـات ومنـاطق     : مستوى التعامل  -

. أثرية، الحفاظ على المباني الأثرية والمنشآت إلى عمليات الترميم والترميم الدقيق
.  المشروع ولكل مستوى أسلوب خاص للتعامل ومدخلات مختلفة تبعاً لنوع وحجم         

هذا على أنه توجد مجموعة من التقسيمات الأخرى والتي تحتوي على تـصنيف             
  . توظيف المبنىإعادة إلى عمليات بالإضافةالصيانة ولعمليات الترميم 

يمكن أن  ويتنوع مسئولي الحفاظ تبعاً لحجم المشروع ومستواه،        : مسئولية الحفاظ  -
أكثر من جهة في المشروع الواحد      يتعدد المسئولين عن عملية الحفاظ أو اشتراك        
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جهات حكومية  : وفقاً لتوزيع الأدوار والمهام، ومن المسئولين عن عمليات الحفاظ        
 ةهذا وتعتبر عملي.  جهات أجنبية– جهات بحثية – أفراد – جهات غير حكومية –

  .توزيع الأدوار الناجحة من مقومات دعم مشروعات الحفاظ
 أنـه لا  إلاطات الحفاظ والعاملين في المجـال، ن نشاعلى الرغم من تعدد المسئولين ع     

تقوم على تجميع الدراسات والمجهودات     "مستقلة"توجد هيئة أو جهة لها صفة اعتبارية        
 عملية التنسيق بين الجهات العاملة      إن. المختلفة والتنسيق بينها لتحليلها والاستفادة منها     

خاصة أن عملية التنسيق     لتعامل،ا  عند وضع استراتيجية   ا التركيز عليه  مجال يجب الفي  
  .غير مستوفاة في قانون حماية الآثار المصري مما يضعف القضية ولا يدعمها

  

   التعامل مع المناطق ذات القيمة–توجهات الحفاظ الحالية  ٣-٢
 التوجهات الحالية في أغلب الأحيان تتعامل مع المناطق ذات القيمة الأثريـة مـن               إن

وعلاج نقاط ه لتعامل مع مشكلاتوا على المبنى فقط، غالباًكز خلال مجموعة محاور تر
  :منها التعامل، ولأسلوب وتتنوع وفقاً ،القصور

هي عملية معالجـة تلـف أو خلـل         : )٢٠٠٣السلفي والبس،   ( والترميم   الصيانة -
 أو يحتمل وقوعه وتكون بالوسائل المتبعة، وتهدف إلى تحـسين           بالمبنى وقع فعلاً  
وهي عمل دوري يجب أن يتم بصفة مستمرة للحفاظ علـى            بنى،المظهر العام للم  

إعادة المبنى إلى حالته الأصلية عن طريق إعادة بناء ما           ، فهو الترميمأما  . المبنى
هذا وتتم عمليـة التـرميم خـلال          أو إصلاحه حسب ما تتطلبه الحالة،      هتهدم من 

امل المهـددة   مراحل تبدأ بعمل رصد مساحي ومعماري شامل للمبنى وتحليل العو         
والترميم قد يكـون لمبنـى       .لسلامة المبنى وتجميع الوثائق التاريخية الخاصة به      

  .اً معمنفرد أو مجموعة مبانٍ

ويتم ذلـك مـن   : )Noweir, 1994 & 1993 (الحفاظ على مجموعات المباني -
خلال الحفاظ على المبنى ذاته وإعادته لأصله من خلال تتبـع نوعيـة المبنـى               

مثل دراسة مباني الوكالات أو المدارس في       ،  ريخية والأثرية وغيرها  وخلفياته التا 
  . ودراساتها المختلفةنوعية، حيث تقتصر الدراسة على )في عصر معين(مصر 

 الاسـتخدام   إعادةتعتبر عمليات   : )٢٠٠٣،  ١الشربيني   ( الاستخدام وإعادةالتأهيل   -
مجال لما تمثله من دعم     ملين في ال  امن التوجهات الحديثة والتي حظيت باهتمام الع      

 التي تمت على    الترميمضمان نجاح واستمرارية عملية     و لعمليات الحفاظ،    إيجابي
 بحيث التعامل مع المباني     ضرورة الاستخدام يركز على     إعادةن مدخل   إ.  المبنى

يتجاوز مهام التسجيل والتوثيق والترميم الفعال إلى إبراز تلك المباني كقيمة فاعلة            
لبيئة المحيطة، من خلال تطوير وتوفيق استخدامها ودعم النطاقـات          تتفاعل مع ا  

ويأتي هذا المـدخل بهـدف      . العمرانية المحيطة بها، المؤثرة عليها والمتأثرة بها      
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إبراز الأثر والتأكيد على أهميته مع التعامل معه كجزء ينبض من عمران المدينة             
 .المليء بالحياة والنابض بعبق الماضي

 

   الرئيسية لمشروعات الحفاظالمراحل ٤-٢
يتكون مشروع الحفاظ من مراحل رئيسية متداخلة ومتوازية تحتوي على العديد مـن             
الدراسات في كافة المجالات وتنتهي بإعداد مشروع متكامل للحفاظ، وتتكون المراحل           

  :)٢٠٠٤فكري وعبد العظيم،  (الرئيسية للمشروع من
والرصد الدقيق وإعـداد قاعـدة البيانـات        مرحلة التوثيق   :  المرحلة الأولى  ١-٤-٢

Documentation.  
وتضم عمليات التتبع التاريخي وجمع البيانات والمعلومات وحصر كافة الدراسات التي           

، ثم عمليات رصد وتوثيق وتسجيل الوضع الـراهن         )الموقع الأثري (تمت على الأثر    
اعدة البيانات المتكاملة   وتحديد المشاكل وأسباب التدهور، وتنتهي هذه المرحلة بوضع ق        

تم الاستعانة بالزيارات الميدانيـة والمعلومـات     يو ).الموقع الأثري (والدقيقة عن الأثر    
 الأثـري نطاق  الالمتاحة في الموقع بالإضافة إلى بعض الدراسات التاريخية الخاصة ب         

  .وتطوره والمعلومات والدراسات النظرية في المجال
  

  .Analysisة التحليل مرحل:  المرحلة الثانية٢-٤-٢
وتضم عمليات تحليل البيانات والمعلومات ووضع بدائل التصميم وطرق العلاج واتخاذ   

ن مرحلة جمع البيانات وتحليلها تؤدي إلى اسـتخلاص النتـائج وتحديـد              إ .القرارات
  . التعامل المقترحةبدائلالمشكلات القائمة على المستويات المختلفة وكذا 

 إلى التوصـل    يؤدي النطاق التراثي بيانات العمرانية المتاحة عن     ن تحليل مجموعة ال   إ
 والتي بدورها تؤدي إلى مجموعة المستويات المختلفةإلى مجموعة من المشكلات على    

 بهـدف   ستراتيجيات للتعامل مع النطاقات المختلفة    إمن التوصيات ومقترحات الحلول ك    
من مشروعات الترميم والحفاظ على     الإرتقاء بالمنطقة المحيطة ككل وتعظيم الإستفادة       

  .)٢٠٠٣، ١الشربيني (المناطق ذات القيمة 
  

  .Actionمرحلة التعامل :  المرحلة الثالثة٣-٤-٢
ووضع مشروع الحفاظ ) الموقع الأثري( البديل الأمثل للتعامل مع الأثروفيها يتم اختيار
على دعـم فاعليـات   ن مدخلات التعامل مع النطاق المباشر تركز  إ .والترميم المقترح 

الترميم والصيانة ومفهوم التطوير وتوفيق الاستخدام كما تتكامل معها بما لا يتعارض            
كما أن . مع أهمية الأثر وعلاقته بالمجال المحيط ومجموعة المباني التراثية ذات القيمة       
لنطـاق  لهذه المفاهيم لا تغفل الجوانب غير العمرانية والمتمثلة في الحيـاة النابـضة              

  .)٢٠٠٣، ١الشربيني  (لمحيط والتي تمثل صورة ذهنية مميزة في ذاكرة المدينةا
بالرغم من الأهمية الكبيرة لأعمال التسجيل والتوثيق الأثرى، والتـي تـوفر قواعـد              
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البيانات العلمية والأثرية وتمكن من التعامل مع الأثر ومكوناته، ومن الوصـول إلـى              
 تجمع بين   يية مكوناته، إلا أن الآثار المتميزة الت      أوفق المداخل لترميمه وإحيائه وحما    

الأهمية التاريخية والقيمة التراثية، والمقياس المتنامي، والظهور والبروز في النـسيج           
العمراني للمناطق ذات القيمة الحضارية، تستوجب استكمال العمل الأثري، من خلال            

ز الأثر ودعم فاعليته كوجـود      التناول المعماري والعمراني المدقق الذي يمكن من إبرا       
  .مادي ورمزي، وعنصر جذب وركيزة لأنشطة التنمية الثقافية والسياحية

 

   العنصر البشري وعلاقته بالبيئة العمرانية ومشروعات الحفاظ-٣
  . تأثير العنصر البشري على المناطق التراثية١-٣

اعـه علـى المواقـع      يتناول هذا الجزء بيان التأثيرات المختلفة للعنصر البشري بأنو        
والمباني التراثية وذات القيمة وكيف أن تداخلات الإنسان تؤدي إلى نتـائج ايجابيـة              
وأخرى سلبية، ومن النتائج الايجابية التي تساعد في عمليات المحافظة علـى الموقـع     
الأثري عمليات الحفاظ والصيانة والترميم التي يقوم بها الإنسان فـي تلـك المواقـع               

  .ا ومعالجة التلفيات التي تلحق بهاللارتقاء به
كما أنه توجد بعض التأثيرات السلبية للعنصر البشري على المباني والمواقع التراثية،            
حيث تتعرض المباني والمواقع التراثية للعديد من المؤثرات الخارجية التي توثر عليها            

التراثية، وتتعـدد   وتؤدي في أحيان كثيرة إلى تلف وتدهور حالة تلك المباني والمواقع            
، عوامل بيئية محيطة، عوامل     )ميكانيكية(هذه العوامل والمؤثرات من عوامل طبيعية       

بيولوجية إضافة إلى العوامل البشرية والتي قد تؤثر بالسلب على تلك المباني والمواقع             
ويمكن بيان بعض العوامل البشرية التي تؤدي إلى تدهور المباني          ). ٢٠٠٥رمضان،  (

  : الأثرية والناتجة عن تدخل العنصر البشري في تلك النطاقات، ومنهاوالمواقع
الاستخدام الخاطئ للمبنى في أنشطة لا تتناسب مع التصميم أو الوظيفة التي بنـي               -١

  ).١٩٩٦صالح، (من أجلها وحالته الإنشائية الراهنة 
 الأثـر   تدني المستوى الثقافي لبعض المتعاملين مع المباني التراثية والجهل بأهمية          -٢

وخلفياته مما قد يؤدي إلى هدم واندثار بعض تلك المباني لاقامة مبنى حديث بدلاً              
 .منه

التقصير في تأمين هذه المباني قد يؤدي إلى حدوث حرائق وكوارث بالمبنى قـد               -٣
تؤدي إلى تدميره، وكذلك الاستيلاء عليه أو على بعـض المـواد والأجـزاء أو               

 .المكونات المستخدمة فيه
الصيانة بشكل دوري وعلاج ما قد يطرأ على المبنى من تغييـر أو تلـف               إهمال   -٤

 .وإزالة مظاهره، مما قد يؤدي إلى تدهوره وانهياره
المشروعات الكبرى الحديثة مثل الجسور والمواني والكباري التي قد تؤدي إلـى             -٥

 .إزالة بعض المباني والمواقع ذات القيمة
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 أن يؤدي إلى طمس بعض معالم الأثر        الترميم الخاطئ غير المدروس الذي يمكن      -٦
 ).١٩٩٦صالح، (وتغييرها 

 

   تداخلات المستعملين في مشروعات الحفاظ٢-٣
تتعد نوعيات المستعملين والمترددين على المواقع التراثية وتختلف من موقع إلى آخر،            

). ٢٠٠٣،  ١الشربيني  (وذلك تبعاً لنوعية الموقع وطبيعة المشروع والمنطقة المحيطة         
 أغلب أحيان المواقع التراثية تكون داخل محيط حيوي نابض يتفاعل معها ويتـأثر              في

بها في نفس الوقت، هذا ويمكن بيان بعض التداخلات للأفراد في المباني والنطاقـات              
  :التراثية، ومنها

استخدام بعض الأفراد لمباني تراثية سواء بالتعدي أو بالتملك أو الإيجار والإقامة             -١
 ).حال في بعض مباني القاهرة التاريخيةمثل ال(فيها 

  .بعض العمالة التي تستخدم أجزاء المبنى التراثية كورشة أو مخزن -٢
 .الزائرين والمترددين على الموقع الأثري سواء كانوا متخصصين أو غير ذلك -٣
 .السائحون من مختلف الجنسيات والنوعيات التي تزور المواقع الأثرية -٤
 .مثل المساجد ودور العبادة الأخرىالمستعملين للفراغ الأثري  -٥
المجتمع المحلي المحيط بالأثر أو الموقع الأثري مثل مجتمع القـاهرة الفاطميـة              -٦

 .ومجتمع نزلة السمان بالهرم) ٢٠٠٣، ٢الشربيني (
 

  . إعادة الاستخدام للأثر ونطاقه المحيط٣-٣
يجب أن يتجاوز مهام ن التعامل مع المباني الأثرية والتاريخية وذات القيمة الحضارية إ

 إلى إبراز تلك المباني كقيمة      )٢٠٠٣،  ١الشربيني  (التوثيق والتسجيل والترميم الفعال     
فاعلة مادية وحضارية، وذلك من خلال تطوير وتوفيق اسـتخدامها، وإحيـاء ودعـم              

، مع التركيز على    النطاقات العمرانية المباشرة المحيطة بها،المؤثرة عليها والمتأثرة بها       
ية المجتمع المحلي والعامل البشري المؤثر عليها من خـلال مـشروعات إعـادة              أهم

 .الاستخدام والإحياء
في حالة التعامل مع أثر متميز يجمع بين الأهمية التاريخية والقيمة التراثية والمقيـاس             
المتنامي والظهور والبروز في النسيج العمراني للمناطق ذات القيمة الحضارية، ممـا            

ليات إضافية لاكتمال عمليات الحفاظ والترميم واستكمال العمل الأثـري،          يستوجب عم 
من خلال التناول المعماري والعمراني المدقق الذي يمكن من إبراز الأثر ودعم فاعليته  

التركيز على العامل البشري وعلاقتـه بعمليـات        كوجود مادي ورمزي بالإضافة إلى      
  .االإحياء الحفاظ والتأثير المتبادل بينهم
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   النطاقات العمرانية محل الدراسة-٤
   المواقع التراثية ضمن نطاق نابض١-٤
 أغلب المناطق التراثية ذات القيمة تقع في محيط حيوي نابض وعمران قائم، ممـا               إن

يوجد نوع من التفاعل بين تلك النطاقات والتأثير المتبادل، حيث تؤثر البيئة العمرانية              
ثية وتتأثر بها، وهو ما يستوجب الوعي بمدخلات البيئـة          المحيطة على المناطق الترا   

العمرانية المحيطة وعلاقتها بالمناطق ذات القيمة وخاصة في حالات إعادة الاستخدام           
  ).٢٠٠٣، ٢الشربيني (للأثر أو نطاقه المحيط 

هذا وتتباين الاتجاهات التي تحكم عمليات التنمية للمناطق التاريخية والتراثية في ثلاث            
الاتجاه الأول يتمثل في اتجاه الحفاظ والصيانة الذي يعتمد بشكل رئيسي على : جاهاتات

العمل على استمرارية حياة المناطق التاريخية بهدف المحافظة على كيانها ورمزيتها،           
أما الاتجاه الثاني فيتمثل في التغيير والتطوير وهو يرتكز على تغيير كل الـصياغات              

ات جديدة تتلاءم مع التطورات الحادثة والمتوقعة في المنطقـة،          القديمة وإبدالها بصياغ  
في حين يبرز الاتجاه الثالث كاتجاه متكامل يحاول التوفيق بين كـل مـن الاتجـاهين      

، ويمكن طرح مفهوم الحفاظ العمرانـي الإيجـابي         )٢٠٠٥كامل، ولويس،   (السابقين  
التـراث وبـين الاسـتجابة      كمفهوم مركب باعتباره حلاً توفيقياً بين المحافظة علـى          

لضغوطات ومتطلبات التنمية وتحدياتها، وهو ما يمثل حلاً ممكنا عند التعرض لثنائية            
شديدة التعقيد والتراكب كثنائية التراث والتنمية العمرانيـة، حيـث يبـرز التعـارض         
المفهومي بين تعبيري التراث بما يتطلبه من توجهات الثبات والاستقرار والمحافظـة            

ر التنمية العمرانية بما تتضمنه من معاني التطوير والتغييـر واسـتبدال القـائم              وتعبي
بالمستهدف، حيث يتوجه الحفاظ العمراني الإيجابي إلى المحافظة على القيمة والوجود           
المادي على مستوى، وإلى التحكم المبدع في العمران والتنمية العمرانية على المستوى            

  ).١٩٩٩ عبد القادر والتوني،( الآخر
  

   مواقع الحفاظ العمراني٢-٤
  : إشكاليات التعامل١-٢-٤

تتباين المواقع التراثية من حيث مدخلات التعامل معها وتنميتها بغرض أو بآخر، هذا 
وتبرز أنشطة الزيارة السياحية والاستخدام السياحي من قبل الإنسان كعنصر أساسي 

  .اثية وذات القيمةمؤثر في عمليات الحفاظ والتنمية للنطاقات التر
ترتبط مصادر التراث الثقافي بشكله العام ونطاقاته المتسعة بمجالات التنمية السياحية، 
وتعددت أنماط السياحة المعنية بالتراث الثقافي أو تلك التي تهدف إلى الإثراء بالقيم 

 أكثر الثقافية والمعرفية والتاريخية للتجربة السياحية، وتوصف السياحة الثقافية بدقة
بأنها سياحة تراثية في داخل نطاق السياحة البيئية حيث يكون التراث غاية في حد 
ذاته، ثم تطور المفهوم إلى السياحة الباحثة عن الأنشطة الثقافية، وقد تبنت المدن في 
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أوروبا وأمريكا مفهوما جديدا  قائما على إيجاد صورة سياحية جديدة جاذبة للسائحين 
 Placeتسويق المكان "مدن وقد أطلق على تلك السياسات تجسد تراث تلك ال

Marketing " وهي لا تعني مجرد الإعلان عن المكان للجذب السياحي ولكن تعني
إعادة التخطيط والاستخدام المرشد للمكان والذي يعتمد على القيمة التاريخية والتراثية 

الثقافي عن غيرها، ولقد له وتميزها واختلافها في المضمون الاجتماعي والاقتصادي و
وإعادة بناؤه العديد من الإيجابيات ليس فقط من " تسويق المكان"أثمرت سياسات 

  .المنظور السياحي والاقتصادي ولكن الاجتماعي والإنساني أيضاً
 من السياحة له جانبان، غالبا ما تكون زيارة المواقع التاريخية والآثار والمتاحف نوعاً

فمن ناحية له وظيفته التعليمية والاجتماعية لمساعدة الزائرين في التعرف على المزيد 
من ثقافة المجتمعات، ومن ناحية أخرى فإنها تعتبر مخاطرة جسيمة لاسيما بالنسبة 
 للمواقع الضعيفة من الناحية الفيزيائية كالنقوش الأثرية على جدران المقابر وغيرها
والتي تتعرض للإفراط في استثمارها من جانب السياحة مما يؤدي إلى فقد المجتمعات 
المحلية لعلاماتها الثقافية التقليدية المميزة لها، فلقد أصبح تأثير السياحة على التراث 
ملموسا بحيث دائما ما يثار سؤال عما إذا كان من الممكن أن تستمر السياحة الثقافية 

ي دون أن تترتب عليها أضرارا جسيمة؟ فبالرغم مما تحظى به البيئة في الطريق الحال
الطبيعية من جهود لدعم التنمية المستدامة لم يوجه غير اهتمام ضئيل بشأن استدامة 

  .البيئة الثقافية والذي تمثل السياحة الوسيلة الأساسية لتنميتها واستغلالها اقتصادياً
ية الحالية في نموها السريع حيث قفز عدد وتكمن خطورة اتجاهات السياحة الثقاف

باتان، (السائحين قفزات هائلة في العقود الأخيرة، كما ارتفع معدل إنفاقهم بشكل متزايد 
، ومعظم الدول التي تشهد نمواً سريعا للسياحة تستخدم الدخل العائد من سياحة )١٩٩٩

هو أمر تبرره الأزمات المواقع الثقافية لأغراض أخرى غير صيانتها والحفاظ عليها و
الاقتصادية التي تمر بها بعض الدول، وتشير الإحصاءات الدولية أن الاستثمارات 

آخذة في الانخفاض بوجه " الصيانة والترميم والتجديد"الخاصة والعامة لحماية التراث 
عام، بينما الاستثمارات المخصصة لتطويره لدعم الوظيفة السياحية آخذة في الارتفاع 

  ).٢٠٠٥ابي، إمب(
ترتبط المبادئ الدولية للسياحة الثقافية بمنظومة متكاملة ثلاثية الأطراف تضم التراث 
الثقافي وصناعة السياحة والمجتمع المحلي، وقد أصدر المجلس الدولي للآثار والمواقع 

ICOMOS وحدد من خلاله ١٩٩٩ الميثاق الدولي للسياحة الثقافية في أكتوبر ،
ة لتحقيق العلاقة التبادلية التكاملية بين متطلبات الحفاظ على البيئة المبادئ الأساسي

  ).٢٠٠٥إمبابي، (التراثية وسياسات الجذب السياحي وفائدة المجتمع المحلي 
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  :طرح مفهومي/  نطاقات الحماية ٢-٢-٤
يعتبر التوازن البيئي هو الهدف الأساسي لتنظيم الأنشطة المختلفة اللازمـة لعمليـات             

حيث يرتبط تحقيق أعلى كفاءة للبيئة العمرانية من خـلال إدراك   . مية بكافة أبعادها  التن
الاحتياجات المادية والمعنوية للمكان والنشاط، ومن ثم يمكن افتراض وجود نطاقـات            
تأثير متعددة لكل نشاط، بالأضافة إلى ما يفرضه المكان من نطاقات تـأثير مختلفـة               

ويمتد مفهوم نطاقات الحمايـة     . ادلية بين النشاط والمكان   وعليه تتحقق تلك العلاقة التب    
، سواء كان داخل أو خارج الكتلة       ...ليشمل الأبعاد السكانية والاجتماعية والاقتصادية      

ومن خـلال   . ، مع الأخذ في الاعتبار مرونة نطاق التأثير وتغيره مع الزمن          ةالعمراني
ن خلال مفهوم نطاقات الحماية على      هذا الطرح يمكن التعامل مع المناطق التاريخية م       

  ):٢٠٠٥كامل ولويس، (عدة مستويات على النحو التالي 
يتم التعامل مع المنطقة التاريخية من  :The Room Conceptمفهوم الغرفة : أولاً

خلال هذا المفهوم باعتبارها غرفة مغلقة لها أبعاد محددة، سواء كانت تلـك الأبعـاد               
 شأنها تكوين الشخصية المميزة للمكان، ويلائم هذا المفهوم         مادية أو معنوية والتي من    

التعامل مع المناطق التاريخية ذات الأهمية الخاصة لما يقوم به من تقوية مقاومة تلـك    
المناطق لعوامل الضغط سواء الناتجة من العلاقات التخطيطية للمنـاطق المحيطـة أو    

  .الناتجة من التفاعلات الداخلية
يركز البحث على تـوفير الحمايـة    :The Zone Conceptالمنطقة مفهوم : ثانياً

اللازمة للمناطق التاريخية والتراثية، وذلك من خلال تكوين مجموعة أطـر للحمايـة             
بحيث تعمل كنطاقات حماية مترابطة ومتداخلة توفر كل منها أسلوب حمايـة محـدد،              

، Building Protective Boundaryنطاق حمايـة المبنـى   : وتضم تلك النطاقات
، نطاق الحماية الاجتماعي Urban Protective Boundaryنطاق الحماية العمراني 

Social Protective Boundary ــصادية ــة الاقت  Economic، نطــاق الحماي

Protective Boundary نطاق التوازن" ، نطاق الحماية الأشمل "(The Balances 

Protective Boundary)بين مختلف النطاقات مناطق ذات لاخ، وتعتبر مناطق التد 
 .أولوية خاصة

  

  : الدراسة المقارنة-٥
في الجزء التالي يتم طرح مقارنة بين مشروعين للحفاظ يتباينان من حيث مستوى 

المشروع : ونوعية تأثير العنصر البشري في كل موقع، والمشروعان المطروحان هما
مشروع تطوير الطريق الصاعد المتكامل للحفاظ على هضبة الأهرام بالجيزة، و

 جنوب سيناء، وقد تم إعداد -للمنطقة الأثرية بسرابيط الخادم بمنطقة أبو رديس 
  .المشروعين بواسطة جهة استشارية واحدة
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المشروع المتكامل للحفاظ على 
  هضبة الأهرام بالجيزة

مشروع تطوير الطريق الصاعد 
  للمنطقة الأثرية بسرابيط الخادم

  مشروعالتعريف بال
تم إعداد المشروع من قبل مركز هندسة الآثار 

 جامعة القاهرة، في إطار المخطط الابتدائي –
الذي أعدته منظمة اليونسكو وتبناه المجلس 

، وقد )هيئة الآثار المصرية سابقاً(الأعلى للآثار 
تم إعداد المخطط الرئيسي للحفاظ متضمناً عشر 

 –هضبة المخطط العام لل: مكونات أساسية تضم
 –البرنامج التفصيلي لتنفيذ المخطط العام 

 البرامج –الدراسات التمهيدية للطريق المحيط 
 –والموجزات المرجعية للمباني العامة 
 –التصميمات الابتدائية للمباني العامة 

التصميمات الابتدائية للأسوار الخارجية 
 تصميمات نظام –ومحددات الحركة الداخلية 

 الأعمال المساحية –للهضبة الإضاءة العامة 
 - الدراسات الجيولوجية–للهضبة ونطاقها 

  .الدراسة الابتدائية للتكلفة والعائد للمشروع

تم إعداد المشروع من قبل مركز هندسة الآثار 
 جامعة القاهرة، بناء علي طلب المجلس –

 قطاع المشروعات في إطار –الأعلى للآثار 
ق الصاعد مشروع تطوير وتنمية منطقة الطري

وقد تم إعداد .  سيناءوسطلمعبد سرابيط الخادم ب
: التقرير متضمناً أربع مكونات أساسية تضم

 - Geo(الدراسات الجيوبيئية وتقييم المخاطر 

environmental and Risk assessment 

studies( دراسة الخصائص الاجتماعية ،
والاقتصادية لسكان المنطقة، أعمال التصميم 

تنسيق الموقع، أسس وعناصر العمراني و
التصميم المعماري والموقع المقترح لمبنى 

  .التفتيش
  

  محددات العمل
نظراً لحساسية المحتوى العمراني والحضاري 
الذي يتناوله المشروع تبنى فريق العمل مدخلاً 
يتسم بالمرونة والحرص، وقد شكل المحتوى 
الطبيعي والعمراني للدراسة المصدر الرئيسي 

ابط المؤثرة على مقترحات الحفاظ للضو
وسياساته، وتتركز ملامح المحتوى العمراني 

  :والحضاري في
مجموعة الآثار القائمة على الهضبة والتي  •

تشكل واحدة من أهم المجموعات الأثرية 
 .في تراث الإنسانية

الطبوغرافيا والحيز : هضبة الأهرام •
المكاني كنطاق طبيعي يدعم ويتكامل مع 

 .الأثريةالمجموعة 
 .محاور الرؤية من وإلى الهضبة •
العمران المحيط المتداخل مع الهضبة وأهم  •

 –الطرق ومداخل الهضبة : عناصره
 -التنمية العشوائية الزاحفة على الهضبة 

  .الاستعمالات القائمة أعلى الهضبة

لضمان نجاح مدخلات التعامل مع الموقع 
المحيط بالأثر والطريق الصاعد تم الأخذ في 
الاعتبار لمجموعة من المحددات التي أملتها 
طبيعة المكان الصحراوية وارتفاع موقــع 
المعبد عن سطح البحـــر، والتي تؤثر على 
آليات اتخاذ القرار في هذا المشروع، ومن هذه 

  :المحددات
الطبيعة الجبلية للمنطقة والبيئة الطبيعية التي  •

 .يجب المحافظة عليها قدر الإمكان
 والسيول بالمنطقة والتي تحدد في الأمطار •

كثير من الأحيان بدائل التعامل حيث يجب 
 .أخذها في الاعتبار

وجود طريق صاعد حالي تم استخدامه على  •
مر السينين بخبرة البدو أهل المنطقة، وهو 
يعتبر محدد قوي تم أخذه في الاعتبار مع 
إمكانية تعديله في بعض الأماكن  لضرورة 

 .الحركةالتصميم وتسهيل 
المناخ القاسي للمنطقة يعتبر من المحددات  •
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  .الهامة والتي تم التعامل معها حال التصميم
  المدخل والمفهوم

يمكن التعرف على المدخل الذي تبناه فريق العمل من خلال استعراض مجموعة الأهداف التي 
ي شكلت مداخل حددها الفريق لصياغة المخطط العام للدراسة، ثم يتم عرض محاور العمل الت

التعامل مع عناصر إشكالية الحفاظ، وسوف يتم إبراز مجموعة الأهداف والمحاور التي يتضح فيها 
  .دور وتأثير العامل البشري

  أهداف الدراسة

حماية الآثار القائمة على الهضبة وبداخلها  •
 .مع إبراز ودعم إمكانيات الآثار القائمة

ين التحكم في المرور الآلي، والتوفيق ب •
متطلبات السياحة الثقافية واحتياجات 
الحفاظ الفعال لصالح المخزون التراثي 

 .والأثري
استعادة الملامح الأصيلة للمحتوى الأثري  •

 .الحميم داخل النطاق الأثري أعلى الهضبة
 .حل مشاكل التداعي العمراني والبصري •
توفير الخدمات الثقافية والسياحية  •

 .للزائرين
المسطحات اللازمة توفير التجهيزات و •

للأجهزة الإدارية والأثرية والأمنية أعلى 
 .الهضبة

التحكم في حركة الخيول والجمال والدواب  •
داخل النطاق الأثري والحد من تأثيراتها 

 .السلبية
حماية الهضبة من التعديات والامتدادات  •

 .العمرانية العشوائية
لائق للنطاق الوصول التوفير محاور  •

  .المتميز الأثري

معالجة مجموعة المشكلات والمعوقات  •
الطبيعية والمضافة، والتعامل معها في 
التصميم العمراني المقترح للطريق الصاعد 

 .ومعالجاته المختلفة والموقع المحيط بالأثر
رفع مستوى المعبد وزيادة كفاءة موجهات  •

الحركة والتمهيد للمعبد، مع التركيز على 
 الطريق محاور الرؤية المختلفة على طول

 .الصاعد
 وضع مقترحات للتعامل وتقديم أفضل  •

الحلول للطريق الصاعد بما يفيد راحة 
 .وأمان الزائرين

الحرص على عدم الإخلال بالبيئة الطبيعية  •
للمنطقة، مع إمكانية التدخل الصناعي في 

 .أضيق الحدود
الاستفادة بإمكانات المجتمع المحيط، وتفعيل  •

المجتمع والنطاق الاستفادة المتبادلة بين 
 .الأثري

توفير التجهيزات والمسطحات اللازمة  •
للأجهزة الإدارية والأثرية والأمنية داخل 

  .النطاق الأثري

  محاور العمل
  )سيتم استعراض مجموعة من محاور العمل التي ترتبط ارتباطاً بدور وتأثير العامل البشري(

نطاق : تحديد نطاقات الدراسة، وتضم •
 – نطاق هضبة الأهرام –الحرم الأثري 

 .نطاق مشروع الحفاظ
تنسيق موقع الهضبة داخل النطاق الأثري  •

ونطاقاتها المحيطة وعناصرها وأنساق 
 .الأنشطة

من المتابعة الدقيقة للحركة علي طول الطريق 
ائج الدراسات الصاعد ومن خلال استقراء نت

المختلفة تم التوصل إلى مدخل التعامل مع 
حيث (المنطقة من خلال تقسيم الطريق الصاعد 

إلى مجموعة من المناطق ) تكمن صعوبة التعامل
أو النطاقات لترشيد عمليات التعامل، من هذه 
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تطوير المسارات الخارجية وثيقة الصلة  •
بالهضبة ومحتواها الأثري، وإنشاء 
الطريق المحيط الذي يربط محاور 

 .الوصول ومداخل الهضبة
لمؤثر على والمتأثر تحديد المحتوى ا •

 .بالهضبة
إزالة التعديات العمرانية وإحلالها على  •

المدى القريب والمتوسط، مع تصميم 
وتوطين المباني الجديدة ونطاقاتها لدعم 

 .الأنشطة الثقافية والسياحية والأمنية
التصميم العمراني لحركة المشاة والزائرين  •

ومعالجة مسارات الحركة أعلى الهضبة، 
في حركة المرور الآلي، وإعلان والتحكم 

 .الهضبة منطقة محرمة على المرور الآلي
منع حركة الخيول والجمال والدواب داخل  •

النطاق الأثري الحميم والمباشر، مع توفير 
بدائل في الظهير الصحراوي جنوب 

  .النطاق الأثري

النطاقات ما هو متشابه ويتم التعامل معه بأسلوب 
يجب التعامل متقارب ومنها ما هو شديد التمايز و

معه عن قرب وتدقيق التفاصيل بصورة تحقق 
  .المطلوب وتلائم طبيعة المنطقة في آن واحد

كم ٤بطول ( وقد تم تقسيم الطريق الصاعد 
إلى مجموعة من النطاقات والتي يتراوح ) تقريبا

 متر  ليسهل ٤٠٠ و٥٠طول منها ما بين 
. عمليات التعامل والتركيز في تناول كل نطاق

 جزء تبعا لطبيعته ١٧ تقسيم الطريق إلى وقد تم
ومشكلاته ومدخل التعامل معه، وتتنوع هذه 
المناطق أو الأجزاء من مناطق عادية ذات تدخل 
الحد الأدنى إلي مناطق خطرة وشديدة الخطورة 
تحتاج لتدخل ضروري وقد يكون صناعي في 

 .بعض الأحيان

وتم تناول عملية التصميم العمراني للطريق 
  .د من خلال هذه النطاقاتالصاع
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  الوضع القائم لهضبة الأهرام: ١شكل 

  

  
   مقترح اليونسكو–المخطط الابتدائي : ٢شكل 

  

  
  المخطط العام المقترح: ٨شكل 

  

  
نطاقات تقسيم الطريق الصاعد : أ-٩شكل 

  )الجزء الأول(
  

  
  نطاقات تقسيم الطريق الصاعد: ب-٩شكل 

  )الجزء الثاني(
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  لمخطط العام المقترحا: ٣شكل 

  
  

  بدائل الطريق الدائري: ٤شكل 

  

  
لطريق نموذج لتصميم أحد نطاقات ا: ١٠شكل 

  الصاعد
  

  
تصميم تفصيلي لأحد نطاقات الطريق : ١١شكل 

  الصاعد
  

  
  المقترح المعماري لمبنى التفتيش: أ-١٢شكل 
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 تفاصيل المخطط العام المقترح: ٥شكل 

  
شبكة الطرق المقترحة والطريق : ٦شكل 

  المحيط

  
 )حواف الهضبة(تفاصيل الأسوار : أ-٧شكل 

  
 الأسوار غير(تفاصيل الأسوار : ب-٧شكل 

  )الدائمة

  
  المقترح المعماري لمبنى التفتيش: ب-١٢شكل 

  )الواجهة والقطاع(
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  : الخلاصة والتوصيات-٦
ر كثير من تناولت الورقة البحثية مجموعة من المحاور والنقاط الجدلية التي تثي

التساؤلات عن مدخلات عمليات الحفاظ ومشروعات الحفاظ المختلفة وعلاقتها 
بالعنصر البشري، هذا وقد تناولت الورقة البحثية كذلك محاولة لاستعراض بعض 
مشروعات الحفاظ التي تمتاز بالمقياس العمراني حيث تظهر تأثيرات العامل البشري 

  :تائج ومستخلصات البحث في النقاط التاليةفي حال وجودها، هذا ويمكن تركيز ن
تتنوع مشروعات الحفاظ وتتباين من موقع لآخر تبعاً لنوعية المكان والنطاق  •

  .المحيط وكذا حجم المشروع أو النطاق ذو القيمة
تعتبر مراحل مشروع الحفاظ جزء مهم ومؤثر في عمليات التناول  •

 .ة التعامل والنتائج المتوقعةللمشروعات المختلفة لما لها من تأثير على نوعي
يعتبر العنصر البشري من العناصر الهامة المؤثرة في مشروعات الحفاظ على  •

 .المستويات المختلفة
يتنوع تداخل العنصر البشري في مشروعات الحفاظ والنطاقات ذات القيمة من  •

 .مستخدمين إلى زوار وسائحين، مما يؤثر على مستويات التعامل
من المؤثرات الهامة للعنصر البشري على مشروعات الحفاظ تعتبر السياحة  •

 .فضلاً عن تأثير البعد الاجتماعي على هذه المشروعات
تباين مشروعات الحفاظ وتوجهاتها تبعاً لتأثيرات مختلفة والتي منها تداخل  •

الإنسان والمجتمع المحيط سواء بالسلب أو الإيجاب، حيث تظهر هذه التأثيرات 
 الحفاظ لمشروع هضبة الأهرام من حيث تأثير نوعيات في تصميم مخطط

وكثافة السائحين فضلاً عن تأثير المجتمع المحلي المجاور لمنطقة نزلة 
أم بالنسبة لمشروع التصميم العمراني للنطاق المحيط بمعبد سرابيط . السمان

الخادم فيقل تأثير العنصر البشري والبعد الاجتماعي في القرارات التصميمية 
ظراً لطبيعة الموقع والنطاق المحيط وعدم وضوح تأثير المجتمع المحلي ن

 .المحيط
هذا ويخلص البحث إلى أهمية العنصر البشري والبعد الاجتماعي في  •

مشروعات الحفاظ وخاصة المقارب منها لمناطق العمران أو الآهلة بالسكان، 
 .هذا مع عدم إغفال حركة الزائرين والسائحين
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HUMAN ACTION AND CONSERVATION 

PROJECTS 

Comparative Analysis For Two Conservation Projects 

Pyramids Plateau At Giza & Sarabeet El-Khadem At 

Sinaii 
 

Dr.Emad Ali El-Din El Sherbiny
♦♦♦♦  Dr.Mohamad Fekry Mahmoud

♦♦♦♦♦♦♦♦  
  

The variation of Conservation project's nature depends on the 

surrounding site and the interpretation of the human been in the 

project, and it also depend on the natural environment attached to 

valuable sites,conservation action must deal with all factors which 

could affect the surrounding site and the conservation concepts at a 

time. 

Urban historical sites are different upon location and time, all of 

these sites are subjected to deterioration aspects for different 

reasons, most of traditional strategies and incomplete conservation 

studies could not afford all the needs, especially the social ones. In 

Egypt, most of the historical sites are bordered by built environment 

with human interaction with monumental sites (inhabitants, users 

and visitors), nevertheless all conservation actions deals with these 

sites usually concerns about the building and the monument without 

any attention of the human action and interrelationship which could 

affect the process (positive or negative). 

Conservation problems are usually related to urban improvement 

and physical upgrading, the relation between urban conservation 

and the city is a dilemma of interaction that take into consideration 

the human action and the influence on the site and the surrounding, 

social behavior could improve the quality of space and some other 

behaviors could be with negative effects. 
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The paper deals with the problem of interaction between human 

factors and conservation project according to human interaction wit 

historical sites, in addition to a case study of two conservation 

projects with different conditions and different human influence on 

the project; one of them is the conservation of the Pyramids Plateau 

at Giza, the other is the conservation of Sarabeet El-Khadem site at 

sinaii. These points could be stated as follow: 

- Introduction and methodology 

- Conservation and urban design for historical sites 

- Human action and the urban environment for conservation 

projects 

- Selected urban sites – case study 

- Comparative analysis for two projects 

- Recommendations and results 

Keywords 

Urban conservation – Conservation sites – Social environment – 

Urban design – Users needs. 
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دراسة لتحف خزفية وبرونزية ذات كتابات عربية من أسرة منج الصينية 
  ر لأول مرةشتن

♦♦♦♦فايزة محمود عبد الخالق الوكيل.د  
          

يضم متحف جاير أندرسون من بين تحفه النادرة بعض التحف الخزفية والبرونزية              
 وهـذه   التى تحمل زخارف كتابية عربية بالإضافة إلى ماتحمله من زخارف أخـرى           

وتمتـاز   .التحف ترجع إلى عصر أسرة منج الصينية ولم يسبق دراستها أو نـشرها              
التحف الخزفية بأنها ليست من النوع الملون بالأزرق على أرضية بيضاء بـل هـى               

   . ملونة بألوان مختلفة كما أن التحف البرنزية مزخرفة بمينا الحفر المتعددة الألوان 

نذكر هنا نبذة عن تاريخ أسرة منج والفنون التطبيقية فى          يجدر بنت أن     : تمهيد      
كمـا ان   . عصر هذه الأسرة وأهمها الخزف والمعادن وبخاصة البرونز وفن الميناء           

وجود كتابات إسلامية عربية على التحف الخزفية والمعدنية موضوع البحث تجعلنـا            
الثقافية بـين علمـاء     نذهب إلى العلاقة بين أمراء المسلمين وأسرة منج والاتصالات          

  .العرب وعلماء المسلمين 

  الصين خلال الفترة )٢(  حكمت أسرة منج)١(" يوان"بعد انتهاء حكم أسرة :أسرة منج  

   فمما يذكر أنه كان )٣(م١٦٤٤ -١٣٦٨/ هـ١٠٥٤-٧٧٠من 

م بالقضاء على الدولة المنغولية وتبوأ ١٣٥٨ -هـ٧٦٠ فى عام قامهناك راهب بوذى 
 )٤(  ملكـا  ١٦ سنة وحكم بها     ٢٧٦) وهى دولة المنج  ( نغوو فدامت دولته  الملك باسم ه  

وشنوا الحرب على المغول ونهبـوا  " نانكنج"وقد أسس حكام هذه الأسرة عاصمتهم فى    
عاصمتهم فى قره قورم وطاردوا الهاربين شمالا حتى جبال يابلونوفى وهو توغل كبير 

أول أبـاطرة   ) وو-هونج(ب وفاة   لم يبلغه جيش صينى من قبل، لكن الصين عانت عق         
 ـ٨٠٦المنج حربا أهلية وأخيرا عاد السلام عام       م ونقلت العاصـمة إلـى      ١٤٠٣ - ه

وكان أهم ما ميز هذه الأسرة إنجازاتها الحضارية حيث بلغت صناعة الأوانـي             . بكين
الخزفية فى عصرها درجة عالية من الدقة حتى أن الأواني التى ترجـع إلـى ذلـك                 

.                                                                                                                                                          )٥( ســعار خياليــة فــى أســواق الآثــار العالميــة     العــصر تبــاع بأ 

ودخلت العلـوم   " مينغ"التجارة الخارجية رواجاً كبيراً فى الأيام الأولى لأسرة          وحققت
الغربية إلى الصين مثل الرياضيات والفلك والري والميكانيكا والجغرافيا والفسيولوجيا           

،كثـرت  )٦(وأحرزت إنجازات جديدة فى مجال الأدب،كما ازدهر الاقتـصاد الريفـى          
    .)٧(المبيعات التجارية واشتهرت صناعة الحرير والغزل والنسيج القطنى

                                                           
  جامعة القاهرة –كلية الآثار  ♦
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فقد تأثرت بتطور التجارة    " مينغ" فى الصين فى أواسط عصر أسرة        أما العلوم والثقافة  
ونشوء الرأسمالية ، وظهر خلال هذا العصر ثلاثة كتب قيمة فى الأعـشاب الطبيـة               
والزراعة و فن الإنتاج تحدثت عن الإنتاج والمهن الحرفيـة مثـل الغـزل والنـسيج        

آسيا وازدهرت فيها    وقد فرضت أسرة منج سيطرتها على شرق         )٨(وصناعة الخزفيات 
 وتميزت فترة حكمها بالاتزان والرفاهية، وأعاد حكـام هـذه           )٩(الكتابة والأدب والفن    

السلالة النظر فى كل ما هو أجنبى بشكل لفت الأنظار إليهـا، فقـصدها الـسياسيون                
  . والتجار والشعراء من أقطار آسيا وحوض البحر الأبيض المتوسط

ة أخرى إلى ما وراء أسوارها الدفاعية لتبنى سورها وفى ذلك العصر عادت الصين مر
ولـم  . العظيم ذلك الثعبان الحجرى العظيم الذى مازال واقفا حتى اليوم فى شـموخ               

فقد صارت اتصالاتها   . تقتصر الصين على إغلاق حدودها الغربية بل غيرت توجهاتها        
جبرة على ذلـك إذ     الرئيسية مع العالم الخارجى تتم عن طريق البحر وغالبا ماكانت م          

ولت تلك القرون الطويلة التى كان فيها طريق الحرير طريق الاتصال الرئيسى بـين              
 كما شيدت أعدادا كبيرة من      )١٠( الصين وعالم البحر المتوسط أى بين الشرق والغرب       

التحصينات والطرق الممهدة والحدائق الصخرية  والمعابـد والمـزارات والأقـواس            
م كان وضع حكومة منج آخذا فـى التـدهور          ١٧/هـ١١أوائل ق    وفى   )١١(التذكارية  

م انسلخت منشوريا عن الصين، وبعد      ١٦٣٦ /هـ  ١٠٤٦وفى عام   .لإرتفاع الضرائب 
ذلك بثمانى سنوات أتيح لقائد متمرد النفاذ إلى العاصمة عن طريق الخيانة مما أسـفر               

فى استعادة النظام لكنهم    وسعت البلاد للاستعانة بالمانجو     .عن انتحار آخر أباطرة المنج    
  . )١٢(ما أتيح لهم الدخول حتى رفضوا الرحيل وبدأ منذ ذلك الوقت حكم أسرة جهنج 

 :ج الفنون التطبيقية فى عصر أسرة من
تعددت أنماط الآثار التطبيقية وبلغت ذروة تقدمها فى عصر أسرة مينج  الذى يعاصر              

  .   الناهضةفترة ازدهار الفنون العربية وينافس فنون أوربا
ولقد كانت العقائد الدينية الصينية عاملا هاما فى توثيق العلاقـة بـين الفنـان وبـين              

، كما أن الروح الصينية مطبوعة على حب الجمال وقد أدى ذلك إلى ازدهـار               ةالطبيع
  .الآثار الفنية التطبيقية بالصين على نحو لم يصل إليه فى أى مكان آخر فى العالم 

منج من أعظم مراحل تاريخ التصوير فى الصين ففيه ظهر أكبـر            ويعد عصر أسرة    
 . عدد من المصورين الخالدين 

 .  )١٣(ومن الواضح أن التحفة الصينية تقوم على أسس ثلاثة هى الشكل واللون والايقاع

وقد جرى العرف على تسمية  كل نفيس باسم صينى وتجرى أحاديثنا اليوميـة بهـذا                
 أنواع الخزف المـصنوع مـن الطينـة البيـضاء والمطلـى             الاسم للدلالة على كافة   

وأهل الصين أعظم الأمم احكاما للصناعات وأشدهم اتقاناً لها وذلك          "،  )١٤( بالمزججات
مشهور من حالهم قد وصفه الناس فى تصانيفهم فأطنبوا فيه ، وأمـا التـصوير فـلا                 



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ١٧٥ -

،ولأهل )١٥(" تدار عظيميجاريهم أحد فى احكامه من الروم ولا من سواهم فان لهم فيه اق
 .)١٦("الصين يد باسطة فى الصناعات الدقيقة ولايستحسنون شيئا من صناعات غيرهم

 : الخزف فى عصر أسرة منج 

كان عصر أسرة سونج هو العصر الذى بلغ فيه فن الخزف الصينى ذروة مجده، بـل                
وه إن صناع الخزف فى عهد أسرة منج ، كانوا إذا ذكروا خزف أسرة سـونج ذكـر                

بالإجلال، وكانوا جامعوا العاديات الصينية يحتفظون بما يعثرون عليه من خزف هذه            
الأسرة ويعدونه من الكنوز، وظهرت فى ذلك الوقت لأول مرة  القطـع ذات اللـون                
. الأخضر المعروفة بالسلادون والتى أصبحت محاكاتها أهم مايصبو إليه الفخرانـى            

م نماذج منهـا إلـى لـورنزوده       ١٤٨٧ - هـ٨٩٣وقد أرسل سلطان مصر فى عام         
وكان الفرس والأتراك يقدرونها لا لنعومة ملمسها وشدة بريقها فحسب ، بل            , ميديشى  

لأنها تكشف عن وجود السم ، فقد كانوا يعتقدون أن تلك الآنية يتغير لونها إذا وضعت                
 . فيها مواد مسمومة

ذلون أقصى مايستطيعون من    وقد ظل الصناع فى عصر أسرة منج نحو ثلثمائة عام يب          
وكان .  فى المستوى الرفيع الذى بلغه فى عهد أسرة سونج  ليحتفظوا بفن الخزفجهود

 جن خمسمائة أتون لحرق الخزف وكان البلاط الإمبراطـورى وحـده            –فى جنج ده    
  . )١٧( قطعة خزفية لتزيين حدائق القصور وموائدها وحجراته٩٦٠٠٠يستخدم 

ج أول قطع جيدة من الميناء التـى حرقـت ألوانهـا بعـد              وظهرت فى أيام أسرة من    
وأتقن إلى أقصى حدود الإتقان صنع اللون الأصفر الواحد والخزف الأزرق           . تزجيجها

والأبيض الذى يشبه قشر البيض ولايزال القدح الأزرق والأبيض المطعـم بالفـضة             
خزف فى العالم   يعد من آيات فن ال    ) أو شن دزونج  (والمسمى باسم الإمبراطور واندلى     

 جى مـن    -كان هاوشى : وقد كان من أشهر الخزافين فى أسرة منج أيام واندلى           .كله  
أبرع صناع الخزف وأعظمهم وكان فى مقدوره أن يصنع أقداحا للنبيذ لايزن الواحـد              

)١٨(.جزءا من الأوقية٤٨منها على جزء من 
 

ل على ذلـك الكميـات   لقد صنع الصينيون أحسن بورسلين فى العالم لعدة قرون والدلي     
الكبيرة من السلاطين والمزهريات التى أنتجت أثناء أسرة منج وكان صناع الخـزف             
متقنين للبورسلين الأزرق والأبيض الشهير تحت الطلاء والرسم فـوق الطـلاء مـع              

  )١٩(الألوان
  

  :أوانى منج 
ردت أساسا ظهرت الآنية البيضاء والزرقاء كنتيجة لطلائها بصبغة الكوبلت والتى استو  

وحددت عصر كبير فى إنتاج السيراميك والتى وصـلت          "يوان"من إيران أثناء أسرة     
قمتها فى عهد منج وكانت معظم الأوانى الهامة لمنج من البورسلين وأكمل الخـزافين              
الأوانى البيضاء والزرقاء بطريقة الرسم بالكوبلت أسفل طبقة شفافة ،وكانت تـصدر            
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رب بكميات كبيرة على نحو هائل مـؤثرة علـى الأوانـى            المنتجات إلى الشرق والغ   
ومن بورسلين منج سلطانية مرسـومة تحـت الطـلاء      . )٢٠(الأوربية والشرقية القريبة  

 وتحتفظ المتاحف العالمية بالعديد من قطع )٢١( بالأزرق بها رسم أشجار وشخص واقف
  .)٢٢(الخزف الصينية الأصلية والمقلدة 

    : المسلمين علاقة أسرة منج وأمراء 
م فقد ١٤/ هـ ٨يبدو أن المسلمين فى الصين لم يندمجوا مع أهل البلاد إلا منذ نهاية ق       

كانوا قبل سقوط أسرة يوان المغولية يحسبون جالية أجنبية ، بينما أصبحوا فى عصر              
منج أقرب إلى الصينيين أنفسهم ولاسيما أن عددهم لم يزد بقدوم لاجئين جدد  فاختلطوا 

واطنيهم واتخذوا عاداتهم وملابسهم ووصل بعضهم إلى أسمى المناصب بـين           بسائر م 
  .موظفى الدولة وشملهم الأباطرة برعايتهم وسمحوا لهم بتشييد المساجد فى أنحاء البلاد

والحق أن العلاقة فى عصر منج بين الصين وأمراء المسلمين على حدودها الغربيـة              
-١٤٠٤ -هــ   ٨٥٠-٨٠٧(مورى شاه رخ    كانت طيبة جدا، وقد قيل إن الحاكم التي       

أرسل مع بعض سفراء الصين رداً على إمبراطورهم يحييه فيه ويشرح لـه             ) م١٤٤٦
وظل المسلمون فـى الـصين ينعمـون برعايـة         . مزايا الإسلام ويدعوه إلى إعتناقه      

    )٢٦(.م١٦٤٤ -هـ ١٠٥٤الحكومة حتى سقطت أسرة منج وخلفتها أسرة مانشو سنة 
وحدات الصينية إلى بلاد الشرق الأوسط عن طريق التبادل التجارى          وقدجاءت بعض ال  

الذى كان قائما منذ العصور القديمة بين الصين وهذه البلاد وإعجاب الفنانين المسلمين             
بالمنتجات والتحف الصينية ومحاولتهم تقليدها وإن كانوا قد مزجـوا هـذه العناصـر              

.  لطريقة التقليدية فى الفـن الإسـلامى      الصينية بأخرى إسلامية ثم حوروا فيها على ا       
وإننا نرى هذه العناصر الصينية فى رسوم السجاجيد التركية واضحة فى مـصارعة             

  .)٢٧("تشى"أو فى السحب الصينية " تشنتمانى"التنين للطائر الخرافى الرخ وفى وحدات 
  : الاتصالات الثقافية بين العلماء العرب والعلماء الصينيين 

ت المغولية تعاظمت الاتصالات بين العلماء فعندما أنشا العـرب فـى ق             الغزوابعد   
 م مرصدا ومكتبة بأذربيجان نجد الفلكيين الصينيين كانوا هناك لتقديم العـون     ١٣/هـ٧

وتحوى المصنفات الطبية العربية شواهد تدل على الإسـهامات الـصينية فالطبيـب             
م ألف كتابا لم يكتف فيه      ١٤لقرن  المسلم رشيد الدين الهمدانى الذى عاش فى أوائل ا        

بإيراد جانب كبير من الطب الصينى بل ضمنه توصية قوية بوجوب استخدام اللغـة              
الصينية الرمزية التدوين، كما قام عالم صينى بزيارة الطبيب والكيميـائى الـشهير             

 وعلـى أثـر   )٢٨(ومكث معه قرابة عام تعلم خلاله التحدث بالعربية وكتابتها      " الرازى"
ف فاسكو دى جاما طريق رأس الرجاء الصالح أخذت المراكب البرتغالية تتـاجر             كش

 ، وكان التجار يغنمون أموالا عظيمة من الاتجار فى الصين كما كان             )٢٩(مع الصين   
الخليفة الأمـوى    تاجر فى فوج واحد كما حدث فى عهد       ٤٠٠عددهم كبيرا يصل إلى     

  ) .    م٧١٩-٧١٧/ هـ١٠١-٩٩ ()٣٠(عمر بن عبد العزيز
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  :تقليد خزف أسرة منج فى الدول الإسلامية 
 ظهرت بوادر تأثير الخزف الصينى الأزرق والأبيض فى بلاد الشرق الأدنى فى            

م عندما شرع كل من السوريين والمصريين والإيرانيين بتقليد ١٤ /هـ  ٨ أواخر القرن 
ثـل  وفى العصر الوسيط قامت محاولات لصنع خزف عـادى مما          .الخزف الصينى   

)٣١(والشفافية  للبورسلين من حيث عدم التشقق
    .                                                                                                                                                                      

 ـ١١٣٥-٩٠٧( الصفوى   صرعواستؤنفت هذه المحاولات بصورة أكبر فى ال       / هـ
                             .  الواردات الصينية التى زادت منذ العهد المغولى   لمواجهة )م١٧٢٢-١٥٠٢

فى الأوانى والقنانى والفناجين القريبة فى نقاء لونها الذهبى مـن    " منج"كما اتبع طراز    
 ًمنتجات القرون الوسطى ولكنها لم تستمر طويلا

)٣٢( 
.   

م فى إنتاج نوع مـن الخـزف الرقيـق          ١٧/هـ١١  ق ولقد نجح الخزافون فى أوائل    
إلا أنه لـم    " منج"الكثير الشبه بما كان يصنع فى الصين فى عصر أسرة           " البورسلين"

وأحسن ما انتج منه ينسب إلى عصر الشاه عبـاس          . يصل إلى متانة الخزف الصينى      
ين  وتظهر فى زخارف هذا النـوع  الذى شجع هذه الصناعة وأحضر خزافين من الص   

)٣٣(من الخزف الوحدات الصينية مثل التنين والطيور والحيوانات الصينية 
 .  

 نجـد أن إنتـاج      المملوكىوبالنسبة لتأثير خزف الصين على خزف مصر فى العصر          
أشهر خزافى ذلك العصر وهو غيبى بن التوريزى الذى وصلنا من إنتاجـه رسـوم                

  تتميـز بالـسحنة      -م١٤/هـ٨ ترجع إلى منتصف القرن      -خزفآدامية قليلة على ال   
)٣٤(والملابس ذات الطابع الصينى 

 . 

وقد قلد البورسلين الصينى الذى يأخذ اللون الأزرق على أرضية بيضاء ووجـد فـى               
مدينة الفسطاط نماذج كثيرة للخزف الصينى الأصلى والخزف المصرى الذى صـنع            

 تقليدا للخزف الصينى
)٣٥(

.   

 :د الخزف الصينى فى الهند تقلي
بلداننا على أنه صينى وليس     وتعمل بالهند غضائر تباع فى      "ويذكر الحموى بشأن ذلك     

هو صينى لأن طين الصين أصلب منه وأصبر على النار وطين هذه المدينـة الـذى                
يعمل منه الغضائر المشبه بالصينى يخمر ثلاثة أيام لايحتمل أكثر منها وطين الـصين      

ر عشرة أيام ويحتمل أكثر منها وخزف غضائرها أدكن اللون وماكان من            أصلب يخم 
الصين أبيض وغيره من الألوان شفافا وغير شفاف فهو معمول فى بلاد فارس مـن                
الحصى والكلس القلعى والزجاج يعجن على البوائن وينفخ ويعمل بالماسك كما يـنفخ             

)٣٦("الزجاج مثل الجامات وغيرها من الأوانى
وبها : " أيضا بشأن ذلك لقزوينى ويذكر ا 

غضائر الصينى التى لها خواص ، وهى بيضاء اللون شفافة وغير شفافة لايصل إلى              
بلادنا منها شىء والذى يباع فى بلادنا على أنه صينى معمول فى الهند بمدينة يقال لها            
 كولم والصينى أصلب منه وأصبر على النار وخزف الصين أبيض ، قالوا يترشح السم     

 "منه وخزف كولم أدكن
)٣٧(

.  



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ١٧٨ -

 :صناعة البورسلين الصينى من خلال أقوال الرحالة 
بصناعة خزف البورسلين حيـث يـذكر الرحالـة البنـدقى           " تن جوى "اشتهرت مدينة 

 عاما وعين بمنـصب   ٢٠م أقام فى الصين     ١٣٢٤ وتوفى   ١٢٥٤ماركوبولو الذى ولد    
ات حول هـذا المكـان عـدا أن         وليس لدينا مزيد من المعلوم     "-رسمى بمدينة بكين    

الفناجين أو السلاطين والصحون المصنوعة من خزف البورسلين إنما تصنع هناك وقد            
فسرت العملية بأنها تتم على النحو التالى  فإنهم يجمعون نوعا معينا من الثـرى مـن                 
منجم ثم يكومونه كومة كبيرة ويتركونه معرضا للريح والمطر والشمس مدة ثلاثين أو             

وبهذه الطريقة يصبح ناعما ولائقا وصـالحا لأن        . ين عاما لاتمتد إليها يد أثناءها     أربع
تصنع منه الأوانى سالفة الذكر ثم يطلى بما يرونه مناسبا من الألوان ويحرق الفخـار               
بعد ذلك بأفران وقمائن وتبعا لذلك فإن الأشخاص الذين يقومون بمـشروع اسـتخراج      

هم وأن مقادير كبيرة من ناتج تلك الـصناعة لتبـاع           الثرى يجمعونه لأولادهم وأحفاد   
 بنـدقى   )٣٨(بالمدينة كما أنك تستطيع الحصول على ثمانية فناجين خزفية مقابل غروت          

لقد من االله تعالى على أهل الصين بوجود تراب جبال وحجـارة بمـدينتى              . )٣٩("واحد
لة إبن بطوطـة  الزيتون وصين كلان يصنع منها الفخار ونستشف ذلك مما ذكره الرحا    

وأما الفخار الصينى فلا يصنع     " م حيث قال    ١٤/هـ٨الذى زار الصين فى منتصف ق     
منه إلا بمدينة الزيتون وبصين كلان وهو من تراب جبال هنالك تقد فيه النار كـالفحم                
ويضيفون إليه حجارة عندهم ويوقدون النار عليها ثلاثة أيام ثم يصبون عليهـا المـاء           

 كاملا ، ولايزاد على ذلـك ،        ا ثم يخمرونه فالجيد منه ماخمر شهرا      فيعود الجميع تراب  
والدون ماخمر عشرة أيام وهو هنالك بقيمة الفخار ببلادنا أو أرخص ثمنا ويحمل إلى              

  .      )٤٠("الهند وسائر الأقاليم حتى يصل إلى بلادنا بالمغرب وهو أبدع أنواع الفخار
  : لفحم التراب الذى يوقدونه أهل الصين مكان ا

  إنمـا فحمهـم      )٤١(وجميع أهل الصين والخطا     " كما ذكر إبن بطوطة فى هذا الصدد        
تراب عندهم منعقد كالطفل عندنا ولونه لون الطفل تاتى الفيلة بالأحمال منه فيقطعونه             
قطعا على قدر قطع الفحم عندنا ويشعلون النار فيه فيقد كالفحم وهو أشد حرارة مـن                

رمادا عجنوه بالماء ويبسوه وطبخو به ثانية ولايزالون يفعلون به          نار الفحم وإذا صار     
 يتلاشى ومن هذا التراب يصنعون أوانى الفخـار الـصينى و            - ينتهى -كذلك إلى أن  

     .      )٤٢("يضيفون إليه حجارة سواه كما سبق أن ذكرناه

كـب   اسم لسبيكة من سبائك النحاس ثم أصبح يطلق على عـدة سـبائك يتر        :البرونز  
 من النحاس والقصدير أو من الأول وفلزات أخرى وتضاف إليهـا الفـضة أو               أغلبها

الألومنيوم أوالخارصين أو الرصاص لزيادة بريقها أو صلابتها ،  ويعرف البرونـز             
 .)٥٧(أو بدونه " التوتياء"تقنيا بأنه النحاس مضافا إليه القصدير مع القليل من الزنك 

نز أثر كبير فى حياته وصناعاته ولذا سمى عـصر          ولبر وقد كان لاكتشاف الانسان ل    
ولقد ظل استخدام البرونز فى الأزمنة القديمة       . )٥٨(نز  واكتشافه واستخدامه بعصر البر   
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مقرونا بالبطولة فكان ينظر إليه كمعدن ملكى تصنع منه السيوف والقلائـد والتيجـان              
ر القريب من لون الـذهب  الملكية ومختلف أنواع المصاغ ويظهر أنه كان للونه الأصف        

 .)٥٩(أثر فى وضعه موضع التقدير واضفاء بعض الصفات السحرية 
  :نز فى الصين والبر

" وقد وجدت مكونات البرنز فى الصين ومنها الخارصينى الذى يذكر عنه القزوينـى              
تولده كتولد الأجسام المذكورة معدنه بأرض الصين ولونه أسود يضرب إلى الحمـرة             

")٥٦( .    

عرفت الصين صناعة البرنز فى الأسرات الأولى القديمة وهى أسرة هـسيا وأسـرة               
نـز مـن    وومن أوانى البر   . )٦٠(نزية مصنوعة صنعا فائقا   وشانج فكانت الأوانى البر   

م إناء ذو أربعة أرجل مزخرف بـالحفر وعليـه          .ق١٠٣٠-١٥٠٠ عصر أسرة شانج  
يل من البرونز من أسرة شـويو       أكسدة تعطيه اللون الأزرق التركواز ويوجد تيجر طو       

-١٦٠٠نز الـصينى    و وإناء من البر   ،من عصر البرنز محفوظ بمتحف فريرجاليرى     
 وقد وجدت تماثيل و أوانى مختلفة من        )٦١(م بمتحف فرير جاليرى بواشنطن      .ق١٠٢٧

البرونز من نهاية المليون الثانى قبل الميلاد وتتابع إنتاج الصين للبرونـز فـى عـام                
 ويوجد تمثال لفيل من البرونز حفـر        )٦٢(م  .ق٣٠٠م وعام   .ق٧-٩ ق م وفى .ق١٠٠٠

عليه زخارف دقيقة من أسرة شانج محفوظ بمتحف جوميـه ببـاريس وأدوات مائـدة         
وإناء محفوظ  محفوظة بمتحف المتربوليتان بنيويورك وإناء للنبيذ بمتحف فرير جاليرى

 إنـسان   ينية منها مايـضم   بباريس بالإضافة إلى تماثيل ربما تستخدم فى الطقوس الد        
وأخرجت الصين من البرنز مجموعات تطلب حـصر أسـمائها            .)٦٣(يحتضنه تنيين   

وليس فى العالم كله مايضاهى مـصنوعات الـصين       .وتصنيفها اثنين وأربعين مجلداً   
نزية إلا ما صنع منه فى إيطاليا فى عهد النهضة الأوربية ولعلها لايضاهيها من              والبر

التى وضع تصميمها جبرتى ليزين بهـا موضـع         " أبواب الجنة "إلا  هذه المصنوعات   
   .)٦٥(التعميد فى فلورانس 

هى مادة زجاجية تنصهر وتلتصق بسطح المعدن فى درجـة حـرارة            : وصف المينا   
عالية وهى مادة شفافة لالون لها وإذا اضيف إليها أكاسيد المعادن عند صهرها فإنهـا               

تلاف الاكسيد والكمية الموجودة والمينا إما أن تكـون         تتلون بألوان مختلفة تختلف باخ    
   .)٦٧ (صلبة أو رخوة أو متوسطة ويتوقف ذلك على كمية السليكا الموجودة بها

وفن المينا له عدة طرق منها المينا المحجزة بالسلك ومينا الحفر وفيها توضع المينا فى         
ذى درجة حـرارة    تجاويف حفرت خصيصا لها على سطح المعدن ثم تدخل فى فرن            

مناسبة لتثبيتها  كما يظهر أن المينا لم تقتصر على زخرفة الحلى بل استخدمت أيـضا      
    . )٦٨( فى زخرفة بعض المنتجات المعدنية

 اشتهر الصينيون بخلط الألوان المختلفة داخل الحواجز المحددة لها          :المينا فى الصين    
وبالأخص فى عـلاج منـاطق      وكذلك تطبيق قطع الذهب داخل المسطحات المزججة        
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الوجوه والأيدى فى موضوعاتهم التى تحتوى على عناصر حيوانية ونباتية ورمزيـة            
  .)٧٠(مختلفة 

ة تكـاد   فى الشرق الأقصى مستوى رفيعا ولفرط الدقـة والرشـاق         وقد بلغ فن الميناء     
يل إلـى  وإنه ليخ. أن تلك القطع الفنية قد شكلتها يد إنسان بهذا الانتظام البديع لاتصدق

الناظر أنها مطبوعة آليا وعلى الأخص عندما يرى مجموعة مـن الأوانـى المطليـة               
بالميناء إلى جانب بعضها لاتختلف نسخة منها عن الأخرى سواء فى الشكل العـام أو               

  . )٧١(التصميم الزخرفى أو الألوان
  

  :الميناء فى عصر أسرة منج  
.  حد من الإتقان فى عهد أسرة مـنج   بلغت صناعة الخطوط الفاصلة بين الميناء أقصى      

ولم يكن منشأ هذا الفن فى بلاد الصين بل جاء إليها من بلاد الشرق الأدنى فى عصر                 
م وكان الصينيون يسمون مصنوعات هذا الفن فى بعض         ٧الدولة البيزنطية فى القرن     

و وهذا الفن يتكون من شرائح من النحاس أ       . الأحيان جوى جود ياو أى آنية الشياطين      
الفضة أو الذهب وتثبيتها على حدها فوق خطوط شكل رسم من قبل على جسم معدنى               
ثم ملء مابين هذه الفوارق من فراغ بميناء من اللون المطلوب الملائم لها ثم تعريض               
الإناء بعدئذ للنار عدة مرات وذلك حسب السطح الصلب بقطعة من حجـر الخفـاف               

وأقـدم  . راف الحواجز المعدنية الظاهرة     وصقله بقطعة من فحم الخشب ثم تزليق أط       
                    .)٧٢(الأوانى المحددة التاريخ ترجع إلى أواخر العهد المغولى أو إلى أيام أسرة يوان 

لقـد  " يذكر إبن بطوطة "  سوق النقاشين"ومن الجدير بالذكر أنه كان يوجد فى الصين       
اشين ووصلت إلى قصر السلطان مع      دخلت إلى مدينة السلطان فمررت على سوق النق       

أصحابى ونحن على زى العراقيين فلما عدت من القصر عـشيا مـررت  بالـسوق                
المذكورة فرأيت صورتى وصور أصحابى منقوشة فى كاغد قد ألصقوه بالحائط فجعل            

)٧٣(" كل واحد منا ينظر إلى صورة صاحبه لاتخطىء شيئا من شبهه
 

 يختص كـل حرفـى      :زخرفة بالميناء فى الصين     طريقة صناعة التحف البرونزية الم    
 ويسلمها لمن بعده     البرونز فالأول يصنع الآنية من   . بخطوة واحدة من خطوات العمل      

ليلحم عليها شرائط معدنية يشكلها بيده فى رسوم مختلفة وبعده تدخل الفرن فيقوم آخر              
لوان المينـاء  بحرقها ثم تخرج لتنتقل إلى يد أخرى تملأ الفراغات حول الـشرائط بـأ   

وتعود إلى الفرن مرة ثانية لتخرج بعد ذلك فى ألوان زاهية براقة وأخيرا تنتقل إلـى                
 ورشة الصقل التى تدور دواليبها بالأرجل ثم فى ورشة تذهيب  فتكتسب حواف الآنية             

     .)٧٥(طلاء ذهبيا براقاً 
  :  الوصف والدراسة

 )١(لوحة 
  .سكرية : التحفة
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  .نجاير أندرسو : المتحف
  .غرفة الملكة آن ١٢دولاب  : الحفظ مكان

  ١٢٥٩ : رقم السجل
  . سم١، سمكها ١٠،٥: ، ارتفاعها بالقاعدة١١،٥الفوهة قطر : المقاس
  .خزف : المادة

(   عصر أسرة منج ، فتـرة الإمبراطـور جينغـد          –الصين   :مكان وتاريخ الصناعة    
 .)م١٥٢١-١٥٠٦ -هـ ٩٢٨-٩١٢

 - بها ترميم فـى أجـزاء منهـا       -ض زبدية اللون    سكرية من الخزف الأبي    :الوصف  
) ٢شكل  " (القدرة الله ) "١شكل  " (العظمة الله "تزخرفها كتابة بخط الثلث فى دوائر نصها        

والسكرية ذات فوهة مستديرة من الداخل      )  ٤شكل  " (الرحمة الله ) "٣شكل  " (النعمة الله "
ة ملونة باللون الأحمر    ، والكتاب داخلها زبدى اللون أو أبيض داكن خالى من الزخارف          

  .المائل إلى اللون البرتقالى 
  )٢( اللوحة 

  .علبة مستطيلة الجوانب : التحفة
   .جاير أندرسون : المتحف

  .غرفة الملكة آن١٢ دولاب  :الحفظ مكان
  ١٢٥٠: رقم السجل 

 . سم ١٣،٦سم ، والارتفاع ٨،٢سم ، وعرض العلبة ٨،٢طول ضلعها  :المقاس

  .خزف: المادة 
-١٥٠٦( عصر أسرة منج ، فترة جينغد –الصين  : الصناعة وتاريخ كانم

 .)م١٥٢١
علبة مستطيلة الجوانب بيضاء عليها كتابة زرقاء وفوهتها مربعـة الـشكل             :الوصف  

وداخلها أبيض اللون لها إطار أزرق عليها كتابة زرقاء فى الجوانب الأربعة ونـصها              
فى جامة شبه   ) ٥شكل  (بخط النسخ   " رسول االله لا إله إلا االله محمد      "فى الجانب الأول    

بيضاوية تشبه البخارية والجانب الثانى توجد الكتابة فى أعلاه فى شكل شبه منحـرف              
" أرضـى محبـة االله    "وأسفله فى شكل مربع نصها      ) ٦شكل  " (رضاك مطلوبى "نصها  

ة والجانب الثالث وهو الموازى للجانب الأول توجد الكتابة شـبه بيـضاوي           ) ٧شكل  (
والجانـب الرابـع وهـو      ) ٨شكل  (بخط النسخ   "االله الهادى إلى سبيل الرشاد    " ونصها  

" إلهـى أنـت   " الموازى للجانب الثانى الكتابة فى شكلين العلوى شبه منحرف ونصها           
ونجـد ورود   ) ١٠شـكل   " (مقـصودى "والسفلى شكل مربع ونص الكتابة      ) ٩شكل  (

الزخارف الكتابية وتتنـوع ألـوان      وزهور طبيعية  بأغصانها الخضراء تتناثر حول        
ويحيط بـأعلى الإنـاء   ) ١١شكل (الورود والزهور مابين الأحمر والأصفر والأبيض    

وأسفله إطار زخرفى يزينه ورقة نباتية من أربع بتلات مكررة وهـى واحـدة فـى                
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الإطارين ماعدا اللون فى الإطار العلوى باللون   البمبى والإطـار الـسفلى بـاللون                
    .)١٢كل ش(الأزرق 
  د                                                                   ،أ ، ب ، ج  ) ٣(اللوحة 

  .إناء: التحفة 
    .جاير أندرسون: المتحف 

 ١٢٦١: رقم السجل 

سم قطر الطبـق الـسفلى   ٧،٦سم ارتفاع ٧،٥سم ، قطر القاع ٥قطر الفوهه   : المقاس  
 .سم ٨،٥عند فتحه 

  .برنز مزخرف بمينا الحفر الملونة : المادة 
  . عهد الإمبراطور زواند–الصين عصر أسرة منج  :مكان وتاريخ الصناعة 

الإناء من قطعتين القاعدة تأخذ شكل مخروط ناقص والإناء عبـارة عـن              : الوصف
سلطانية متسعة الفوهة وتأخذ شكل دائرة وله غطاء متماثل معه فى الـشكل  ويـزين                

 نباتية من زهور اللوتس الصينية المتفتحة وما يتصل بهـا مـن أوراق         الإناء زخارف 
والزخارف ملونة بـالألوان    ) ١٤،١٣شكل  (وأغصان ملتفة ومتشابكة تملأ كل الإناء       

الأحمر والأبيض والأخضر والأصفروالأزرق علـى أرضـية بـاللون التركـوازى            
مكتوبة باللون  ) ١٥شكل  (" الحمد الله " بالإضافة إلى زخرفة كتابية أعلى الغطاء نصها        

                                                                      .   ومحددة باللون الذهبى على أرضية تأخذ اللون التركوازى الفاتح  بخط الثلثالأسود
  )٤(اللوحة 
 .ةإناء يشبه القلة أو القنين : التحفة

  .جاير أندرسون : المتحف
  ١٢٥٨ : السجل رقم

  .سم١٢سم ، الارتفاع ٣،٨ ، قطر القاعدة  سم٢،٥قطر الفوهة   : المقاس
         .برونز مزخرف بمينا الحفر الملونة  : المادة

  . عهد الإمبراطور زواند -الصين فى عصر أسرة منج : الصناعة وتاريخ مكان 
هرتين لوتس إناء من البرنز عليه رسوم نباتية من أغصان وأوراق نباتية وز : الوصف

وهذه الزخارف  ملونة بالأصفر والأحمر والأبيض والأزرق على أرضية تركوازيـة            
كل منهما أعلى النص الكتابى وهذا النص على جهتى الإناء فى جامة            ) ١٦شكل  (اللون

هـاب  " وفى)  ١٧شكل  " (الحمد الله " شبه دائرية أعلاها مدبب ويقرأ فى الجامة الأول         
 .)١٨شكل "(االله

  أ، ب ) ٥( اللوحة 
  .دبوسان  للشعر : التحفة

  .جاير أندرسون : المتحف
 ١٢٦٣،  ١٢٦٥ : السجل رقم
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  .برونز مزخرف بمينا الحفر الملونة : المادة
   . عهد الإمبراطور زواند-الصين فى عصر أسرة منج : الصناعة وتاريخ مكان

 الـدبوس   سم طول ٣،٦سم قطر الجزء الدائرى     ١٤) أ(طول الدبوس الأيمن     : المقاس
   .سم ٣،٣سم قطر الدائرة١٧،٥) ب(الأيسر

كلا الدبوسان عبارة عن شكل دائرى مزخرف مثبت به شريط رفيـع مـن           : الوصف
" بـسم االله  "البرنز  الدبوس الأول تزخرفه كتابة منفذة بخط الثلث ملونة بالأسود نصها             

لى أرضية  والدبوس الثانى يزخرفة زهرة لوتس ملونة بالأبيض والأسود ع        ) ١٩شكل  (
   .)٢٠شكل (تركوازية 

  الدراسة التحليلية
 :تحليل الزخارف الكتابية 

توجد زخارف كتابية بالخط العربى على الأوانى الخزفية موضوع البحث حيث نجـد             
كتابات تعظم االله سبحانه وتعالى وقدرته ونعمته ورحمته نصها ) ١لوحة (على السكرية 

) ٤شكل "(الرحمة الله"و) ٣شكل "(النعمة الله"و) ٢كل  ش"(القدرة الله "و) ١شكل  "(العظمة الله "
وهى بالخط الثلث ونلاحظ أن كل من الألف الأولى فـى العظمـة والقـدرة والنعمـة      

فـى  " العين"والرحمة واللام تبدو متسعة من أعلى وتستدق من أسفل ونلاحظ أن شكل             
 تنثنى أسفا الظـاء     مستدير مثل الفاء والعين فى مجملها تشبه أيضا الواو التى         " العظمة"

نلاحظ أن الـراء     "القدرة"لتتصل بها كما نلاحظ أن أسفل الظاء مفتوح مثل الخاء وفى            
مدمجة فى التاء الأخيرة المفتوحة التاء الأخيرة فى القدرة مدمجة مع الراء ومفتوحـة              
 إلى أعلى والنعمة الله نجد فتحة العين صحيحة لاتشبه الفاء كما فى العظمة الله وفى كلمة  

  على فى وضع رأسى التاء الأخيرة مفتوحة وترتفع إلى أ" الرحمة"
كتابات دينية إسلامية تؤكد وحدانية االله وتؤكد ) ٢لوحة( وعلى الإناء الخزفى المستطيل 

" لا إلـه إلا االله محمـد رسـول االله         "أن محمدا صلى االله عليه وسلم رسول االله نصها          
فهى مفتوحة بخط الثلث وكتابة تضم أحد       " إله"وهى بخط النسخ أما الهاء فى       ) ٥شكل(

نلاحـظ  ) ٨شكل  "(االله الهادى إلى سبيل الرشاد    "نصها  " الهادى"أسماء االله الحسنى وهو     
فى بداية النص جعل الخطاط اللام الثانية فيها غير         " االله"فى هذا الشكل أن لفظ الجلاله       

هاء وليست هاء بعدها    مرتفعة بل جعلها مثل الهاء الأخيرة فنرى كأن هاء مدمجة فى            
 ٧رقـم   (مدمجة فى اللام وتبدأ من أعلى منثنية بشكل         " الرشاد"هاء ، والألف فى كلمة      

بل جعلها ذات   " سبيل"فى كلمة   " السين"والشين لم ينجح الفنان فى جعلها مثل        ) الحسابى
  .سنتين ووضع على السنة الأولى نقطتين 

أن اكل من لألف والـلام      " إلهى"كلمة  نلاحظ فى   " إلهى أنت "فى عبارة   ) ٩شكل  (وفى  
تبدأ من أعلى إلى أسفل باستطالة وتلتصق اللام فى الياء من أسفل وليست فـى الهـاء              

    ية الكلام وليست الهاء الوسطى كالمعتاد كما نلاحظ أن الهاء هنا هى التى تكتب فى بدا
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 لفـظ   فـوق " الـشدة "ونلاحظ أن الفنان وضع التشكيل على بعض الحروف حيث نجد           
العظمة الله ،   ( فى  " الله"أو  )٥شكل  (مرتين فى السطرين الثانى والثلث فى       " االله"الجلالة  

" الرحمة"فى كلمة   " الراء"ونجد فتحة فوق حرف     ) ٣_١الأشكال  )(القدرة الله ،النعمة الله   
وفتحة فوق النون وسكون فوق التـاء  ) ٨شكل "(سبيل"وسكون فوق الباء فى    ) ٤شكل  (

وكان الصح أن توضع السكون فوق النون والفتحة فوق         ) ٢لوحة  ) (٩شكل  " (أنت"فى  
  .التاء

نجد أن الألف   " هاب االله )"١٨شكل  (،" الحمد الله )"١٧شكل  (،  " الحمد الله )"١٥شكل  (وفى  
" الله"واللام تبدأ متسعة من أعلى ثم تستدق من أسفل كما نلاحظ أن اللام الثانيـة فـى                  

لهاء بل هى عبارة عن ألف تبدو مرتفعة عن أسـفل           لاتلتصق بنهاية اللام الأولى ثم با     
ليست هى الهاء التى تكتب فى أول       " هاب"ونلاحظ هنا أيضا الهاء فى      . بمقدار واضح   

والباء تشبه الراء وهى غير منقوطـة ولـو      " االله"الكلام بل هى تشبه الهاء الأخيرة فى        
  . الهمزة كتبت كالراء نجد أن الشين غير منقوطة وأن " شاء االله"قرأنا هذه العبارة 

شكل (ولم يغفل الصانع تزيين أدوات التجميل بالكتابات الدينية حيث نجد دبوس الشعر             
  .بخط الثلث" بسم االله"كتب عليه ) ١٩

) ٢لوحـة   (ونجد كتابات غير دينية على أحد جوانب إناء الخزف المستطيل الجوانب            
لب رضا االله أو ربما تقـرأ  أى يط" رضاك مطلوبى"عبارة بخط الثلث نصها     ) ٦شكل  (
عبارة صعبة القراءة وهى بخط النسخ وممكن تقرأ ) ٧شكل (وفى " رضا بسم اللو ربى"
أى يطلب حب االله له  ونلاحظ فيها أخطاء فى الكتابة حيث كتب الضاد              " أرضى محبته "

طاء وهذا يوضح أن الخطاط ربما لايعرف اللغة العربية وينقل الكتابة من نموذج أمامه  
ثنية بعد الحاء كأنه كان سيكتب ميم ثـم نجـد البـاء والتـاء               " محبته"نجد فى كلمة    و

  ى لامعنى لها بل هى للزخرفة فقط منقوطتين ونجد أعلى الهاء شبه ألف فوقها دال وه
إلهـى  "من أعلى عبـارة     ) ١٠شكل  ) (٢لوحة  (وفى الجانب الثانى من الإناء الخزفى       

نلاحظ أن الميم مكتوبة باستطالة مدببة من أعلى        " مقصودى" وأسفلها كتابة نصها    " أنت
والقاف منقوطة وإمتداد القاف ترتفع رأسيا كأنها ألف لتلتصق بأسفل الصاد ثم دال تشبه 

  .               الراء أضاف إليها حلية زخرفية ثم الياء 
  وكثيرا ماكانت  النقوش الكتابية العربية والصينية تتكرر فـى زخرفـة البورسـلين             

-١٥٠٦ -هــ   ٩٢٨-٩١٢ (جينغـد الإمبراطور   الصينى الأزرق والأبيض فى عهد    
عصر أسرة منغ فنجد كسرة من سلطانية من البورسلين من تلك الفترة ضمن             ) م١٥٢١

وتؤكد هـذه   " والشكر بنعمته " مجموعة صالة فرير للفنون يتوسطها نقش قرآنى نصه         
ربية والفارسية فى فترة جينغـد      الكسرة  على أن إنتاج الخزف المزخرف بالنقوش الع        

. كان مخصصا لجماعة المسلمين المقيمين فى الصين حصرا وليس بقصد التـصدير             
ومن نفس الفترة توجد مبخرة محفوظة بالمتحف البريطانى من البورسـلين الأبـيض             
المزخرف تظليليا باللون الأزرق الكوبلتى تحت الطلاء مزخرفة بجامات دائرية يتوسط           
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أنـا الحنـان ،   : ش كتابى باللغة العربية وتتألف هذه النقوش من الكلمـات       كل منها نق  
فأطلبنى ، تجدنى ، سلم إلى ، لاتقصد، سواى ، كما توجد مبخـرة مـن البورسـلين                  
الأبيض المزخرف بالحفر فترة الإمبراطور زواند عهد أسرة منغ محفوظـة بمتحـف             

حدة منهـا إحـدى الكتابـات       الأشمولين بأكسفورد مزينة بثلاث جامات تتضمن كل وا       
ومما يجب ذكـره    " محمد رسول االله  "،"لا إله إلا االله   "،"أفضل الذكر "العربية بالخط الثلث    

ورئيس مجلس الأشغال العامة كان مـسلما       خادم الإمبراطور زواند    "ويو بانجزيو   " أن  
وكان يشرف على صناعة المباخر الخاصة بالإمبراطور وخاصة تلك التى تحتوى على 

 . بات عربية إسلامية للتعبير عن سيادة الإسلام فى فترة الإمبراطور زواند كتا

هذا وقد وجدت الزخارف الكتابية بالخط العربى على التحف المعدنية موضوع البحث            
ونفس العبارة على   " الحمد الله "عبارة  ) ٣لوحة  (نزى  وحيث نجد على غطاء الإناء البر     

ونجد البسملة  " هاب االله "الإناء نجد عبارة نصها   وعلى نفس   ) ٤لوحة  (نزى  والإناء البر 
ومن التحف المعدنية عصر أسرة مـنج       " . بسم االله "بنص  ) ٥لوحة(على دبوس الشعر    

 مـن عهـد     –التى تحمل زخارف كتابية   منها مبخرة من النحاس المطلـى بالمينـا               
 جامات مستطيلة الشكل   تزينها جسمها ثلاث-م ١٤٣٠  /هـ ٨٣٤ الإمبراطور زواند

أفضل الذكر ، : تتضمن نقوشا كتابية عربية بارزة على أرضية مخرمة ونص الكتابات 
 لا إله إلا االله ، محمد رسول االله ، 

وكان للمختصين المسلمين فى عهد السلطان جينغد دورا مباشرا فـى التـأثير علـى               
 ـ      ١٦/هـ١٠صناعة البورسلين فى ق    ع العديـدة مـن     م وخير مايؤكد ذلك تلـك القط

البورسلين ذات النقوش الكتابية العربية والفارسية والتى تحمل رمز جينغد وكانت هذه            
القطع معدة للإستعمال المنزلى من قبل المسلمين فى الـصين منهـا سـلطانية مـن                
البورسلين الصينى المزخرف باللون الأزرق تحت الطلاء تعود إلى مدينة جينغـديتش            

   . )٨٤("اقبال"تحمل نقوشا عربية منها كلمة فى عهد أسرة منغ وهى 
ومن الجدير بالذكر أن بعض الصينيين أطنبوا على تعليم الخط العربى ويحدثنا محمـد              
بن زكريا الرازى عن رجل من الصين حضر عنده نحو سنة تعلم فيها العربية قـراءة                

.)٨٣(وكتابة فى خمسة أشهر حتى صار فصيحا سريع الكتابة 
 

وعت الألوان فى التحف موضوع الدراسة الخزفية والبرنزية وقد نفذت بدقة تن: الألوان 
تشهد على مهارة الخزاف فى دقة تلوين الزخارف وكذلك مهارة صانع المينا فى تنفيذ              

  .المينا الملونة على التحف البرنزية 
 فى استعمال الألوان وقادرين على تحقيق التوازن   ومن المعروف أن الصينيين ماهرون    

 ينجحوا فقط فى استخدام الألوان الأولية بل        ولم. ن طريق حركة اللون بنجاح متماثل     ع
استعملوا أيضا الألوان الثانوية والثلاثية بأعظم نجاح وأكثر الألوان تسلطا فى الزخرفة            

مثل الأزرق الفاتح والبمبى الفاتح     . الصينية هى الدرجات الفاتحة من الألوان الأصلية        
 .والأخضر الفاتح 
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وكان اللون الأزرق السماوى رمزا لمعبد السماء أو معبد الفردوس فكان لـون معبـد               
 الأحمـر لمعبـد     وأختيرالشمس ولون أردية كهنته ويتخذ كذلك فى الأوانى الكهنوتية            

وكان الأصفر  .ويرتدى الكهان نفس لون المعبد    . الشمس والأبيض لمعبد القمر وتوابعه      
 ومع أن اللون الأصفر ظـل أمـدا         )٧٧(عه بنفس اللون    رمزا لمعبد الأرض ولونت تواب    

طويلا هو اللون الإمبراطورى ببلاد الصين فإنه يقال إنه لم يكن كـذلك فـى جميـع                 
الفترات ، حيث ارتدت بعض الأسر المالكة القديمة اللون الأحمر وغيره من الألـوان              

لون الذى يلبسه طائفة    وربما جاز لنا أن نتصور أن التعلق بهذا اللون جاء من أنه هو ال             
اللامات المتسلطة ببلاد التبت ، التى كان أباطرة الصين يتمسكون بحماسة بخرافتهـا              

 .)٧٩(وكان الأخضر رمز معبد الأرض . )٧٨(
وكان اللون الأزرق الجميل ينتج فى بلاد العراق وكان يصدر أحيانا إلى بلاد الـصين               

لأهل الصين غنى عنه فـى صـنع        حيث عرف باسم اللون الأزرق المحمدى ولم يكن         
 القطع الخزفية ذات اللونين الأزرق والأبيض حتى انه حينما كان ينفـذ هـذا الازرق              
المحمدى أو ينقطع وروده كان إنتاج هذه الصناعة إذ ذاك يقف فى بلاد الـصين إلـى                 

وهكذا نرى أنه مع أن الأوربيين قد أعتادوا نسبة الخزف الـصينى ذى             . أجل مسمى   
  .)٨٠(الأزرق الممتاز كان مقرونا فى تلك البلاد باسم الإسلام اللونين 

نجد اللون الأزرق الكوبالتى والطلاء الفضى المخضر على جـرة           : )٨٥(ألوان الخزف   
 واللون البرتقـالى    )٨٧(  واللون البرتقالى الباهت فى طاسة بورسلين         )٨٦(من أسرة منغ  

 واللون الفضى الدافىء علـى    )٨٨( نفلىللقرالمصفر الفاتح والبرتقالى المصفر الضارب      
 واللون القرنفلى الضارب )٩٠(والأصفر البرتقالى الباهت على سلطانية  ) ٨٩(صحن خزف 

للصفرة على سلطانية من البورسلين والأزرق الفضى على صـحن مـن البورسـلين              
الأزرق الفضى تحت الطلاء الحليبى الضارب إلى الأزرق الفـضى علـى سـلطانية              

واللون الأحمـر النحاسـى   ) ٩١(لمخضر تحت الطلاء الحليبى على زهرية والأزرق ا 
 ونجـد الألـوان الأحمـر والأخـضر والأصـفر والـروز             )٩٢(على طبق صـغير     

 ـ١١قوالسماوى الفاتح على صحن من الخزف يرجع إلى أوائـل           )البمبى( م، ١٧/هـ
 ) ٢لوحة  (لى الإناء الخزفى المستطبل الشك    وهذه الألوان نجدها عل   )٩٣(عصر أسرة منج  

 كما نجد أن الزخارف الكتابية على التحف الخزفية والبرنزية داخل جامات أو أشـكال 

هندسية مختلفة وبالنسبة للجامات المستديرة ظهر أسلوب الزخرفة بالجامات المستديرة          
فى فتـرة    م ثم أخذ بالتطور تدريجيا ليصبح شائعا      ١٦ /هـ١٠قفى عهد جينغد أوائل     
وكانت الصحون أول مازخرفت بالجامات المستديرة على . لقرن جياجينغ فى منتصف ا

  .)٩٤(شكل صليب من الزهور  والتوريقات
منها إناء جاء   :     تشابه الأوانى المعدنية البرنزية المشغولة بالميناء  فى عصر منج           

 عهد الإمبراطور زوانـد   –من عصر أسرة منج     ) ٦لوحة  (تعريفه على أنه موقد بخور    
 محفوظ بمتحف القصر الوطنى بتايبى وللإنـاء        –) م٣٥ -١٤٢٦ -هـ  ٨٣٩-٨٣٠(
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وأوانـى  . يدان على شكل تنين وسطح الإناء مغطى بتصميمات حلزونية من زهـور             
 الزخرفية والشكل من الأوانـى الخزفيـة        العناصرالمينا الصينية فى الغالب استعارت      

 )٩٥( بالطقوس الدينيـة     نزية المتعلقة وواللاكية المعاصرة خاصة مجموعة الأوانى البر     
وهذا الإناء يشبه التحف المعدنية موضوع البحث من حيث المـادة الخـام وطريقـة               
الزخرفة الصناعية بالميناء وفى الزخارف النباتية من زهور اللوتس والفروع النباتيـة            
الملتفة بشكل حلزونى وأيضا الألوان الأحمر والأصفر والأخضر والأبيض والتركواز          

 الغالب حيث أنه يلون الأرضية وداخل الأوانى يأخذ اللون الذهبى كالنحاس            وهو اللون 
  . الأصفر 

 استخدمت تقريبا جميع النباتـات والزهـور        :الزخارف النباتية على التحف الصينية        
والأشجار فى الزخارف والمناظر الصينية ذات الطابع الزخرفى المميز كأوراق التوت           

د والقرنفل وعباد الشمس وغيرها أو الأنـواع النباتيـة          واللبلاب والعنب وزهور الور   
والزهور ويغلب على هذه العناصر قربها من الطبيعة ولكن فى           المتفرعة منها الأوراق  

خطوط خارجية واضحة ذات ألوان جميلة متوافقة متدرجة بعضها يكاد يقرب من شكله        
والأشرطة والتكوينـات   الطبيعى وبعضها الآخر فى تكوينات زخرفية تقليدية كالتكرار         

 .)٨٢(المتماثلة والمتبادلة إلى آخره 

 من الزخارف النباتية التى شاعت على التحـف المعدنيـة           )٩٦(زهور اللوتس الصينية    
 وفـى   )٩٧(موضوع البحث وهى الزهور الاسلامية التى تختلف عن اللوتس المصرية           

ى وجود مذهب فلـسفى     اعتقادى أن شيوع الزخرفة بهذه الزهرة بالذات ربما يرجع إل         
ويستند هذا المذهب على اعتبار الواحد فـى        " مذهب مدرسة اللوتس  "بوذى يطلق عليه    

كل لون أو أريج لايعـدو  " الكل والكل فى الواحد وهى فلسفة تتبلور فى القول المشهور 
.) ٩٨("إلا أن يكون الطريق الوسط 

 

ورسـوم   )  ٢لوحة    (فى  رسوم الورود والزهور الطبيعية بأغصانها على الإناء الخز       
الفراشات وتقسيم الإناء إلى مناطق أو جامات ذات أشكال مختلفة نجد مثلها على قـدر               

 كما نجد رسوم أربع     )٩٩(من البورسلين الصينى المرسوم بالأزرق على أرضية بيضاء         
فراشات طائرة مرسومة باللون الأزرق على إناء جوانبه الأربعة مـستطيلة متـساوية              

 ، كما   )١٠٠(نج من البورسلين المرسوم باللون الأزرق على أرضية بيضاء          من عصر م  
) ٢لوحة(أن هذا الإناء جوانبه الأربعة متساوية وتأخذ شكل مستطيل وبذلك يشبه الإناء             

 ونجد رسوم الفراشات أيضا فى التصوير الصينى فـى تـصويرة تعـود إلـى عـام                
 تزين علبة مـستديرة مـن       ونجد الفراشات أيضا بين زهور    ) م١٦٨٥  -هـ  ١٠٩٧(

 الخشب ذو أرضية من اللاكيه الأسود والمطعمة بالصدف من عصر أسرة منج عـام             
  كما نجد فراشات تطير بين زهور وأغـصان          )م١٤٣٥ -١٤٢٦ -هـ  ٨٣٩-٨٣٠(

  .)١٠١(تزين صحن مسدس الشكل من الخشب المزخرف باللاكيه
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 من أغصان نجدها تزين الكثير       وما يخرج منها   )١٠٢(ورسوم الورود والزهور الطبيعية     
من بورسلين عصر منج منها زمزمية ذات يدين وبدن دائرى وقدر محفوظ بمتحـف               
فكتوريا وألبرت ومجموعة من الصحون والسلاطين والأوانى المختلفة الشكل المزينـة           
بزهور اللوتس المتفتح وزهور عباد الشمس وغيرها من الزهور والثمار  وزخـارف             

وكان للصينيين ولع باستخدام     )١٠٣(.مة بالأزرق على أرضية بيضاء    هذه التحف مرسو  
 .    )٨١(الزخارف المنوعة والألوان البادية فى أشكال الطير والزهور البديعة 

ونجد ألوان أخرى غير الأزرق والأبيض تزين بورسلين عصر منج منها صحن تزينه             
ن أرضـية بنيـة     رسوم زهور حمراء تخرج من شجرة ذات أغصان خضراء تنبت م          

 الأصفر والأحمر والأخضر على أرضية      لوانبالإضافة إلى رسوم فراشات وطيور بالأ     
تزينه زهور وسحب بـاللون الأصـفر والأخـضر    ) ٦٦-١٥٢٢(سماوية اللون وقدر  

  .والأزرق والبنى 
وقد استمر استخدام الألوان المختلفة فى تلوين البورسلين بعد إنتهاء عصر منج ويؤكد             

تزينه رسوم الورود   ) م١٧٢٢-١٦٦٢-هـ  ١١٣٥-١٠٧٣ (يعود إلى عام  ذلك صحن   
.)١٠٤(والزهور بألوانها الأحمر والأصفر والأزرق والرمادى وأغصانها الخضراء 

 

وإلى جانب رسوم الفراشات رسم الفنان الصينى الطيور بتفاصيلها الدقيقة التى يتضح            
 ـ       ر النباتيـة والحيوانيـة فـى    فيها جمال الخطوط الخارجية وكثيرا ما استخدم العناص

 فنجد تصويرة توضح طائرا واقفا على غصن ترجع إلى          )١٠٥(تكوينات زخرفية جميلة    
محفوظة بمتحف الفنون الجميلة ببوسـطن      ) م١١٣٥-١٠٨٢ -هـ  ٥٣٠-٤٧٥(عام  

 وتصويرة توضح طائرا واقفا على غصن شجرة وطائرا محلقا فى السماء وترجع             )١٠٦(
محفوظـة بـالمتحف    ) م١٢٢٤-١١٩٠ -هــ   ٦٢١-٥٨٦(إلى أسرة سونج حوالى     

المركزى والقصر الوطنى بتايوان وتصويرة  توضح ست طيور محلقـة فـى الجـو               
م من عصر أسرة سونج  وتصويرة       ١١محفوظة بأكاديمية الفنون بهونولولومن آخر ق       

 ـ         م محفوظـة بـالمتحف     ١٢٢٠/  توضح طائرا واقفا على غصن ترجع إلى عام هـ
 وقد شاعت رسوم الطيور المحلقة فى الجو فى بورسلين أسـرة            )١٠٧(القومى بطوكيو   

   )١٠٨(منج وتحتفظ المتاحف بنماذج عديدة من القطع التى توضح ذلك 
  :الخاتمة وأهم النتائج     

 قامت الدراسة على دراسة خمس تحف خزفية ومعدنية من أسرة مـنج محفوظـة                -
شرون شكلا توضيحيا لزخارف    بمتحف جاير أندرسون تنشر لأول مرة وعمل عدد ع        

 .      التحف من عمل الباحثة 

 وجود زخارف كتابة عربية إسلامية  على العديد من القطع الخزفية والمعدنية  فى               -
 أسرة منج فيها ذكر الله سبحانه وتعالى وللرسول صلى االله عليه وسـلم ومـن                صرع

 يدل علـى التـسامح   الواضح أنها صنعت من أجل المسلمين المقيمين فى الصين وهذا       
الدينى وعدم وجود أى قيد على المسلمين فى كتابة عبارات تخص دينهم على التحـف            
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كما تدل على إعتزاز المسلمين بدينهم ولغتهم وعدم رغبتهم فى استخدام تحف عليهـا              
 .كتابات أو شارات تخص ديانات أهل الصين 

 . منج  وجود زخارف الفراشات والطيور السابحة على الخزف عهد -

 لم تقتصر ألوان البورسلين الصينى عهد منج على اللون الأزرق المرسـوم علـى               -
 . أرضية بيضاء بل وجدت ألوان أخرى وهى الأحمر والزبدى والأصفر والأخضر 

ذو الجدران الرقيقة كما كان لأهل الصين السبق فى         ) نزوالبر( إتقان أشغال المعادن     -
 .ال البرونز  رقة الخزف نجد نفس الرقة فى أشغ

 أتقن الصناع أشغال المينا على المعادن عصر أسرة منج وكأن الأوانى قطع من - 
 . الحلى الجميل 

 موضوع  – الأوانى البرونزية المزخرفة بالمينا       كان اللون الغالب فى الأرضية فى      -
 هو التركواز والزخرفة كتابية ونباتية عبارة عن زهور اللوتس مما يجعلنـا             -البحث

  .حج أنها من عمل شخص واحد أو ورشة واحدة نر
  .  كانت الكتابات على الأوانى الخزفية دائما ماتكون داخل مناطق هندسية محددة -
تؤكد الكتابات العربية الدينية التى تحمل ذكر الله سبحانه وتعالى أو الرسول صـلى               -

  .  االله عليه وسلم أن هذه التحف كانت خاصة بمسلمى الصين 
  .نى البرونزية من الداخل تأخذ اللون الذهبى البراق  الأوا-
 تحمل التحف الخزفية والبرونزية فى عصر أسرة منج زخارف الزهور والـورود             -

  .الطبيعية بالإضافة  إلى زهور الوتس المتفتحة 
 شملت الدراسة الناحية التاريخية لأسرة منج والفنون التطبيقية والخزف أثناء تلـك             -

خزف منج فى الدول الإسلامية وصناعة البورسلين الصينى من خـلال           الأسرة وتقليد   
أقوال الرحالة وصناعة البرنز والميناء فى الصين ومهارة الـصينيين فـى اسـتخدام              

  .    الألوان بالإضافة إلى الدراسة الوصفية والتحليلية 
كى كمـا    الزخارف الكتابية على التحف الخزفية والمعدنية كتبت بالخط الثلث المملو          -

) ٨(،)٥(وبالخط الثلث فى شكل     ) ١٩(،)١٨(،)١٥(،)٦(،)٤(،) ٣(،) ٢(،)١(فى شكل   
وهنا نلاحظ أن الزخارف الكتابية على التحف الإسلامية فى الصين فى عصر أسـرة              
منج تتطابق مع الزخارف الكتابية فى مصر وسوريا فى عصر المماليك فكان هنالـك              

صر فى عـصر المماليـك  بـصناعة وزخرفـة     تأثير وتأثر فكما تأثر الخزاف فى م     
 .بورسلين أسرة منج تاثر الخزاف فى الصين بالزخارف الكتابية المملوكية 

  ) .١لوحة ( نجد إتقان الكتابة بخط الثلث فى الزخارف الكتابية على السكرية -
 نلاحظ دائما أن اللام الثانية فى لفظ الجلالة فى عبارة عن ألف غير ملصقة بالكلمة                -
أن الهاء  ) ٤(من لوحة   ) ٨(كما نلاحظ فى شكل     ) ١٨،١٧،١٥(ذلك فى كل من شكل      و

واحدة لها سنتين أى جعل الهاء فى أول الكلام         ) هاب(فى لفظ الجلالة والهاء فى كلمة       
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وهذا يدل على أن الفنان الذى قام بالزخرفة كان غير ملما غالبا            . مثل الهاء فى آخره     
  .ه زخارف من نموذج أمامبالكتابة العربية بل ينقل ال

  الحواشى والتعليقات 
  

  :                                          عن أسرة منج  أنظر )١         (
Bahr,L.S and Others; Collier,S Encyclopedia,New York 1996, P.P.321,322. 

The New Encyclopaedia Britannica, Chicago 1998, Vol. 16,PP.112-119                                              
The Encyclopedia Americana International Editional,Grolier 2001,Vol.6, 
P.P.534, 582,583.   

أسرة يوان أسسها المغول الرحل فى بلاد الصين بقيادة قبلاى خان عنـد             ) ٢ (
هـ ٧٦٩ د حتى سنةم وظلت    تحكم البلا١٢٠٨  -هـ ٦٠٥ غزوهم الصين سنة

م وقد أدت هذه الظروف إلى تبادل عظيم فى أساليب الفن بين شرقى آسيا ١٣٦٧ -
وغربيها ونمت فى بلاد الصين جالية صغيرة كانت قد استقرت هناك فـى عهـد               

،  ترجمـة    ٢تراث الإسلام ، ج   : كرستى وأرنولد وبريجز    : أنظر   . .أسرة تانج   
                  .٦٨ ،٦٧،ص  ٢م، ج١٩٨٣زكى حسن ، القاهرة . وشرح وتعليق د

م وذلك عندما أخذت ١٢١٩/ هـ٦١٦كان التتر المغول قد بدأوا غزو العالم الاسلامى منذ سنة 
جيوش جنكيزخان تجتاح دولة خوارزم شاه ويستنتج من المعلومات التاريخية أن  هذا الغزو كان 

م امبراطورية مغولية عالمية نجحت فعلا آنذاك جزءا من حركة واسعة استهدفت أول ما استهدفت قيا
فى أيام مؤسسها جنكيزخان عندما احتل مايعرف بامبراطورية الصين الشمالية وأواسط آسيا وغيرها 

مدينة سنجار من الفتح العربى حتى الفتح العثمانى ، دار الأفاق الجديدة بيروت : حسين شميسانى . د
) : د(سعد بن محمد حذيفة الغامدى: جع أيضا وعن المغول را. ١٦٣م ، ص ١٩٨٣،طبعة أولى 

  ١٩٩٠المغول بيئتهم الطبيعية وحياتهم الإجتماعية والدينية ، الطبعة الأولى ، الرياض ، 
تاريخ الشعوب الاسلامية ، نقله إلى : كارل بروكلمان : راجع .  وعن فتح جنكيزخان لبلاد الصين 

 م ، ص١٩٧٩لثامنة ، دار العلم للملايين بيروت ، العربية نبيه فارس ومنير البعلبكى، الطبعة ا
  .٣٨٤-٣٨١ص
وعن مقابلة التواريخ الهجرية بالتواريخ الميلادية  . ٢١الشرق الأقصى ، ص :  فوزى درويش )٣ (

التوفيقات الإلهامية فى مقارنة التواريخ الهجرية بالسنين الإفرنكية : محمد مختار باشا : راجع 
 .                                       ٢، ١ م مجلد١٩٨٠ -هـ ١٤٠٠عربية للدراسات والنشر ، والقبطية ، المؤسسة ال

 ، ص ١١، مجلد  دائرة المعارف  الإسلامية ، دار المعرفة بيروت لبنان : بطرس البستانى ) ٤(
١٠٣.   

دة ، الهيئة موجز تاريخ العلم والحضارة فى الصين، ترجمة محمد غريب جو: جوزيف ليدهام ) ٥( 
  .١٠٢، ص م ١٩٩٥ ، المصرية العامة للكتاب

 ، طبعة دار النشر باللغة الاجنبية ، بكين، موجز تاريخ الصين: جيان بوه تسان وآخرين ) ٦ (
  . ٦١،٥٩،٥٨ ، ص١٩٨٥الصين 

العلاقات المصرية  الصينية ماضيها وحاضرها وآفاق مستقبلها ، الطبعة : كرم حلمى فرحات)٧(
   . ٥٢ص م،  ٢٠٠٢ين للدراسات والبحوث الإنسانية  والاجتماعية ، الأولى ، ع
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: أو كرم حلمى  . ٥٩ ،٥٨ ،٥٢ ،٥١، سلسلة كتب  الصين العظيم ص ٢تاريخ الصين ج)  ٨(
  .٥٣المرجع السابق ، ص 

) ٩ (The World Book Encyclopedia, Chicago 2000, Vol3, P.502 .  
طريق الحرير ، ترجمة أحمد محمود ، المجلس الأعلى للثقافة :ن أيرين فرانك وديفيد براونستو) ١٠(
   .٣٤٢، ص  م١٩٩٧،
   ١٠٣المرجع السابق ،ص :  جوزيف ليدهام ) ١١(
   .١٠٥ ،ص المرجع نفسه)  ١٢(
 .                                  ٨٧ ، ص ١م ، ج١٩٦١قصة الفن التشكيلى ، دار المعارف بمصر : محمد عزت مصطفى) ١٣(
                                .                                                           ٨١ ، ص ١المرجع نفسه  ، ج )   ١٤(
  .  ٦٣٠رحلة إبن بطوطة ، دار صادر بيروت ، ص: إبن بطوطة ) ١٥(

   ٥٤ص  وأخبار العباد،دار صادر بيروت،آثار البلاد) : ودزكرياء بن محمد بن محم(القزوينى) ١٦(
 ، الشرق الأقصى الصين ، ترجمة محمد ١ ، ج٤قصة الحضارة ، مجلد : ول ديورانت ) ١٧ (

   ،٢٠٧، ص ١٩٦٦، القاهرة مطبعة لجنة التأليف        والترجمة والنشر ٣بدران ، ط
                                            .٢١١ ، ٢١٠ ، ص المرجع نفسه) ١٨ (

(19) The World Book ,Vol.15,P.678, 679, 680.                                       
(20)Academic American Encyclopedia, New Jersey 1980,Vol.4,P.385,386. 
&Lexicon Universal Encyclopedia ,New York,1991,Vol.4,P.385,386.    
(21)  The World Book Encyclopedia, Chicago 2000, Vol.3, P.490.              
(22)Carswell,J.; China and the Middle East (ORIENTAL ART,VOL.XLV 

No.1,1999)PP.10-14. 
  : أنظر . ويحتفظ المتحف البريطانى بنماذج رائعة من أوانى البورسلين الصينى من عهد اسرة منج 

Hall,J.H.; Export Porceleain from the British Museum,P.5,6.   
   .١٧م، ص  ١٩٤١الصين وفنون الإسلام ، القاهرة مطبعة المستقبل : زكى محمد حسن) ٢٣(
   . ١١م ، ص١٩٥٣سجاجيد الصلاة التركية،القاهرة : محمد مصطفى) ٢٤(
   . ١٢٩ ،١٢٨المرجع السابق ،ص :  جوزيف ليدهام )  ٢٥(

ة العربية الميسرة ، إشراف محمد شفيق غربال دار نهضة الموسوع :سهير القلماوى وآخرون) ٢٦(
 .١١٣٩، ص ١م،  مجلد ١٩٨١لبنان  للطبع والنشر  

. تاريخ الدولة العربية من ظهور الإسلام إلى نهاية الدولة الأموية ترجمة د: يوليوس فلهوزن) ٢٧(
   .٤٣٠ ،ص م١٩٦٨محمد عبد الهادى أبو ريدة ، لجنة التأليف والترجمة والنشر القاهرة 

، ١الخزف الصينى وتأثيره على الغرب ، ترجمة محمد عامر المهندس ،ط: جون كيرسول )  ٢٨(
   .٢٩م،ص ١٩٩٨دار الكتاب العربى 

م ، ص ١٩٦٦أحمد موسى ، دار صادر بيروت . الفن الإسلامى ، ترجمة د: ارنست كونل ) ٢٩(
١٥١.  

 ، دار المعارف ٥صور الإسلامية ، طفنون الشرق الأوسط فى الع: نعمت إسماعيل علام ) ٣٠(
                                                                                                                        .٣١٥ ، ٣١٢م ، ص ١٩٨٩

                                                                            ١٣٢م ، ص ١٩٧٣نهضة العربية ، فنون التصوير الإسلامى فى مصر ، دار ال:  حسن الباشا) ٣١(
(32)Carswell,J.; Op.Cit,P.5,Fig.4.     
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                                                                                              .٤٤٦ ، ص ٣٩معجم البلدان ، مجلد : الحموى ) ٣٣(
.                                                                                 ٥٥آثار البلاد وأخبار العباد ، ص : القزوينى )  ٣٤(
بل وجدت مايسمى " الغروت البندقى"لم أجد فيما أطلعت عليه من مراجع قيمة  :غروت) ٣٥(
الذهب بأربعة قروش وخمسة أنصاف فضة وهو )  يقولون البرغوت أو البرغوطوآخرون" (البرغوتة"

م أما فى سنة ١٨٢٣ /هـ١٢٣٩ وكان ذلك فى عام. نقد كان معروفا سابقا عند المصريين 
م بلغت البرغوتة الذهب قرشين ونصف الفضة ، وقد ضربت الحكومة العثمانية فى ١٨٢٥/هـ١٢٤١

ة قطعة صغيرة من الفضة قيمتها غرش صاغ فسمى بالتركية أواسط المائة الثالثة عشرة للهجر
النقود العربية : الأب أنستاس الكرملى : راجع ) برغوط(وأطلق عليه عوام الشام ) برغروش(

      . ١٨٣،١٥٦ ، ص م١٩٨٧ ، مكتبة الثقافة الدينية ، ٣والإسلامية وعلم النميات ،ط
لى الانجليزية ونشرها وليم مارسدن ، ترجمها رحلات ماركوبولو ، ترجمها إ: ماركوبولو )  ٣٦(

   .       ٢٦٦،٢٦٥م، ص ١٩٧٧إلى العربية عبد العزيز توفيق جاويد ، الهيئة المصرية العامة للكتاب 
 .                                                                              ٦٢٨،٦٢٧المصدر السابق ، ص: إبن بطوطة )  ٣٧(
بكسر الخاء المعجمة وفتح الطاء المهملة وألف فى الآخر وهم من جنس الترك : بلاد الخطا) ٣٨(

صبح الأعشى فى صناعة ) : أبى العباس أحمد بن على ( القلقشندى .  بلادهم فى متاخمة بلاد الصين
ة فى شمال الصين وتحت تأثير الصراع القبلى طردتها أقام الخطا دول. ٤٨٣ ، ص ٤الإنشا ، ج

م ولقب ١١٢٢/هـ٥١٦أسرة كين القوية ولجأ الخطا الوثنيون إلى تركستان وأستوطنوا فى غزنة سنة 
واستطاعت دولة الخطا أن تقيم ملكا فى بلاد ماوراء النهر استمر . ملكها كورخان أى ملك الملوك

.  البلاد من ويلاتهم وبطشهم ومن أعمال السلب والنهبخمس وتسعون سنة عانى فيها سكان هذه
الدول المستقلة فى المشرق الإسلامى منذ مستهل العصر :  عصام الدين عبد الرءوف الفقى: راجع 

   .١٠٠ ،٩٩م ،  ص ١٩٩٩العباسى حتى الغزو المغولى ، دار الفكر العربى ، 

    .           ٦٣٠المصدر السابق ، ص : إبن بطوطة ) ٣٩(
الأعمال المعدنية الإسلامية ، ترجمة ليديا البريدى ، الطبعة الأولى ، دار : راشيل وارد )  ٤٠(

  . ٣٨م  ، ص ١٩٩٨الكتاب العربى 
زكى اسكندر ، محمد . المواد والصناعات عند قدماء المصريين ، ترجمة د: الفريد لوكاس )  ٤١(

  .  ٣٥٢،٣٥٣م، ص ١٩٤٥زكريا غنيم ، القاهرة 
م ، ص ١٩٧٤المصاغ الشعبى فى مصر ، الهيئة المصرية العامة للكتاب : على زين العابدين) ٤٢ (

٢٢١       .   
عجائب المخلوقات وغرائب الموجودات، تحقيق ) : زكرياء بن محمد بن محمود(القزوينى ) ٤٣(

                                                                                                                            .                           ٢٤٦م ، ص ١٩٧٨فاروق سعد ، دار الآفاق الجديدة ، بيروت 
حمد مصطفى زيادة ، مكتبة . موسوعة تاريخ العالم ،  أشرف على الترجمة د: وليام لانجر ) ٤٤(

   .١٠٥ ، ص ١النهضة المصرية ،ج
(45)Rhonda And Cooper,J.; Masterpieces Of Chinese Art ,Todtri,New York 

1997,P.22&.&Lexicon Universal Encyclopedia ,New 

York,1991,Vol.2,P.251.& 
Academic American Encyclopedia, New Jersey 1980,Vol.4,P.383.                 
(46) Speiser,W.; China Spirit And Society ,London , First Published In             
1960.P.34,39,44,47,52,60,63,70.                                                             
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    :    وأنظر أيضا 

 The World Book Encyclopedia, Chicago 2000, Vol.3, P.489. 

  The Encyclopedia Americana International Editional,Grolier 

2001,Vol.6,P.526.  
)٤٧( Rhonda And Cooper,J.; op.cit, 13.,14, 16,17.                                                                    
                                                            .                                       ١٧٣، ١٧٢المرجع السابق ، ص : ديورانت ) ٤٨(
   .٢٢١م، ص ١٩٩٤أشغال المعادن والصياغة ، مكتبة إبن سينا،: عنايات المهدى )  ٤٩(
   .                                          ٤٧ ،٤٦المرجع السابق ، ص : على زين العابدين )  ٥٠(
   .                                              ٢١٩ل المعادن ، ص أشغا: عنايات المهدى ) ٥١(
 الفنون التشكيلية ، دار المعارف -١-محيط الفنون ( الفن الصينى والفن اليابانى : هبة عنايت ) ٥٢(

                         .                                                                                  ١١٣بمصر  ، ص 
     ٢١٣، ٢١٢المرجع السابق ، ص : ديورانت ) ٥٣(
   . ٦٣٠المصدر السابق ، ص : إبن بطوطة ) ٥٤(
   .            ١١٣المرجع السابق ،  ص : هبة عنايت )  ٥٥(
                                                                                                                .                                     ١٠٣  -١٠٠ ، ٢٨المرجع السابق ، ص : جون كيرسول )  ٥٦(
م، ص ١٩٦٤، دار المعارف ٢٥٣الصين والعرب عبر التاريخ ،إقرأ : محمد محمود زيتون  ) ٥٧(

١٠٨                                     .   
، ص ١٩٩٣، مكتبة إبن سينا ، ) السيرما(فن الزخرفة الصينى و التطريز : عنايات المهدى) ٥٨(

٢٠ ، ١٩                                                                                                .   
  ) .٢(حاشية ١٥٦المصدر السابق ، ص :  ماركوبولو )  ٥٩(
  .٨٨، ص المرجع السابق : محمد عزت )  ٦٠(
   .٤١، ص٢المرجع السابق  ، ج: كرستى وأرنولد وبريجز )  ٦١(
  :  عن الخزف الصينى أنظر )  ٦٢(

Speiser,W.; China Spirit And Society ,London , First Published In 

1960.P.P.34,39,44,47,52,60,63,70.& Donzel,E.v. and Others ; The 

Encyclopaedia of Islam, Leiden 1978,Vol IV,P. 1165,1&Harle,L And Willis,S; 

Panting Ceramics , Portugal 1991.&The New Encyclopaedia, a 

Britannica,Printed in U.S.A 1998,Vol.3,P.11.  
   .١٣٠المرجع السابق ،  ص : كيرسول )  ٦٣ (
     . ١٢٤ ،  ص  المرجع نفسه)٦٤ (
   .  ١١٣ ،١١٢ ،  ص المرجع نفسه)  ٦٥ (
           .١٠٨ ، ص المرجع نفسه)  ٦٦ (
   .٩٧ ،  ص المرجع نفسه) ٦٧ (
 .                                                                                                                                                            ٩٣ ،٩١ ،٩٠ ، ص المرجع نفسه) ٦٨( 
   .٧٢ ، ص المرجع نفسه) ٦٩( 

 (70)Impey,O.; Chinese Porcelain Exported to  Japan,Oriental Art,Vol.XLV 

No.1(1999) P.19,Fig.8. 
 .                                                                              ١٢٢المرجع السابق ، ص :  كيرسول )  ٧١(



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ١٩٤ -
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1997,P.110.  
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  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ١٩٥ -

 اللوحات والأشكال

                                             اللوحات              : أولاً
  
  
  
  
  
  
  
  
 

سكرية من الخزف عصر أسرة منج محفوظة بمتحف جاير أندرسون برقم سجل )  أ ١(لوحة 

   تنشر لأول مرة١٢٥٩

 

 

 

 

  
  
  
  
 

النعمة " عليهاكتابة فى دائرة نصها ١٢٥٩سكرية محفوظة بمتحف جاير أندرسون  برقم سجل )  ب١(لوحة

  نشر لأول مرةت"  الله



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ١٩٦ -

  
  

 عليهاكتابة فى دائرة ١٢٥٩سكرية محفوظة بمتحف جاير أندرسون  برقم سجل )  جـ ١(لوحة 
  تنشر لأول مرة"  العظمة الله"نصها 

  
  
  

إناء مستطيل الجوانب من الخزف المزين بزخارف كتابية عصر اسرة منج محفوظ ) أ٢(لوحة
   ينشر لأول مرة١٢٥٠بمتحف جاير أندرسون برقم 

  
  
  
  

  



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ١٩٧ -

  

  ينشر لاول مرة ١٢٥٠الإناء السابق محفوظ بمتحف جاير أندرسون برقم  ) ب٢(لوحة 
  

 
  ينشر لأول مرة ١٢٦١إناء من البرنز عصر أسرة منج محفوظة بمتحف أندرسون برقم  ) أ٣لوحة  (



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ١٩٨ -

 
   فى وضع عكسى١٢٦١الإناء السابق المحفوظ بمتحف جاير أندرسون برقم ) ب٣(لوحة 

 رة ينشر لأول م

 

 
 البدن مدمج به القاعدة محفوظ بمتحف جاير أندرسون برقم -الإناء السابق مفتوح )  جـ٣(لوحة 

  ينشر لأول مرة١٢٦١سجل 



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ١٩٩ -

    
فى إناء محفوظ بمتحف جاير أندرسون " الحمد الله"زخرفة كتابية أعلى الغطاء نصها )  د٣(لوحة 

  ١٢٦١برقم سجل 

  

  ١٢٥٨ة منج محفوظ بمتحف جاير أندرسون برقم سجل إناء من البرنز عصر أسر)  أ٤(لوحة 
  ينشر لأول مرة"  الحمد الله"تزينه زخارف نباتية وكتابية نصها 

  



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢٠٠ -

إناء من البرنز عصر أسرة منج محفوظ بمتحف جاير أندرسون برقم سجل )  ب٤(لوحة            
 ينشر لأول مرة"  هاب االله"  تزينه زخارف كتابية نصها ١٢٥٨

 
دبوسان للشعر من البرنز عصر أسرة منج محفوظان بمتحف جاير أندرسون برقمى ) أ،ب٥(لوحة 

تنشر لأول مرة ١٢٦٣،١٢٦٥سجل   



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢٠١ -

 
: إناء من البرنز يستخدم كموقد للبخور عصر أسرة منج عن ) ٦ (لوحة    

Rhonda And Cooper,J.;Masterpieces of Chinese Art,Todtri,New York 

1997,p.110. 

 

لأشكال                               ا: ثانياً   

 
من عمل الباحثة" العظمة الله " زخرفة كتابية بخط الثلث نصها ) ١(شكل   



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢٠٢ -

 
 من عمل الباحثة" .  القدرة الله " زخرفة كتابية بخط الثلث نصها ) ٢(شكل 

  
  

  من عمل الباحثة" النعمة الله " زخرفة كتابية بخط الثلث  نصها ) ٣(شكل 

 
  من عمل الباحثة" الرحمة الله "  زخرفة كتابية بخط الثلث نصها ) ٤(شكل



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢٠٣ -

  
  الباحثة من عمل"   لا إله إلا االله محمد رسول "كتابية بخط النسخ نصها زخرفة) ٥ (شكل

 
 من عمل الباحثة"رضاك مطلوبى"رسم توضيحى لزخرفة كتابية نصها ) ٦(شكل 

  
  من عمل الباحثة" محبتهأرضى "رسم توضيحى لزخرفة كتابية نصها ) ٧(شكل 



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢٠٤ -

  
 من عمل الباحثة" االله الهادى إلى سبيل الرشاد" رسم توضيحى لزخرفة كتابية نصها ) ٨(شكل 

 
  من عمل الباحثة"   إلهى أنت" رسم توضيحى لزخرفة كتابية نصها ) ٩(شكل 

  
  من عمل الباحثة"مقصودى " رسم توضيحى لزخرفة  كتابية نصها ) ١٠(شكل 



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢٠٥ -

  
سم توضيحى لورود  وزهور وطيور وفراشات حول الزخارف الكتابية فى الإناء ر) ١١(شكل 

  من عمل الباحثة ) ٢لوحة (الخزفى مستطيل الجوانب 

 
  

رسم توضيحى لإطار زخرفى أعلى وأسفل الإناء الخزفى المستطيل الجوانب ) ١٢(شكل
 من عمل الباحثة) ٢لوحة (



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢٠٦ -

  
 ) ٣لوحة (ة على إناء البرنز رسم توضيحى لزهور اللوتس الصيني) ١٣(شكل 

  من عمل الباحثة
  

 
)٣لوحة (رسم توضيحى لزهور اللوتس الصينية على قاعدة الإناء ) ١٤(شكل   

 من عمل الباحثة

  
 ) ٣لوحة (أعلى غطاء إناء البرنز " الحمد الله " رسم توضيحى لزخرفة كتابية نصها ) ١٥(

 من عمل الباحثة

 



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢٠٧ -

  
  نباتية وزهور اللوتس الصينية على إناء رسم توضيحى لتفريعات) ١٦(شكل

  من عمل الباحثة) ٤لوحة (برونزى 

  
من ) ٤لوحة (على إناء البرنز " الحمد الله " رسم توضيحى لزخرفة كتابية نصها ) ١٧(شكل 

  عمل الباحثة

  
) ٤لوحة (على إناء البرنز " هاب االله  "رسم توضيحى لزخرفة  كتابية نصها ) ١٨(شكل 

  حثةمن عمل البا
  



  )١١(تحاد العام للآثاريين العرب  مجلة الاـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢٠٨ -

 
من ) أ٥لوحة " (بسم االله"رسم توضيحى لزخرفة كتابية على دبوس شعر نصها ) ١٩(شكل 

 عمل الباحثة

 
من عمل )  ب٥لوحة (رسم توضيحى لزخرفة  زهرة اللوتس على دبوس شعر ) ٢٠(شكل 

  الباحثة

  

  

  

  

  

  

  



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢٠٩ -

  )٢(نصوص الإنشاء بالعمائر الدينية السلجوقية فى الأناضول
  )الترب والمقابر والمشاهد(

   ♦♦♦♦فهيم فتحى إبراهيم .د
  

  : عرض لمتون نصوص الإنشاء بالترب والمقابر والمشاهد السلجوقية:أولاً
  )١لوحه ) : ( هـ ٥٨٨ – ٥٥١( تربة قلج أرسلان بن مسعود بقونية 

  :يط حجرى على إحدى واجهات التربة بالجزء العلوى فى شر) ١(يوجد نص الإنشاء 
 أمر بعمارة السلطان المعظم عز الدنيا والدين ركن الإسلام والمسلمين فخر – ١

  الملوك والسلاطين قاتل المشركين 
 سلطان بلاد الروم والشام أبو الفتح قلج ارسلان بن مسعود بن قلج أرسلان ناصر – ٢

أمير المؤمنين أعز االله له 
)١(

 .   
× م ٠,٨٠(به توقيع المعمار فى لوحة حجرية مقاساتها ) ٢( يوجد نص إنشاء -     
  : تعلو مدخل التربة بخط الثلث ) م٠,٣٠

   عمل يوسف بن عبد الغفار – ١
  . الخوجنى غفر االله له ولجميع المسلمين – ٢

   )٢لوحة ) : (  م ١٢١٩/  هـ ٦١٦( تربة جامع علاء الدين بقونية 
( الإنشاء بالواجهة الشمالية إلى اليمين من مدخل الجامع فى لوحة مقاساتها يوجد نص 

  : فى أربعة أسطر كالتالى )  م ١×  م ١,٦٥
  .هذا المسجد والتربة المطهرة ) ء (  أمر ببنا– ١
... م ...  السلطان المعـ– ٢

)٢(
   الدنيا والدين أبو الفتح 

  ن قلج أرسلان ابن السلطان الشهيد كيخسرو ب...  كيقباذ – ٣
  . ناصر أمير المؤمنين بتولى العبد اياز الأتابكى من سنة ستة عشر وستمايه – ٤

  ) : م١٢١٧/ هـ٦١٧(تربة بيمارستان السلطان عز الدين كيكاوس الأول فى سيواس
  :  يوجد بمدخل التربة كتابة ذات حروف بيضاء على أرضية زرقاء نصها -      
بشيء الآن وها قد زال عنى سلطانى وزالت دولتى وحان إن ثروتى لا تنفعنى       "

رحيلى عن دار العبور هذه إلى دار الآخرة والتاريخ فى الرابع من شوال سنة سبع 

                                                           
♦
  . مصر -اج  جامعة سوه-مدرس بقسم الآثار بكلية الآداب  

 (1)Atçeken ( Zeki ) , konyla
,
daki Selçuklu yapılarının Osmanlı devrΙnde bakımı ve 

kuΙlanıması , Turk tarih kürumu , Ankara , 1998 ,  p . 63  ; Duran ( Remzi ) , Selçuklu devri 
konya yapı kitâbeleri ( inşa ve tamir ) , Türk tarih kurumu besimevi , Ankara , 2001 , p . 69 .  

 " . المعظم علاء " استكمال النص هو ) ٣(



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢١٠ -

" عشر وستماية 
)٣(

 .   
 يوجد نص إنشائى آخر يعلو واجهة مدخل الضريح على هيئة شريط كتابى بخط -

  : الثلث على أرضية خزفية 
القصور إلى ضيق القبور، يا حسرتا ما كان أغنى عنى ماليه لقد أخرجنا من سعة "

هلك عنى سلطانية تحقيق الانتقال وتبين الرحال عن ملك وشيك الزوال فى الرابع من 
" شوال سنة سبع عشر وستماية 

)٤(
.   

  )٣لوحة () :  م ١٢١٩/  هـ ٦١٨( الفقيه أحمد بقونية ) خوجا ( قبر الشيخ 
×  م ١,١٥( ل هذه التربة على لوحة حجرية مقاساتها يوجد نص الإنشاء أعلى مدخ

)  م ٠,٥٠
)٥(

  :  يؤطرها عقد مدبب الشكل به تسعة أسطر بخط الثلث البارز 
   االله    – ١
   هذا القبر – ٢
   الشيخ الأجل الكبير العالم – ٣
   العامل السالك الناسك ا– ٤
   لفاضل العابد المحقق – ٥
    ملك الأبدال سيد المجذوبين– ٦
   قطب الشرق والغرب الفقيه – ٧
   أحمد نور االله مضجعه – ٨
 تقريره فى سنة ثمان عشر وستماية – ٩

)٦(
 .   

  )٤لوحة ) : ( م ١٢٣٢/  هـ ٦٢٩( تربة قرا أرسلان بقونية 
هو عبارة عن شريط رخامى به يوجد نص الإنشاء لهذه التربة بأعلى مدخلها و

  : سطران
   الشهيد نجم الدين عماد الإ تربة السعيد) هكذا (  هذا – ١
 سلام قرا أرسلان بن إبراهيم نور االله مضجعه – ٢

)٧(
 .   

   )٥لوحة ) : (  م ١٢٣٨/  هـ ٦٣٦( قبرخونات خاتون بقيصرى 
يوجد نص الإنشاء بأعلى التركيبة الرخامية الهرمية بأرضية الضريح بها كتابة بخط 

  : الثلث البارز كالتالى 
                                                           

أحمد محمد عيسى ، إستانبول . ، فنون الترك وعمائرهم ،ترجمة ، د)أوقطاى(آصلان آبا ) ٣(
   .  ١٠٤ ، ١٠٣، ص ١٩٨٧،

(4)Yinanç ( Refet ), Sivas abideleri Ve Vakıfları, vakıflar, dergisi,xxii, sayı , Ankara, 1991 ,p 
18 , Note . , 22.      
(5) Duran , op . cit . , p . 46 , Res . 18 .  
(6) Atçeken , op . cit . , p . 50 .  
(7) Duran , op . cit . , p . 70 , Res . 62 .  



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢١١ -

يدة المنيرة السعيدة الشهيدة الزاهدة العابدة المرابطة المجاهدة  هذا قبر الست الس– ١
  .المصونة المعصومة الصاحبة العادلة 

فى العالم العفيفة النظيفة مريم أوانها وخديجة زمانها صاحبة ) ء (  ملكة النسا– ٢
  المعروف المتصدقة بالمال ألوف صفوة الدنيا 

المرحوم الشهيد غياث الدنيا والدين  والدين ماه برى خاتون والدة السلطان – ٣
  . كيخسرو بن كيقباد رحمهم االله أجمعين أمين 

  ):م١٢٤٢/هـ٦٤٠( مقبرة فروخ بن عبد االله فى سيواس
  :نص الإنشاء 

  السلطانى
  فى سنة أربعين

   أمر بعمارة دار الحديث والمقبرة السعيد الفقير- ١

عبد االله  المحتاج إلى رحمة ربه اللطيف الأتابك فرخ بن - ٢
)٨(

.   
   )٦لوحة ) : (  م ١٢٥٤/  هـ ٦٥١( مشهد الأمير على بيسرى 

  :نص الإنشاء 
  :يوجد نص الإنشاء على لوحة حجرية بخط الثلث البارز فى سطرين 

  . هذا مشهد الأمير على بيسرى - ١
   فى سنة أحد وخمسين وستمايه- ٢

   )٧لوحة ( ) :  م ١٢٦٥/  هـ ٦٦٢( تربة الشيخ أسعد بقونية 
  : نص الإنشاء 

بخط الثلث )  م – ٥٨.×  م – ٦٧( .يوجد نص الإنشاء على لوحة حجرية مقاساتها 
  : البارز نصها 

   بسم االله الرحمن الرحيم – ١

 كل من عليها فان ويبقى وجه ربك – ٢
)٩(

   
   هذه تربة الشيخ الكبير العالى والخطير – ٣
  ليه  ولى االله فى الأرض شيخ أسعد رحمة االله ع– ٤
 توفى سنة اثنين وستين وستماية – ٥

)١٠(
 .   

   )٨لوحة ) : (  م ١٢٦٦/  هـ ٦٦٣( تربة الريس عنبر 
( يوجد نص الإنشاء لهذه التربة فى متحف الآثار الحجرية والخشبية بقونية تحت رقم 

                                                           
(8) Yinanç(refet),Sivas abideleri ve Vakıfları, vakıflar dergisi(1) 
xx11,saji,Ankara,1991,p.27,not ce,117. 

 ) .٢٧(والجزء الأول من الآية  ) ٢٦( قرآن كريم ، سورة الرحمن ، آية ) ٩(
 (10) Duran ,Ibid., op . cit . , p . 59 , Res . 36 . ııı 
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  - ٢١٢ -

مكتوبة بخط )  م ٠,٥٤×  م ٠,٦٢( وهو عبارة عن لوحة رخامية مقاساتها  ) ٩١٧
  : ى ثلاثة سطور الثلث البارز ف

   هذه القبة تربة الفقير إلى رحمة االله تعالى شهاب الدين عنبر الحبشى – ١
   زعيم الدار نور االله قبره وجعله يوم القيامة من الفائزين بلطفه – ٢
.....  وكرمه بحرمه نبيه محمد عليه السلام فى غرة – ٣

)١١(
 المبارك سنة ثلث 

وستين وستماية
)١٢(

.   
  ) :  م ١٢٧١/  هـ ٦٧١( بروجردية بسيواس قبر المدرسة ال

  يوجد نص الإنشاء بداخل التربة عبارة عن افريز من الكتابة على أرضية خزفية 
  : نباتية

 " . هذا قبر مظفر البروجردى العبد الخاضع غريب الدار غفر االله له " 
   )٩لوحة ) : (  م ١٢٧٥/  هـ ٦٧٣( تربة صدر الدين كوناڤى بقونية 

  :  م–٠,٤٠×م٠,٩٠ الإنشاء أعلى مدخل الجامع على لوحة رخامية مقاساتها يوجد نص
 أُنشئ هذه العمارة المباركة مع التربة التى فيها للشيخ الإمام المحقق العالم الربانى – ١

  .صدر الدين محمد بن إسحق بن محمد رضى االله عنه 
كما ذكر ودار الكتب التى فيها له أيضا مع كتبه الموقوفة عليها – ٢

 
ذلك وشُرط وبين 

  . فى الوقفية 
 برسم الفقرا الصالحين من أصحابه المتوجهين بقلوبهم وقالبهم إلى االله تعالى فى – ٣

  .شهور سنة ثلث وسبعين وستمايه 
/  هـ ٦٧٥(أو تربة الملكة جهان خاتون بقيصرى ) دواره أو مستديره(تربة دونر 

  )١٠لوحة) : (١٢٧٦
ى المدخل فى لوحة رخامية مربعة بيضاء اللون مكتوب عليها يوجد نص الإنشاء أعل

  :سطران بخط الثلث البارز 
   هذه التربة السعيدة شاه جهان – ١
  . خاتون تغمدها االله برضوانه – ٢

  ) :  م ١٢٧٨/  هـ ٦٧٧( تربة ترمطاى بآماسيا 
خامى     يوجد نص الإنشاء يعلو النافذة بالواجهة الشمالية وهو عبارة عن لوح ر

  :مكتوب بخط الثلث البارز
   عمر فى أيام دولة سلطان الأعظم – ١
   غياث الدين ابو الفتح كيخسرو بن قلج – ٢

                                                           

، لورود كلمة المبارك التى دائما ما تذكر بعد " رمضان " من المرجح أن الكلمة المتآكلة هنا هى  )١١(
 .  شهر رمضان 

(12) Ateçeken , op . cit . , p . 114 .  



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢١٣ -

   أرسلان خلد االله سلطانه العبد الضعيف المحتاج – ٣
 إلى رحمة االله طرمطاى بن عبد االله غفر االله له فى سنة سبع وسبعين وستماية– ٤

)١٣(
   

   )١١لوحة ) : (  م ١٢٨٠/ هـ  ٦٧٩( مشهد آلاجا بقيصرى 
يوجد نص الإنشاء بالواجهة الغربية لهذا الضريح عبارة عن شريط رخامى أعلى 

  ..... " الدين محمد ..... هذا مشهد الأ : " نافذتى الواجهة لم نقرأ منها سوى التالى 
  ) :  م ١٢٨٥/  هـ ٦٨٤) ( أبو البركات ( تربة صاحب عطا فخر الدين على 

 الإنشاء بأعلى التركيبة الحجرية الخاصة بصاحب عطا على بلاطات  يوجد نص-
  :خزفية نصه 

مر بدار العبور إلى دار الخلود الصاحب المعظم فخر الدين فى شهر شوال        " 
" سنة أربع وثمانين وستمايه نور االله قبره 

)١٤(
 .   

  :  توجد كتابة أخرى نصها -
الصاحب المعظم فخر الدين على بن ) ء(ار البقاإلى د) ء(انتقل من دار الفنا       "

" حسين نور االله مثواه فى أول من شوال سنة أربعة وثمانين وستماية 
)١٥(

.   
  ) :  م ١٢٨٥/  هـ ٦٨٤( قبر الوالى آتش باز بقونية 

فى لوحة ) الكوة ( يوجد نص الإنشاء لهذا القبر فى جهة القبلة فى دخله تشبه النافذة 
)  م 0.45×  م 0.75( تها من الرخام مقاسا

)١٦(
   )١٢لوحة (  . 

   هذا القبر – ١
   السعيد الشهيد المرحوم شمس – ٢
   الملة والدين يوسف بن عز الدين آ– ٣
   تش باز إلى رحمة االله تعالى فى منتصف شهر رجب – ٤
 سنة أربع وثمانين وستماية غفر االله – ٥

)١٧(
 .  

  ) :هـ١٣٠١/هـ٧٠١(فى بيشهير) الأمير سليمان بن أشرف(تربة أشرف أغلو
× م١,٤٠(يوجد نص الإنشاء بأعلى مدخل هذه التربة فى لوحة رخامية مقاساتها

  :فى سطرين بخط الثلث  نصه ) م٠,٣٠
امربانشاء هذه التربة المباركة الميمونة المامونة من عذاب االله تعالى فى  -١

  الدارين الامير الكبير الاثير الخطير 
                                                           

(13)kayaoglu , Ismet , Turumtay vakfiyesi , vakıflar dergisi , sayı xii , 1978 , 93 .  

  . ١١٩آصلان آبا ، فنون الترك وعمائرهم ، ص ) ١٤(

  . Atçeken , op . cit . , p . 104، راجع ) ١٥(

(16)Duran , op . cit . , p . 64 , Res . 42 .  

(17)Atçeken , op . cit . , p . 288 , 289 .  
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  - ٢١٤ -

بالملة والدين سليمان ابن اشرف فى شهور سنة احد ابو المعالى سيف الحق  -٢
وسبعمايه 
)١٨(

.   
  ) : م ١٣(تنسب إلى القرن : مشهد سيد شريف بدڤلى فى قيصرى 

  : يوجد نص الإنشاء بأعلى مدخل هذه المشهد نصه 
  .والموت كأس كل الناس شاربه ...  القبر دار كل الناس داخله – ١
  . شريف نور االله قبره سيد....  عمر هذا المشهد الشيخ – ٢
.... على يد العبد الضعيف محمد – ٣

)١٩(
 .   

   )١٣لوحة ) : (  م ١٣( تنسب إلى القرن : تربة الشيخ ألمان 
  :يوجد نص الإنشاء فى لوحة حجرية بأعلى مدخل التربة بخط الثلث 

   وأن المساجد– ١
   الله فلا تدعوا – ٢
   مع االله أحدا – ٣
  ه أحمد  برسم قطب العالم فقي– ٤
   على يد عبده الفقير شيخ ألمان – ٥
 ابدال االله  ويحتاج بتوفيقه – ٦

)٢٠(
 .   

  ) : م ١٣تنسب إلى القرن : تربة الأمير نور الدين بقونية 
  ) :م٠,٣٧×  م٠,٨٥( يوجد نص الإنشاء أعلى مدخل التربة فى شريط رخامى مقاساته

  الم العادل المؤيد لع) ا ) ( بير (  الأمير الاسفهسلار الأجل الكـ– ١
إبراهيم بن جلال رحمه االله ...  المظفر المنصور نور الدين – ٢

)٢١(
 .   

  ) :  م ١٣ينسب إلى القرن ( مشهد حاجب چقلى بقيصرى 
   يوجد نص الإنشاء بأعلى إحدى واجهات المشهد على لوحة حجرية بخط الثلث 

  :البارز
   هذا مشهد المرحوم – ١
       ....     حاجب شاقلى – ٢

  :صيغ نصوص الإنشاء ومواضعها : ثانياً 
  : صيغ نصوص الإنشاء -أ 

وجدت غالبية نصوص الإنشاء لهذه العمائر الدينية خلال العهد السلجوقى فى بلاد 
                                                           

(18)Erdemir(Yaşar),Beyşehir Eşrefoğlu Süleyman bey camii ve külliyesi, 
Beyşehir,Konya,1999,P. 17,83.   

  . Turkman , op . cit . , p . 578 , Res . 11، راجع  )١٩(
(20) Atçeken , op  cit . , p  290 , Duran , op . cit. , 65 , Res . 43 – A . 
(21) Duran , op . cit . , p . 71 .  
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الأناضول  بصفة عامة ، وبالترب وبالمقابر والمشاهد بصفة خاصة ، إن لم تكن 
انقاه أو تربة أو مقبرة او مشهد ، جميعها يرد بها اسم المنشأة مسجد أو مدرسة أو خ

وكذلك ألقاب واسم السلطان الذى شيد فى عهده المنشاة ، وكذلك اسم وألقاب صاحب 
  .المنشأة وكذلك اسم مهندسة أو معماره فى حالات قليلة وأخيرا تاريخ الإنشاء 

كر اسم ولما كانت السلطة العليا فى يد السلاطين السلاجقة بالأناضول ، كان لابد أن يذ
السلطان مصحوبا بألقابه فى النقوش حتى لو كان النقش فى أقصى حدود البلاد، فإن 
خلو النقش من ذكر اسم السلطان أو ألقابه ، كثيرا ما كان يفسر على عدم استقرار حكم 
ذلك السلطان فى تلك المنطقة ، وكثيرا ما كان يعين السلطان السلجوقى الولاة من 

 سلطة الأسرة الحاكمة فى المناطق البعيدة وتضمن ولائها له، وفى أبنائه حتى تتحكم
  . الوقت نفسه كان هذا التعيين بمثابة مرحلة تدريبية لإعدادهم لحكم البلاد فى المستقبل

وكانت غالبية هذه النصوص الإنشائية للمنشآت الدينية بعد التعريف بماهية المنشأة ، 
يد فى عهده المنشأة دون ذكر لمشيده أو صاحبه ، كان يرد اسم وألقاب السلطان الذى ش

فى " أو .. " فى أيام دولة السلطان: " وكان عادة ما يتقدم هذه الأسماء والألقاب عبارة 
.. فى أيام الدولة السلطان " أو .. " فى الأيام الدولة السلطان" أو .. " أيام السلطان

  .تربة ترمطاى بآماسيا ص إنشاءفى ن"  فى أيام دولة السلطان "،حيث وردت عبارة "
 : مواضع نصوص الإنشاء -ب 

 ، كما وجدت بعض من واجهة مدخل الضريحبأعلى جزء  وجدت نصوص الإنشاء
 ووجدت بعض نصوص الانشاء  ،الأضرحةنصوص الإنشاء بأعلى فتحات مداخل 
 وجود بعض كثيرة كما انه وجد فى حالات تؤطر واجهات الضريح من الخارج ،

  .نشاء بداخل المنشأة تعلو التركيبة الرخامية الخاصة بالأضرحة نصوص الإ

   :مسميات المنشآت بنصوص الإنشاء: ثالثاً
  :  المقابر والترب والمشاهد -
  " : القبر "  مسمى –أ 

   رمز إليها بكلمة قبور فى نص إنشاء مقبرة بيمارستان السلطان عز الدين كيكاوس 
لقد ارتحلنا من : " ؛ حيث ورد بنص إنشائها ) م  ١٢١٧/  هـ ٦١٤( الأول بسيواس

  " . نور القصور إلى ظلمة القبور
/  هـ ٦١٨( الفقيه بقونية ) خوجة ( تحديدا فى قبر الشيخ " القبر " وورد مسمى 

وكذلك فى قبر خونات .. " هذا القبر: ".. ؛ حيث ورد فى نص إنشائها )  م ١٢١٩
، وكذلك فى قبرالمدرسة .. " هذا قبر".. ئه خاتون بقيصرى ؛ حيث ورد فى نص إنشا

هذا : " ؛ حيث ورد فى نص إنشائها )  م ١٢٧١/  هـ ٦٧١( البروجوردية بسيواس 
، كما ورد بأعلى مدخل قبر سيد شريف بدڤلى فى قيصرى .. " قبر مظفر البروجوردى

وت والم.. القبر دار كل الناس داخله: " وهو " قبر " بيت من الشعر يتضمن مسمى 
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  " . كاس كل الناس شاربه 
هو أشهر الأسماء التى أطلقت على موضع الدفن "القبر "  والجدير بالذكر أن مسمى

الذى تعددت مسمياته
)٢٢(

.  
  " : التربة "  مسمى –ب 

 ) ١٢٣٢/هـ ٦٢٩( فى نص إنشاء تربة قرا أرسلان بقونية" تربة "       ورد مسمى 
، وورد أيضا بتربة الشيخ .. " هذا تربة: " ؛ حيث ورد بنص إنشائها بأعلى مدخلها 

، .. " هذه تربة ".. ؛ حيث ورد بنص إنشائها )  م ١٢٦٥/ هـ ٦٦٢( أسعد بقونية 
؛ حيث ورد بنص )  م ١٢٦٦/  هـ ٦٦٣( وكذلك الأمر فى تربة الريس عنبر 

 ٦٧٥( وكذلك نفس الشيء بالنسبة لتربة دونر بقيصرى.. " هذه القبة تربة " إنشائها 
، وكذلك ورد فى .. "هذه التربة السعيدة " ؛ حيث ورد بنص إنشائها )  م ١٢٧٦/هـ

امر بانشاء هذه التربة المباركة " نص انشاء تربة أشرف أوغلو فى بيشهير عبارة 
.".... 

أطلق على القبر المحفور فى تخوم الأرض ويصور لنا الشاعر " تربة " ومسمى 
  : الث الهجرى هذا المعنى بوضوح حيث قال البحترى الذى عاش خلال القرن الث

  .لك فى ثراها رمة وعظام ...   بى لا بغير تربة محفورة     
ثم اتسع مدلول هذا المسمى ليطلق على القبر وما يعلوه من بناء ، بل وما يلحق به من 

منشآت دينية وتعليمية وخيرية أخرى 
)٢٣(

 .   
 القبر الذى يعلوه قبة ، دليل ذلك أن الترب قد يطلق أيضا على"تربة"و مسمى           

 شكل مخروطى من الخارج ، وقبة السالفة الذكر قد يعلو غالبيتها قبة أو قبة على هيئة
الداخل للظروف المناخية فى بلاد الأناضول،والتى نقش بنصوص إنشائها من 

" تربة"مسمى
)٢٤(

 .  

                                                           
  ،التربة الإيوان من أنماط المبانى فوق القبور فى مصر فى )محمد عبد الستار(عثمان ) ٢٢(

      العصرين الأيوبى والمملوكى مجلة العصور،المجلد السابع،الجزء الثانى،دار المريخ، لندن، 
  ) . ٤(، حاشية ٢٧٢ م، ص١٩٩٢/ هـ١٤١٣    

  ومن المسميات التى أطلقت على مواضع الدفن ،الجدث والرمس والكدية أو الكرية أو الكروة       
)     محمد عبد الستار( عثمان.والتربة واللحد والجدف والضريحه والبلد والجبان والجبانة والرجم     

 ) .    ٤( ، حاشية ٢٧٢،التربة الإيوان ، ص 
  . ٢٧٧، التربة الإيوان ، ص ) حمد عبد الستار م( عثمان ) ٢٣(
فى مصر فهى تعتبر أهم منشآت الدفن على الإطلاق فهى أفخم وأكبر من " تربة "  أما مسمى )٢٤(

تربة " قبة الدفن سواء كانت مستقلة أو ملحقة بمبنى دينى آخر ، ومن أشهر الترب فى مصر 
لفاء الفاطميين وتربة بدر الجمالى أمير الجيوش بباب بمدينة القاهرة وهى خاصة بدفن الخ" الزعفران 

خلال العصر المملوكى فهى تطلق على نوعية من المنشآت " تربة " النصر ، وقد اتسع مدلول مسمى 
 ="الدينية القائمة بذاتها وتشتمل على وحدات معمارية متنوعة تؤدى وظائف مختلفة ، ومن أشهرها 
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  - ٢١٧ -

  " : مشهد "  مسمى –جـ 
ن منشأة الأمير على بيسرى بقيصرى     أطلق لفظ مشهد بنصى إنشاء كل م

وفى منشأة آلاجا بقيصرى      .." هذا مشهد:"؛ حيث ورد بنصها )  م١٢٥٤/ هـ٦٥١(
، وكذلك ورد لفظ مشهد .."هذا مشهد"؛ حيث ورد بنصها الإنشائى)م١٢٨٠/ هـ٦٧٩(

  ..." .هذا المشهد..."بصيغة ) م١٣من القرن (فى منشأة سيد شريف بدڤلى فى قيصرى
اسم مكان من الشهادة ، والشهيد هو من قُتل فى سبيل االله ، وقد أطلق " مشهد " كلمة و

هذا المسمى اول ما أطلق منها على المنشآت التى شيدت على قبور آل البيت ، وأن 
، حيث دفن فى المكان ) رضى االله عنه ( أول ما أطلق منها على مشهد الإمام الحسين 

، ) رضى االله عنه (  على قبر الإمام على بن أبى طالب الذى استشهد فيه ، ثم أطلق
ثم على بقية قبور الأئمة ؛ حيث إن أكثرهم مات قتلاً أو سما ، ثم استمر هذا الحال 
لدى أهل السنة ، فبنوا على قبور أئمتهم ومشاهيرهم منشآت أطلقوا عليها مشاهد أيضا 

عى فى أم عبيدة ، وقد توسع أهل ، كمشهد الإمام أبى حنيفة فى بغداد ، ومشهد الرفا
الشيعة وأهل السنة فى هذا الأمر ، لدرجة أنهم كانوا يبنون مشاهد على غير قبور 
وينسبونها لأحد المشاهير من أتباعهم والمتحقق وفاته ودفنه فى بلدة أخرى ، فإذا سئلوا 

طلب ذلك عنها أجابوا بأنهم شاهدوا صاحب هذا الاسم فى المنام فى هذا المكان وأنه 
منهم ، وهو ما يطلق عليه بأضرحة الرؤية 
)٢٥(

 .   
ومن ثم فليس من المستبعد أن يكون هذين القبرين أو هذين المشهدين الأولين من 

" أمير " العصر السلجوقى ، قد استشهد من دفن بهما وخاصة وأن المدفون الأول هو 
  ). الأمير على بيسرى(

  " : قبة "  مسمى –د 
لم يرد فى نصوص إنشاء الترب السلجوقية إلا مرة واحدة ، وذلك "قبة " نلاحظ أن لفظ 

ويتضح من هذا النص .. " هذه القبة تربة" ؛ حيث ذكر فيه " عنبر " فى تربة الريس 
أن هذه التربة كان يعلوها قبة ، ومن ثم ذكر اسم القبة ثم وصفها بأنها تربة ، وربما 

 والأضرحة فى بلاد الأناضول خلال العصر فهم من هذا أن القبة ليست مسمى للترب
بعدها وكأنه يريد الإعلان " تربه" السلجوقى ولذلك أكد على ذلك من خلال ذكره لكلمة 

  . بأن هذه القبة هى تربة 
هذا وقد وجدت بعض الترب التى لم يرد بنصوص إنشائها أى مسمى من المسميات 

ن ماهية هذه المنشآت برموز أو السابقة،ولكن النقاش السلجوقى استطاع أن يعبر ع

                                                                                                                                                         
) محمد عبد الستار ( انظر ، عثمان .( تربة أيتمش البجاسى فرج بن برقوق و" تربة وخانقاه =

 دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر مسميات المنشآت الدينية المملوكة وعلاقتها بالتخطيط والوظيفة ، ناشر
   .    ١١٣ م ، ص ٢٠٠٨، الإسكندرية ، مصر ، الطبعة الأولى 

  . ٢٧٧ن ، ص ، التربة الإيوا) محمد عبد الستار ( عثمان ) ٢٥(
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  - ٢١٨ -

بعبارات يفهم من سياقها بأنها ترب أو أضرحة أو مشاهد خاصة بدفن الموتى ، مثل 
؛ حيث ورد بنص إنشاء التربة الملحقة  ببيمارستان السلطان عز " دار الآخرة " عبارة 

إن ثروتى " ؛ حيث ورد به )  م ١٢١٧/  هـ ٦١٤( الدين كيكاوس الأول فى سيواس 
 تنفعنى بشيء الآن وها قد زال عنى سلطانى وزالت دولتى وحان رحيلى عن دار لا

  ... " . العبور هذه إلى دار الآخرة 
؛ حيث ورد بنصى إنشاء تربة صاحب " دار البقاء " و " دار الخلود " ومثل عبارة 

مر " ؛ حيث ورد بهما )  م ١٢٨٥/  هـ ٦٨٤) ( أبو البركات ( عطا فخر الدين على 
  .. " . انتقل من دار الفناء إلى دار البقاء" و .." ر العبور إلى دار الخلودبدا

، فى " دار الخلد " ، فقد وردت فى القرآن الكريم بلفظ " دار الخلود " فبالنسبة لعبارة 
ما كَانُوا بِآياتِنَا ذَلِك جزاء أَعداءِ اللَّهِ النَّار لَهم فِيها دار الْخُلْدِ جزاء بِ﴿ : الآية الكريمة 

وندحجي﴾
)٢٦(

تِلْك الدار الآخِرةُ نَجعلُها لِلَّذِين لا يرِيدون علُواً فِي  ﴿ ،ومثل الآيةالكريمة
تَّقِينةُ لِلْماقِبالْعاداً ولا فَسضِ والأَر ﴾ 

)٢٧(
 ، وتفسير أو معنى دار الخلد أى دار الخلود 

فقد وردت فى آيات عديدة فى " دار الآخرة " أما بالنسبة لعبارة  . أى دار الخلود الدائم
  ". دار الآخرة " القرآن الكريم بنفس اللفظ 

نهائيا " ضريح " وقد لاحظنا من هذا الرصد السابق لمسميات الترب انه لا يوجد لفظ 
ن على هذه العمائر الجنائزية خلال العصر السلجوقى ، كما ثبت من العرض السابق أ

  " . مشهد " يليها لفظ " مقبرة " جاء متساوى مع لفظ " تربة " لفظ 

  :العبارات الدينية والدعائية بنصوص الإنشاء : رابعاً 
  : العبارات الدينية بنصوص الإنشاء - ١

  :الآيات القرآنية 
 الله - ٢ وأن المساجد - ١" وجدت بعض الآيات القرآنية بنصوص الإنشاء مثل الاية

هذه الآية الكريمة وجدت بنص إنشاء تربة الشيخ ألمان "  مع االله أحدا - ٣فلا تدعوا 
وعلى الرغم أنها تربة إلا أنه ذكر بها آية تشير إلى المساجد فربما كان ماحقًا بهذه 
التربة مسجد خاص بصاحب التربة هذا من ناحية ومن ناحية أخرى فإن هذه الآية 

لشرك باالله وعدم اتخاذ ولى أو شريك الله تدعوا إلى التوحيد فهى تدعو إلى عدم ا
سبحانه وتعالى وهو ما دائما تركز عليه الآيات التى اختيرت فى نقشها على غالبية 

  .المنشآت الدينية سواء كانت مساجد أو مدارس أو ترب أو أضرحة 
                                                           

كما ورد . والمقصود هنا بالدار الآخرة هى الجنة  ) . ٨٣( قرآن كريم ، سورة القصص ، آية ) ٢٦(
، وسورة  ) ١٦٩( ، سورة الأعراف آية)٩٤( سورة البقرة آية : فى كل من " الدار الآخرة " لفظ 

  .  )٢٩( ،وسورة الأحزاب آية  )٦٤( ، سورة العنكبوت آية  )٧٧( القصص آية 
  ) .  ٢٨( قرآن كريم ، سورة فصلت ، آية ) ٢٧(
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  - ٢١٩ -

( تتقدم نص إنشاء تربة الشيخ أسعد بقونية "كل من عليها فان ويبقى وجه ربك " الآية 
  ) . هـ ٦٦٢

  : العبارات الدعائية بنصوص الإنشاء - ٢

  : العبارات الدعائية الخاصة بالسلاطين -أ 
: " هذا وقد ورد دعاء لأحد السلاطين خاص بالسلطان قلج أرسلان ، فقد ورد بصيغة               

فى نص إنشاء تربة هذا السلطان بقونية ، وهى تلك التربة الملحقة بجامع             " أعز االله له    
  .بقونية علاء الدين 

  :  العبارات الدعائية الخاصة بأصحاب ومشيدى ومهندسى المنشآت -ب 
وردت فى بعض نصوص الإنشاء بعض الأدعية الخاصة لأصـحاب هـذه المنـشآت     
كطلب الرحمة والمغفرة من االله سبحانه وتعالى لصاحب المنشأة ولوالديه ، وكالـدعاء             

 الطيب الخير لنيل الأجر والثـواب       بأن يتقبل االله من أصحاب هذه المنشآت هذا العمل        
منه،وكالدعاء للمتوفى أسفل الترب والأضرحة بتنوير قبورهم وطلب الرحمة والمغفرة          

نور االله " بصيغة )  هـ٦١٨( لهم،مثل ما ورد فى نص إنشاء تربة الشيخ الفقيه بقونية 
نور " بصيغة  )  هـ   ٦٦٣( ، ومثل ما ورد بنص إنشاء تربة الريس عنبر          " مضجعه  

" االله قبره وجعله يوم القيامة من الفائزين بلطفه وكرمه بحرمة نبيه محمد عليه السلام               
)  هــ    ٦٧١( ، ومثل ما ورد فى نص إنشاء تربة المدرسة البروجيردية بـسيواس             

)  هـ ٦٧٧( ، ومثل ما ورد بنص إنشاء تربة ترمطاى بآماسيا " غفر االله له " بصيغة 
فـى نـصى    " نور االله مثواه    " ، و   " نور االله قبره    " ، وبصيغة   " غفر االله له    " بصيغة  

فى نص إنـشاء    " نور االله مضجعه  "، و   )  هـ   ٦٨٤( إنشاء تربة صاحب عطا بقونية      
، ومثل ما ورد بنص إنشاء تربة الشيخ أسـعد          )  هـ   ٦٢٩( تربة قلج أرسلان بقونية     

  " .رحمة االله عليه " بصيغة )  هـ ٦٦٢( بقونية 
لدعاء بالتوفيق لصاحب المنشأة أو مشيد المنشأة مثل ما ورد فى نص إنشاء تربـة               وكا

  " .ابدال االله ويحتاج بتوفيقه " الشيخ آلمان بصيغة 
غفر االله له ولجميع    " وكالدعاء بالمغفرة لأحد مهندسى تربة قلج أرسلان بقونية بصيغة          

ن وهو السلطان قلج أرسلان     ، وكالدعاء بالرحمة لمؤسسى تربة قلج أرسلا      " المسلمين  
ربنا ارحم قلج أرسلان بن مسعود مؤسس هذه المقبرة الشهيد المبتهـل            " نفسه بصيغة   
  " .أبو الفتوحات 

  :الألقاب : خامساً
  : الألقاب السلطانية - ١

   أما فيما يخص الألقاب والأسماء السلطانية التى وردت فى النصوص الإنشائية لهذه 
 السلجوقية فى بلاد الأناضول فوردت على حسب أسماء سلاطينها النوعية من المنشآت

 : كالتالى 
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  - ٢٢٠ -

  ) : هـ ٥٨٨ – ٥٥١( السلطان قلج أرسلان بن مسعود * 
  :) هـ ٥٨٨ – ٥٥١( تربة السلطان قلج أرسلان بن مسعود بقونية       

مين السلطان المعظم عز الدنيا والدين ركن الإسلام والمسل: "       ألقاب السلطان 
المشركين سلطان بلاد الروم والشام أبو الفتح قلج ارسلان  فخر الملوك والسلاطين قاتل

  ..... " . بن مسعود بن قلج أرسلان ناصر أمير المؤمنين 
  :) م ١٢١٩/  هـ ٦١٦( السلطان علاء الدين كيقباد بن كيخسرو* 
   :)م  ١٢١٩/  هـ ٦١٦( تربة السلطان علاء الدين كيقباد بقونية       

ابن ... الدنيا والدين أبو الفتح كيقباذ ) المعظم علاء(السلطان : "       ألقاب السلطان 
 " .السلطان الشهيد كيخسرو بن قلج أرسلان ناصر أمير المؤمنين

 – ١٢٦٤/ هـ ٦٨١– ٦٦٣(السلطان غياث الدين كيخسرو بن قلج أرسلان الثالث * 
  ) :  م١٢٨٢

  ) :  م ١٢٧٨/  هـ ٦٧٧(  تربة ترمطاى بآماسيا -
) الـ  : " ... (       ألقاب السلطان   

)٢٨(
 سلطان الأعظم غيـاث الـدين أبـو الفـتح           

  ... "  . كيخسرو بن قلج أرسلان 
  :السلطانة خونات خاتون  *
  ) م ١٢٣٨/  هـ ٦٣٦(  قبرخونات خاتون بقيصرى -

ة الزاهدة العابدة الست السيدة المنيرة السعيدة الشهيد: "...        ألقاب السلطانه 
فى العالم ) ء ( المرابطة المجاهدة المصونة المعصومة الصاحبة العادلة ملكة النسا

العفيفة النظيفة مريم أوانها وخديجة زمانها صاحبة المعروف المتصدقة بالمال ألوف 
صفوة الدنيا والدين ماه برى خاتون والدة السلطان المرحوم الشهيد غياث الدنيا والدين 

  ...".سرو بن كيقبادكيخ
  

   : "السلطان " لقب 
نلاحظ مما سبق أن لقب السلطان ورد فى نصوص الإنشاء التى يرد بها أسماء وألقاب 

  " .المعظم " أو " الأعظم " السلاطين ، وهذه النصوص يتبع كلمة السلطان فيها 
الخليفة هو من الألقاب الفخرية ، وكان أول استخدام له على عهد " السلطان " ولقب 

هارون الرشيد ؛ حين نعت به خالد بن برمك ، ولم يستخدم بعد ذلك حتى مطلع القرن 
الرابع الهجرى ، وبعد ذلك صار لقبا عاما ، بعد أن تلقب به ملوك الشرق مثل 

البويهيين والغزنويين ، بعد أن استأثروا بالسلطة دون الخلفاء العباسيين 
)٢٩(

وكان  . 
                                                           

 . استكمال من الباحث يتضح من سياق الجملة ) ٢٨(
، الهيئة العامة  ) ١٣٤( ، صبح الأعشى ، الذخائر ) الشيخ أبى العباس أحمد ( القلقشندى ) ٢٩(

 ، إبراهيم ٤٤٧ ، ص  م٢٠٠٥فوزى محمد أمين ، / د . لقصور الثقافة ، الجزء الخامس ، قدم له أ 
 =،) م ١٣٠٨ – ١٠٧٧/ هـ٧٠٨ – ٤٧٠(طرق فى عهد سلاجقة الأناضولخانات ال،)فهيم فتحى(
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  - ٢٢١ -

)م١٠٥٥/  هـ٤٤٧( طغرل بك السلجوقى وذلك فى عامأول سلطان تلقب به هو
)٣٠(

 . 
 ثم انتشر هذا اللقب خلال العصر السلجوقى وخاصة فى فترة حكم سلاجقة الأناضول ،

فى بلاد الأناضول على نقوده هو السلطان "سلطان "  وقد ذكر أن أول من اتخذ لقب 
)هـ٥٨٨/هـ٥٥١(قلج أرسلان الثانى بن مسعود الأول 

) ٣١(
حن نؤيد ذلك ،   ، ون

، ثم تأثر بذلك بقونية من نفس الفترة  حيث ظهر هذا اللقب أيضا فى نص إنشاء تربته
سلاطين مصر ، فكان أول سلطان تلقب به هو السلطان صلاح الدين الأيوبى ، وهو 

  .أول من أدخل نظام حكم السلاطين فى مصر 
د ، ويكون فى ولايته ومما يذكر أن لقب السلطان كان يطلق على من يمتلك عدة بلا

عدة ملوك ، ويكون جنوده عشرة آلاف أو نحو ذلك ، ويخطب باسمه فى عدة أماكن 
" شتى وتضرب السكة باسمه ، وحينما تتوافر هذه الشروط مجتمعة يطلق عليه لقب 

وكان يطلق على السلطان ألب أرسلان " السلطان المعظم " أو " السلطان الأعظم 
)  م ١٠٦٦/  هـ٤٥٩(فى عام " ن المعظم السلطا" السلجوقى لقب 

)٣٢(
 على صينية 

من الفضة من إيران 
)٣٣(

وبالنسبة للقب المعظم فهو من ألقاب الملوك والسلاطين  . 
وأول من أطلق عليه هذا اللقب هو السلطان ألب أرسلان السلجوقى السابق الذكر ، ثم 

وكان )  هـ ٥٩٠( ن أطلق على السلطان طغتكين فى نص تعميره لجامع الجند باليم
يستعمله المماليك فى مراسلتهم إلى الملوك غير المسلمين 
)٣٤(

 .   
ويتبين لنا أن السلطان إذا خطب له فى مثل مصر والشام والجزيرة ومثل خراسان 
والعراق وفارس ومثل إفريقية والمغرب الأوسط والأندلس ، كان صفته سلطان 

السلاطين 
)٣٥(

" سلاطين السلاجقة بمثل هذه الألقاب كلقب  ولذلك فقد تلقب كثير من ال
سلطان " ومثل لقب " السلطان المعظم " و " السلطان الأعظم " و " سلطان السلاطين 

                                                                                                                                                         
دراسة معمارية أثرية ، رسالة دكتوراه غير منشورة ، جامعة سوهاج ، كلية الآداب ، قسم الآثار =

  .   ٦٥٣ ، ص ٢٠٠٧الإسلامية ، 
 ٣٢٥،ص١٩٧٨والوثائق والآثار،دار النهضة العربية،الألقاب الإسلامية فى التاريخ )حسن(الباشا)٣٠(
  ،دراسة تحليلية واحصائية للألقاب الإسلامية ، مجلة سومر ، المجلد السابع)محمد باقر( الحسينى،)٣١(

 .٢١١م ، ص ١٩٧١     والعشرون ، الجزء الأول والثانى ،العراق ، بغداد ،
،أثر الفن السلجوقى على الحضارة والفن  )منى محمد( ؛ بدر٣٣٠،الألقاب ،ص )حسن ( الباشا ) ٣٢(

  .  ٨٠ ، ص ١فى العصرين الأيوبى والمملوكى فى مصر ، ج 
  . ٤٧٧ ، ص ٣٣١ ، ٣٣٠، الألقاب ، ص ) حسن ( الباشا ) ٣٣(
  . ٣٢٩ – ٣٢٣، المرجع نفسه ، ص ) حسن ( الباشا ) ٣٤(
ن فى العصرين الأيوبى والمملوكى ، أثر الفن السلجوقى على الحضارة والف) منى محمد ( بدر ) ٣٥(

  . ٣٢١ م،ص ١٩٩١فى مصر،رسالة دكتوراه منشورة،كلية الآثار،جامعة القاهرة ، 
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الذى أطلق على ملكشاه " أرض االله 
)٣٦(

، وتوحى هذه " سلطان الإسلام والمسلمين "و
  .  كثيرة الألقاب السالفة الذكر ببسط السلاطين السلاجقة أيديهم على بلاد ودول

" السلطان الأعظم " أما فيما يخص لقب 
)٣٧(

فقد عرف خلال العصر الغزنوى ، فأطلق 
على برج )  هـ ٤٢١( على السلطان محمود الغزنوى فى نص إنشائى من عام 

محمود فى غزنه ، ثم عرف خلال العهد السلجوقى فى إيران فاتخذه السلطان سنجر ؛ 
ه سلاطين سلاجقة الأناضول فلقب به السلطان حيث وجد على قطعة من النقود ثم عرف

فى ضريح أبى القاسم علاء )  هـ ٦٣١( علاء الدين كيقباد فى نص إنشاء بتاريخ 
  . الطوسى فى توقات 

" السلطان المعظم "        ولقب 
)٣٨(

 أُطلق على ألب أرسلان على صينية من فضة 
ه فى نص إنشاء بالمسجد ، كما أطلق على ملكشا)  هـ ٤٥٩( من إيران عليها تاريخ

الجامع فى آنى ، ثم عرفه سلاجقة الأناضول ، فأطلق على السلطان كيقباد كيخسرو 
  . من ضرب سيواس )  هـ ٦٣٠( على سكة بتاريخ 

كما ثبت تميز كل سلطان ببعض الألقاب الخاصة به دون غيره ، فمثلاً نجد أن 
)  م ١٢١٠ – ١٢٠٤/ ـ  ه٦٠٧ – ٦٠١( السلطان كيخسرو الأول بن قلج أرسلان 

وكان قاصرا عليه وعلى أى سلطان من بنى " غياث الدنيا والدين " ، اتخذ له لقب 
" غياث الدنيا والدين " سلجوق يحمل نفس الاسم ، فمثلاً وجد نفس اللقب 

)٣٩(
 على 
المنشآت التى شيدت فى عهد السلطان كيخسرو الثانى بن كيقباد ، ونفس الألقاب 

 – ١٢٦٤/  هـ ٦٨٢ – ٦٦٣( ن كيخسرو الثالث بن قلج أرسلان بالنسبة للسلطا
هو لقب فخرى ، وهى صيغة مبالغة مشتقة من الغوث ، " غياث " ، و)  م ١٢٨٢

كان يستخدم مضافًا إلى كلمة أو كلمات أخرى " غياث " والفعل استغاث وأغاث ، ولفظ 
" غياث الدنيا والدين " مكونًا بذلك ألقابا مركبة مثل 

)٤٠(
أطلق " غياث الدين " ولقب .  

على بهاء الدولة ابى نصر من بنى بويه على نقوده 
)٤١(

  .   

                                                           
  . ٣٣١، الألقاب ، ص ) حسن ( الباشا ) ٣٦(
؛ حيث أطلق على السلطان قلاوون فى نص إنشاء " السلطان الأعظم " وقد عرف هذا اللقب ) ٣٧(

 . لقاهرة بمدرسته با)  هـ ٦٨٤( بتاريخ 
فى مصر  حيث وجد فى نقش خاص بالسلطان المؤيد " السلطان المعظم " وقد عرف هذا اللقب ) ٣٨(

شيخ ، ومن المؤكد أنه من التأثيرات السلجوقية التى وقعت على العمارة المملوكية فى مصر ، كما 
  . ٤٧٧ ، ص ٣٣١ – ٣٣٠ ، ص ١٩٧٨، الألقاب ، )حسن ( راجع  الباشا.عرفه ملوك المغرب 

  .كما وجد هذا اللقب أيضا على جميع الخانات التى شيدت فى عهد هؤلاء السلاطين ) ٣٩(
  ) . ٦٥٤، خانات الطرق ، ص ) فهيم فتحى ( راجع ، إبراهيم ( 
  . ٨٠، النقوش العربية ، ص ) محمد يوسف ( صديق ) ٤٠(
  . ٤١٤ ، ص ١٩٧٨، الألقاب ، ) حسن ( الباشا ) ٤١(
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، )  م ١٢١٩ – ١٢١٠/  هـ ٦١٦ – ٦٠٧(    أما بالنسبة للسلطان كيكاوس الأول 
، وقد وجد على المنشآت التى شيدت فى عهده " عز الدنيا والدين " اتخذ له لقب 

على أى سلطان من بنى سلجوق قد يحمل نفس وتحمل اسمه ، وكان قاصرا عليه و
على المنشآت التى شيدت فى عهد " عز الدنيا والدين " الاسم ، فمثلاً وجد نفس اللقب 

وتحمل ) م١٢٦٠ – ١٢٤٦/  هـ٦٥٩ –٦٤٤( السلطان كيكاوس الثانى بن كيخسرو 
اسمه

)٤٢(
بن قلج قلج ارسلان بن مسعود "، باستثناء ورود هذا اللقب مرة واحدة للسلطان 

  ). هـ ٥٨٨ – ٥٥١( ارسلان بنص انشائه على مقبرته بقونية  
اتخذ له )  م ١٢٣٧ – ١٢١٩/  هـ ٦٣٤ – ٦١٦( أما بالنسبة للسلطان كيقباد الأول 

وكان قاصرا عليه وعلى أى سلطان من بنى سلجوق يحمل " علاء الدنيا والدين " لقب 
نفس الاسم 
)٤٣(

 .   
ابقة ، أن كثيرا من سلاطين السلاجقة كانوا ينقشون وقد ورد فى نصوص الانشاء الس

"أبو الفتح " قبل اسمهم لقب 
)٤٤(

كيخسرو الأول بن قلج " وهو الذى أطلق على السلطان 
والسلطان كيخسرو " كيقباد الأول " والسلطان " كيكاوس الأول " والسلطان " أرسلان 

كيخسرو " والسلطان " و كيكاوس الثانى بن كيخسر" والسلطان " الثانى بن كيقباد 
  " .الثالث بن قلج أرسلان 

هنا لهؤلاء السلاطين السلاجقة لأن السلاجقة هم فاتحوا " الفتح " ولعل وجود لقب 
وبالفعل فقد قاموا " أبو الفتح " البلاد غير الإسلامية ، ومن ثم استحقوا أن يلقبوا بلقب 

  . سلامية ونشر الإسلام بها هؤلاء السلاطين بفتح العديد من هذه البلاد غير الإ
، فقد )  هـ ٨٦١ – ٦٦٣" ( كيخسرو بن قلج أرسلان الثالث " وعن نسب السلطان 

وهو ما يتفق " كيخسرو بن قلج أرسلان " ذكر فى نصوص الإنشاء الخاصة به هكذا 
  . أيضا مع ما ورد ذكره فى المصادر التاريخية المعاصرة 

 ذكر أسماء السلاطين وآبائهم وذرياتهم وهو ما وهكذا ثبت لنا من خلال هذه النصوص
تؤكده المصادر التاريخية المعاصرة ، وكذلك صحة واتفاق التواريخ الهجرية المذكورة 
بغالبية هذه النصوص الإنشائية وتبين مطابقتها مع ما ورد منها بالمصادر التاريخية 

                                                           
راجع ، إبراهيم (  اللقب أيضا على جميع الخانات التى شيدت فى عهد هذين السلطانين وجد هذا) ٤٢(

  ) . ٦٥٤، خانات الطرق ، ص ) فهيم فتحى ( 
( انظر،إبراهيم(  كما وجد هذا اللقب على جميع الخانات التى شيدت فى عهد هؤلاء السلاطين )٤٣(

   ) . ٦٥٤، خانات الطرق ، ص ) فهيم فتحى 
فقد استخدم هذا اللقب )  م ١٢٦٠ – ١٢٤٦/  هـ ٦٥٩ – ٦٤٤( السلطان كيكاوس الثانى باستثناء 

  . ولم يكرر هذا اللقب مرة أخرى )  م ١٢٥١/  هـ ٦٤٩( فى نص إنشاء مدرسة قره طاى بقونية 
فى كثير من المنشآت غير الدينية الأخرى فمثلاً وجدت على غالبية " أبو الفتح " وقد ورد لقب ) ٤٤(

،خانات )فهيم فتحى ( راجع،إبراهيم. ص الإنشاء الخاصة بالخانات السلجوقية فى بلاد الأناضولنصو
  ) . ٦٥٧الطرق،ص 



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢٢٤ -

  . المعاصرة 
بة خونات خاتون الذين بأعلى وقد ثبت لنا من خلال الاطلاع على نصى إنشاء تر

  : تركيبتها الخاصة على ضريحها بقيصرى الآتى 
 هناك عدم اتفاق فى متن هذا النص فى جزيئية التاريخ وأيضا فى جزيئية :أولاً 

السلطان كيخسرو بن كيقباد " وهو " ماه برى خاتون " الألقاب الخاصة بابن السلطانة 
ماه برى خاتون والدة السلطان "  ألقاب حيث ورد فى نص هذه التركيبة" الأول 

  " .المرحوم الشهيد غياث الدنيا والدين كيخسرو بن كيقباد رحمهم االله أجمعين آمين 
فهذا النص يدل على أنه كتب بعد وفاتهم جميعا ، أى بعد وفاة صاحبة التربة المدفونة 

 ولدها غياث الدين ووفاة زوجها علاء الدين كيقباد ووفاة" ماه برى خاتون " بها وهى 
فى " ماه برى خاتون " كيخسرو ، وبما أنه معروف لدينا ثبوت تاريخ وفاة السلطانة 

)  هـ ٦٣٤( ، وتاريخ وفاة زوجها السلطان علاء الدين كيقباد عام )  هـ ٦٣٦( عام 
، إذن ، فإن )  هـ ٦٤٤( ، وتاريخ وفاة ابنها السلطان غياث الدين كيخسرو فى عام 

، )  هـ ٦٤٤(  لا يمكن أن يكون قد دون بأى حال من الأحوال قبل عام هذا الشاهد
  ، ولكن خلال العصر السلجوقى )  هـ٦٤٤( إلا أنه من المؤكد أنه نقش بعد هذا العام 

 يوجد نص كتابى آخر بالجزء الخلفى لنفس هذه التركيبة الرخامية مدون عليها :ثانيا 
السلطان " ومدون عليها أيضا ألقاب ابنها صاحبة الضريح " ماه برى خاتون " اسم 

، هذا التاريخ يؤكد لنا أن " الشهيد كيخسرو بن كيقباد فى محرم ستة وثلثين وستماية 
هذا النص أيضا لم يدون إلا بعد وفاة السلطان غياث الدين كيخسرو بن كيقباد ، أى بعد 

ماه برى " تاريخ وفاة أما التاريخ المدون على هذه التركيبة هو ) .  هـ ٦٤٤( عام 
" هذا وقد وجدت بعض الألقاب الخاصة بالملكة ) .  هـ٦٣٦(وهو عام " خاتون 

بنصى إنشاء وجدا بأعلى مدخلى جامع خونات خاتون ، يتضح من " ماهبرى خاتون 
لأنها زوجة سلطان وأم سلطان ، وقد جاء " ملكة أو سلطانة " هذين النصين أنها 

مما يدل على " العالمة الزاهدة "  بسبب ذلك ، ووصفها بلقب بالكبيرة" الملكة " وصف 
لقوة علمها ، وأما " العالمة " أنها متدينة ومثقفة بالثقافة الإسلامية لدرجة أنها لقبت بـ 

وهو لقب تصوف، فيوحى بأنها كانت زاهدة فى الحياة ، لأن العالمة أو "الزاهدة " لقب 
لعقاب والحساب ، ومن ثم يزهد فى الحياة ، العالم يعرف االله حق معرفته ويعرف ا

يؤكد لقب الزهد ، فالزهد يؤدى إلى صفاء النفس والحياة " صفوة الدنيا والدين " ولقب 
يؤكد ما عرف عنها بحبها للخير ومن " فاتحت الخيرات " فى الدنيا والآخرة ، ولقب 

الخانقاوات ومن إنشاء العديد من المنشآت الخيرية فى عهدها كالمساجد والمدارس و
أمثلتها هذه المجموعة المعمارية التى شيدتها فى قيصرى وهى عبارة عن مسجد جامع 

  .ومدرسة وضريح وحمام
هذا وقد وردت ألقاب لهذه السلطانة شبيهة بذلك على تركيبتها الرخامية بنفس هذا 

ادلة وكذلك الضريح ، يفيد بأنها الزاهدة والعابدة والمرابطة والمجاهدة والمعصومة والع
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شدة ورعها ودينها وتقواها وزهدها بأنها العفيفة       تصفها بعض الألقاب أيضا من 
والنظيفة وبأنها مريم أو أنها خديجة زمانها ، كما أنها وصفتها بعض الألقاب الأخرى 

  .بنفس هذا النقش أيضا بأنها صاحبة المعروف المتصدقة بالمال ألوف 
فى بيشهير ) سليمان بيه(ل نص إنشاء تربة أشرف أوغلووقد توصلنا من خلا       

الملحق به )  سليمان بيه(ومن خلال المقارنة بينه وبين نص إنشاء جامع أشرف أوغلو 
هذا الضريح ،ومابين نص تأريخ وثيقة هذا الجامع نفسه ، اتضح لنا  أن نص وثيقة 

)هـ٦٩٦(الجامع مؤرخة بتاريخ
)٤٥(

 عليه تاريخ بينما نص إنشاء الجامع مدون
)هـ٦٩٩(

)٤٦(
  ).هـ٧٠١(،ونص إنشاء التربة عليه تأريخ 

وهذا يدل دلالة واضحة على أن وثيقة وقف هذا الجامع دونت ووثقت  أولا فى عام 
،ثم شيدت ) م١٢٩٩/هـ٦٩٩(، ثم شيد بعد ذلك الجامع فى عام ) م١٢٩٣/ هـ٦٩٦(

  ).هـ١٣٠١/هـ٧٠١(بعد ذلك التربة الخاصة بأشرف أوغلو وذلك فى عام 
مماسبق يفهم منه بأن وثيقة أى منشأة كانت تسجل وتوثق أولا قبل إنشاء المنشأة نفسها 

  . ، ثم تشيد المنشأة بعد ذلك
ومشيد هذا الضريح أيضا ، ) أشرف أوغلو(نستنتج مماسبق بأن وفاة مشيد هذا الجامع 

وثيق الوثيقة ، وهو تأريخ ت)هـ٦٩٦(، أنه لم يتوفى قبل عام ) الجامع(وموثق المنشأة 
، وهو تأريخ إنشاء الجامع ، وليس أيضا قبل عام ) هـ٦٩٩(وكذلك ليس قبل عام 

، وذلك لأنه هو الذى أمر بتشييد ضريحه فى عهده ،ولكن من الواضح أنه ) هـ٧٠١(
، وذلك واضح من خلال ) ه٧٠١(أو بعد عام ) هـ٧٠١(ربما  توفى فى أواخر عام 

أمر بإنشاء هذه " ، والذى ورد به عبارة ) هـ٧٠١(م نص إنشاء التربة المؤرخة بعا
  ".سليمان بن أشرف فى شهور سنة احد وسبعماية ... التربة المباركة 

  ..."أمر بإنشاء "،فعبارة )هـ٧٠١(       وهو مايؤكد أنه كان على قيد الحياة حتى عام
يخ وفاته إما فى تدل على أنه هو الذى أمر بذلك أثناء حياته وليس بعد مماته ، إذن تار

 . أو بعد هذا التاريخ بقليل ) هـ٧٠١(أواخر عام 
وهو عام  " أشرف أوغلو " تاريخ محدد لوفاة " أردمير"      هذا وقد ذكر لنا     

، بعد مرور عام واحد من إنشاء تربته السالفة الذكر ، دون أن )هـ١٣٠١/هـ٧٠١(
يقدم لنا دليلا على ذلك 

)٤٧( 
 .لفا وكذلك نؤيده  ، وإن كنا ذكرناه سا

                                                           
  انظر نص الوثيقة فى،)٤٥(

Erdemir(Yaşar),Beyşehir Eşrefoğlu Süleyman bey camii ve külliyesi,P.12 
نشاء بالعمائر الدينيـة الـسلجوقية فـى        ، نصوص الإ  )فهيم فتحى ( انظر نص إنشاء الجامع فى، إبراهيم        )٤٦(

 بليبيـا فـى     ،مؤتمر الأثريين العرب الثالث عشر    ) الزوايا   – الخانقاوات   - المدارس -المساجد) ( ١(الأناضول

  .) تحت الطبع.(م ٢٠١٠ أكتوبر ٢٨-٣٢الفترة من 

  .Erdemir(Yaşar),Beyşehir Eşrefoğlu Süleyman bey camii ve külliyesi,P ٤ انظر ،  )٤٧(
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سليمان بن " وقد ثبت لنا أن  الاسم الحقيقى لصاحب ومشيد هذه التربة هو       
  .كما هو معروف به" أشرف أوغلو " وليس " أشرف 

بنص إنشاء تربة الأمير نور الدين بقونية ، وهو لقب " الاسفهسلار " كما ورد لقب 
السيوف وعامة الجند ، وهى يدل على أن صاحبه يرقى وظيفة من وظائف أرباب 

تعنى قائد جيوش 
)٤٨(

ومن ثم فهذا الشخص كان قائدا لإحدى الجيوش السلجوقية فى  . 
  .ذلك العصر

بنص إنشاء مشهد حاجب جاقلى بقيصرى ، وهو لقب يدل " حاجب "  كما ورد لقب 
على أن صاحبه يقوم بعرض الجند 
)٤٩(

على " مشهد "  ، وذلك ربما يفسر إطلاق لفظ 
ه المنشأة ، وربما يكون صاحب هذا المشهد قد قتل أثناء إحدى المعارك الحربية مع هذ

  " . بالمشهد " البيزنطيين فنال الشهادة فأطلق على ضريحه 
الألقاب الخاصة بأصحاب أو مشيدى هذه المنشآت أو من شُيدت لهم هذه - ٢

  : المنشآت
ت ، وهى ألقاب غالبا ما وردت بعض الألقاب الخاصة بأصحاب مشيدى هذه المنشآ

كانت ألقاب عبودية تضرعا الله تعالى وتقربا الله عسى أن يتقبل االله منهم هذه المنشآت، 
العبد الضعيف المحتاج : " ولذلك وجدنا أن غالبيتها كانت تشتمل على ألقاب بصيغة 

 تتقدم اسم صاحب أو مشيد هذه المنشآت ، وفى بعض النصوص" إلى رحمة االله تعالى 
العبد " وفى البعض الآخر بصيغة " العبد الضعيف المحتاج إلى رحمة االله " بصيغة 

، وفى البعض الآخر " الضعيف المحتاج إلى رحمة االله الراجى عفو االله وإحسانه 
، وفى البعض الآخر بصيغة " العبد الضعيف المحتاج إلى رحمة ربه الغفور " بصيغة 

العبد الراجى المحتاج إلى " ، وبصيغة " للطيف العبد الضعيف الراجى رحمة ربه ا" 
" وبصيغة " العبد الراجى المحتاج إلى رحمة االله تعالى " وبصيغة " رحمة االله تعالى 

  " .الفقير إلى رحمة ربه " وبصيغة " بيد العبد الضعيف 
كل هذه الألقاب السالفة الذكر هى ألقاب عبودية وتذلل الله تعالى ، وكأن مشيد هذه 

شآت يتذلل ويتضرع إلى االله تعالى لكى يتقبل منه عمله هذا ، تقربا لجناب االله المن
  . تعالى وطلبا لمغفرته ورحمته ورضوانه فى الدنيا والآخرة 

دين زنكى فى نص إنشاء الجامع وأول من تلقب بهذه الألقاب هو السلطان نور ال
ثم " العبد الفقير إلى رحمة االله " ؛ حيث ورد بصيغة )  هـ ٥٥٩( النورى بحماة 

صار لقبا عاما بعد ذلك أطلق على الحرفيين 
)٥٠(

.   

                                                           
  ، معجم الألفاظ التاريخية فى العصر المملوكى ، ناشر دار الفكر  )محمد أحمد ( انظر ، دهمان ) ٤٨(

  .  ١٦ ، ص ١٩٩٠ سوريا ،الطبعة الأولى، – لبنان،دار الفكر ،دمشق–      المعاصر ، بيروت 
  . ٥٩، معجم الألفاظ التاريخية ، ص ) محمد أحمد ( انظر ، دهمان ) ٤٩(
  . ١١٨، النصوص التأسيسية بجامع معاذ بن جبل ، ص ) عبد االله عبد السلام ( الحداد ) ٥٠(
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لقد ورد ببعض النصوص الإنشائية لمن أنشئت لهم هذه المنشأة من العلماء والفقهاء 
دات نفعية وخدمية موقوفة على أشخاص معينين والمشايخ ، وما يتعلق بها من وح

سواء كانوا علماء أو متصوفين أو فقهاء وكأنها وقفية نقشت على الحجر، مثل ما ورد 
أُنشئ " بصيغة )  هـ ٦٧٣( فى نص إنشاء جامع وتربة  صدر الدين كونائى بقونية 

لم الربانى صدر هذه العمارة المباركة مع التربة التى فيها للشيخ الإمام المحقق العا
ودار الكتب التى فيها له أيضا مع / الدين محمد بن إسحق بن محمد رضى االله عنه 

برسم الفقرا الصالحين من / كتبه الموقوفة عليها كما ذكر ذلك وشرط وبين فى الوقفية 
  "  فى شهور سنة ثلث وسبعين وستمايةأصحابه المتوجهين بقلوبهم وقالبهم إلى االله تعالى

هم من النص الإنشائى السابق ، أن هذا الجامع أو هذه المنشأة والتربة أنشئتا من ويف
 ، Ζأجل الشيخ الإمام المحقق العالم الربانى صدر الدين محمد بن إسحق بن محمد 

هو لقب معروف فى العالم " الشيخ " ولعل ورود ألقاب هذا العالم الجليل بلقب 
ة والمنزلة الرفيعة فى المجتمع الإسلامى تكريما الإسلامى وكان يطلق على ذوى المكان

لهم ، أو ربما يطلق عرفًا على كبار السن والعلماء 
)٥١(

.   
أما لقب الإمام فهو لقب فخرى ووظيفى ، والإمام ما ائتم به من رئيس أو غيره وإمام 

مام كل شيء قيمه ، مثل القرآن إمام المسلمين ، والخليفة إمام الجند وقائدهم ، والإ
"أم القوم فى الصلاة فهو إمام" بمعنى القدوة ويقال 

)٥٢(
وإِذْ وذُكر فى القرآن الكريم ﴿

﴾ابتَلَى إِبراهِيم ربه بِكَلِماتٍ فَأَتَمهن قَالَ إِنِّي جاعِلُك لِلنَّاسِ إِماماً
)٥٣(

﴿ :  وقوله تعالى
"  ﴾ زواجِنَا وذُرياتِنَا واجعلْنَا لِلْمتَّقِين إِماماًوالَّذِين يقُولُون ربنَا هب لَنَا مِن أَ

)٥٤(
 .   

أيضا على ولى الأمر أى الحاكم أو الوالى ، وكان يطلق " الإمام " وكان يطلق لقب 
ثم أطلق على كل من يحكم المسلمين سواء .   ثم أطلق على الخلفاء �على رسول االله 

وية ، وأن يتوفر فيه العدالة والكفاية وسلامة الحواس فى الأمور الدينية أو الدني
، وأطلق كنعت شخص على "على بن أبى طالب "وهذا اللقب اطلق على . والأعضاء 

إبراهيم بن محمد بن العباس أول من بويع بالخلافة من بنى العباس ؛ ومنذ أن تلقب 
ح هذا اللقب يطلق على المهدى العباسى بالإمام تبعه فى ذلك الخلفاء العباسيون ، وأصب

كل من تولى الخلافة،وقد ركز عليه الخلفاء الفاطميون فاستخدموه لقبا لهم،ولكن بمفهوم 
آخر لدى الشيعة ،فالإمامة لدى الشيعة هو ركن الدين وقاعدة الإسلام 
)٥٥(

.   
                                                           

  . ٧٦، النقوش العربية ، ص ) محمد يوسف ( صديق ) ٥١(
الفاطميــة علــى العمــائر فــى    ،النقــوش الكتابيــة  )فــرج حــسين (فــرج ) ٥٢(

  .       ٤٧١م، ص ٢٠٠٧،مكتبةالاسكندرية،مصر،مصر
  ) . ١٢٤( ة البقرة ، آية رقم قرآن كريم ، سور) ٥٣(
  ) . ٧٤( قرآن كريم ، سورة الفرقان ، آية ) ٥٤(
  . ٤٧٢، النقوش الكتابية الفاطمية ، ص ) فرج حسين ( فرج ) ٥٥(
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" فيعنى كثرة شغله بالتحقيق فى الكتب والمراجع الدينية ، أما لقب " المحقق " أما لقب 
هو من ألقاب العلماء ، ومصدره العلم ، إلاّ أنه كان من الألقاب المشتركة فى " لعالِم ا

الاصطلاح بين رجال الحرب والإدارة ،وقد تلقب به الملوك على سبيل الاعتزاز به ، 
وكان فى هذه الحالة يرد مرادفًا للباذل والعادل 

)٥٦(
 ، لكن فى هذا النص هنا يقصد به 

فلعله لقب يتصل بنظافة وطهارة وشفافية القلب " الربانى " لم ، أما لقب العالِم الكثير الع
  .المتصل دائما باالله 

ومن ثم نفهم من هذه الألقاب السالفة الذكر أنها توضح لنا مكانة هذا الرجل من أنه 
لدرجة أنه اصبح بمثابة إمام ) الإسلام ( موسوعة فى العلم وفى النفقة وحماية الدين 

أى مرجع وحجة لهم ، وأنه أصبح له منزلة ومكانة مرموقة ومحترمة لدى للمسلمين 
الناس ، ومن ثم أنشئت من أجله هذه المنشأة والتربة لينشر به علمه وفقهه بين الناس 

  .وليكون لهم إماما ومرجعا ليزدادوا منه وقت ما يشاءون 
أيضا مع كتبه ودار الكتب التى فيها له " كما يستدل من النص فى ذكره عبارة 

" دار الكتب " أى أنه خُصص له بهذه المنشاة مكتبة أطلق عليها بـ " الموقوفة عليها 
وهو مصطلح وجد مايشبهه فى مصر خلال العصر المملوكى البحرى والشركسى فى 

، مما يدل على أن هذه المنشأة إما أنها أنشئت "  خزانة الكتب"نصوص الوقف وهو 
وخاصة بأنه " مدرسة "  ، وبالتالى فربما تكون هذه المنشأة لتؤدى غرض التدريس بها

أُنشئ هذه العمارة المباركة مع " لم يحدد مسمى هذه المنشأة ، فقد ورد بنصها بصيغة 
أو ربما تكون هذه المنشأة جامع ، كما أطلق عليها علماء الآثار الأتراك ، " التربة 

الصحن المكشوف والأروقة إلا أنه وكانت بالفعل جامع وذلك من خلال تخطيطها فى 
لا يمنع من تأديتها وظيفة المدرسة ، كما كان يحدث لدينا فى مصر خلال العصر 
المملوكى كما يفهم من النص السابق أيضا أن هذا العالم الجليل حبا فى مزيد من نيل 

  . الثواب والآجر أوقف مكتبته الخاصة به لهذه المنشأة 
 السالف الذكر أن هذه المنشأة كان لها وقفية ذكر فيها ذلك ونستفيد من نص الإنشاء
  .وذكر فيها شروط الواقف 

كما يستفاد من نص الإنشاء السابق أن هذه المنشأة أوقفت على هذا الشيخ العالم 
وأصحابه من الفقراء الصالحين الصادقين بقلوبهم الله تعالى،وربما كانت هذه المنشأة 

تى الجامع والمدرسة،وهى وظيفة الخانقاه أى التصوف، تؤدى وظيفة أخرى غير وظيف
ولعل ورود لقب فقير هنا على جماعة من الصالحين المتوجهين بقلوبهم إلى االله تعالى، 

هو لقب كان يتخذه عادة رجال الصوفية "فقير"،لأن لقب "جماعة المتصوفة "تعنى هنا 
على سبيل التواضع
)٥٧(

ى بها الصلوات الخمس ولذلك ربما كانت هذه المنشأة تُؤد.
                                                           

  . ٧٨، النقوش العربية ، ص ) محمد يوسف ( صديق ) ٥٦(
  . ٧٩، النقوش العربية ، ص ) محمد يوسف ( صديق ) ٥٧(
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وصلاة الجماعة،وكذلك يؤدى بها التدريس والتصوف بمعنى أنها ربما كانت تؤدى 
وظائف المسجد الجامع والمدرسة والخانقاه،ومن ثم تكون هذه المنشأة هى البداية 

بقونية " جامع صدر الدين كوناڤى" فى منشأة واحدة وهى منشأة"تداخل الوظائف"لظاهرة 
،قبل ظهورها وانتشارها فى العمائر الدينية المملوكية فى )م١٢٧٥/هـ ٦٧٣(

مصر
)٥٨(

 .  
أسماء مشيدى هذه المنشآت ومهندسيها وأسماء السلاطين الذين شيدت فى : سادساً 

  :عهدهم هذه المنشآت من واقع نصوص الإنشاء 
لقد وجدت أسماء أصحاب أو مشيدى هذه المنشآت فى غالبية نصوص الإنشاء فكان 

م صاحب المنشأة الذى أمر بتشييدها ، وكثيرا ما كان يتقدم اسم مشيدها ، يذكر اس
ألقاب فخرية خاصة به وأيضا بعد ذكر اسمه كذلك ، وغالبا ما كان يتقدم اسم صاحب 

) " هذه ( عمر هذا " أو ) " هذه ( أمر بهذا " أو ) " هذه ( بنى هذا " المنشأة عبارة 
بنى " أو" أمر بتمام هذا " أو) "هذه ( أمر بعمارة هذا "أو ) " هذه (أوأمر ببناء هذا 

  . وأنشأ هذه 
وهذه العبارات السالفة الذكر كانت إما تتقدم اسم صاحب المنشأة مباشرة أو تتقدم ألقاب 

  . واسم السلطان ثم اسم صاحب المنشأة وألقابه 
أو ."عمل : " مة كما اتضح لنا أن أسماء مهندسى المنشأة بوجه عام  كان يتقدمه إما كل

..." عمل الأستاذ"أو عبارة "..المتولى"أو كلمة .." على يد"أو عبارة .."يتولى"كلمة 
)٥٩(

 .  
    ونعرض الآن لأسماء مشيدى المنشآت الدينية ووظائفهم والمهندس المعمارى الذى 
قام بعملية الإنشاء وتاريخ الإنشاء والسلطان الذى شيد فى عهده هذه المنشآت خلال 

عصر السلجوقى فى الأناضول من خلال نصوص الإنشاء فى جدول يوضع ذلك ال
  : كالتالى 

  
  
  
  

                                                           
/  هـ٧٢٥(هى منشأة أحمد المهمندار " المدرسة والخانقاة " ة دينية تؤدى وظيفة فإن أقدم منشأ) ٥٨(

، نظرية ) محمد عبد الستار ( راجع ، عثمان . من العصر المملوكى البحرى فى مصر )  م ١٣٢٥
الوظيفية بالعمائر الدينية المملوكية الباقية بمدينة القاهرة ، رسالة دكتوراه ، كلية الآداب ، جامعة 

  . ١٣٤ م ، ص ١٩٧٩سيوط ، أ
   للاستزادة عن ذلك انظر ،) ٥٩(

Durukan ( Aynur ) , Anadolu Selçuklu ,Dıneminde banı – sanatçı iliskileri , prof. Dr . Zafer     
Bayburtoĝlu Armagani ,Sanat Yazılar, Editorler , Mustafa , Denktaş ,Yıldıray İzbek , kayseri , 
2001 , p 247 – 278 . 
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وظيفة   مشيد الأثر  اسم الأثر
مشيد 
  الأثر

مهندس 
  الأثر

السلطان   تاريخ الأثر
الذى شيد 
فى عهده 

  الأثر

مكان 
نص 
  الإنشاء

  ملاحظات

تربة قلج 
أرسلان 
التانى 
بقونية 

)٥٥١-
/ه٥٨٨

١١٥٦-
  )م١١٩٢

ن بن قلج أرسلا
مسعود بن قلج 

  أرسلان

يوسف بن   سلطان
عبد الغفار 
  الحوجنى

بدون ذكر 
  التاريخ

قلج ارسلان 
بن مسعود 
بن قلج 
  أرسلان

بأطراف 
التركيبة  
المخروط
  ية الشكل

  

تربة قلج 
ارسلان 
التانى 
بقونية 

)٥٥١ - 
ه ٥٨٨

/١١٥٦- 
  )م١١٩٢

قلج ارسلان بن 
مسعود بن قلج 

  أرسلان

بدون ذكر   ------  سلطان
  التاريخ

قلج أرسلان 
بن مسعود 
بن قلج 
  أرسلان

بأعلى 
  التركيبة

  

تربة 
بيمارستان 
السلطان 
كيكاوس 
الأول فى 
سيواس 

تاريخ إنشائه 
هـ ٦١٤(
  )م١٢٢٠/

  ىأحمد المرند  سلطان  كيكاوس الأول
  )من أذربيجان

وفاته 
/هـ٦١٦(

  )م١٢١٩

كيكاوس بن 
كيخسرو 

  الأول

بأعلى 
مدخل 
  التربة

  

 متربة انو ني
  قونية؟ ب

كيقباد بن 
  كيخسرو الأول

/هـ٦١٦(  ------  سلطان
  )م١٢١٩

كيقباد بن 
كيخسرو 

  الأول

بالواجهة 
الشمالية 
للجامع 
الكتابة 

) ٦(رقم 
من 

الشرق 
  إلى الغرب

  

تربة 
المعلم 
الفقيه 
احمد 
  بقونية

المتصو  الفقيه احمد
ف 

الخرسان
  ى

/هـ٦١٨(  ------
  )م١٢٢١

كيقباد بن 
كيخسرو 

  الأول

بأعلى 
يبة الترك

وأيضا 
بأعلى 
مدخل 
  الضريح

  

تربة الملك 
غازى فى 
  قيرشهير

زوجة مظفر 
الدين محمد شاه 

  المنكوجكى

زوجة 
مظفر 
الدين 

محمد شاه 

  هـ٦٢٥(  ------
  )م١٢٢٨/

كيقباد بن 
كيخسرو 

  الأول

بأعلى 
مدخل 
  التربة
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المنكوجك
  ى

تربة قرا 
أرسلان 
بقونية، 
  إنشائها

/ه٦٢٩(
  )م١٢٣٢

الشهيد أرسلان 
  راهيمبن إب

اخو 
رضية 
دولت 
  خاتون

كيقباد بن   -------  ------
كيخسرو 

  الأول

    

تربة 
خونات 
خاتون 

بقيصرى 
/ه٦٣٥(

م ١٢٣٨
  )انشائها

والدة   ماه برى خاتون
السلطان 
كيخسرو 
  بن كيقباد

وفاتها   ------
  هـ٦٣٠(
  )م١٢٣٣/

كيقباد بن 
كيخسرو 

  الأول

بالتركيبة 
  الرخامية

  

مقبرة 
أوتربة 

على 
الطوسى 

   توقات فى

أبو القاسم على 
  الطوسى

  هـ٦٣١(  ------  حاكم
  )م١٢٣٤/

كيقباد بن 
كيخسرو 

  الأول

    

التربة 
التوأم 

جفته (
) كمبدى

  بقيصرى

الملكة العادلة 
بنت الملك العادل 
  أبى بكر الايوبى 

زوجة 
السلطان 

علاء 
الدين 
كيقباد 
  الأول 

  هـ٦٤٥(  ------
  )م١٢٤٧/

كيكاوس بن 
كيخسرو 

                 الثانى       

بدخلة 
المدخل 

  للتربة

  

مشهد 
الأمير على 

بيصرى 
  بقيصرى

/هـ٦٥١(  ------  امير   على بيصرى 
  )م١٢٥٤

كيكاوس بن 
كيخسرو 

الثانى                        

بأعلى 
  الواجهة

  

تربة 
) ٦٠(بر

أسعد أى 
تربة الشيخ 
  اسعدبقونية

متصوف   الشيخ أسعد 
أوشيخ 
  طريقة 

/هـ٦٦٢(  ------
١٢٦٣-
  )م١٢٦٤

قلج أرسلان 
  الرابع

بأعلى 
  التركيبة 

  

تربة 
الريس 
عنبر 

  بقونية 

شهاب الدين 
  عنبر الحبشى 

زعيم 
  الدار 

  هـ٦٦٣(  ------
  )م١٢٦٤/

قلج أرسلان 
  الرابع

بمتحف 
الآثار 

الحجرية 
والخشبية 

بقونية 
برقم 

)٩١٧(  

  

  بداخل كيخسرو بن   -------  ------غريب  المظفر بااللهتربة 

                                                           
٦٠
  .فكلمة بر بالتركى تعنى شيخ طريقه صوفية   - 
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المدرسة 
البرو 

جردية 
بسيواس 

/ه٦٧١(
  )م١٢٧١

قلج ارسلان   الدار  بروجردى 
  الثالث

  التربة 

تربة مولانا 
جلال (

الدين 
  )الرومى 

هـ ٦٧٢(  ------  أمير  علم الدين قيصر 
  )م١٢٧٣/

كيخسرو بن 
قلج ارسلان 

  الثالث

بأطراف 
دعامة 
تركيبة 
  مولانا 

  

تربة صدر 
الدين 

  كونافى 

صدر الدين محمد 
سحاق بن بن إ

  محمد 

هـ ٦٧٣(  ------  متصوف 
  )م١٢٧٤/

كيخسرو بن 
قلج ارسلان 

  الثالث

فى 
الواجهة 
الجنوبية 
للجامع 
بأعلى 

  المدخل 

  

تربة 
) ٦١(دونر

بقيصرى 
/هـ٦٧٥(

  )م١٢٧٦

أميرة أ و   جهان خاتون 
  ملكة 

كيخسرو بن   -------  ------
قلج ارسلان 

  الثالث

بأعلى 
مدخل 
  التربة 

  

تربة 
طرمطاى 

  سياباما

طرمطاى بن عبد 
  االله

أمير 
  الاصطبل 

هـ ٦٧٧(  ------
  )م١٢٧٨/

كيخسرو بن 
قلج ارسلان 

  الثالث

بأعلى 
نافذة 

  التربة 

  

مقبرة 
حسن باد 

  شاه بقونية

حسن أغا بن 
  محمود 

كيخسرو بن   -------  ------  أمير 
قلج ارسلان 

  الثالث

    بالمقبرة

تربة ظهر 
الدين على 

  بقونية 

ظهر الدين على 
  يوسف بن 

-----
-  

  هـ٦٨٢(  ------
  )م١٢٨٣/

مسعود 
الثانى 
للمرة 
  الأولى 

بأعلى 
التركيبة 

وبأطراف 
  الدعامة

  

تربة 
صاحب 

عطا فخر 
الدين على 

ابو (
) البركات
  بقونية

  
  
  
   

فخر الدين على 
  بن الحسين 

  هـ٦٨٤(  ------  وزير 
  )م١٢٨٥/

مسعود 
الثانى للمرة 

  الثانية 

بالتركيبة 
  الحجرية 

  

                

                                                           
٦١
  .تعنى  بالتركى المستديرة " دونر"فكلمة  - 
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 الولى تربة
آتش باز 

  بقونية )٦٢(

يوسف بن عز 
  الدين آتش باز 

طباخ 
  مولانا 

  هـ٦٨٤(  ------
  )م١٢٨٥/

مسعود 
الثانى للمرة 

  الثانية 

بالواجهة 
الجنوبية 

أعلى 
  النافذة 

تربة الولى 
آتش باز 

  بقونية

 شمس الدين 
يوسف بن عز 
  الدين آتش باز 

طباخ 
  مولانا 

  هـ٦٨٤(  ------
  )م١٢٨٥/

ود مسع
الثانى للمرة 

  الثانية 

أمام 
التركيبة 
وأعلى 

  الدعامة 

  

تربة الشيخ 
آلمان 
  بقونية

عبد الفقيه شيخ 
  ألمان 

------  -------  ------  شيخ
-  

بأعلى 
مدخل 
  التربة 

  

تربة زين 
الدين 
صدقة 
  بقونية 

/هـ٦٩٤(  ------  متصوف   زين الدين صدقة
  )م١٢٩٤

مسعود 
الثانى للمرة 

  الثالثة

بأعلى 
  تركيبة ال

  

تربة الأمير 
نور الدين 

سبهان 
  بقونية

 --نور الدين 
  ابراهيم بن جلال 

  اسفهسلار 
قائد ( 

جيش او 
  قائد 
  )جند 

------  -------  ------
-  

فى 
الواجهة 
الجنوبية 

للتربة 
بأعلى 

  عقد الباب 

  

مشهد 
حاجى 
جقلى 

  بقيصرى 

------  -------  ------  حاجب  )شاقلى(جقلى 
-  

بواجهة 
  دالمشه

  

تربة 
أشرف 

سليما(أغلو
فى ) ن بيه

  بيشهير 

أشرف 
سليمان (أغلو
  فى بيشهير) بيه

            

من الجدول السابق اتضح لنا أن مشيدى العمائر الدينية السلجوقية فى الأناضول قد 
تنوعوا فمنهم من  السلاطين وهم الفئة الغالبة فى التشييد ، وزوجاتهم وأمهاتهم وأبنائهم 

راء والأمراء ، كـأمير الإسطبل السلطانى والحاجب وقائد الجيش  ، وكذلك من الوز
جماعة (والمتصوف وشيخ طريقة ومنهم من هو من المتصوفة ومن جماعة الآخية 

ومنهم من هو من الطباخين وخاصة طباخ مولانا جلال الدين الرومى ومنهم ) الفتوه
  .من هم من الحرفيين ومن عامة الشعب وغيرهم  

  : غ تواريخ الإنشاء صي: سابعا 
       لوحظ من خلال الإطلاع على نصوص إنشاء العمائر الدينية السلجوقية أن 
غالبية نصوص الإنشاء هذه اشتملت على تواريخ الإنشاء التى شيدت فيها هذه المنشآت 

  .، وكان تاريخ الإنشاء هذا يرد غالبا فى نهاية النص 
                                                                                                                                                         

٦٢
  .يعنى بالتركى لاعب النار " آتش باز " و -
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نشاء أنه أكثر تشابكًا إذ تتداخل الحروف وقد لوحظ على الخط فى غالبية نصوص الإ
بعضها فى بعض ، كما تتراكب بعض الحروف بعضها فوق بعض وفى بعض الأحيان 
تتراكب بعض الكلمات بعضها فوق بعض ، مما يجعل قراءة بعض أجزاء النصوص 

كما لوحظ أن تاريخ نصوص الإنشاء كان ينقش فى مساحة ضيقة فى . أمرا صعبا 
 ، ولعل ذلك يرجع إلى النقاش لم يعِد له مكانًا كافيا ، ومن ثم فنجد ذلك نهاية النص

الجزء من النص أكثر تشابكًا من غيره وكذلك أكثر تراكبا من غيره ، كما نجد أن 
بعض الحروف كتبت بحجم صغير ، وكان التاريخ يكتب دائما فى النهاية ، ولضيق 

ن النقاش يضطر أحيانًا إلى أن يصغر أحجام المكان بعد الانتهاء من كتابة النص كا
الحروف الأخيرة ،ولذا تداخلت الحروف بعضها فى بعض وتراكبت بعضها فوق 

  .بعض 
كان يرد بنص الإنشاء الشهر والسنة الهجرية التى شيد فيها الأثر بالكتابة العربية فذكر 

نص إنشاء تربة فى " والتاريخ فى الرابع من شوال سنة سبعة عشر وستماية " بصيغة 
، وفى نص )  هـ ٦١٤( بيمارستان السلطان عز الدين كيكاوس الأول فى سيواس 

فى " و " فى الرابع من شوال سنة سبع عشر وستماية " آخر لهذه المنشأة ورد بصيغة 
فى نص إنشاء تربة صاحب عطا فخر الدين " شهر شوال سنة أربع وثمانين وستماية 

فى " وفى نص آخر بهذه المنشأة بصيغة )  هـ ٦٨٤( ة بقوني) أبو البركات ( على 
وفى نص إنشاء تربة الوالى آتش باز " أول من شوال سنة أربعة وثمانين وستماية 

، " فى منتصف شهر رجب سنة أربع وثمانين وستماية " بصيغة )  هـ ٦٨٤( بقونية  
ان عشر تحريره فى سنة ثم" بصيغة )  هـ ٦١٨( وفى تربة الشيخ خوجة بقونية 

فى سنة " بصيغة )  هـ ٦٥١( ، وفى مشهد الأمير على بيصرى بقيصرى " وستماية 
فى سنة سبع " بصيغة )  هـ٦٧٧( وفى تربة ترمطاى بآماسيا" أحد وخمسين وستماية 

توفى سنة اثنين " بصيغة )  هـ٦٦٢(وفى تربة الشيخ أسعد بقونية " وسبعين وستماية 
  " . وستين وستماية 

ما عدا ذكر حالتين " فى سنة " سبق أن جميع هذه التواريخ يسبقها عبارة نلاحظ مما 
، وهى تدل على أن كتابة أو نقش نص هذه المنشأة قد " تحريره فى سنة " بهما عبارة 

نقشت فى هذه السنة أى بعد وفاة الفقيه أحمد صاحب التربة أو فى السنة التى توفى 
  . أو قبل هذا العام )  هـ ٦١٨(  إما فى عام فيها ، وبالتالى فإن إنشاء هذه التربة

وهذا يؤكد لنا تاريخ " توفى سنة اثنين وستين وستماية " والحالة الثانية ورد بها عبارة 
، ويفهم منها أيضا أنه من المحتمل أن يكون )  هـ ٦٦٢( وفاة الشيخ أسعد وهو عام 

لذى توفى فيه ، وليس بعد وفاته تشييد هذه التربة له قد حدث قبل وفاته أو أثناء العام ا
  . أو قبل هذا العام )  هـ ٦٦٢( أى إما فى عام 

ومما تجدر ملاحظته ورصده هو أنه قد ورد بنصى إنشاء جامع خونات خاتون 
" بقيصرى ، أحدهما ذكر به السنة الهجرية دون تحديد للشهر الهجرى ، وهو بصيغة 



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ٢٣٥ -

ص الآخر ذكر به الشهر الهجرى وكذلك ، بينما بالن" فى سنة خمسة وثلثين وستماية 
، وبالمقارنة فيما بينهما " فى شوال سنة خمسة وثلثين وستماية " السنة الهجرية بصيغة 

يتضح لنا أن ذكر نص الإنشاء الذى ذُكر به السنة دون تحديد الشهر لعله يكون هو 
" هجرى وهو شهر بداية إنشاء المنشأة ، أما نص الإنشاء الذى ذُكر به تحديدا الشهر ال

، فلعله يقصد به نص الانتهاء من البناء ، وذلك لأن شهر شوال يعتبر فى " شوال 
  . أواخر السنة الهجرية 

نستنتج ما سبق أنه توجد بعض نصوص الإنشاء قد حدد فيها الشهر الهجرى والسنة 
فعل الهجرية التى شُيدت فيها هذه المنشأة ، بل أن هناك بعض المنشآت قد حددت بال

اليوم الذى شيد فيها هذه المنشأة فى هذا الشهر تحديدا لا يقطع مجالاً للشك مثل ما ورد 
)  هـ ٦١٧(بنص إنشاء تربة بيمارستان السلطان عز الدين كيكالوس الأول فى سيواس

، وفى نص )  هـ ٦٨٤( ، وبنص إنشاء تربة صاحب عطا فخر الدين على بقونية 
، كما اختير لبعض هذه المنشآت )  هـ ٦٨٤(  بقونية إنشاء تربة الوالى آتشى باز

"  شهر شوال " بعض الشهور تحديدا لكى يشيدوا أو ينقشوا فيها نصوص إنشائهم مثل 
؛ إذاً الشهور التى وردت أسماؤها بهذه " شهر رمضان " و " شهر رجب " وكذلك 

  " .  رجب – رمضان –شوال " النصوص هى على التوالى 
تواريخ إنشاء هذه المنشآت المعمارية ، فقد توصلنا إلى معرفة أحد ومن خلال عرض 

الشهور التى شيدت بها إحدى المنشآت الدينية السلجوقية فى الأناضول ، وذلك بمقارنة 
  .نص إنشائها بنص إنشائى آخر لمنشأة أخرى 
.. " فى غرة) "  هـ ٦٦٣( فقد ورد فى نص إنشاء تربة الريس عنبر 

)٦٣(
 المبارك 

فى شهر رمضان " وبمقارنة هذا النص بالنص التالى "  ثلث وستين وستماية سنة
بالنص السابق ، اتضح لنا تخمين الجزء المتآكل " المبارك سنة سبع وثمانين وستماية 

، وذلك لأن كثيرا ما يوصف شهر رمضان بالمبارك هذا من " شهر رمضان " وهو 
وهذا يعنى " المبارك " ذكور به كلمة ناحية ومن ناحية أخرى فإن النص المتآكل الم

ومن ثم يكون نص . ارتباطًا فقط بشهر رمضان دون غيرها من الأشهر الأخرى 
  " . المبارك سنة سبع وثمانين وستماية ) شهر رمضان ( فى غرة " الإنشاء الكامل هو 

د فى نص انشائى واح.. "فى شهور سنة "      ومما تجدر الإشارة إليه أن ذكر عبارة 
وهو نص إنشاء تربة أشرف أغلو فى بيشهير ، وهذه العبارة ان دلت على شىء فإنها  

تدل على أكثر من " شهور " تدل على قصر هذه الفترة التى استغرق فيها البناء فكلمة 
شهرين ،وقد لوحظ على غالبية نصوص إنشاء المنشآت الدينية بوجه عام يذكر فيها 

وهو أمر يدل على اقتصاد الدولة .. " فى شهور سنة " ى  هذه العبارة السالفة الذكر وه
السلجوقية المزدهر من جهة ويدل أيضا على حب السلاجقة من سرعة التبارى وانجاز 

                                                           
 . النص متآكل ) ٦٣(
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الأعمال الدينية فى فترة وجيزة لسرعة النيل من الخير والثواب الجزيل من إنشائها ، 
ائى بالعمائر الدينية نص إنش) ٢٥(ولذلك وجدنا هذه الصيغة ذكرت فى أكثر من 

  . السلجوقية فى الأناضول 
وقد لوحظ على نصوص الإنشاء بوجه عام أنها تذكر اسم مشيد المنشأة وألقابه وكذلك 
اسم السلطان وألقابه الفخرية ، ثم ذكر اسم مهندسه أو معماره إن وجد ، ثم يذكر تاريخ 

تلف الوضع عن ذلك الإنشاء ، إلا أنه فى نصوص إنشاء الترب والأضرحة فقد اخ
وخاصة فى وضع اسم السلطان الذى شيد فى عهده الأثر وألقابه واسم مشيد الأثر 
وألقابه فإنها لم توجد بنصوص الإنشاء إلا ألقاب العبودية والتذلل التى حرص النقاش 
على وجودها فى مثل هذه النصوص الإنشائية ، وذلك ما يوافق الحدث والأثر ، فهو 

لموتى ، فهنا لا أنساب بينهم ، كما قال االله عز وجل فى كتابه الكريم أثر خاص بدفن ا
 ﴿لُوناءتَسلا يئِذٍ وموي منَهيب ابورِ فَلا أَنسفَإِذَا نُفِخَ فِي الص ﴾ 

)٦٤(
فكم كان السلاجقة  . 

حريصين على مبادئ الدين الحنيف ولذلك لم نجد إلا منشأتين ورد بها اسم وألقاب 
( ان الذى شيد فى عهده هذه التربة وهما تربة قلج أرسلان بن مسعود بقونية السلط
، ولعل السبب ) م ١٢٧٨/  هـ ٦٧٧( تربة ترمطاى بآماسيا و )  هـ٥٨٨ – ٥٥١

فى ذلك هو أن صاحب التربة الأولى ومشيدها هو السلطان قلج أرسلان فليس غريبا 
نية فهى خاصة بالأمير ترمطاى وهو أمير أن يذكر بها ألقابه الخاصة به ،أما التربة الثا

إصطبل السلطان كيخسرو بن قلج أرسلان الثالث، فليس أيضا غريبا أن يذكر اسم 
  . وألقاب سيده  

وقد وجدت بعض الآيات القرآنية الخاصة بالموت والموتى كآية الكرسى وآيات تذكر 
 الغرور ودار الفناء ، أو الموت والفناء ، وأن الدار الآخرة هى دار القرار والدنيا دار

أحاديث او عظة وحكم خاصة بالموت ، وفى النهاية يذكر اسم من دفن بالتربة أو 
الضريح وأدعية له خاصة بالمغفرة والرحمة والرضوان ، وأشهر هذه النماذج تربة 

؛ حيث توجد )  هـ ٦١٧( بيمارستان السلطان عز الدين كيكاوس الأول فى سيواس 
ن الكريم والأحاديث الشريفة وكتابات اخرى عبارة عن أبيات من كتابات من القرآ

الشعر بعضها باللغة العربية والبعض الآخر باللغة الفارسية وهى تزين واجهة الضريح  
وجميعها تتحدث عن الموت والعظة والانتقال من الدار الدنيا إلى الدار الآخرة ، وهذا 

 عز الدين كيكاوس الأول من موهبته فى إن دل فإنما يدل على ما اشتهر به السلطان
الشعر وحبه الجم له وأنه شخصية حساسة ومرهفة 
)٦٥(

 ، مما ظهر تأثير ذلك على 
  :ضريحه ولعل افضل ذلك ما ورد على ضريحه 

                                                           
  ) . ١٠١( قرآن كريم ، سورة المؤمنون ، آية ) ٦٤(
  للاستزادة عن ذلك انظر) ٦٥(

  Bilget ( H . Burhan ), I .Izzeddin keykavus darüşşfasi, Ankara 1990 
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إن ثروتى لا تنفعنى بشيء الآن وها قد زال عنى سلطانى وزالت دولتى وحان " 
   " . ..رحيلى عن دار العبور هذه إلى دار الآخرة

  

  نتائج البحث 
غالبية نصوص الإنشاء لهذه العمائر الدينية خلال العصر        ثبت من البحث 

جميعها يرد بها اسم المنشأة ثم ألقاب واسم  السلجوقى فى الأناضول ، إن لم تكن
  وألقاب صاحب المنشأة وكذلك اسمالسلطان الذى شيدت فى عهده المنشأة وكذلك اسم

  .فى حالات قليلة وأخيرا تاريخ الإنشاء مهندسه أومعماره 
الخاصة بالمقابر السلجوقية  فى كثير من نصوص الإنشاء “ القبر ”ورد لفظ       

 .“...هذا القبر” أو “ ...هذا قبر ”حيث ورد على سبيل المثال بصيغة  ، الأناضولية
على “رقب”وفى حالات قليلة كان يكتب أبيات شعرية أو حكم أوعظات بها لفظ      

والموت كأس : القبر دار كل الناس داخله  “ :بعض المقابر السلجوقية مثل بيت الشعر 
لقد  “ :بأعلى مدخل قبر سيد شريف بدفلى فى قيصرى ، ومثل ”كل الناس شاربه 

الذى ورد بنص إنشاء قبر بيمارستان  ”ارتحلنا من نور القصور الى ظلمة القبور 
  . )ـه٦١٤( بسيواس السلطان عز الدين كيكاوس الأول

فى بعض نصوص إنشاء المقابر السلجوقية الأناضولية  ”التربة ”ورد لفظ  -
  "أو “...هذه القبة تربة“ أو ”هذه تربة “ أو “...هذا تربة”،حيث ورد ذكرها بصيغة 

  ..." .هذه التربة المباركة الميمونة " ...  أو “....هذه التربة السعيدة 
  "الأمير على بيسرى  ”شأةمنمن اء كل نصى إنش فى “مشهد”ورد لفظ  -

  هذا”بصيغة ) ـه٦٧٩(،وفى تربة آلاجا بقيصرى أيضا ) ـ ه٦٥١(بمدينة قيصرى 
من القرن (وكذلك ورد لفظ مشهد فى منشأة سيد شريف بدڤلى فى قيصرى، “... مشهد

  ..." .هذا المشهد ..."بصيغة  ) م ١٣
ومن ثم  د من قتل فى سبيل االله ،اسم مكان من الشهادة،والشهي “مشهد”وكلمة       

فليس من المستبعد أن يكون هذين القبرين أوهذين المشهدين قد استشهد من دفن بهما 
  .“أمير “وخاصة وأن المدفون الأول هو

 وردت بنصوص الإنشاء ألقاب وأسماء سلطانية بالمنشآت الدينية السلجوقية  -
  أبو ”وكلقب “  أو المعظمالسلطان الأعظم”بالأناضول منها ألقاب عامه كلقب 

  -٦٠٧( الخاص بالسلطان كيكاوس الأول “الغالب”ومنها ألقاب خاصة كلقب  “الفتح
ومن تسمى “كيخسرو”الخاص بالسلطان  “غياث الدنيا والدين”وكلقب  ،) ـه٦١٦

وكلقب  ومن تسمى باسمه،“كيقباد”بالسلطان الخاص “علاء الدنيا والدين“ وكلقب باسمه،
ركن الدنيا ”وكلقب  ومن تلقب باسمه،“ كيكاوس”الخاص بالسلطان  “ينعز الدنيا والد

  .ومن تسمى باسمه  “قلج أرسلان”الخاص بالسلطان ”والدين 
 تؤكد نصوص الإنشاء أسماء السلاطين وآبائهم وزرياتهم مع ما  كانتغالبا ما     
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ة المذكورة تذكره المصادر التاريخية المعاصرة ،وكذلك صحة واتفاق التواريخ الهجري
بغالبية هذه النصوص الإنشائية وتبين مطابقتها مع ما ورد منها بالمصادر التاريخية 

  .المعاصرة 
وردت بعض الألقاب الخاصة بأصحاب مشيدى هذه المنشآت وهى ألقاب        

عبودية تضرعا الله تعالى وتقربا الله عسى أن يتقبل االله منهم هذه المنشآت ولذلك وجدنا 
العبد الضعيف المحتاج إلى رحمة االله ”ها كانت تشتمل على ألقاب بصيغة أن غالبيت

العبد الضعيف ”،تتقدم اسم صاحب أومشيد هذه المنشآت، وفى البعض الآخر ”تعالى 
العبد الضعيف ”المحتاج إلى رحمة االله الراجى عفو االله وإحسانه ،وفى البعض الآخر 

 الضعيف الراجى رحمة ربه وبصيعة العبد“المحتاج إلى رحمة ربه الغفور
  .“رحمة ربه الفقير إلى”وبصيغة “”اللطيف
اتضح لنا من نصوص الإنشاء أن مشيدى العمائر الدينية السلجوقية فى        

الأناضول كانوا من السلاطين وزوجاتهم وأمهاتهم وأبنائهم وكذلك الوزراء والأمراء 
  .يش والحاجب وغيرهم ،كأمير الإسطبل السلطانى ومنهم من هو من قواد الج

ومنهم من  وكذلك من مشيدى هذه المنشآت من هو من عامة الناس كالحاج والشيخ،   
 )جماعة الفتوة(الحرفيين والتجار،ومنهم من هو من المتصوفة ومن جماعة الأخية 

  .الدين الرومى  ومنهم من هو من الطباخين كطباخ مولانا جلال
شاء أنها اشتملت على تواريخ الإنشاء التى لوحظ على غالبية نصوص الإن       

شيدت فيها هذه المنشآت وكان تاريخ الإنشاء غالبا مايرد فى نهاية النص ،وكان يرد 
بنص الإنشاء الشهر والسنة الهجرية التى شيد فيها الأثر بالكتابة العربية ،وبعض 

جانب الشهر والسنة الحالات كان يذكر فيها تحديد اليوم الذى شيد فيه هذه المنشأة إلى 
 – رجب –شوال”: التى شيدت فيها هذه المنشآت هىهوروقد وردت اسماء الشالهجرية،
  .” رمضان
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  ) هـ ٥٨٨ – ٥٥١(   نص إنشاء تربة قلج أرسلان بن مسعود بقونية ) :١(لوحة 

 

 وعليه اسم السلطان ) هـ٦١٦(نص إنشاء جامع علاء الدين بقونية وعليه تاريخ) : ٢(لوحة
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  ) م ١٢١٩/  هـ ٦١٨( نية أحمد الفقيه بقو) خوجا ( نص إنشاء قبر الشيخ  ) :٣(لوحة 

 

  ) . م ١٢٣٢/  هـ ٦٢٩( نص إنشاء تربة قرا أرسلان بقونية  ) :٤(لوحة 
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 )هـ٦٣٦(نص إنشاء ضريح خونات خاتون بقيصرى): ٥(لوحة

 )هـ٦٥١(نص إنشاء الأمير على بيسرى بقيصرى ) ٦(لوحة 
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 )هـ٦٦٢(اء تربة الشيخ أسعد بقونيةنص إنش) : 7(لوحة

 )هـ٦٦ ٣(نص إنشاء تربة الريس عنبر بقونية ) ٨(لوحة 
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 هـ٦٧٣نص إنشاء جامع صدر الدين كونافى وعليه تاريخ ) ٩(لوحة 

 )هـ٦٧٥(نص إنشاء تربة  دونر بقيصرى ) : ١٠(لوحة
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  )هـ٦٨٧(نص إنشاء تربة الشيخ ألمان بعد عام ): ١٣(لوحة

 )بتصرف) (هـ٦٧٩(نص إنشاء مشهد آلاجا بقيصرى ) ١١(لوحة 
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من الفضة  وانعلاج وصيانة ثلاث آ  
(.دراسة حالة)تعانى من مظاهر تلف مختلفة   

 

محمد أبو الفتوح محمود غنيم. د  
 

 ملخص البحث
 

ةعاو  تمرةهاام  76700و  76777و 76702من الفضة تحمل الأرقام  اتتةاة  وانثلاث آ
الأول . رةإلى العصر المتأهر كمنت فى حملة سةئة مان الحفاب لاملمتحل المصارل لمل ام 

والثمنى منام كمنم ةعمنةمن من مبم ر التلل الواضحة المتمثلة فى طل ة مان ناواتا الصا   
الرمم ةااة والسااو ا  فااى صااورة قةاارةة صااللة و ةااةة وطل اامت متكلسااة ماان ل مةاام الترلااة 
ة ة ة التممسك والصلالة والتى ةو ت مبار م الهمرجىة ولعض الأجزا  كمنت تعمنى 

م  تتحول إلى مسحوق لمجر  تنمولامة لملإضمفة إلى لعض الأجزا  من  ةمةةة ة ة ة تك
قطعة تغطةامام طل امت مهتلفاة السامك والةاكل  75إلى لةنمم كمن الثملث محط  . المف و ة

 . من نواتا الص   الرمم ةة والسو ا  وعوالق الترلة والأترلة
المةكروساكو   وق  ةملت إجرا ات العلاج والصةمنة فحا  حملاة الأواناى الثلاثاة تحات

المجساا  والمةكروسااكو  ارلكترونااى الممساا  وتحلةاال نااواتا الصاا   والطل اامت المتكلسااة 
وكذلك تحلةل الل  المع نىة تلى ذلك التنبةل المةكمنةكى والكةمةامئىة ثا  ت وةاة الأجازا  

 .الاةة الضعةفة واستكممل الأجزا  المف و ةة ث  العزل الواقى ض  التلل المست للى
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كمنت الفضة فى مصر ال  ةمة حتى عصر ال ولة الوسطى  كثر ن رة من الاذ  ة فكمنات 
كمم كمنات  كثار قةماة مان الاذ   وةسات ل . منمجمام قلةلة وتكنولوجةم استهراجام متأهرة

ة ورلمام ةرجاذ ذلاك (1)على ذلك لأسل ةتام على الاذ   فاى النصاو  المصارةة ال  ةماة 
صام من همممتام التى تحتول على الرصم   و تهتلط لهمممت  كمن عم ة إلى  ن استهلا
وعناا مم  صاال  توفةر اام متةسااراا ماان الأراضااى الواقعااة تحاات . (3()2)ةاات  لعملةااة مع اا ة 

. (5( )4)السةطرة المصرةة  و لملطرق التجمرةة انهفض ساعر م إلاى نصال ساعر الاذ   
ذلااك باال الااذ    كثاار وفاارة  واسااتمر الحاامل كااذلك طااوال عصاار ال ولااة الح ةثااةة ور اا 

 . (6)و كثر ت اورا من الفضة لة ة الإقلمل علة  
ا فى صنذ الهرز والحلى والأق اح والأوانىة على  ناام كمنات  ول   استه مت الفضة ق ةمم
تطاارق كملااذ   إلااى صاافمئ  و وراق رقة ااة وتسااتعمل لتغطةااة الهةاا ة وقاا  اسااتعملت 

ثةل ملالس كل من الملك والملكة و مم على صفمئ  الفضة فى م لرة توت عنخ آمون لتم
 ماام  وراق الفضااة فتوجاا  مسااتعملة فااى نفااس  ااذي الم لاارة لتغةااةة لااوح . كرسااى العاار 

ا فاى م لاارة. الكتملاة ماان الأسارة الرالعااة لتغةااةة " حتا  حاارس"كماام  ناام اسااته مت  ةضاام
عةاار  ماان الأساارة الثممنااة" توةاام"و" ةوةاام"الجااز  الساافلى ماان ساامن  الاار سة وفااى م لاارة 

كمم عرل المصرةون منذ ال    كةل ةطلون النحمس لملفضة كمام . لتغطةة تملوت وسرةر
  .(7)ة لنم على  ذا إلرةق من النحمس ةرجذ تمرةه  إلى الأسرة الثمنةة 

  وترتفذ  رجة ارنصامر إذا مم وج  لملفضة نحمس  و °006وتنصار الفضة الن ةة عن  
قا  تكاون مان النحامس  و % 2الةوائ  تصل إلى وعم ة مم تحتول على نسلة من . ذ  

(8)الرصم   و الح ة  
ولكن عم ة مم ةضمل إلةام النحمس للحصاول علاى سالةكة  كثار  .

ة والسلمئك التى تحتاول %06والفضة الهم  تصل نسلة الفضة فةام إلى . قسموة وصلا ة
لاةض اللاماذ واللاون الأ. ةطلق علةام سلمئك اللةللون% 26على نسلة من الفضة  قل من 

نتةجاة زةام ة نسالة الفضاة لاامة لةنمام تمةال لللاتامن  للفضة ةكون ممةازاا فاى  اذي السالمئك
ةمكن  ن تطلى لملاذ    و تطعا  وتكفات  والفضة .والتغةر اللونى مذ زةم ة نسلة النحمس

                                                           
1
) Harris, J.R.,  Lexigraphical Studies in Ancient Egyptian Minerals, Berlin, 1961, p.41. 

2
 )France, A. L.,  Ancient Metals, ICCROM, Rome, 1980, p.32 

ومحمد زكرةام  ناة ة  لفرة  لوكمسة الموا  والصانمعمت عنا  قا مم  المصارةةنة ترجماة زكاى اساكن ر ( 3
 .307ة  7002 ار الكتم  العرلىة ال م رةة 

4
) Crency, J., Prices and Wages in Egypt in the Ramesside period, Cahiers d'Histoire Mondiale 

1, 1954, 904 
5
 ) Forbes, R. J., Metallurgy in Aniquity, Leiden, 1950, p.186. 

0
 حم  ز ةرة الاةئة المصرةة العمماة للكتام ة ال ام رةة . الفراعنةة ترجمة  ة الحةمة  ةم  .ج. جةمزة ت)

 .707 ة  7000
  .302-304 لفرة  لوكمسة المرجذ السملقة  ( 7

8
)Cronyn,A.M.,The elements of Archaeological conservation, Routledge, London, 1990, p. 230 
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لملنةللو الأسو  و او مام ة ساو ا  مان كلرةتةا  الفضاة  و كلرةتةا ات لعاض الفلازات مثال 
 ( 9).ةريالرصم  و 

 

 حالة الأوانى الثلاث -2
 

 حالة الإناء الأول   2-1
ة و ااو فااى صااورة إناام   و كااأس فااى سااجلات المتحاال 76702  ااذا الإناام  الاارق ةحماال 

 7س ة و طم ي ل طار 0.4س  لةنمم قطر فو ت   7.0س ة قطر قمع ت  76صغةر لمرتفمع 
ر التلال علاى  اذا ول ا  تا  رصا  عا   مان مبام (. 5ة 7صاورة )س   2.2س  ولمرتفمع 

 :الإنم  ةمكن إجمملام فةمم ةلى

  طل ااة متممسااكة وصاال ة ماان ل مةاام ترساالمت جةرةااة تغطااى اللاا ن ماان الاا اهل و فااى
 (0-7  رقم  صورال. )لعض الأجزا  من الهمرج

  ا ماان نااواتا صاا   لونااام لااةن الرماام ل والأسااو  فااى صااورة طل ااة ساامةكة نساالةم
 .متممسكة

  ا طل ة قةرةة  ةة من نواتا الص  (.0ة 7رق   ةصور. )  ةمكن إزالتام مةكمنةكةم

  صاورة).فاى ال معا ةلعض الأجزا  مف و ة فى الجاز  الأسافل مان اللا ن وهمصاة 
 (.4 رق 

  كمم .  طم  الإنم  فى حملة من الاةمةة الة ة ةة وقمة  ذا الغطم  ق  انفصلت عن
م رل لااذا تغطى الغطم  طل ة سمةكة و ةاة مان ناواتا الصا  ة وةلا و مان الفحا  البا

ا إلى الص    (.75-0  رقم  صورال. )الغطم  ان  ق  تحول تمممم
 الثانى حالة الإناء 2-2

سا  وقطار فو تا  0.3ارتفمعا  فى سجلات المتحالة ةللا   76777 ذا الإنم  ةحمل رق  
وتغطى   ل   جزا ي طل اة رقة اة مان نامتا صا ا ذل . س 2.0س  لةنمم قطر قمع ت  0.0

لملإضامفة إلاى طل اة قةارةة  ةاة تغطاى معبما    مان الا اهل .  لون رمم ل إلى الأسو
و اذي . و نامك جاز  منفصال منا  وجاز  مف او  مان قمع تا . ولعض  جزا ي من الهمرج

 .70-73 رقم   المبم ر من التلل توضحام الصور

 حالة الإناء الثالث 2-3
 او فاى ة ووةتمةاز لوجاو   طام  لا  ةفى سجلات المتحل 76700 ةحمل  ذا الإنم  رق 
قطعااة فااى حملااة ماان الاةمةااة الةاا ة ةة تغطةااام طل اامت مهتلفااة  75صااورة محطمااة إلااى 

حةاث نجا  طل اة رقة اة مان ناواتا الصا   ذات . السمك والةكل من نواتا وعوالق الترلة
اللااون الرماام ل إلااى الأسااو  متناامثرة فااى  جاازا  متفرقااة ماان الأثاار لملإضاامفة إلااى طل ااة 

ة وهمصة فى الأجزا  ال اهلةة من الإنام  وةمكان ملاحباة متكلسة من ل مةم وعوالق الترل
 (.55-77) رقم   الأةكملذلك من 

                                                           
 .303 لفرة  لوكمسة المرجذ السملقة   ( 0
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 تحليل نواتج الصدأ والتكلسات السطحية  -3

ت   هذ همس عةنمت ممثلة لنواتا الصا   والطل اة المتكلساة المتكوناة علاى  ساط  اتثامر 
على نوع المركلمت المتكونة  لتحلةلام لطرة ة حةو  الأةعة السةنةة وذلك للوقول الثلاثةة

 . وحتى ةمكن التعرل على  سلم  وبرول التلل وتح ة  طرة ة العلاج المنمسلة

ول    سفرت نتمئا التحلةل عن  ن نواتا الص   المتكونة ذات اللون الرمم ل إلاى الأساو  
ة وكلرةتةااا  الفضاااة Chlorargyrite AgCl( كلورارجةرةااات)مكوناااة مااان كلورةااا  الفضاااة 

ة لةنمام تلاةن Bromyrite AgBr( لرومةرةات)ولرومة  الفضاة   Argentite Ag2S( تارجنتة)
 ن الطل اااة المتكلساااة الموجاااو ة علاااى لااا ن الأواناااى تتكاااون مااان كرلونااامت الكملساااةو  

كمام ةتضا  فااى . Quartz SiO2 (الكاوارتز)وثاامنى اكساة  الساةلةكون  Calcite CaCO3( الكملساةت)
 (.2-7)والأةكمل  رقم  ( 7)الج ول رق  

مركلاامت الصاا   والل مةاام المتكلسااة التااى  حاا   م التحلةاال لحةااو  الأةااعة (: 7)جاا ول رقاا  
 .السةنةة

 

 

 رقم الكارت الرمز المركب رقم

 Chlorargyrite AgCl 06-0480كلورة  الفضة     7

 Bromyrite   ِAgBr 02-1269لرومة  االفضة     5

 Argentite Ag2S 15-0077كلرةتة  الفضة     3

 Acanthite   ِ Ag2S 14-0027 كلرةتة  الفضة     4

 Silver Ag 04-0783الفضة          2

 Copper Cu 01-1241النحمس        0

 Cuprite Cu2O 05-0667الكولرةت      7

 Calcite CaCO3 05-0586الكملسةت       0

 Quartz SiO2 46-1045الكوارتز   0
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السةنةة للعةنة الأولى التاى  هاذت مان علاى ساط  الإنام  الاذل نمط حةو  الأةعة (: 7)ةكل رق  
 . ة وكمنت فى صورة مرك  ص   ذل لون رمم ل إلى  سو 76702ةحمل رق  

 
نمط حةو  الأةعة السةنةة للعةنة الأولى التاى  هاذت مان علاى ساط  الإنام  الاذل (: 5)ةكل رق  

 .  ة لسط  الإنم ة وكمنت من الطل ة المتكلسة الملتص76702ةحمل رق  مؤقت 

 
نمط حةو  الأةعة السةنةة للعةنة الأولى التاى  هاذت مان علاى ساط  الإنام  الاذل (: 3)ةكل رق  
 . ة وكمنت فى صورة نواتا ص   رمم ةة إلى سو ا 76777ةحمل رق  



 (11)مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب  ـــــــــــــــــــــ
 

 - 526 - 

 
نمط حةو  الأةعة السةنةة للعةنة الثمنةة التى  هذت من على سط  الأثر رق  (: 4)ةكل رق  

 .منت من نواتا الص   المهتلطة لل مةم الترلةة وك76777

 

نمط حةاو  الأةاعة الساةنةة للعةناة الثمنةاة التاى  هاذت مان علاى ساط  الأثار رقا  (: 2)ةكل رق  
 .ة وكمنت من الطل ة المتكلسة الملتص ة لسط  الأثر76700

ة جةرةة من هلال النتمئا السمل ة ةمكن ال ول  ن  ذي الأوانى الثلاث كمنت م فونة فى ترل
حةاث ثلات وجاو  .لملترلة الرملةة و نةة لاملأملاحتحتول على حلةلمت رممل  و مهتلطة 

مساااى للترلاااة الجةرةاااةة ثااا  و اااو المكاااون الأس(كرلونااامت الكملساااةو )مركااا  الكملساااةت
لةااةة ولرومةاا  المكااون الأسمسااى للرماامل  و الترلااة الرم(ثاامنى  كسااة  السااةلةكون)الكااوارتز
. الماوا  العضاوةةترلة الغنةاة لاملأملاح وحةاث تتوفرةةذ فى الالذل ة(اللرومةرةت)الفضة

كأن تكاون ةونمت متلفاة لفلاز الفضاةةتعرضت للةئة تحتول على   كمم ةمكن ال ول  نام ق 
 ذي الأوانى كمنت م فونة فى ترلة  نةة لاأةون  الكلورةا  والكلرةتةا   و كمنات فاى وساط 

جةنةو و مام تسال  فاى تكاون مركلامت  نى لغمز كلرةتة  الاة روجةن وكلورة  الاةا رو
 (. الكلورارجةرةت)ومرك  كلورة  الفضة (كمنثةتالأرجنتةت والأ)كلرةتة  الفضة
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  بتفلور الأشعة السينيةالعنصرى التحليل  -4
 Handheld XRFت  تحلةل سط  الأوانى الثلاث لجامز تفلور الأةعة السةنةة المحمول لملة  

DELTA analyzer ناامت الأواناى والفلاازات ال اهلاة فااى تكوةناام للتعاارل للوقااول علاى مكو
ول ا  ثلاات ماان نتاامئا التحلااةلات . علاى تااأثةر  ل منااام فااى تلال و ةمةااة الأوانااى الااثلاث

 نام تتكون لصفة رئةساةة مان ( 0ة 7ة 0  رقم )لسط  الأوانى والتى تتض  فى الأةكمل 
ان ةةاكلان سالةكة مع نةاة فلز الفضة مذ نسلة ضئةلة من فلز النحمسة و مم الفلازان اللاذ

لملإضاامفة إلااى عنصاارب الكرلااون والسااةلةكون . تمثاال المكااون الأسمسااى لاااذي الأوانااى
وثامنى  كساة  السااةلكون ( الكملسااةت)والمارج   نامام كمنام فااى صاورة كرلونامت كملساةو  

علااى التااوالىة ثاا  الصااو ةو  وارلومنةااو  والمم نسااةو  وجمةعااام ماان  ماالاح ( الكااوارتز)
ترلة ومكونمت الطفلاة المحتمال وجو  ام فاى الترلاة التاى كمنات اتثامر م فوناة وعوالق ال

ة (10)% 3-7والمعرول  ن الفضة الأثرةة تحتول على نحامس لنسالة تتاراوح لاةن . فةام
ولعل وجو  النحمس كمن  ح  العوامل التى سم مت فةمم وصل إلة  حمل  ذي الأوانى مان 

والكلاور  Sوالكلرةات ( 7رقا  )فاى ةاكل  Sكمام  ن وجاو  الكلرةات . الاةمةة والضعل
Cl ةؤكا   ور مام فاى تكاون مركلاى الصا   كلرةتةا  الفضاة وكلورةا  ( 0رقا  ) فى ةكل

الفضااة اللااذةن تاا  تح ةاا  مم ماان قلاال ضاامن مركلاامت صاا   الأوانااى الااثلاث عناا  التحلةاال 
 .لحةو  الأةعة السةنةة

  
 (0)ةكل رق  

                                                           
10

) Gale, N.H., and Z.A., Stos-Gale, Ancient Egyptian Silver, Journal of Egyptian Archaeology, 

67, 1981, pp. 103-115. 

 



 (11)مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب  ـــــــــــــــــــــ
 

 - 525 - 

 
 (7)ةكل رق  

 
 (0)ةكل رق  

 أسباب التلف ظروف و -5
ةمكن من هلال النتمئا السمل ةة التى تا  الحصاول علةاام لملتحلةال لحةاو  وتفلاور الأةاعة 
السةنةةة الوقول على  سلم  التلل التى   ت إلى وصول  ذي الأوانى إلى  ذي الحملة من 

و ى التى ةج  الوقول علةام حتاى ةمكان تلافةاام فاى لةئتاى . الضعل والاةمةة والتلل
ومن المعرول  ن الفضة مع ن نلةل ر ةامج  . التهزةن لع  العلاج والصةمنة العرض  و

إذا كاامن فااى وسااط  اامزل ماان الاااوا  الجاامل  و الاااوا  الرطاا  الهااملى ماان الأوزون 
وق  ةتعارض فاى الااوا  الجامل للتصا ؤ . (11)والاملوجةنمت واتمونةم ومركلمت الكلرةت

 . اقةة من  كسة  الفضة علةاملتكون طل ة و  Tarnishing و مم ةعرل لـملـ
ففى وجو   ةون الكلرةت فى  ل ةكل من  ةكمل  وهمصاة كلرةتةا  الاةا روجةن  و ثامنى 

تتكون علاى الفضاة طل اة ( 2ppmجز  من الملةون 5) كسة  الكلرةت ولو لنسلة ضئةلة 

                                                           
11

) Plenderleith, H. J., and W. A., Werner, The Conservation of Antiquities and Works of Art, 

Oxford University press, London, 1977, p. 239. 
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و ااو مركاا  الصاا   الةاامئذ .  Argentiteسااو ا  ماان كلرةتةاا  الفضااة ماان نااوع الأرجنتةاات 

وحتىى ننىدما . (12)الفضية التى كانت مدفونة لفترات طويلة فىى الترةىة  على اتثمر وجو ي
أو ترةىة مبىة ة ةالميىاح وحتىو تتىوفر أمى     Liquid Contactتكىو  الفضىة فىى وسىئ سىا   

-Sulfateالكبريتىىىات البا ةىىىة والمىىىواد ال ضىىىوية المتحللىىىة فىىىز  الةكتتريىىىا الم ت لىىىة ل كسىىى ت  

reducing Bacteria الكلرةتمت المتوفرةة فى برول ة ل فةاام الأكساجةنة إلاى وم ةىا ت ا  تق

ا طل اة مان كلرةتةا  الفضاة  مان  Ag2Sكلرةتة  الاة روجةن الذل ةتفمعل مذ الفضة مكونم
Argentite و الأرجنتةت  Acanthite نوع الأكمنثةت  

كمم تتعرض الفضة الن ةة للتلل فى . (13)
كلرةتا ات ذائلاة ممام ةناتا عنا  تكاون الأكمنثةات الوسط الرطا   و المام  المحتاول علاى 

 (15( )14).وال لةل من الأرجنتةت
الجاااو الجااامل والوساااط السااامئل  و الترلاااة المةااالعة لاااأملاح )وفاااى الحاااملتةن السااامل تةن 

تمثاال كلرةتةاا  الفضااة طل اة واقةااة  لاار  ناا  فاى الباارول ال مسااةة تفةاال  ااذي ( الكلرةتامت
حممةاة الفضاة مان الصا   ممام ةاؤ ل إلاى اساتمرار الطل اة فاى ال ةام  لا ور م الاواقى فاى 

 . (16)التآكل والص   حتى ةتحول المع ن كل  إلى كلرةتة  الفضة 
ا إلاى كلرةتةا    وفى الح ة ة فإن نسلة كلةرة من المةغورت الأثرةاة الفضاةة تتحاول تمممام

ةاة واللعض من  ذي المةغورت ةحاتفب لمل لةال مان المعا ن الأصالى لةنمام الأكثر. الفضة
منام تتكون على سطحام  ذي الطل ة الرقة ة من كلرةتة  الفضة والتى ق  تطمس  و تمحو 

و و مم ةنطلاق إلاى حا  كلةار . مم على السط  من تفمصةل وزهمرل  و  هتم  وعلاممت
 .   مذ  جزا  من الأوانى الثلاث موضوع اللحث

الغنةاة لاملأملاحة فاإن وفى البرول جة ة التاوةة سوا  فى الوساط السامئل  و فاى الترلاة 
ا فااى نااواتا صاا   الفضااة  ااى كلورةاا  الفضااة  ماان نااوع ( AgCl)المركلاامت الأكثاار ةااةوعم

ذو المبااار الةاامعى الرماام ل ولرومةاا  الفضااة ذو المبااار  Cerargyrite السااةرارجةرةت
 و  Ag2Sلملإضمفة إلى نس  مهتلفاة مان كلرةتةا  الفضاة ( Bromyrite AgBr)اللنى المعت  
وتهتلال . (17)فى سلمئك الفضة والنحمس  CuSوكلرةتة  النحمسوز  Cu2Oمسوز  كسة  النح
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) Gettens, R.J., The Corrosion Products of Metals Antiquities, In Annual Report to the 

Trustees of the Smithsonian Institution for 1963, p. 
13

 ) Michael B. Mcneil, & Brenda J. Little, Corrosion Mechanisms for Copper and Silver 

Objects in near-surface Environments, JAIC, 31, 1992, pp. 355-366 
14

) Campebell, G.D.,  D.F., Lincoln, G.P., Powe, and Ritchie, The Anodic Oxidation of silver 

in sulfide solutions, Austrian Journal of Chemistry 35, 1982, pp.1079-85. 
15

) North, N.A., and I.D., MacLeod, Corrosion of Metals, In Conservation of Archaeological 

Objects, ed. C. Pearson, Butterworth, London, 1986, pp. 69-98. 
16

 ) Cronyn, Op. Cit., p.231 
17

) North, N.A., and I.D., MacLeod, Corrosion of Metals, in: Conservation of marine 

Archaeological Objects, Edited by C. Pearson, Butterworth, London,  1987, 94. 
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نسلة الكلورة  إلى اللرومة ة ولكن نسلة اللرومة  تزة  فاى المةاغورت التاى ةعثار علةاام 
وةمثال كلورةا  الفضاة طل اة  ةار قمللاة للاذولمن و ةار . فى ترلة  نةاة لاملموا  العضاوةة

ملاح الكلورةاا ات  ااى المساائولة عاان تكااون الطل اامت واقةااةة وتعتلاار الترلاامت الغنةااة لااأ
وفى . (18) السمةكة من كلورة  الفضة على المةغورت الأثرةة الفضةة فى المواقذ الأثرةة

ولكان عنا  المساتوةمت العملةاة  حملة التآكل المنهفض تتكون طل ة واقةة رقة ة من اللمتةنام
وقا  ةتحاول المعا ن  swollenفهاة من الص   تتكون طل ة سمةكة حلةلةة و ةة و حةمنام منت

ففى البرول السةئة وحةث الرطولاة واللةئاة الغنةاة لاأملاح . كل  إلى  ذي الطل ة السمةكة
ا مام  الكلورة  ةمكن  ن ةح ث تحاول كممال لرثار الفضاى إلاى كلورةا  فضا  والاذل  حةمنام

ا ر ةحتفب لةاكل  نتةجاة الاةمةاة والضاعل التاى ةصام     لاامةحتفب لةكل الأثر و حةمنم
.
(19)  

 مام الاةمةااة والضااعل الااذل ةصااة  لعااض المةااغورت الأثرةااة الفضااةة ومنااام الأوانااى 
الثلاث موضاوع اللحاث فةرجاذ فاى الغملا  إلاى مجموعاة مان العوامال تعمال منفار ة  و 

و ول  اذي العوامال ما ة فتارة الا فن .  ذي المةغورت للتفتت والكسر متجمعة فى تعرض
لاح المتوفرة فةامة وإن الل م  لم ة طوةلاة فاى لةئاة الا فن ةتسال  وطلةعة لةئة ال فن والأم

مكونمت فلزةة  هرل كةوائ   اهل  إلى نوع الصا    فى تعرض الأثر الفضى فى وجو 
ةتو ل وةتعمق  اهل المع ن وةؤ ل فى النامةاة  لةن الحلةلى والص   الأهتةمرل وكلا مم

كمم  ن التركةا  الكةمةامئى لرثار (. 21) (20)إلى  ةمةة المع ن وضعل م مومت  للتآكل  
ا مم ةكون ل   ور فى ذلكة فإن وجو  النحمس والرصم  ولو لنسلة ضائةلة  الفضى  مللم

فااإن  حاا  مم  و كلا ماام ةتساال  نتةجااة للاهااتلال فااى الهااوا  %( 3-7ماان)لكاال مناماام 
ة الكارلةة لةنامم ولةن الفضة فى ح وث تآكل لةن حلةلى للفضة ةتسل  فى تعرض الفض

علاى آنةاة  Wanhill et al. 1998 (23)كمام ةؤكا  التحلةال الاذل  جاراي . (22)للاةمةاة والتفتات 
 %.6.0مصرةة من الفضة وكمنت نسلة النحمس لام 

                                                           
18

) Stambolov, T., The Corrosion and Conservation of Metallic Antiquities and Works of Art, 

(Amsterdam 1985), 157. 
19

) Cronyn, Op. Cit.,  p.232.  
20

) Werner, A.E. Two problems in the conservation of antiquities: corroded lead and brittle 

silver”, in: Application of Science In Examination of Works of Art, W.J. Young, ed., Boston, 

1965, 96-104. 
21

) Ravich, I.G., Annealing of brittle archaeological silver: micro-structural and technological 

study”, in: 10th Triennial Meeting of the International Council of Museums Committee for 

Conservation, Preprints of the Seminar: August 22/27, Washington, D.C. 1993, II, pp. 792-795. 
22

 ) Schweizer, F., and P., Meyers, Authenticity of ancient silver objects: a new approach, 

MASCA Journal, 1, 1978, 9-10 
23

) Wanhill, R.J.H., J.P.H.M. Steijaert, R. Leenheer and J.F.W. Koens, “Damage assessment 

and preservation of an Egyptian silver vase (300-200 BC)”, Archaeometry, 40, 1998,123-137. 
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وةمكن ال ول من هلال العرض السملق لأسلم  التلل ومن هلال التحلةال لحةاو  الأةاعة 
ل ن الأوان الاثلاثة  ن السال  فةمام السةنةة لنواتا التلل والتحلةل لتفلور الأةعة السةنةة ل

وصلت إلة   ذي الأوانى من التلل لرجذ إلى طول ل م   ذي الأوانى فى لةئة الا فنة ومام 
تحتوة   ذي اللةئة من  ةونامت متلفاة مثال  ةونامت الكلورةا  والكلرةات والأمالاح المهتلفاة 

لمع نةاة  و الفلزةاة والتى ت  ةرح  ور م المتلل فةمم سلقة  ذا لملإضمفة إلاى الةاوائ  ا
الموجو ة ضمن مكونمت الفلز المصنوع من   ذي الأوانى وجمةعام سم مت فةمام وصالت 

 .إلة  من التآكل والاةمةة والضعلة وجعل من الضرورل الت هل لعلاجام وصةمنتام
 

 العلاج والصيانة -6
  

ونااواتا كامن الاا ل مان عاالاج وصاةمنة  اذي الأوان الاثلاث  ااو إزالاة التكلسامت الصاللة 
الصاا   المةااو ة لسااطحامة وتنبةفااام وإعم تااام إلااى مبار اام الأصاالى ل اا ر الإمكاامنة 
وترمةمام للصق الأجازا  المنفصالة والمنكسارة واساتكممل الأجازا  النمقصاةة ثا  ت وةتاام 

 . ووقمةتام من التلل المست للى لطلا  واق منمس 
 سط  اتثمر الفضةة ةمكن  ن وةمكن ال ول  ن إزالة طل مت ونواتا الص   المتكونة على 

ا  و لمرهتزال الكاروكةمةمئى  و الكارلى  و حتى لملموجمت فوق  ا  و كةمةمئةم ةت  مةكمنةكةم
ول اا  تاا  تجناا  اسااته ا  . الصااوتةة ولكاال ماان الطاارق المااذكورة  ااذي ممةزاتااام وعةولااام

الساط  الاذل ةمكن  ن ةتسل  فة  من تغةر كةمةمئى على الأقل على  العلاج الكةمةمئى لمم
ا   etching and pitting ةتعرض للحفار والتآكال  ا ورمعام كمام  ن المنامطق . (24) وةصاةر  ملسام

نواتا ص    و الأجزا  الاةاة الضاعةفة ةمكان  ن تف ا   و  إلىالتى تعمنى من تحول كممل 
وكذلك الحمل فى حملة ارهتازال . تتعرض للتفتت وهمصة إذا ت  العلاج الكةمةمئى لملغمر

اروكةمةمئى والكارلى لملغمر والذل ق  ةكون  كثر هطاورة مان سامل   لسال  فمعلةتا  الك
كمام  ن التنبةال لملموجامت فاوق الصاوتةة  .العملةة وتأثةري فاى حا وث تغةارات كةمةمئةاة

الصا   المارا   وهمصة فى حملة  مر الأثر فى محلول كةمةمئى ر تمكن مان إزالاة ناواتا
ى كونام ر تعطى نتةجة إةجملةة ل رجة كمفةة حةث تفل  ف ط ة لملإضمفة إل(25)إزالتام ف ط 

  .(26)إزالة وإذالة ل مةم الترلة وعوالق وذرات الأترلة العمل ة  فى
ول   فضال اساته ا  التنبةال المةكامنةكى فاى عالاج  اذي الأواناى الفضاةة لأنا  الأسالو  

كمم   فاى  ةاة لحباةةالتحك  فة  وإة مفاالذل ةمكن تطلة   لصورة موضعةة فةسال لملتملى 

                                                           
24

 )
 Cronyn, Op.

 C
it., p.137

 
25

) Jedrzejewska, H., A Corroded Egyptian Bronze: Cleaning and Discoveries, Studies in 

Conservation, 21, 1976, 101-114:103. 
50

محمد  نة ة  راسة تطلة ةاة وتحلةلةاة فاى عالاج وصاةمنة العمالات الأثرةاة المكتةافة فاى حفامئر كةمامن )
 .540ة 5666فمرس لملفةو ة 
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كمام  ن التنبةال المةكامنةكى .(27)ةار كةمةامئى  و تآكال وصا   مسات للى ن  ر ةسل   ب تغ
ة (28)ةعتلر الطرة ة المثلى لكةل تفمصةل السط  والزهمرل التى تغطةام طل مت الص   

ور ةتسل  فى  ةة  ضرار صحةة لل مئ  لعملةاة التنبةال حةاث ر ةتضامن اساته ا  ماوا  
واهتةمر  ب من الأسملة  المةكمنةكةة . ستثنم  وقمةة العةن والجامز التنفسى والجل سممة لم

   .(29)ةتوقل على نوع وحج  وحملة الأثر و رجة إلتصمق نواتا الص   
ول   ت  استه ا  الوسمئل الة وةة فى تنبةل  ذي ال طذ الأثرةة واستلعم  اساته ا  الطارق 

-Shotص ممت المةكمنةكةاة  و السافذ لملحلةلامت ال قة اة المةكمنةكةة مثل طرة ة التنبةل لمل

plasting cleaning لمم ةمكن  ن تسلل  من ه و  مةكروسكولةة  قة ة Microscopic scratches  
ا مصا ورا  كماام  ن . (30) لساط  الأثار وماام ةمكان  ن تغةاري فااى مبااري حةاث تتركاا  رمعام

لاةمةة لحةث ر تت لل  ل تعممال لعض الأجزا  فى  ذي الأوانى فى حملة من الضعل وا
 و التفتةات Scraping  و الكةاط  pickingكمم ت  استلعم  وسمئل الن ار . مةكمنةكى معام

Grinding  لاانفس الساال  الأهةاار وكااذلك اسااتلع   ساالو  الحااكAbrasion   لمسااته ا
  ةر  ن  ق  تا . حلةلمت الكوران و  الصل ة لمم ةمكن  ن تسلل  من ه و  لسط  الأوانى

التاى تا  تطلة اام لملحاك الرفةاق ل مام  ( الطلمةةر)استه ا  مسحوق كرلونمت الكملسةو  
وذلك لكونام مم ة  ةر صللة ولملتملى سول ر تسل   ةة ه   للساط  كمام . مللل لملمم 

 ناام تجنلنام اساته ا   ةااة منتجامت تجمرةاة ةمكان  ن تحتااول علاى مكونامت كةمةمئةاة  ةاار 
 (31).مر و  فةام

كمم ت  استه ا  الفر  ال قة ة والمةمرط والإلر ال قة اة لحاذر و نامة فاى التنبةال وإزالاة 
العوالق والأترلة وطل مت الص   السال إزالتام مذ الفح  المتتملذ تحت ع سمت مكلرةة 

وفى حملة الأجزا  التى تتمتذ ل رجة صلالة وقوة عملةاة . وذلك مذ معب   جزا  الأوانى
لة ومتممسكة من الص   ر ةمكن إزالتام لملوسمئل الة وةاة السامل ة تا  وتغطةام طل مت صل

المةكمنةكةة التى من ةأنام تفتةات وإزالاة  اذي الطل امت الصاللة  ارستعمنة للعض الأ وات
. جز اا لجز  لحر  وعنمةة  ون  ن تصل إلاى ساط  الأواناى وتسال   ةاة  ضارار لاام

نض ة آمناة  ةار متحركاةة ووضاعت الأواناى ول   روعى  ن تت  المعملجة الة وةة فوق م

                                                           
27 ) Moncrief, A., and G., Weaver, Cleaning, Science for Conservators, Book 2, Crafts Council 

Conservation Science Teaching Series, London, 1983, pp.27-28 
28

) Olsoufieff, A.A., O.C. Alessandri, M. Ferretti, An approach to the Conservation of deeply 

corroded archaeological silver the polos from Crucinia, National Museum of Australia 

Canberre ACT, 2004, Proceedings of Metal, 261-272 : 264. 

29 ) Stock, S., Buried Treasures, The Case for Mechanical Cleaning, Rotunda [Royal Ontario 

Museum, 32 [1], 1999, pp.43-44. 
30

) Weil, P.D., The Use of Glass Beads Peening to clean large Scale Out-door Bronze 

Sculpture, The Bulletin of American Institute for Conservation of Historic and Artistic Works, 

15, 1974, p.56. 
31

) Wharton, G., S.L. Maish and W.S. Ginell, A Comparative Study of Silver Cleaning 

Abrasives, JAIC 29,1990,13-31 :25. 
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 ثنم  التنبةل على مسن  من الإسفنا الصانمعى رمتصام  الصا ممت الصاغةرة النمتجاة 
عن استعممل الأ وات الة وةة كمام روعاى ارلتازا  لمرتا ا  نبامرات للعاةن وقفامزات مان 

جمل لإزالة ال طن ولةس من المطمط  ثنم  العمل ومس  الأجزا  المعملجة ل مم  ال طن ال
 . ةة ل مةم لرترلة والغلمر

فكاامن  ناامك . فااى الأوانااى الااثلاث ول اا  تلااى عملةااة التنبةاال اسااتكممل الأجاازا  المف ااو ة 
ة 76777ة وجااز  مان قمعاا ة الإنام  رقاا  76702جاز ان  سافل لاا ن وقمعا ة الإناام  رقا  

ةاة وكامن الاا ل مان عمل. 76700و جزا  صغةرة فاى قمعا ة ولا ن و طام  الإنام  رقا  
ارسااتكممل  ااو إعاام ة الةااكل الأصاالى والساالة  لروانااى الااثلاث وإكسااملام ال ااوة الكمفةااة 

ةاملت هطاوات ارساتكممل فاى الل اةاة  وقا . لتنمولام  و حملام لصورة ر تؤ ل إلى تلفام
المف و ة ث  قا  قطاذ مان  عمل  عممة من ةرائ  الةمذ الطلى التى  هذت طملذ الجز 

لحةث تزة  عن حاوال الجاز  المف او   و  Fine fiber glassالصول الزجمجى ال قةق 
وتثلةتام لعنمةة على % 76لنسلة  B44م  ث   مسام فى اللمرالوة  4-3الفجوة النمقصة  

الفجوة  و الجز  المف و  ومسا   ةاة زةام ة  و ساةلان مان اللمرالوةا  ل طعاة مان الصاول 
ا وصا مرت حصاةرة  و  عمماة ةمكان ال طنى المةلذ لملأسةتون ث  تركت حتى جفت تمممام

  .(30) اللنم  علةام
ة 3-7لنسالة  B-44  +Microballon spheresلمرالوةا  الهلاةط مان ول   استه مت عجةنة مان 

مضمل إلةامم الجرافةت كمم ة ملونة تعطاى اللاون الرمام ل مباار ال ا   للفضاة الأثرةاة 
و حلةلامت  قة اة جا اا ول   فضل استه ا  المةكرولامللون و او علامرة عان كرةامت  (. 32)

هفةفة الوزن وهمملة كةمةمئةة عن مم تهلط مذ  ح  راتنجمت اركرةلك تكون عجةنة ةسال 
تطلة ام لملفرة وةسال تةكةلام فتتحول مان الحملاة العجةنةاة إلاى الحملاة الصاللة لعا  فتارة 

كماام فضاال .وجةاازة ور تاانكم  وم مومااة للماام ة وةسااال اسااترجمعام لإذالتااام لملأسااةتون
لأن الأول لملإضاامفة إلااى تمةاازي لملمرونااة  B-72عاان لمرالوةاا   B-44سااته ا  لمرالوةاا  ا

وقاااوة اللصاااق وكونااا  ر ةعطاااى لمعاااة للساااط  فإنااا  ةتحمااال  رجااامت الحااارارة العملةاااةة 
 علاى مان  رجااة التحاول الزجاامجى  Tg 60فاملمعرول  ن  رجاة التحااول الزجامجى لا  

 .  رول الجوةة فى مصرولملتملى فاو انس  للب(33)ةTg 40للثمنى و ى 

ا فااى ارسااته ا  كماام ة رصاا ة  و ااذي المةاازة لملإضاامفة إلااى ةاافمفةت  جعلتناام نفضاال   ةضاام
فاااى % 76لرجااازا  المنفصااالة وفاااى تجمةاااذ الأجااازا  المكسااارة ولكااان ل رجاااة تركةاااز 

وكذلك فى ت وةة الأجزا  الضعةفة وهمصة فى   طةة الأوانى ة ة ة الاةمةاة . الأسةتون

                                                           
32

) Lane, H., The Restoration of Thin Metal Vessels Using Glass-fiber and Polyester Resin, 

Studies in Conservation, 19, 1974, pp. 227-232.:229. 
33

) Chapman, S., & d. Mason, literature Review: the Use of Paraloid B-72 as a Surface 

Consolidant for Stained Glass, JAIC 42 (2003),381- 392:386. 

  



 (11)مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب  ـــــــــــــــــــــ
 

 - 520 - 

وكاذلك . سمعمت 0وعلى طل تةن كمن الفمصل الزمنى لةنامم % 3نسلة والضعل ولكن ل
 .فى العزل النامئى لل ن الأوانى كغطم  واق

 (.35-53 رقم )وةمكن الوقول على حملة الأوانى الثلاث لع  الترمة  من الصور 
 

  النتائج -7
ةونامت كثةر من اتثمر الفضاةة التاى كمنات م فوناة فاى الترلاة ولما ة طوةلاة ومعرضاة لأ

متلفة تكون فى حملة من التلل الة ة  الذل تل و مبم ري فى صاور ع ةا ة مثال الضاعل 
والاةمةااة ولملتااملى التعاارض للكساار  و التآكاال الةاا ة  وف اا ان لعااض الأجاازا ة و ااى 

عنا  عالاج مثال . المبم ر التى كمنت تعمنى منام الأوانى الفضةة الثلاث موضوع اللحث
ل  الأمر الحاذر عنا  التعممال الأولاى معاامة و راساة حملتاام  ذي النوعةة من اتثمرة ةتط

 راسة عمة ة ومتأنةة للوقول على الأسلم  التى   ت إلى وصاولام إلاى  اذي الحملاة مان 
التللة وذلك حتى ةمكن وضذ هطة العلاج السلةمة التى تكفل اتهامذ الإجارا ات السالةمة 

ولصق الأجزا  التى تعرضات للكسارة لعلاجام سوا  لملتنبةل المةكمنةكى  و الكةمةمئىة 
واسااتكممل الأجاازا  المف ااو ةة وت وةااة الأجاازا  الضااعةفة والاةااةة ثاا  العاازل النااامئى  و 
الطلا  الواقى الذل ةوفر لام الوقمةة والصةمنة المست للةةة ث  محمول توفةر اللةئة المنمسلة 

 ةتكارر تعرضاام لمثال والهملةة من الأةونمت المتلفة فى لةئت  العرض والتهزةن حتاى ر
   .لبرول متلفة تؤ ل إلى تعرضام لمثل  ذي النوعةة من مبم ر التلل

 
 
 
 

    
 .ومم ل  من تلل 76702توض  ل ن الإنم  رق  ( 5ة 7)الصور  رقم  
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قمع ة الإنم  تغطةام تكلسمت من عوالق الترلة ونواتا الص   فى  جزا  (: 3)صورة رق  

 .متفرقة

 .قمع ة الإنم  ولام جز  مف و (: 4)صورة رق  

   
 .تكلسمت صللة على ل ن الإنم (: 2)صورة رق  

 .لاذي التكلسمت 25Xصورة مةكروسكولةة ل وة تكلةر (: 0)صورة رق  

    
 .طل ة من نواتا الص   الاةة التى تغطى ل ن الإنم (: 7)صورة رق  

 .لاذي الطل ة الاةة 25Xكروسكولةة ل وة تكلةر صورة مة(: 0)صورة رق  
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 طم  الإنم  من ال اهل والهمرج تتض  قمت  المنفصلةة ومم ل  (: 76ة 0) الصورتمن رقم  

 .من  جزا  مف و ة وطل مت من الص   والتآكل

        

 .م لطل مت الص   والتآكل لغطم  الإن 25Xصورة مةكروسكولةة ل وة تكلةر (:77)صورة رق 

 .25Xجز  مف و  لغطم  الإنم  وم ل مم لملإنم  من تآكلة قوة تكلةر (: 75)صورة رق  

          

ة من ال اهل ومن الهمرج 76777توضحم حملة الأثر رق  ( 74ة 73)الصورتمن رقم          

 .قلل العلاج والصةمنة
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ة إلى السو ا  التى تغطى سط  توضحم نواتا الص   الرمم ة( 72،70)الصورتمن رقم  

 .X25الإنم ة ل وة تكلةر 

 

        
 

 . قلل العلاج والصةمنة 76700رق   توضحم حملة الإنم ( 70ة 77) لصورتمن  رقم  ا

 

   
 .تغطةة طل ة من نواتا الص   الرمم ةة 76700رق  توض  جز  من  طم  الإنم  ( 70)صورة رق  
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 . ن الإنم  تغطةة طل ة من عوالق الترلة والأترلةتوض  جز  من ل( 56)صورة رق  

     
توضحم الطل ة ال ةرةة من نواتا ص   الفضة المهتلطة لعوالق ( 55ة 57)الصورتمن  رقم  

 . X25ة ول وة تكلةر 76700رق   الترلة على سط  الإنم 

      
 (   54)ة رقم صور        (                 53)صورة رقم                        
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 (52)صورة رق  

 .لع  العلاج والصةمنة 76702توض  الإنم  رق  ( 52-53)الصور من 

      
 ( 57)صورة رقم (                     50)صورة رقم 

 
(50)صورة رقم   

  من ال اهل ومن الهمرج 76777 توض  الإنم  رق ( 50-50)الصور  رقم  

  .لع  العلاج والصةمنة 

        
 (   36)صورة رق                 (       50)صورة رق  
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 (   35)صورة رق                      (         37)صورة رق  

  .ول ن  لع  العلاج والصةمنة 76700رق  توض   طم  الأثر ( 35-50) الصور  رقم  
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Abstract 

Three silver objects have the following numbers 70765, 70766 

70771 dated back to the late period were in a bad condition of 

preservation in the Egyptian museum. The first and the second were 

suffering from the apparent corrosion symptoms represented in 

layers of gray and black corrosion products in a solid and soft 

flakes, accumulated layers of soil residues that were adhered and 

cemented, some parts were in a very soft case that can be powdered 

with handling, in addition to some missed parts. While the third one 

was crashed into 12 pieces covered with layers that have different 

shapes and colors of gray and black corrosion products, soil 

residues and dust. 

The treatment and conservation procedures included examination of 

the three objects under stereomicroscope, scanning electron 

microscope, analysis the corrosion products, the accumulated 

layers, and the metal core, mechanical and chemical cleaning, 

reinforcement the weak soft parts, filling the missed parts, and 

coating the surface with a protective coating against the further 

attack.  
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 خدمة الزوجة الملكية لزوجها من خلال بعض المناظرالملكية الغير تقليدية
 

مها سمير القناوي.د  
 

 ملخص البحث
تناول البحث موضوع خدمة الزوجةة المكيةةة لزوج ةا مةل خةضل بمةا المنةاكي المكيةةة 
الغةي تقكةدةة لك وي المكيات لتمبي عل منةاكي الحةو والماة ةة بةةل الةزوجةل المكيةةل   

يت المكيةةة يقةةاتةة تقةةدا اللةةياو لكمكةةز وتقةةدا الزقةةوي وتةةيبة القةةضد  حةةول عنقةة  فك ةة
 .وتقاعده فى الصةد وتضع ل  المةي عكى جقده 

وتد تميفنا مل خةضل للةز عكةى بمةا مضمةي الحةةا  ااقةيةة المكيةةة حةةث يانةت تتقةا 
 .بالميونة واانقجاا والت اقا والبلالة فى الكقاء بةل المكز والمكية 

 

قد تامت الميأ  في مصي القدةمة بدويا بايزا في مجتمم ا و تمتمت بالقو  و القةةي  و ل
بحقةةوأ أي ةةي مةةل التةةي تتمتةةع ب ةةا المةةيأ  فةةي المصةةي الحةةالى حةةةث وصةةكت  لةةى أعكةةى 
المناصو في الحيا و الإداي  فيانت مكية متوجة حايمة عكةى الةبضد تمكةز زمةاا اامةوي 

 .داخكةا و خايجةا
لميأ  في الحةا  الممكةة يةبةبة ماقي  و تاضةة و ياتبة وممكمةة و ياقنةة   يما لاييت ا

و الةةتييت فةةي بمةةا اتحت ةةاتت و الةقةةوة الجناازةةةة   و يانةةت تةةلقو  لةةي ااقةةواأ 
 .لتماية يافة أنواع التجاي 

و بمةدا عل الوكااف الياةقةة و ال امة   نجدقا تممل في الحقول و الصةد مع زوج ا    
بما االماو اليةاضةة و تصنع الخبز و الجمةة و المةةوي و النقةة  و تقةوا  و تماية

 .بتص ةف اللمي و غةيللز مل أعمال المنزل يخادمة
لقةةد اقةةتةاعت المةةيأ  المصةةيةة القدةمةةة ا بةةات لات ةةا فةةي الحةةةا  الإجتماعةةةة و ال قافةةةة و 

مقةةاندت ا و دعم ةةا ال نةةةة وت نقةةتةةع انيةةاي دوي المةةيأ  المصةةيةة تةةدةما أو حةةدة ا فةةي 
لكيجل في جمةع المجاتت و حتي في أحكز الكيوف م ل الممايز الحيبةة ف ي لا تتخل 

 .عن  و يانت تتحمل ااعباء حتي ةمود بالنصي
و باليغا مل ضغوة الحةا  و ضغة الممل أحةانا يانت الزوجة قواء يانت مكية أو مل 

تةاجةةات زوج ةةا و أوتدقةةا و ت ةةتا عكةةةة القةةوا أو مةةل عامةةة اللةةمو تممةةل عكةةى تكبةةةة اح
 .بلؤن ا و تحاول بتصيفات بقةةة أل تحقق القماد  الزوجةة

لقد ك يت الميأ  في مصي القدةمة بةل أفياد أقيت ا و تبدو عكة ا عضمات القماد  حةث 
اقتخدا ال نال التم ال أو المنكي الواحد يكغة متةوي  تقوا مقاا ألف يكمةة فةي ال  ةا عةل 

                                                           
  يكةة الآ اي جاممة القاقي  –أقتال مقاعد بققا الآ اي المصيةة. 
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ء  البصيةة لةلةةي  لةى التةيابة ااقةيت و تمتةع المةيأ  بااناتةة واليلةاتة و ةيةق القيا
 .الصحة و الجمال

وقوف تتناول الدياقة في قةلا البحةث خدمةة الزوجةة المكيةةة لزوج ةا مةل خةضل بمةا 
المنةةاكي الغةةةي تقكةدةةةة لك ةةوي المكيةةات والتةةي مةةل خضل ةةا نتمةةيف عكةةي الحةةةا  ااقةةيةة 

البلالةةة فةةي الكقةةاء بةةةل المكةةز الت ةةاقا وبالميونةةة والإنقةةجاا و المكيةةةة حةةةث يانةةت تتقةةا
 .والمكية

و ممةةا ت لةةز فةةة  أل قةةله التصةةيفات يانةةت تقةةمد الةةزوي و ل ةةا تةة  ةي عكةةةا فةةي تقوةةةة 
 .يوابة ااقي  و  ض اء الب جة عكى الحةا  الزوجةة

 :مقدمة

متمةت بةالقو  والقةةةي  لقد تامت الميأ  فى مصي القدةمة بدوياً بايزاً فى مجتمم ةا وت  
وبحقوأ أي ةي مةل التةى تتمتةع ب ةا المةيأ  فةى المصةي الحةالى ومنحةت حقوتةاً تتقةل عةل 
حقوأ اليجل   فيانت تيث مل زوج ةا أو أقك ةا ويةال ل ةا مكيةت ةا الخاصةة والحةق فةى 
التمكز والتصيف فى أموال ا دول اليجوع  لى زوج ا   يمةا يةال ل ةا الحةق فةى أختةةاي 

ا فض تييه عكى الزواي بدول يغبت ا ويما يةال ل ةا الحةق فةى الةزواي فيةال ليةز حةات 
 .ل ا الحق أةضاً فى الةضأ و يفع الدعاوى القضااةة 

يال ل ا الحق فى التمكةا وايتقاء المناصو المكةا فى الحيا والإداي    فيانت مكية متوجة 
 ً لةاييت المةيأ  فةى الحةةا   يمةا. حايمة عكةى الةبضد تمكةز زمةاا اامةوي داخكةةاً وخايجةةا

الممكةة يةبةبة ماقي  وتاضةة وياتبة وممكمة وياقنة  وألةتييت فةى بمةا ااحت ةاتت 
 .والةقوة الجناازةة ويانت تلقو  لى ااقواأ لتماية يافة أنواع التجاي 

وبمةةةداً عةةل الوكةةااف الياةقةةةة ال امةةة نجةةدقا تممةةل فةةى الحقةةول والصةةةد مةةع زوج ةةا   
لمةةاو اليةاضةةةة وتصةةنع الخبةةز والجمةةة والمةةةوي والنقةةة  وتقةةوا وتمةةاية بمةةا اا

 ....بتص ةف اللمي وغةيللز مل أعمال المنزل

لقد اقتةاعت الميأ  المصيةة القدةمة ا بات لات ا فى الحةا  ااجتماعةة وال قافةةة وال نةةة 
لمجاتت   وتنقتةةع انياي دويقا تدةماً أوحدة اً فى مقاندت ا ودعم ا لكيجل فى جمةع ا

وحتى فى أحكز الكيوف م ل الممايز الحيبةة ف ى لا تتخل عن  ويانت تتحمل ااعبةاء 
 .حتى ةمود بالنصي 

وباليغا مل ضغوة الحةا  والممل أحةانةاً يانةت الزوجةة قةواء يانةت مكيةة أو مةل عكةةة 
القوا أو مل عامة اللمو تممةل عكةى تكبةةة احتةاجةات زوج ةا  وأوتدقةا وت ةتا بلةاون ا 

 . تحاول بتصيفات بقةةة أل تحقق القماد  الزوجةةو

لقد ك يت الميأ  فى مصي القدةمة بةل أفياد أقيت ا وقى تبةدو عكة ةا عضمةات القةماد  
حةث اقتخدا ال نال التم ال أو المنكي الواحد يكغة متةوي  تقوا مقاا ألف يكمة فى ال  ا 
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وتمتةع المةيأ  بااناتةة واليلةاتة عل ةيةق القياء  البصيةة لةلةي  لى التةيابة ااقةيى 
 1.والصحة والجمال

وف تتناول الدياقة خدمة الزوجة المكيةة لزوج ةا مةل خةضل بمةا المنةاكي المكيةةة وق
الغةي تقكدةة أو النادي  التصوةي مم كة بليل جدةد عل المناكي التقكةدةةة الممتةاد  لك ةوي 

الزوجةة المكيةة حةث يانةت تتقةا  المكية مع المكز والتى مل خضل ا نتميف عكى المضتة
 .بالميونة

ومما تلز فة  أل قله التصيفات مل جانو الزوجة يانت تقمد الزوي ول ا ت  ةي عكةا 
 .فى تقوةة يوابة ااقي  و ض اء الب جة عكى الحةا  الزوجةة 

 

 :مل قله المناكي ماةكى 

 :الملكة تقدم الشراب للملك  -١
و القاال لزوج ا وتص ة  فةى  نةاء اللةياو وتةد ك ةي حةث ك يت المكية يقاتةة تقي*

مل عصةي المكةز أخنةاتول  –فى المماينة   ٢قلا المنكي فى مقبي  ميى يع ال انى يتا 
حةث ك يت المكية ن يتةتى وقةى وات ةة وتنحنةى ( ٨)دولة حدة ة   ليل - ٨١أقي    –

تمقز بةةدة ا الةمنةى  تكةضً اماا المكز أخناتول تص ى المليوو اللى تقدم  لزوج ا حةث
 نةةاء بةة  النبةةةل غالبةةاً والمصةة اه بةةةدقا الةقةةيى بةنمةةا ةجكةةة المكةةز مقةةتيخةاً وةمقةةز بةةةده 
الةقةةيى زقةةوي وةمقةةز بةة ةياف أصةةابع ةةةده الةمنةةى تاعةةد   نةةاء اللةةياو وةنكةةي  لةةى 

  2.المليوو اللى تقوا زوجت  بتقدةم  وبتص ةت  امام 
غةةي ميتمكةة مةل عصةي المكةز أخنةاتول ع ةي وتد تيةيي قةلا المنكةي أةضةا عكةى لوحةة *

وتوجةةد حالةةةاً فةةى متحةةف بةةيلةل وقةةى مةةل  ٨١٨٨عكة ةةا بويخةةايدت فةةى المماينةةة عةةاا 
حةث ةك ي المكةز أخنةاتول وقةو جالقةاً وةيفةع بةةده الةمنةى (  ٢)الحجي الجةيى   ليل 

                                                           
2-

 : لىلمميفة المزةدعل دوي الميأ  ايجع  
Shaw,I.,& Nicholson,P., British Museum Dictionary of Ancient Egypt, Egypt, 1995, 306 f.; 

Robins,G.,Women in Ancient Egypt, London, 1993 ; 

Robina,G.,"Women"in:The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt,Vol 3,Egypt,2001, 510:516 

Théodoridès, A., "Frau" in : LÄ II (1977), 280:295 

 ٨١١١محمد عبد الحكةا نوي الدةل  دوي الميأ  فى المجتمع المصيت القدةا  القاقي  

ةقةتةي  القةاقي   چألقاب ا ووكاا  ا في مصةي القدةمةة  يقةالة مةا -محمد عبد الحكةا نوي الدةل  دوي الميأ 
٨١٩١                 = 

و حقةوأ الزوجةة و اابنةاء و عنةد المصةيةةل القةدماء  يقةالة  تح ة أحمد حندوقة  الزواي و الةةضأ=
   .٨٨١׃١١  ٨٢׃١ ص٨١١١ديتوياه  القاقي   

2
 - Radwan,A.,"Die Darstellungen de Regirerenden Königs und Seiner Familienangehörigen in 

den Privatgräbern 18 Dynastie" in : MÄS 21 (1969 ), 85 ; Davies,N.de G., The Rock Tombs of 

El Amarna, II, London , 1905 , pl.xxxii , p.34f;Vandier,J.,Manuel D'Archéologie  Ėgyptienne, 

IV, Paris , 1964 ,fig. 381 

                                         ٤١  لوحة ٨٢۰   ٩١  ص  ٢۰۰٤عكى يضوال   تايةخ ال ل فى المالا القدةا  القاقي    
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بةةدقا  ناء اللياو وتقف امام  المكية ن يتةتى ولين ا قنا غةي منحنةة تصو ل  اللةياو 
 3.الةمنى بواقةة  ناء صغةي بدول مص اه 

دولة حدة ة  – ٨١أقي   –وتد تيييقلا المنكي أةضاً فى عصي المكز توت عنخ آمول *
عكى أحدى مقاصةيه الخلبةة الملقبة والتى ع ي عكة ا فى مقبيت  بوادى المكوز وتوجةد 

نخ  ة  ل با آمول حةث ك يت المكية ع( ١)حالةاً فى المتحف المصيى بالقاقي    ليل
فةةى يامةةل زةنت ةةا وقةةى وات ةةة وتنحنةةى تكةةةضً  لةةى اامةةاا  وتمقةةز بةةةدقا الةقةةيى الكةةوتة 
وتقةةيو بةةةدقا الةمنةةى اللةةياو بواقةةةة  نةةاء صةةغةي بةةدول مصةة اه لزوج ةةا المكةةز الةةلى 
ةجكة  أمام ا عكى ييقةى المةيو وةمقةز بةةده الةمنةى تاعةد   نةاء اللةياو وةقةند بةةده 

 .الميو  الةقيى عكى ييقى
ومل المضحك فى قةلا المنكةي أل المكيةة لةا ةقتصةي دويقةا عكةى تقةدةا اللةياو فقةة بةل 

 ً  4.نجدقا تقدا ل  الزقوي أةضا
نقو ملاب  أةضاً عكى أقوي  مل ال ضة ع ي عكة ا فى مقبي  المكز قةتى ال انى بوادى *

اقي    لةيل دولة حدة ة وتوجةد حالةةاً فةى المتحةف المصةيى بالقة – ٨١أقي   –المكوز 
حةةةث تقةةف المكيةةة تاوقةةيت دول أل تنحنةةى تقةةدا اللةةياو والزقةةوي فةةى آل واحةةد ( ٤)

لزوج ةةا المكةةز الةةلى ةجكةةة عكةةى ييقةةى المةةيو وةمقةةز بقاعةةد   نةةاء اللةةياو  بةةةد 
 5.وبالميوحة بالةد ااخيى 

وةتضي لنا مل المناكي القابقة أل المكية ن يتةتى يانت أول مكية حتى الآل تك ي وقةى 
دا اللياو لزوج ا المكز بةنما منكي تقدمةة اللةياو  لةى الضةةوف فةى منةاكي الةوتاا تق

بواقةة الخادمات ويللز تقدمة بما الزوجات  لى أزواج ل اللياو يال لااماً وي ةياً 
 6.فى مقابي االياف فى الدولة الحدة ة 

 :الملكة تقدم الزهور للملك  – ٢
ت فة ا المكية وقى تقدا اللياو لكمكز والزقوي بجانو بما المناكي القابقة التى ك ي

   .فى آل واحد فقد ويدت مناكي تك ي المكية وقى تقدا الزقوي فقة بيكتا الةدةل 

                                                           
3
-Borchardt,L.,"Ausgrabungen in Tell el-Amarna 1911-12",in:MDOG 50 

(1912),27ff,abb.19;Schäfer,H.,"Kunstwerke aus der Zeit Amenophis IV",in:ZÄS 52 

(1915),83,Abb.22;Id.,Amarna in Religion und Kunst,Leipzig,1931,Taf.31;                                 

  ٤١يضوال الميجع القابق  لوحة عكى  
4
 - Eaton-Krauss,M.,& Graefe,E.,The Small Golden Shrine from The Tomb of 

Tutankhamun,Oxford, 1985,19,pls.xvi,xxi,xxvii.; Einaudi,S.,"Small Golden Shrine"in:The 

Treasures of The Egyptian Museum,Cairo,2000, 214f.;   ٤١يجع القابق   لوحةيضوال   الم عكى
5
 - Davis,T.M. et al.,The Tomb of Siphtah With the Tomb of Queen Tiyi,The Monkey Tomb 

and The Gold Tomb,London,1908,CG52577,52578;     ٤١ال  الميجع القابق   لوحةعكى ياضو 
6
 - Davies, N.de G.,The Tomb of Rekh-mi-rê at Thebes,New York,1943,pl.Lxiv; 

Peet,T.E.,&Woolley,C.L., The Cityof Akhenaten, I, London,1923,pl.xxviii 
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وزوجتة  ( ؟)تةمة صغةي  مل الحجي الجةيى عكة ا نقةو مكةول لكمكةز قةمنخ يةا يع * 
ينةة وتوجةد دولةة حدة ةة ع ةي عكة ةا فةى تةل المما – ٨١أقةي   –( ؟)المكية ميةت آتول 

حةث تك ي المكية وقى ( ١)حالةاً فى متحف بيلةل عكة ا منكي النزقة فى الحدةقة ليل 
وات ة أماا المكةز وفةى يامةل زةنت ةا تقةدا لة  باتتةا مةل الزقةوي وتقةيو الباتةة التةى بةةدقا 
الةمنى  لى أن   بةنما ةقف المكز مُتيااً عكى عصا ةوةكة ةضم ا أق ل أبة  ااةمل وةكةف 

ول ا وةمد لياعة  وةةده الةقةيى فةى اتجةاه المكيةة وصةويت تدمة  الةقةيى بةيةقةة ةده ح
جدةد  حةث ةيتيز ب ةياف أصابم  عكى اايا   وةتضةي لنةا مةل قةلا المنكةي أنة  تةد 
حدث بال مل حةث صةوي ال نةال الةزوجةل المكيةةةل فةى أ نةاء قةةيقما فةى حدةقةة القصةي 

و يةال ألتقة ةا ال نةال بيةامةيا فةى المصةي فك ي المل د مكةىء بالحييةة والواتمةةة يمةا لة
 7.الحدةث 

نقو آخي ملاب  لما قبق وجةد عكةى غةةاء صةندوأ مةل الخلةو و مُةمةا بالمةاي مةل * 
عصي المكز توت عنخ آمول   عُ ي عكة  فى مقبيت  وةوجد حالةاً فى المتحةف المصةيى 

أمةاا المكةز فةى حةث تك ي المكية عنخ  ة  ل با آمول وقةى وات ةة ( ٩)بالقاقي    ليل 
يامل زةنت ا وتقدا ل  باتتا مل الزقوي بيكتا الةةدةل بةنمةا ةقةف المكةز مقةتنداً بةةده الةمنةى 
عكى عصا ةوةكة وةيفع ةده الةقيى لةتقبل الزقوي مل زوجت  وةنحنى بيأق  تكةةضً  لةى 

 8.ااماا وي ن  ةحُى المكية وةلييقا عكى ما تقدم  ل  

 :ل عنق الملك الملكة تربط القلادة حو – ۳
أك ي ال نال أةضاً ملاعي الحو والمود  المتبادلة بةل الزوجةل المكيةةل بكمقة فنةة غةةي 
تقكةدةة يأقا غالباً فى الحقةقة فى حةا  المكةز الخاصةة فصةوي المكيةة وقةى تةيبة القةضد  

 .حول عنق المكز لتجمك  ولتزةده أناتة 
ول مل عصةي المكةز أخنةاتول ع ةي عكة ةا بقاةا لوحة مل الحجي الجةيى عكة ا نقو مك* 

ك يت المكيةة ن يتةتةى وقةى ( ١)فى تل المماينة وتوجد حالةاً فى متحف بيلةل   ليل 
وات ةةة غالبةةاً وتنحنةةى عكةةى المكةةز لتةةيبة القةةضد  حةةول عنقةة  وتحةةةة يتبتةة  بةةةدة ا وتيةةاد 

يو تضمةةة أن  ةةا أنةةف زوج ةةا وتنكةةي  لةةة  بمحبةةة بةنمةةا ةجكةةة المكةةز عكةةى ييقةةى المةة
وةك ةةي خكةةف يأقةة  مجموعةةة مةةل زقةةوي الكةةوتة وةقةةتند بلياعةة  ااةمةةل عكةةى المقةةند 
الخك ى لكييقى وةنكي  لى زوجت  بيتة وحةو يةيد فمةل عمةا ةةدوي بداخكة  مةل ملةاعي 

                                                           
7
 - Aldred,C.,Akhenaten,Pharaoh of Egypt,London,1968,pl.9; Schäfer,H.,Amarna….,Taf.33;           

لمماينة   ؛ وحةد محمد لمةو   قمنخ يا يع ون اةة عصي ا ٢٤عكى يضوال   الميجع القابق   صوي 
                                                                                                 ٨١١  ص ٨١١١يقالة ماجقتةي    القاقي   

8
-Aldred,C.,New Kingdom Art in Ancient Egypt during the Eighteenth 

Dynasty,London,1961,90, pl.149; Carter,H.,Tut-anch  

Amun,London,1934,144;Saleh,M.,&Sourouzian,H.,Die Hauptwerke im Ägyptischen Museum 

Kairo, Mainz, 1986, No.188 
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ويما لو يال ةقول ل ا ليياً دول يضا أو عبايات مةولة وةك ي فوت ما الإل  آتول عكى 
 9.لتى تنت ى ب ةدى آدمةة قةاة تيص اللمة تمتد من  الآلمة ا

نقةةو آخةةي ملةةاب  لمةةا قةةبق ويد عكةةى أحةةدى مقاصةةةي المكةةز تةةوت عةةنخ آمةةول وقةةى * 
مصنوعة مل الخلو ومغةاه بةبقة يتةقة مل اللقو ع ي عكة ا فى مقبيت  وتوجد حالةاً 

حةةةث ك ةيت المكيةة عةنخ  ة  ل بةا آمةةول ( ١)فةى المتحةف المصةيى بالقةاقي    لةيل 
عكى المكز لتيبة القضد  حةول عنقة  بيكتةا الةةدةل بةنمةا ةجكةة المكةز وقى وات ة وتنحنى 

مقةةتيخةاً عكةةى ييقةةى وةقةةند لياعةة  ااةقةةي عكةةى ك ةةي الييقةةى وةمةةد لياعةة  ااةمةةل 
وةقنده عكى ييبت  الةمنى وةنكي  لى زوجت  نكي  أتل جمةاتً بالمقاينةة لنكةي  أخنةاتول 

  10.لزوجت  

 :الملكة تساعد الملك فى الصيد  -٤
نجي ال نال فى تصوةي حالة علق المكية لزوج ا بتكقااةة وبقاةة فى منكي أتل ماةصف 
ب ن  يااع وةلةي  لى الحةا  الماة ةة المقتقي  القمةد  بةل الزوجةل ولة بت أل الحو أحد 
دعةةااا نجةةاح الحةةةا  الزوجةةةة موجةةود فةةى يةةل ت اصةةةل حةات مةةا الةومةةةة  لةةى ديجةةة تةةدفع 

بداع فى خدمة زوج ا وتنقى يةان ا يمكية وتك ي يخادمة وعكى أتا الزوجة لكت انى واا
 .أقتمداد لتكبةة أوامي قةدقا وبوضع لا تصوي ب  مكية مل تبل وت مل بمد حتى الآل 

نقو عكى أحدى المقاصةي الخلبةة لكمكز توت عنخ آمول والتى ع ي عكة ا فى مقبيت  * 
حةث تك ي المكية ( ١)جد حالةاً فى المتحف المصيى بالقاقي    ليل بوادى المكوز وتو

عنخ  ة  ل با آمةول تجكةة القيفصةاء عكةى وقةاد  موضةوعة عكةى اايا أمةاا المكةز 
الجالة عكى ييقى وقو  ةصةاد الةةوي بالقوة والق ا وك ي وقةو ةلةد وتةي القةوة 

  بةنمةا تكت ةت المكيةة بيأقة ا بةده الةمنى وةمقز القوة والق ا بةده الةقيى وةنكي أمامة
نحو زوج ا وتلةي ب صبع ةةدقا الةقةيى  لةى مجموعةة مةل الةةةوي يمةا لةو يانةت تك ةت 

11.نكيه  لة ا وتقدا ل  بةدقا الةمنى الق ا لتقاعده فى الصةد 
 

ويد أةضاً منكي ملاب  لكمنكي القابق عكى صندوأ مل الخلو ومةما بالمةاي لكمكةز * 
فى مقبيت  بوادى المكوز وةوجد حالةاً فةى المتحةف المصةيى توت عنخ آمول ع ي عكة  

وتد ك ي المكز وقو جالقاً عكى ييقى ةصةاد الةةةوي بةالقوة (  ٨۰)بالقاقي    ليل 
والق ا وةنكي  لى ااماا بةنما تجكة زوجت  عنخ  ة  ل با آمول القيفصاء عكى وقاد  

                                                           
9
 - Schäfer,H.,op.cit.,Taf.22; Aldred,C.,Akhenaten And Nefertiti,New York,1973,69,fig.45;     

فةةةى منةةةاكي مصةةةوي  مةةةل الدولةةةة الحدة ة يقةةةالة نةةةانى عبةةةد الحمةةةةد ال ةاات المكيةةةةة غةةةةي التقكةدةةةةة 
                                                                                                                                                                                                        ١١  ليل٢۰٨۰ماجقتةي القاقي   

10
 - Eaton – Krauss,M.& Graefe,E.,op.cit.,pls.xvii,xxi B,xxvii; Aldred,C.,op.cit.,fig.3;  

                                                                                ٨٨۰نانى عبد الحمةد   الميجع القابق   ليل 
11 

-Einaudi,s.,op.cit.,214f.; Carter,H.,The Tomb of Tut Ankh Amen,vol.II,London,1923,pl.1 B.; 

Desroches-Noblecourt,C.,Life and Death of Pharaoh Tutankhamen,London,1963,66 pl.vii-ix;     

Eaton-Krauss,M.&Graefe,E.,op.cit,pl.x,xv;Assmann,J.,Death and Salvation in ancient Egypt, 

translated by Lorton,D.,Cornell University press,2005,461;   ٨۰١  ليل عبد الحمةد الميجع القابق نانى    
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وه وتنكي  لةة  وتمقةز زقةي  موضوعة عكى اايا أماا أتداا المكز وتكت ت بيأق ا نح
الكوتة بةدة ا الةمنى والق ا بةدقا الةقةيى وعكةى أتةا أقةتمداد لمقةاعدت  وملةاييت  فةى 

 12.قواةت  الم ضكة يزوجة محبة لزوج ا 

 :الملكة تضع العطر على جسد الملك  -٥
نجي ال نال أةضاً فى تصوةي لمقة ود مل الزوجة المكيةة لزوج ا بةيةقة بقةةةة يتةقةة 

يقا فى منكي عكى  ك ي ييقى الميو لكمكز توت عنخ آمول اللى ع ي عكةة  فةى صو
حةةث ( ٨٨)مقبيت  فى وادى المكوز وةوجد حالةاً فى المتحف المصيى بالقاقي    لةيل 

ك يت المكية عنخ  ة  ل با آمول وقى فى يامل زةنت ا وات ة وتنحنى تكةضً أماا زوج ا 
مةي وتدقل بةدقا الةمنةى جقةد المكةز بةالمةي وتنكةي المكز وتمقز بةدقا الةقيى  ناء ال

 لة  بمحبة بةنمةا ةجكةة المكةز عكةى ييقةى لو مقةند ميت ةع مةل الخكةف وةقةتند بلياعة  
ااةمةةل عكةةى المقةةند وةضةةع ةةةده الةقةةيى عكةةى ييبتةة  الةقةةيى وةقةةند تدمةةة  عكةةى مقةةند 

مة تمتةد منة  للأتداا وةنكي  لى زوجت  وةك ي فوت ما الإل  آتول عكةى قةاةة تةيص اللة
 13.عند أنف المكز والمكية( الحةا )الآلمة وتنت ى ب ةدى آدمةة وتمقز بمضمة المنخ 

 

 :خاتمة البحث 
ةتضي لنا مما قبق عيض  لبما المناكي المكيةة الغةي تقكةدةة مل خضل خدمة الزوجةة 

 :المكيةة لزوج ا المكز ماةكى 
عصي المكز أخناتول )فى الدولة الحدة ة تيجع غالبةة قله المناكي  لى فتي  المماينة  -٨

 ( .  والمكز قمنخ يا يع  والمكز توت عنخ آمول 
قمي المكز فى فتي  المماينة بتصوةي حةا  ال يعول الخاصة مع عااكت  فى أوضاع  –٢

 .مكيةة جدةد  لا نم دقا مل تبل وغةي تقكةدةة 
مةةة الزوجةةة المكيةةةة يانةةت المكيةةة ن يتةتةةى أول زوجةةة مكيةةةة تك ةةي فةةى منةةاكي خد –١

 .لزوج ا   وتد تامت بما المكيات بتقكةدقا فةما بمد 
ك يت المكية عنخ  ة  ل با آمول تجكة القيفصاء عكةى وقةاد  أمةاا أتةداا زوج ةا  –٤

) المكز توت عنخ آمول   وقو وضع لا تصوي ب  مكية مل تبةل وت مةل بمةد حتةى الآل 
 ( . ٨۰   ١ليل 

كة بمد تصيةي المكز ل  فوصل  لى ديجةة يبةةي  مةل اابةداع أخل ال نال حيةت  اليام –١
ال نى فى تصوةي لحكةات ومناقةبات بمةن ةا غةةي م لوفةة فةى المنةاكي المكيةةة تمبةي عةل 
مكةةاقي الحةةو والماة ةةة بةةةل الةةزوجةل المكيةةةةل فك ةةيت المكيةةة وقةةى تقةةوا عكةةى خدمةةة 

وتيبة ل  القضد  حول  زوج ا وصويت يقاتةة تقدا اللياو لكمكز   وتقدا ل  الزقوي  
 .عنق   وتقاعده فى الصةد  وتضع ل  المةي عكى جقده 

                                                           
12

 - Zaki,M.,& Atiya,F.,The Legacy of Tutankhamun:Art and History,Cairo,2008,172 f. 
13

-Tiradritti,F.,"The Golden Throne"in:The Treasures of The Egyptian 

Museum",Cairo,2000,218;JE 62028; ١١الحكةا نوي الدةل دوي الميأ  فى المجتمع المصيى القدةا صعبد   
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تميفنا مل خضل قله المناكي عكى بمةا ممةالا الحةةا  الزوجةةة المكيةةة خاصةة فةى  –٩
 . فتي  المماينة حةث يانت تتقا بالميونة والت اقا والبلالة فى الكقاء 

المالةة مع وجود الخةدا فةى القصةي أل تقةوا لا ةمنع الزوجة أن ا يمكية ول ا ميانت ا  –١
عكى خدمة زوج ا المكز  بن ق ا لتمبي عما تين  مل محبة ل  بكمقات بقةةة حةث يانت 
تت نل فى أك اي ملاعيقا اليتةقة تجاه زوج ا فى يل لحكة أو ل تة أو قمةة وللةز حتةى 

 .ةبقى الحو بةن ما 

مصي القدةمةة قةواء يانةت مكيةة أو ةتضي لنا أةضاً مدى مميفة ووعى الزوجة فى  – ١
مل عامة اللمو ب ل الحةةا  الزوجةةة تةدوا بخكةةة مةل اليومانقةةة والواتمةةة حةةث ةزةةد 
التيابة بةن ا وبةل زوج ا مل خضل أتباع عدد مل القواعد وفنول التمامل بةل لةيةي ا   

خ  ة  ل بةا من ا محاولة اةجاد قواةات ملتيية لممايقت ا مماً يما فى منكةي المكيةة عةن
  يةللز الحةيص عكةى (  ١لةيل ) آمول وقى تقاعد المكز توت عنخ آمةول فةى الصةةد 

وجود حواي دااا وأحتياا متبادل مع ابداء يضا الزوي عما ت مك  الزوجة لتلةجةم ا يمةا 
فى منكي المكز أخناتول وقو ةنكي بمحبة  لى زوجت  المكية ن يتةتى وقى تيبة القةضد  

 ( .  ١ليل ) حول عنق  
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 (٨)ليل 

 –منكي مل مقبي  الموكف ميى يع  –المكية ن يتةتى تقدا اللياو لكمكز أخناتول 
 المماينة

 

 (٢)ليل 

 متحف بيلةل –لوحة لا تيتمل نقلا  –المكية ن يتةتى تقدا اللياو لكمكز أخناتول 
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 ( ١)ليل 

 حدى المقاصةي  –خ لآمول المكية عنخ  ة  ل با آمول تقدا اللياو لكمكز توت عن
 المتحف المصيى بالقاقي  –الخلبةة الملقبة 

 
 

 ( ٤)ليل 

المتحف  –أقوي  مل ال ضة  –المكية تاوقيت تقدا اللياو لكمكز قةتى ال انى 
 المصيى بالقاقي 



 (11)مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب  ـــــــــــــــــــــ
 

 - 972 - 

 
 (١)ليل 

تةمة صغةي  مل الحجي الجةيى  –المكية ميةت آتول تقدا الزقوي لكمكز قمنخ يا يع 
 يلةلمتحف ب –

 
 (٩)ليل 

غةاء صندوأ مل  –المكية عنخ  ة  ل بل آمول تقدا الزقوي لكمكز توت عنخ آمول 
 المتحف المصيى بالقاقي  –الخلو مةما بالماي 
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 (١)ليل 

بقاةا لوحة مل الحجي الجةيى  –المكية ن يتةتى تيبة القضد  حول عنق المكز أخناتول 
 متحف بيلةل –

 
 (١)ليل 

 حدى  – ل با آمول تيبة القضد  حول عنق المكز توت عنخ آمول المكية عنخ  ة 
 المتحف المصيى بالقاقي  –المقاصةي الخلبةة الملقبة 



 (11)مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب  ـــــــــــــــــــــ
 

 - 922 - 

 
 (١)ليل 

 حدى المقاصةي  –المكية عنخ  ة  ل با آمول تقاعد المكز توت عنخ آمول فى الصةد 
 المتحف المصيى بالقاقي  –الخلبةة الملقبة 

 
 (٨۰)ليل 

عكى صندوأ مل  – ة  ل با آمول تقاعد المكز توت عنخ آمول فى الصةد المكية عنخ 
 المتحف المصيى بالقاقي  –الخلو مةما بالماي 
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 (٨٨)ليل 

ييقى  –المكية عنخ  ة  ل با آمول تضع المةي عكى جقد المكز توت عنخ آمول 
 المتحف المصيى بالقاقي  –الميو مل الخلو و عكة  ةبقة مل اللقو 
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Abstract  

     This study discussed the service of the queen to the king 

through some non traditional royal scenes for the queens, which 

reflect features of love and emotions between the royal wife and her 

husband. 

     The queen appeared in unique and non traditional poses and 

forms, for example, she appeared to be a barmaid who presents 

drinks to the king, rub ointment on his body, help him in hunting 

birds in marshes, put wesekh necklace around his neck, present 

flowers to him.  

     And through all these scenes we were able to know some about 

the royal familial features which showed harmony, flexibility and 

understanding between the king and the queen. 
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جوبلاجا  –المعبود نن 
d
Nin – gublaga في المصادر النصية 

 

ناصر مكاوى.د 
 

 

, لقدددا  دددوب جج معب دددو لثعدددماصف لخاصدددلصب عيدددصف  ويدددف ملخلو دددصف عيدددصف  ولدددف 
م دوب صثعدا  Nannaعب صلع ل للثعدما صلقلدل جوجدو صلإ  تعلته عثض صلجيمص صلسمللصفمص

ف في صلعاء  – Kiأعدلص   –فدي لاصجدف  دى     لص - عدمل -فى لثعا  و  عيصته لثعماصف لحخصو

abrig
أحا أحصوء لاصجف ل د  ادو ميدخب  عواتده لدي عاصصدف صلثيدل صي داي ةلدي لاصجدف  1

ف في لاصجف لالسو .أمل  .   ليمفي  اا لب صللاب صي  لو  عا أصضو
 

 :كتابة اسم المعبود
dصقلأ صسو صللثعما         

nin – gublaga   تيحصح لخقلصءة صللع لةd
nin – gublam 

dمصلتى تسومي صلقلصءة 
EZEN x LA

مقا ظهل صسو هداص صللثعدما لدب  يدل فدول  فدي . 2
ف فدي أحداي صيجو دصا صلاصجصدف لدب  3أحا صلجيدمص صللالسدصف  لدو ظهدل صسدو صللثعدما أصضدو

zà – mìلجطقف أعم يدبعص  مصلتدي جسدلى أج دماة 
dحصد   تدا صسدو صللثعدما  4

NIN – 

EZEN x LA  مص تيُدل ةلديEZEN x LA لدو ظهدل صسدو صللثعدما فدي قدمص و . 5فقدط 
مقدا حااتده صلليدوال صللتد  لة ,  Abu – Ñalābīkh   6صلإلهدف لدب لجطقدف أعميدبعص 

لو عا ل في جص ُ ال  خصه علاصجف أمل صؤلخ عثها صللخك جلصو سصب  ع جه لثعما ا ل حص 
 يدوحا هداص/جج معب دو لولدك" dnin – gublaga be – al DÙL – šu – a: صخدي

 وء عده أب  Šar-addī – qubbišinملب صلثيل صل متى هجوك جص لخلا م . 7"صلتلاول
  جج معب و هم سصا صل لمل 

d
nin – gublaga lugal – Ìul –gál -  ra " جج معب و

d وب صسو صللثعما حتى جهوصف صلثيل صلعوعخي صلقاصو ص تا م. 8"لخك صل لمل صلثظصلف
NIN 

– EZEN x LA  ف  وجدب  أم ةلدي  EZEN x AŠت صد  ةلدي EZEN x     LA  مأحصوجدو
                                                           

  ولثف صلقوهلة -أستوا تولص  محضولة ليل مصل لق صياجى صلقاصو صللسو ا ع خصف صلآاول . 
1
 Black, J., The Literature of Ancient Sumer, Oxford, 2006, p. 368. 

2
Owen, D., Journal of Near eastern studies 33 (1974), p. 176; Selz, G., Untersuchungen zur 

Götterwelt des altsumerischen Stadtstaates von Lagaš, Occasional publications of the Samuel 

Noah Kramer Fund 13, Philadelphia, 1995, p. 251.   
3 Deimel, A.,Die Inschriften von Fāra II: Schultexte aus Fāra,WVDOG 43, Leipzig, 1923, I ii 9. 
4 OIP 99, 49; 120f; Krebernik, M., "Die Götterlisten aus Fāra", ZA 76 (1986), p. 198.  
5
OIP 99, 49 : 120f. 

6 Mander, P., Il pantheon di Abu –Ñalābīkh, contributo allo studio del pantheon sumerico 

arcaico, Napoli, 1986, pp. 145 , 159. 
7 UET I 274 iii; Gelb, I. J., & Kienast, B., Die altakadischen Königsinschriften des dritten 

Jahrtausend, Freiburger altorientalische Studien 7, Stuttgart, 1990, p. 250. 
8
Cavigneaux, Krebernik, Reallexikon der Assyriologie und Vorderasiatischen Archäologie, Bd. 

9, Berlin,1998 – 2001, p. 374. 
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EZENمفي فتلة لاحقف ظهلب صل توعف  9فقطEZEN x GUD  عدالا لدبEZEN x LA 
معولجسدعف لقددلصءة , ةلددي صلاصدلصب  GUDلؤ دل يددمتي عصجلدو ت دصل  LAمصل دب أب ت دمب 

dصيسدو 
NIN - EZEN x LA   ةلدي جج معب دوd

NIN-gub – la - ga  ف جده هجدوك
dحص  أب صلاسو  Diri vii 59لقلصءة صلاسو مهم ليال محصا 

NIN - EZEN x LA  قا
ف  Ni – in – gu – ub – la -ga تا   Ni – in – gu – ub – la لو  تا صلاسو أصضو

-am
dمقا ت  اب قلصءة صسو صللثعدما  10

NIN - EZEN  لدب  دبل جدص  دوء  خدي أحدا
لب  J. Pietص صل تو ص تلص  عصب هام. (1  ل لقو صجظل)صي توو لب صلثيل صلعوعخي صلقاصو 

مقدا  تدا  خدي  .11مهدم لدب ح دل صل دمصلتش صل دصو 1191أحا صلت ول فدي عصدلمب  دوو 
مقا أ ول يوحا صل تو فدي صلدجص ةلدي . Ilšu - ilassuصل تو صسو أحا صي  وص صا ى 

 ÌR أجه 
d
EN.ZU ù

 d
NIN - EZEN  عا سصب مجج معب و"أي :"  

 
Ilu –šu – illat – su / DUMU Anum – en – nam / ÌR 

d
EN.ZU / ù 

d
NIN 

– EZEN 

 . 12(جب ةصشب)ةصجو  واو صلإله سصب مصلإله جج معب و  –ةلتسم صعب آجمو  –ةصخ م "
 

 دوب  (ا 3, أ 3,  3أ د ول صجظدل )مفي قدمص و صلآلهدف لدب صلثيدل صلعدوعخي صلقداصو 
ف عدصب صسدو  dص تي اص لو

Nin - gublaga  مصسدو شم تدهd
Nin – e'igara لصب آ دلصب صسد

dللثعماصب هلدو 
Gul - zi  مd

Ëár 13صثُتقدا أجهلدو  وجدو صسدلصب أ دلصصب لخلثعدما d
Nin - 

gublaga  ملعلو أب  d
Ëárلدو . 14 وب في صييل صسو للثعما آ ل صتحا لي جج معب و 

  : ملا فدي عثدض صلجيدمص عثدض صيسدلوء صي دلي لخلثعدما جج معب دو لجهدو
d
nin – 

báÌar
dم الك صسو  15

lugal – báÌar 16  ع وجا صلاسوd
lugal – GUD.GA2  مصسو

d(Ìa-ar)
Ëár. 

 
 :وظيفة ننجوبلاجا

                                                           
9 TCS 3, 85, z. 155. 
10

TCS 3, 83, z. 155.  
11

Piet, J., "An old babylonian crystal seal", The journal of the ancient near eastern Society of 

Columbia university 2 (1969 – 1970), p. 30.  
12

Ibid., P. 31. 
13 Weidner, E. F., "Altbabylonische Götterlisten", Archive für Keilschriftforschung 2 (1924 – 

1925) S. 4f. 
14

Cavigneaux, Krebernik, Op. cit., p. 374.  
15

CT 24, 18: 22.  
16 TCL 15, 10: 158. 
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ظهددلب  بقددف جج معب ددو عددولاصلصب لددب  ددبل  توعددف صسددله صلدداي صحتددمي  خددي 
مصلاي صثجي امل  لو ا لته أحاي صيجو دصا صلاصجصدف صلتدي صلتعطدب علثعدا   GUDصللقطي 

 : ع جه
am – gal am – si á – ni – šè Ìúl – la / sún - si – mú  si – mùš – a – ni 

– šè Ìúl – la  

صلدداي صسددثا , صلاددمل صلعددلي صيقددلب , صلدداي صسددثا عقمتدده , صلصصددل , صلاددمل صلعددلي صل عصددل "
17"عقمته

     
ف  خصه أي لا صقاو له  قلعوب  .18م إله لخاصلصب فقا  وب لحو صلاصلصب لحللو

صلاصجصف حص  أجه  وب صطدلا صل دلمل مقا لثا جج معب و املصّ لهلو في صلطقمس   
صللخدك صلداي صضدلا /صلسدصا"  Lugal Ìul – gál - raمصتغخدا  خصهدو حصد  أ دا صليدصف 

حصد  " صل دوهب صللثدما" maš - mašمفدي أج دماة للثعدا  أ دا جج معب دو صليدصه " صل ل
 – maš maš eme – Ìa –  mun dungu – an – na bí 123 دوء عدولجص صلسدطل

du("هددم )دد دد  صلدداي  ددوهب ل  صيلسددجف صللضددواة مص ثددل صلسددحا تتحددلك فددي ( صحصددظ)  ل 
 – dnin – gublaga  لو ا ل في أحا أجو صا صللثعما جوجو ةله صلقلل  خي أجه, 19"صلسلوء

ke4 en šu im – ma – an – kù - ga "20"جج معب و صلاي صطهل أصاي صل هجه. 
ف في جيمص صلخثجوب ص صؤلخ عجهوصف  هدا فصي ج  لو لثا جج معب و املصف لهلو

أب صللخددك جددلصو سددصب  07محتددى   23 ددوء فددي صيسددطل لددب , صللخددك جددلصو سددصب لخددك أ ددا 
جج معب ددو م ددل   خددى  ددل لددب صشصددل أم  ل صلخثجددوب عمصسددطف  ددل لددب صللثعددماصبصسددتجش

 :صلحم جق  صللخك
 

ša DUB / u – ša – sà – ku – ni / 
d
nin – gublaga / be –al / DUL śu4 – 

a / ù / dUTU SUËUŠ – šu / li – sú –Ìa / ŠE . NUMUN – śu / li –il – 

qù – tá / NITA – [śu] / [ù] [m]u – śu  / [a] i – di - na – śum6 / maÌ – 

rí – iś / [i] – lí – śu / [a] DU 

 

                                                           
17

TCS 3, 26: 151; Sjöberg, A. W. & Bergmanns, E., The Collection of the Sumerian temple 

hymns, New York, 1969, p. 26, TH No. 11.    
18

Thureau – Dangin, F., Rituals accadians, Paris, 1921, 74: 41; Lambert, W. G, "Donations of 

food and drink to the gods in mesopotamia", in ritual and sacrifice in the ancient near east", 

OLA 55 (1993), p. 199.  
19

Sjöberg, A. W. & Bergmanns, E., Op. cit., p. 26, TH No. 11.  
20

 Charpin, D., Le clergé d'Ur au siècle d' Hammurabi, Hautes etudes orientales, Paris 1986, p. 

370, 50; UET 6, 67: 50f.  
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, لولددك هدداص صلتلاددول , فخصددب صلإلدده جج معب ددو . عولجسددعف لخ دد ص صلدداي صشُصددل هدداص صلددجق "
( أعجدوء)ب لده ولا صلجحد وملصتهلد, ب الصتده و صداللصفخصتهلد, اللصب أسوسدوته مصلإله  دل   صد
 . 21("صل  يي)ملصته لا صل ى ألوو ةلهه , ا مل أم الصته 

ف في لاصجدف لالسدو  إلده لخقسدو  دوب صلقسدو صدتو ألدوو مقدا  . لو  عا جج معب و أصضو
 سبحه صللسلى 

giš
tukul

gišمتا ل قمصلصس صلخغف أب . 22
tukul ح   خي صلإطبق هي سب

مصلاي صثجي   ا لعلدو  gišمصيل ح أجه قيا لقلثف مصؤ ا الك ل يص  23أم لقلثف
 . 24ة ولة ةلي صللواة صلتي  وجب تيجي لجهو صا صللقلثف

 
 : علاقة ننجوبلاجا بالمعبودات الأخرى

   وجب شم دف جج معب دو تسدلي         
d
Nin – é – ià – gár – ka" سدصاة عصدب صلشعدا

خعجف"أم " مصلق اة مقدا ا دلب هدا  صللثعدماة فدي أحدا جيدمص صللخدك  ماصدو  .25"سصاة صلل 
حص  أ ول ةلي تخك صللثعماة ملعط عصجهو معدصب صلشعدا صلداي صد تي لدب ( أسلة ل   صلاوجصف)

صل ددوص عددوللثعما جج لسددم " لثعددا صل لسددصب"أي  É - ninnuججددم  –حظصددلة لثعددا ة 
 – é – gud – bi – ta ià:عدولجص لدو صخديحصد   دوء   (صللثعما صلل صسي للاصجف ل د )

ku4 gár – ku4  " لدو ا دلب تخدك  26"تد تي صلق داة( م دالك), لب حظصلتهو ص تي صلشعا 
 خدي  472صللثعماة في صلجص صلاي صسلي لاوء  خي تالصل سملل مأمل في صلسدطل لقدو 

 أجهو شم ف لخلثعما 
d
lugal – Ìárصسو آ ل  مصثتقا صثقمعسب أب صسو هاص صللثعما أجلو هم

  - gara2 لو  تا صسو تخك صللثعماة عهاص صل  ل . 27لإله صلاصلصب جج معب و
d
nin – é - 

ià فيUET 3 149, 161, 164   مفي أحا جيمص صللخك لعب   تول لخك أسصب صلداي
d تا صسو صللثعماة  11في صلسطل  2صحلل لقو 

nin – garaš3  . 
 
مفي قو لدف جصعدمل  (أ 3,  3) ل لقو   Wiednerملا صسو جج معب و في قو لف    

dسدصب / عثدا صسدو ةلده صلقلدل جوجدو 
Nanna  معدصب صسدو صللثعدماة جج دلd

Nin - gal .  مقدا
ظهلب  بقف هاص صللثعما عإله صلقلدل جوجدو أم سدصب لدب  دبل  دتو صل دي لخثيدل صلعدوعخي 

حصددد   دددوب يدددوحا صل دددتو صخقدددا ع دددواو سدددصب  (4,  1قدددو صجظدددل  ددد ل ل) ددد ل صلقددداصو 

                                                           
21 Frayne, D., The royal inscriptions of Mesopotamia early period vol. 2: Sargonic and Gutian 

periods (2334 - 2113 BC), RIME 2, Toronto, 1993, p.133. 
22

Renger, J., "Götter in der altbabylonischen Zeit", Heidelberger Studien zum alten Orient", Fs 

Adam Falkenstein zum 17. September 1966, Wiesbaden, 1967, p. 147.  
23 Borger, R., Assyrisch – babylonische Zeichenliste, Alter Orient und des Alten Testaments, 

Bd. 33 / 33 A, Neukirchen – Vluyn, 1988, S. 1988, Nr. 536. 
24

UET 5, 584, 9. 
25 Jacobsen, T., "Lad in the desert", JAOS 103 (1983), p. 198; UET 1, 10b ii 4.  
26 Gudea Cyl. A xxviii 3-4. 
27 Michalowski, P., The lamentation over the destruction of Sumer and Ur, Eisenbrauns , 1989, 

p. 91; Nr. 202; Jacobsen, T., "Lad in the desert",  JAOS 103 (1983), p. 98. 
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 بقدف هداص صللثعدما عدوللثعما   لو تظهدل ÌR dEN.ZU ù dNIN - EZENمعب و مجج 
 viسدولص لخدك لالسدو حصد   دوء  خدي صلثلدما  –جوجو ةله صلقلل لب  بل جص لخلخدك ةعدى 

 (:سصب)أب جج معب و هم صلاعب صلع ل لخلثعما جوجو  41 -42صيسطل لب 
 d

nin – gublaga / dumu sag - / 
d
nanna – ke4 / maškim- / nu – kúr – 

ra – bi Ìé–a / u4 – da – rí – šè 

صلتددي لا , للأعددا لمحدده صل ددلصلة , للإلدده جوجددو ( صلع ددل)صللملددما صيمل , فخددص ب جج معب ددو "
 .28("ةعطولهو)صستطصي صل بص لجهو 

   
dم دوب جج معب دو 

Nin – gublaga  خدي  بقدف ماصقدف عدوللثعما d
Alammuš 

ف أ و  لجج معب ومصلاي   ,مشصل ةله صلقلل ف فدي جيدمص صلخثجدوب  .وب أصضو  لو ظهلص سمصو
d لو  وب جج معب و ص  ل لي  ,  29م الك في صلتثومصا مفي صلطقمس صلاصجصف

Alammuš 
صل ددمشصء صييددغل مالددك  لددو ملا  خددي أحددا صي تددوو لددب صلثيددل صلعددوعخي صلقدداصو لحصددمظ 

30علتح  عللصب
ب وب صم ا  جا صلعدوعخصصب جم دو  ملب صللثلم  أجه. (2  ل لقو صجظل )  

م ددوب  mul.maš.tab.ba gal.gal.laلددب صل ددمشصء هلددو صل ددمشصء صي عددل أم صي ظددو 
dصلاخده صللثعدماصب سدصب مجل دل 

Sîn ù dNergal (u-gur)  لدو  دوب هجدوك صل ددمشصء 
م وب صلاخه صللثعماصب جج معب و صعب صللثعما جوجدو  mul.maš.tab.ba tur.turصييغل 
d 31ألاللم  مشصل صللثعما جوجومصللثعما 

Alammuš ù 
d
nin - gublaga . 

 
 

 :أماكن عبادة ننجوبلاجا
ki – ābrigمقا  وب لل ش  عواة جج معب و صلل صسي هم لاصجف 

(ki).  مقلصءة صسو
ف تحاصددا لمقثهددو لددو شصل لحددل  دداصل ,صللاصجدف يصددل لؤ ددا حصدد  أجهددو لددو تددا ل فددي , مأصضددو

مل ددب صلددالا ل صلتددي تثددما لثيددل  .ا تحاصددا لمقثهددوصلجيددمص  اصددلصف ملددالك فلددب صليددث
مللدو صؤ دا الدك أب  .صيسلصب صللع ل ت صل ةلى أب صللاصجف  وجب تم ا في لقوطثدف ل د 

تخدم )صسو جج معب و قا صلتدعط فدي أحدا جيدمص صيح صدوب صلتدي ُ ادل  خصهدو فدي صلحصعدف 
( 2 د ل لقدوصجظدل ) Biggsمصلداي ج دلة ( صلحصعف صلحولصدف) ويلف لاصجف ل   ( صلحولصف

مهى لب صلقجمصب صلتي أل دب تحاصدا  AB x ËA-gar  = Nina – Garعوسو قجوة تسلي 
تحتددل صيلغددوش مصيح صددوب ضددلب صلل لم ددف صللثلمفددف م - .لمقثهددو فددي لجطقددف ل دد 

                                                           
28

Fryane, D., The royal inscriptions of Mesopotamia early periods, vol. 4: Old Babylonian 

period (2003 – 1595 BC), RIME 4, Toronto, 1990. p. 124, No. 1 vi 24 – 29.  
29

Reiner, E., šurup, a collection of Sumerian and Akkadian incantations, Afo Beih. 2 tome xviii 

1958, viii 25; Thureau – Dangin, F., Rituals accadiens, Paris, 1921, 100 I 10; 102 iii 12. 
30 Moortgat, A., Vorderasiatische Rollsiegel, Berlin, 1966, p. 46, 1:6. 
31 George, A. R., Babylonian topographical texts, Louvain, 1992, p. 366; CT 33 1, I 5-6. 



 (11)مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب  ـــــــــــــــــــــ
 

 - 481 - 

ف جيمص صلح لف ع ملدب ضدلب تخدك صلجيدمص صلدجص صلداي ج دل   - ل لم ف قخصخدف جسدعصو
Biggs ف عولغف لصس فقط يجه ل لم ف لب صيلغوش مل دب أصضدوُ مصلاي صثتُعل اص قصلف أالص

أجوتو صيمل أم  يل صللخك أجتصلجو حمصلي صلقدلب صللصعدي –يجه صؤلخ عصتلة ح و صللخك أب 
  ل لب مقا ُ ال  خى هاص صلجص في لعجى ةاصلي تو صلحصل فصه عمصسطف. و. مصلث لصب ق 

 – 1107 ولثدف جصمصدملك فدي لمصسدو عثاف لتح  صللتلمعملصتوب ملثها صلصجمب صل لصخف ع
مهى له لف مل ب صظهدل أجهدو تحتدمي  2H – T 25متحلل صلخمحف لقو صلحصو ل . 1101

متجقسدو . ملختصسدصل فقدا لقلدب صي لداة عولتتدوعي لم ده صلخمحدف مظهلهدو . خى سدتف أ لداة
و هدا  او صسو لثعما لعلو صلتعطو عوللاصجف صلتي تلل عه ,تل صعف صلجص ةلي  اا لب صلقجمصب

 .صلقجوة مصخصه صسو لسل ف مصسو لاثعوب لعلو ص صلصب ةلي حا عثصا ةلي للمش تخك صللثعماصب
جتوج أاعي لحخي ةمهاص صلجص صثتعل . biم خهلو أ صل ةلصه عولضلصل صلسمللي صلغصل  وقل 

أم  Ninaصجتلددي للجطقددف ل دد  مالددك يب أمل لاصجددف ا ددلب فددي صلددجص هددي لاصجددف جصجددو 
ملا صثُل  لو ةاص . ى أحا أحصوء لاصجف ل   ملل ش  عواة صللعف جوج ومهSirara سصلصلص 

ف  غلصفصددو لتخددك صللدداب أو لا مقددا  تددا صسددو . 32 ددوب تتددوعي صللدداب فددي صلددجص صث ددس تلتصعددو
dصللثعما جج معب و 

Nin-gub-la-ga ل صلاولد   خدي ظهدل صلخمحدف صلثلدما صلتوسدي صلسدط
 :لو صخي(col. ix 2-5)لخ ولس حص   وء في صلجص

 íd – bi AB x ËA – gar / dingir – bi 
d
nin – gublaga / ku6 – bi gír / 

muš – bi [x] x [xx]  
لعهو هم ( م) AB x ËA – garهى جصجو  ول ( أي صلقجوة صلتى تلُمي لجهو صللاصجف)قجوتهو "

dجج معب و 
Nin-gublaga  , هم ( للش صللاصجف)اثعوجهو , ...هي ( للش صللاصجف)سل تهو

...33  
 Nina – garمعسدعا صلتعدوط هداص صللثعدما عولقجدوة صلتدي ملاب فدي صلدجص مصلتدي تسدلى 

محص  أب لاصجف جصجو هي أحا أحصوء لاصجف ل   م وجب لل شص لثعدواة صللعدف جوج دو م دالك 
ا ل أحا  هجف هاص صللثعما لعو لة عثا أحا  هجف صللعف جوج و فلعلو  وب هاص صللثعما  خدي 

 . 34للعف بقف ماصقف عها  ص
 – KI خدي أجده فدي لاصجدف  É-Gaburaمقا ا ل صسو لثعا جج معب دو صللسدلي 

ABRIG2
ki  مفي صلثيل صلعوعخي صلقاصو  عا جج معب و فدي لاصجدف أمل فدي , صلسوعقف صلا ل

ف  مهداص لدو صدا م لختص صدل فدي أجده عثدا تدالصل لاصجدف ل د    É-Gabura لثعا صسُلى أصضدو
أب لل دش  عدواة جج معب دو فدي  P. Michalowskiصلاي مي  في صلجص صلداي ج دلة 

KI – ABRIG2لاصجف ل   
ki  قا أيدعح يصدل لد همل عولسد وب م خصده فقدا صجتقخدب  عدواة

                                                           
32 Biggs, R. D., "Pre-Sargonic Riddles from Lagash", JNES 32 (1973), p. 26. 
33

Ibid., P. 27. 
34

Selz, G., Untersuchungen zur Göttrewelt des altsumerishen Stadtstaates von Lagaš, 

Occasional publications of the Samuel Noah Kramer fund 13, Philadelphia, 1995, S. 252.  
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م وب صللثعا صلل صسي لجج معب و في لاصجف أمل مصلداي  دوب  .35جج معب و ةلي لاصجف أمل
ب مصلداي  دوب صم دا ع دمصل صللثعدا صلل صسدي لخلثعدما سدص( ga-buré–(صطُخق  خصده صسدو 
ف له  . 36جج معب و صعجو

متؤلخ  عواة جج معب و في لاصجف أمل  خي صيقل عثها صللخك جلصو سصب لخك أ ا 
مصلتي  وجب أعجته صل وهجف صلثظلى لجوجو لثعما صلقلل في أمل حص  ُ ال  خي جص تا ولي 

ف . 37لجددلصو سددصب مصعجتدده أب لصجوجددو لم دده لجج معب ددو فددي لاصجددف مقددا  عددا جج معب ددو أصضددو
  لالسو  إله لخقسو مقا  وب صلقسو صتو ألوو سبحه صللسلى 

giš
tukul

38  
سولص لخك لالسو مصلتي صتم ا  فصهو  –مفي جص لب جيمص صلخثجوب صل وص عوللخك ةعي 

صللخك أب لب صحوفظ  خي أ لوله ستحصظه صلإلهف مأب لب صالل أ لوله أم صلحم جقم ده أم 
لب قعل جج معب دو حصد  ا دل جج معب دو فدي هداص صلدجص صسله سم  تجشل  خصه صلخثجوب 

مصتلجدى صللخدك أب صخقدى جج معب دو صلدلمح  .  خي أجه صلاعب صلع ل لخلثعما جوجو لثعما صلقلدل
 41ةلدي  42صل لصلة  صلتي لا  بص لجهو  خدى أ داصء  حصد   دوء عدولجص صيسدطل لدب 

 :صلثعولصب صلتولصف
d
Nin gublaga / dumu sag - / 

d
Nanna – Ke4 / maškim – / nu – kúr – ra 

– bi Ìé – a / u4 – da – ri – šè 

للأعا لمحده صل دلصلة صلتدى لا ( لثعما صلقلل)لإجوجو ( صلع ل)فخص ب جج معب و صيعب صيمل "
 .39(ةعطولهو)صستطصي صل بص لجهو 

 
مفي جص لب  ها صللخك جلصو سصب ص خا صجتيول   خي لاصجف تا ى تخ وامو صلتي 

ا دلب  خدى لمحدوب لدب  مصلتدى , دو  دلق  عدول صيلدوجمس 07ا أجهو تقي  خدى عثدا صثُتق
مصدؤلخ هداص صلدجص عدولصتلة صي صدلة لدب  ,40صلثيل صلآ ملي صلقاصو لب لجطقدف  دمل تعده

أب جدلصو سدصب قدا أهداي صللثعدما  24محتى  20 وء عويسطل لب , ح و صللخك جلصو سصب 
 :خك صللجطقفجج معب و تلاولاف علجوسعف صجتيول   خي ت

Na – ra – am – dEn –zu / LUGal / a- kà – dé – KI / ana / dNin – 

gublaga / A.MU.RU 

                                                           
35

P. Michalowski, The lamentation over the destruction of Sumer and Ur, Eisenbrauns,1989, p. 

90f.   
36

Edzard, D. O., Mythologie, S. 120.  
37

Edomand Sollberger," Sur la chronolgie de rois d'ur et quelques problèmes connexes", Afo 17 

(1954 – 1956), p. 12..  
38

Renger, J., Op. cit., p. 147.  
39 Frayne, D., The royal inscriptions of Mesopotamia early periods, vol. 4: old Babylonian 

period (2003 – 1595 BC), p. 124. 
40

Nashef, K., Répertoire géographique des texts cuneiforms, Bd. 4, Die Orts- und 

Gewässernamen der altassyrischen Zeit, Tübingen, 1991, S. 119.  
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مملا في جهوصدف صلدجص  .41"لجج معب و( هاص صلتلاول) ل  /أهاي, لخك أ ا , جلصو سصب "
أب صللخدك جدلصو سدصب صسدتجشل صلخثجدوب عمصسدطف  دل لدب  07محتدى   23في صيسدطل لدب 

 :معب و م ل   خى  ل لب صشصل أم صلحم هاص صلجق صللثعماصب جج 
ša DUB / u – ša – sà – ku – ni / 

d
nin – gublaga / be –al / DUL śu4 – 

a / ù / dUTU SUËUŠ – šu / li – sú –Ìa / ŠE . NUMUN – śu / li –il – 

qù – tá / NITA – [śu] / [ù] [m]u – śu  / [a] i – di - na – śum6 / maÌ – 

rí – iś / [i] – lí – śu / [a] DU 
, لولددك هدداص صلتلاددول , فخصددب صلإلدده جج معب ددو . عولجسددعف لخ دد ص صلدداي صشُصددل هدداص صلددجق "

ب لده ا دمل  أم و لا صلجحدوملصتهل, ب الصته صصالل وفخصتهل, مصلإله  ل   صاللصب أسوسوته 
 .42("صل  يي)ملصته لا صل ى ألوو ةلهه , الصته 

ي جق  عولخغف صلسمللصف  خي  تخف ح لصف لعلو ُ ال  خصهو  لو ا ل جج معب و  خ
هداص صلدجق  صحلدل لقدو . عجتده علاصجدف أملفي صلصجوء صلادوجي لدب قيدل عجدو  صللخدك جوعمجصدا لإ

ف عدوللتح  صلعلصطددوجي  ملحصدمظ U 16002صلحصدو ل  هدداص ,  BM 122935)لقدو )حولصددو
صعجف جلصو سصب مصلتي  وجب أجو  –لب  –أب  En – men – anaصلجق  صا ل  او لخلا مة 

مهاص صلجص صا ل في صللقوو صيمل صسو  عصدل  دالهو ,  وهجف  ظلى لخلثعما جوجو ةله صلقلل 
 :لو صخي 17ةلي  1حص   وء عولجص صيسطل لب 

d
nin gublaga / a – sug – giš – dù – a – ka – ra / nam – ti - / 

d
na – ra 

– am – 
d
EN. ZU / dingir – a – ga – dè.KI – ka – šè / nam – t [i] - / 

en – men – an – [na] – k[a- šè] / iš – Ôu[p – DINGIR] / šabr[a – é] 

k[a – ni] / a mu – [na –ru] 

لدب  –ملحصدوة أب , ةله أ دا , سصب  –لحصوة جلصو , Asuggišdua ( سصا)ةلي جج معب و "
 7("ها  صل تخف صلح لصف) ل  / ي أها, (  هللوجهو) عصل  الهو , أ تما أصخمو , أجو  –

مصلتي لعلدو  دوب صم دا عهدو لثعدا ,  وجب أحا أحصوء لاصجف أمل  Asuggišduaملعلو أب 
 .43لجج معب و

 
 :في المصادر النصية معابد ننجوبلاجا

يلفددف "لص  –عددمل  –م ددوب لثعددا جج معب ددو فددي لاصجددف  ددي أعددلج صسددلي  ددو   
ف لب فدول  تدؤلخ عثيدل صيسدلصب صللع دل  تدا مفي قو لف لخلجوطق صل غلصفص 44"صيمصجي

                                                           
41
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Periods (2334 - 2113 BC), p. 131; Gadd, UET 1, 1928, no. 274; Jacobssen, AJSL 46 (1929 – 

1930), p. 70; Landsberger, OLZ 34 (1931), pp. 130 – 131; Goetze, JAOS 57 (1937), p. 107; 

Kraus, Iraq 10 (1948) P. 91. 
42 Frayne, D., The royal inscriptions of Mesopotamia early period vol. 2: Sargonic and Gutian 

periods (2334 - 2113 BC), p. 133. 
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Ibid., p. 176.  
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مهدى صل توعدف صللع دلة للثعدا  ĞÁ – BUR – MEلدى  –عدمل  –لثعدا جج معب دو  دو 
45في أمل a – bur – rağجج معب و 

جلدم لؤسدس أسدلة أمل  –مقا مضي صللخدك أمل   .
مأ دددول  .46صلاولادددف أسوسدددوب الدددك صللثعدددا فدددي لاصجدددف أمل فدددي صلثدددوو صلسدددوعي لدددب ح لددده

George  ِA.   ةلي أجده  دوب صم دا لثعدا آ دل لجج معب دو فدي أمل صسدلى(é) – gá – 

bur – ra  47سدصب ُ ادل  خصده علاصجدف أمل –مقدا ا دل هداص صللثعدا فدي جقد  لخلخدك ملا .
قا  وجعه صليمصا مأب هداص صللثعدا هدم جصدس صللثعدا صلداي اُ دل George مأ تقا أب لأي 

 لف صيلو ب صل غلصفصدف لدب فدولة مصلتدي في جيمص صللخك جلصو سصب مصلاي اُ ل ضلب قو
مل ب  تا صسو صللثعا في جقد  صللخدك ملا سدصب مفدي جقد  صللخدك لعدب  Deimelج لهو 

ف أسلوء صللثوعا أم  é  تول عولل يص  صلاي صثجي لثعا مهم صلل يص صلاي صسعق اص لو
 . صيلو ب صللقاسف

ل لب توج  لما ت صل في لاصجف أمل  خي  سلة ل لمطصف صل   Woolleyهاص مقا  ال 
جدلصو سدصب للثعدا  اسصب مهداص صلدجق  صدلتعط عت دصص –ةلي صلثوو صلاوجي لب ح و صللخك ملا 

مص صل   IM 22900صلقطثف لقو  لص علاصجف أمل متحلل –عمل  –جج معب و صللسلى  و 
سدصب ععجدوء لثعدا لجج معب دو علاصجدف أمل حصد   دوء عدولجص  –صلجص ةلي قصوو صللخك ملا 

 :لو صخي 8:  1لب  صيسطل
[…] si […] / [I]R11 – 

d
EN.ZU l[ugal] / lars[a.KI-ma] / [u]gnim [k]a 

– zal – lu.KI / [ù m]u – ti – a – ba – a[l] – la – ki4 / [šà] – larsa.KI / 

šà – e – mu – ut – ba – la – ka / [s]ag – giš BI bí – in –r[a – a] / [é 

– g]á – bur – ra 

 – ka – zalصلاي هشو  دص   دوشلم , لخك لالسو , سصب –ملا , ....ه جج معب و للإل" 

lu.KI آعول  –لمتى (  ص )مmu – ti – ba – la - ki  عجى , ةلمتى عولا( م)في لالسو
  é – gá – bur - ra"48ة وعمل ( لثعا)له 

                                                                                                                                                         
44

Michalowski, P., Op. cit., N
o
. 201.  

45
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urum in Pre – Ur III sources", Journal of cuneiform studies 33 (1981), p. 56, Nr. 6; George, A., 
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Lake, 19993, p. 86, Nr. 249.  
46

George, A., House most high: The temples of ancient Mesopotamia, Mesopotamian 

civilizations 5, Winona Lake, 19993, p. 86, Nr. 249; Charpin, D., Le clergé d'Ur au siècle 

d'Hammurabi, Paris, 1986, p. 222.  
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George, A., House most high: The temples of ancient Mesopotamia, Mesopotamian 

civilizations 5, Winona Lake, 19993, p. 86, Nr. 249.  
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Period (2334 - 2113 BC), Toronto, 1990, p. 207; Edzard,  D. O., Sumer 13 (1933), p. 178, pl. 3; 
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ف في لاصجف أمل  خي ل لم ف لدب صيمتدوا صلح لصدف ل لمطصد الك   Woolley لو  ال
مها  صلجقم  , سصب لثعا لجج معب و عوللاصجف  –صل  ل  خصهو جيمص تتثخق عت صصا ملا 

عدملص علاصجدف أمل  – دو  –لعلو  وجب جقم  ت خا ة دواة عجدوء لثعدا جج معب دو صللسدلى ة 
صدا ل  13 – 1فعثا تثلص  صللخك عجصسه في صيسطل لدب ,  49سصب –عمصسطف صللخك ملا 
 – ص  قوو جج معب و عإ ضوع صلعبا صللثواصدف لدملا ( 11 – 19لب )في صيسطل صلتولصف 

سددصب قددا عجددى لثعددا  –أب صللخددك ملا ( 37 – 47) سددصب اددو صددا ل صلددجص صيسددطل لددب 
عمل مألدا  عحظصدلة لخلو دصف ممضدي فدي يدولف صللثعدا  دل  – و  –جج معب و صللسلى ة 

 :صب صي صول للأعاأجمصع صيطثلف مصلل لمعوب م ل الك لب أب أ ل أب تظل سصلته ع
IR11 – 

[d]
EN.ZU / [nita – kala] – ga / [ù]  a – uri5.KI – ma / lugal – 

larsa.KI – ma / lugal – ki – en – gi – ki – uri  

 "لخك سملل مأ ا, لخك لالسو , ( عولغاصء)صلاي صلا أمل , صلل ل صلقمي , سصب  –ملا "
u4 

d
nin – gublaga lugal –mu / á – á[g] – gá – ni [i]n – Du – a / un – 

lú – kúr – ra – gá inim – gá bí – in – tuš – a 

أمصلل  ع جي لعلو أ ثدل صلجدوس صلداصب صثدوامججي , سصاي ,  جالو أ طى صلإله جج معب و "
 " مأب صللخمك صللثواصب لي ص ضثمب يمصللي, ص ضثمب لي 

nam – bi – šè / KA – sa6 – sa6 – ge – da – gá / é – gá – bur – ra / tùr 

– ì – gára kur – Ìé – gál – la / unu7 (TE.UNU) – kù – ga ni-dab5 – 

dingir – ra – na / a – kilib – ba Ìé – em – mi gi4 / nam – gal nam – 

lugal – la – gá / kalam – ma igi Ìé – bí – in – du8  mu – maÌ – gá / 

du – rí – šè Ìé – em – mi – gar 

( مألااتده), عدملص  – دو  –ة ( لثعدا)عجصدب , تخمب يخمصب  و دثف (  جالو), ع صه حول "
يدولف ة دلصقه ( مألدااب), ع عل لدب صللدؤب ( مألااته), صلشعا ( لإجتوج)عحظصلة لخلو صف 
لقددا  ثخددب صيلددف تددلي . ملللتهددو, صلل ددلمعوب ( أجددمصع)ع ددل ( ألددااتهو)عددوللؤب للإلدده م 

  50"للأعا( ا لي)لفثمب سلثتي مص( م) ظلف لخ ي 
 .Aمفي أج ماة للثعا جج معب و صللسلي  وعملص ُ ال  خصهو علاصجف ل   مج لهو        

W. Sjöberg  ضدددلب ل لم دددف أجو دددصا صللثوعدددا لخلثعدددماصب صلسدددمللصف ميددد  لثعدددا

                                                           
49
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حصد   musurمأب صيعقول  وجدب تطثدو عجعوتدوب  ,جج معب و ع جه حظصلة صللو صف صللقاسف
 - gá – bur – ra tùr – kù áb: لدو صخدي 127ولجص صلسطل  وء ع

ú
musur "دوعمل  ,

 musur"51أعقول  للخمءة عجعوتوب , حظصلة صللو صف صللقاسف 
 

 :في المصادر النصية كهنة ننجوبلاجا
جج معب دو حصد  صللثعدما عثدض  هجدف  ص ولصب ةلي ا لب عثض صلليوال صلجيصف       

 – sangaحلل أحا صي  وص لقا 
d
nin - gublaga  مقا  ."لاصل لثعا جج معب و"أي
ما ل هاص صل  ص  خي أجه لتثهدا لتملصدا  .ا ل هاص صلخقا عثا لاصل لثعا صللثعماة جوج و

 لو  وء في أحا صلماو ق لب  ها صللخك أمل و صجدو آ دل لخدمك أسدلة ل د   .52صلضلص ا
 – dama – sanga : لقا

d
nin – gublaga"ما ل صلجص أجهو  "لاصلة لثعا جج معب و

ف فدي جدص لدب  هدا صللخدك . 53صستخلب لعب م ثصل  ويصب ع ثو ل صللثعما  لو  وء أصضدو
 – gala 6:  وهجوب لخلثعما جج معب و حص   وء عولجص 9أمل و صجو ا ل لثاا 

d
nin – 

gublaga "9  وهجدوب gala م دوب ل هجدف م وهجدوب  ددولا املصف . 54"لخلثعدما جج معب دو
ف في صلحصوة  مهجوك صلثاصا لب صلجيمص  .صلاقتيواصف مصلاصجصف  بل صلثيل صلسملليلهلو

جوج دو جج  دشصاص م دالك , صلتي تا ل  هجف م وهجوب  ولا لخثاصدا لدب صللثعدماصب لادل عوعدو 
ف   دوب ل هجدف م وهجدوب  دولا املصف  لدو . جج معب و فدي صل دثو ل صلاصجصدف مفدي طقدمس  لهلدو

صللسلصصب سمصء في جطوق صللثعا أم جطوق  بلمسصقصص لو  وب لهو صلتعوط ماصق عول .صلشمصج
 .55صلقيل

  
 :ننجوبلاجا في الأسماء الشخصية

لددو صظهددل جج معب ددو فددي صيسددلوء صل  يددصف ةلا لددلة مصحدداة فددي جددص لددب  هددا صللخددك 
أمل و صجو آ دل لخدمك أسدلة ل د  صيملدى حصد   دوء فدي أحدا جيدمص هداص صللخدك ا دل 

ur – dnin - gublaga"  واو جج معب و/ل  ص صاُ ى  عا
56. 

 
 

                                                           
51 Sjöberg, A. W., & Bergmanns, E., The collection of the Sumerian temple Hymns, New 

York, 1969, p. 28, TH No. 11, 150. 
52 Thureau-Dangin, F., Recueil de tablettes chaldéennes, paris, 1907, 44 v 2. 
53 Allotte de la Fuÿe, M., Documents présargoniques, paris, 1908 – 1920, 132 x 3, 133 vii 1; 

Förtsch, W., Altbabylonische Wirtschaftstexte aus der Zeit Lugalands und Urukaginas, Rome, 

1972, 173 ix 3; De Genouillac, H., Tablettes sumériennes archaiques, materiaux pour server a 

l'histoire de la sociéte sumérienne, paris, 1909, 5 vi 3.  
54

Allotte de la Fuÿe, M., Op. cit., 159 iii 3 
55 Michalowski, P., "Love or Death? Observations on the role of the Gala in Ur III ceremonial 

life", Journal of Cuneiform Studies 58 (2006), pp. 49 – 61. 
56 Ukg. 31:2. 
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 :البحث خاتمة

للو سعق صتضح أب صللثعما جج معب و  وب مصحاصف لب عصب صللثعماصب صللحخصدف صلتدي        
ف  عا فدي  داا لدب صللداب صلسدمللصف  ف أقخصلصو  عاب في لاصجف ل   او أيعح لي صلمقب ةلهو

عددب صلع ددل اصددف صلامقددا ة تعلتدده صلجيددمص صلسددمللصف مصي و. لجهددو أمل ملالسددو مأملمك
ف لخاصدلصب عيدصف  .لخلثعما جوجو لا صلقلل مصلاي  وب سصاصف للاصجف أمل م دوب جج معب دو لعدو

ف لخلو ددصف عيددصف  ولددف م ددوب جج معب ددو لثعددماصف لطددلا صيلمصح  صل ددلصلة .  ويددف محولصددو
. مأحصوجو  وب هدم جصسده صلدلمح  صل دلصلة صلتدي صسدتجشل عهدو صللخدمك صلخثجدوب  خدي أ داص هو

أعلج مها  صللاصجف  وجب أحا  –ب صللثعا صلل صسى لثعواة جج معب و صقي في لاصجف  ى  وم
لعلو ة ولة " عصب صيمصجى"لص أي  –عمل  – و  –م وب لثعا  صسلى ة  .أحصوء لاصجف ل  

ف فدي لاصجدف أمل  م دوب لثعدا  .ةلي صيمصجى صلللخمءة عويلعوب صلتي ت تى لدب حظصلتده أصضدو
d وجب شم ف جج معب دو صللثعدماة م. سوصحلل جصس صلا

Nin – é – ià – gár – ka  لهدو
 ".سصاة صلشعا مصلق اة"سلهو ة بقف ماصقف عمظصصف شم هو حص  صثجى 

ف أب صسو جج معب و لو صظهل في صيسلوء صل  يصف         لا لدلة ةمصتضح للو سعق أصضو
حدا صي د وص صسدو مصحاة لب  ها صللخك أملم و صجو آ ل لخمك أسلة ل   حص  حلل أ

 ".   واو جج معب و/ عا"أي " جج معب و –أمل "
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 يملة لطعثف  تو أسطمصجي تحلل  توعوته صسو صللثعما جج معب و( 1)  ل لقو 

Piet, J., "An old Babylonian crystal seal", Journal of the ancient 

near east of Columbia University 2 (1969 – 1970) P. 30 
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 تو أسطمصجي لب صلثيل صلعوعخي صلقاصو تحلل  توعوته صسو صللثعما ( 4)  ل لقو 
 جج معب و

Piet, J., Op. cit., P. 30 
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لثلمفف صيطبحو صلم ه صيمل لخمحف صللس ل  خصهو قمص و صللثعماصب صل( 3)  ل لقو 
 لب صلثيل صلعوعخي صلقاصو Weidnerعوسو قو لف 

Weidner, E. F., "Altbabylonische Götterlisten", Archiv für 

Keilschriftforschung 2 (1924 – 1925) S. 4 
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ظهل صلخمحف صللس ل  خصهو قمص و صللثعماصب صللثلمفف صيطبحو عوسو ( أ 3)  ل لقو 
 ب صلثيل صلعوعخي صلقاصول Weidnerقو لف 

Weidner, E. F., Op. cit., S. 5.  
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 سل لب صلخمحف صللس ل  خصهو قمص و صللثعماصب صللثلمفف صيطبحو ( ا 3)  ل لقو 
 لب صلثيل صلعوعخي صلقاصو Weidnerعوسو قمص و 

Weidner, E. F., Op. cit., S. 4 
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 ج معب وج صحلل صسو صللثعما –صيملي  أسلة ل   –جص لب جيمص صيلغوش ( 2)  ل لقو 

Biggs, R. D., "Pre-Sargonic Riddles from Lagash", JNES 32 (1973) P. 26. 

 

 صييغل  طعثف  تو أسطمصجي لب صلثيل صلعوعخي صلقاصو ليمل  خصه صل مشصء( 2)  ل لقو 

Moortgat, A., Vorderasiatische Rollsiegel, Berlin, 1966, P. 46, 1:6. 
 



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ١ -

Characterization of the Mamluk painting materials in 

Cairo, Egypt: El-Ashraf Bersbay Madrasa (826 A.H/ 

1423 A.D) a case study. 
♦♦♦♦ D.Atef A. Brania  

 Abstract: The painting materials in the Islamic monuments in 

Cairo were variable and distinguished. The accurate identification 

and characterization of painting materials in an art object or in a 

paint layer is certainly an important step in the history of art, 

technology and conservation. The main objective of the present 

paper is to examine and investigate the different painting materials 

(pigments, gilding, binding media and painting ground) employed 

in the decorated ceilings of Madrasa of Al-Ashraf Bersbay 

(Mamluk Jarkasy period). X-ray diffraction (X.R.D.), scanning 

electron microscope SEM (EDAX), light optical microscope 

(LOM) and fourier transform infrared spectroscopy (FTIR), 

together with determination of physical properties of the support 

(water content and density) and microbiological study, adapted for 

analysis, investigation and evaluation of the current status. The 

study revealed the severe damage of painting materials. Gypsum, 

ultramarine, smalt, prussian blue, red ochre, emerald green, red lead 

(minium) and gold leaves were identified in El-Ashraf Bersbay 

Madrasa decoration painting. 
Keywords: ceilings, pigments, gilding, and painting ground, XRD, SEM-EDS, LOM, and FTIR. 
 

-Introduction:  
Madrasa of sultan Al-Ashraf Bersbay (826 H/1423A.D.) 
Architecture was the preeminent art of the Mamluk period

1
.on the 

other hand the Mamluk architectural decoration is distinguished not 

merely by its strong sense of color but also by its pervasive 

                                                           
♦
 Atef A., Brania, Ass. Prof. Dr., in Dept., of Conservation, Faculty of Archaeology, Cairo 

University, Giza, Egypt. 

1 Sheila S. B., and Jonathan M. B., :The art and architecture of Islam, 1250-1800, Yale 

University press, 1994, p. 8. 
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sculptural quality
2
.The Madrasa of sultan, Al-Ashraf Bersbay is 

consider one of the best examples which represent this period. 

This Madrasa is located on Al-Mu
,
izz street and is also known as 

"Al Ashrafiya", after sultan Al-Ashraf Bersbay. The Madrasa was 

completed in 831H/1427 A.D., its façade is located in the 

southeastern side that overlooks Al-Mu
,
izz street and its northern 

section ends with the mausoleum and the sabil . The entrance leads 

to square area where the sabil is located with an assembly hall 

facing it, and at the end, there are two doors, one leading to the 

sabil of the Madrasa, while the other leads to the courtyard of the 

school. The Madrasa consists of a major open courtyard surrounded 

by four iwans. The courtyard has four doors leading to different 

units of the Madrasa, such as the Sufi cells, the corridors and the 

bathrooms. The arches of the iwans have a Naskhi inscriptive band 

all around with the founder’s name, sultan Al-Ashraf Bersbay, 

engraved on it. 

The main iwan of the qiblah is distinctively larger in size (16.5 by 

12.8 meters) and has a wooden ceiling, which is decorated with a 

beautiful paintings consisting of floral and geometric elements. The 

iwan overlooks the school courtyard through a large horse-shoe 

arch .The opposite iwan is smaller in size (11.2 by 8 meters) and 

has a wooden ceiling that dates back to the foundation of the 

school. It includes some gilded geometric ornaments and a large 

niche flanked by two smaller ones. The northern and the southern 

sides of the school have two smaller iwans.
3
 

-Decoration of the wooden ceilings (techniques and materials): 

Islamic painting “Paintings are composed of a wide range of 

organic and inorganic constituents 
4
“on the wooden ceilings is one 

of the finest manifestations of Islamic civilization. The paintings 

                                                           

2 Robert, H.,: Islamic art and architecture, Times and Hudson, LTD, London, 1999, p.146.  

3 Shiha,M., : The Islamic architecture in Egypt, archaeological series 5 prism publications Al -

Ahram commercial press – Kalyoub-Egypt, 2001, pp.140-141. 
4
 Santos A., et al.,: Application of molecular techniques to the elucidation of the microbial  

community structure of antique paintings, Microb Ecol,58, 2009, pp.692–702. 
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were applied (according to the Arab texts) as follows: the wood 

panels are covered with a layer of chalk ground, bound with glue. 

The paintings are executed in a tempera technique  “tempera is 

painting that employs a medium that may be freely diluted with 

water but upon drying becomes sufficiently insoluble to allow over 

painting with more tempera or with oil and varnish mediums” 
5,6
. In 

a civilization where learning and arts played an important role, 

great care taken in the manufacture of writing and painting 

materials.  

- Pigments: the pigments are intensely colored and finely powdered 

solids used (mainly in paints) to impart color to other materials
7
. It 

is derived from the following categories: minerals, inorganic or 

artificial materials and organic, that is plant and animal sources. 

Different sources for pigments were mentioned in Arab texts
 8, 9

. 

White pigment came mainly from lead white, a basic lead carbonate 

(2PbCO3.Pb(OH)2), and at times bone white “bone white is 

composed mainly (85–90%) of calcium phosphate mixed with 

calcium carbonate (13–9%), minor constituents making up the 

rest”10
. On the other hand, the number of white colors used in 

ancient Egypt was limited for long time to only two types of 

pigments, calcium carbonate (CaCO3) obtained from the mineral 

“Calcite”, and calcium sulphate (as CaSO4 or its hydrate CaSO4·2 

                                                           

5- Mayer R.,: The artist's handbook of materials and techniques, the Viking Press Inc.,                   

New York, 1991. p. 264.    

6 Brania A.A.,: Analytical study of the decorative materials of the ceilings of the mosque of  el- 

motaher (1744 A.D.) Cairo, Egypt, in: Egypt. J. Anal. Chem., 15, 2006, pp.200-201. 
7
 Goffer Z.,: Archaeological chemistry, John Wiley & Sons, Inc., Hoboken, New Jersey 

2007,p.63. 

7 Al-Hassan A.Y., and Hill D. R.,:  Islamic technology an illustrated history, Cambridge 

University Press, UNESCO, Paris, 1986,170-174. 

9 Sheila R. Canby, S.R.,: Persian painting ,the trustees of British Museum , British Museum 

press , London,1993, pp.18-19. 
10

 Goffer Z.,: Archaeological chemistry, John Wiley & Sons, Inc., Hoboken, New Jersey 

2007,p.68. 
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H2O)
 11

 obtained from the mineral “Gypsum”. As for red pigments, 

they came mainly from cinnabar “mercuric sulfide (HgS)”, and red 

lead (Pb3O4). Red lead (also known as minium), a lead-based bright 

orange pigment, has been known since antiquity
12

. It has been 

imported to Egypt by the Romans
13

. It was used widely in medieval 

manuscripts and has been identified on wall paintings, polychrome 

sculpture and panel paintings. However, the majority of red 

pigments used in ancient Egypt were earthen based colors 

containing iron oxide; especially the mineral Hematite (αΑFe2O3) 

which was very common. It can be applied on wood or on stone, 

and it can be used as well for skin-paintings which was common in 

some other cultures. These Fe-based colors are longer lasting and 

light faster than others, and are sometimes of astonishing 

brilliance
14

,
15

,
16

. Lac, a dark red resinous incrustation deposited on 

certain trees by the lac insect was also used.  

Yellow pigments were derived mainly from orpiment “arsenic 

trisulphide ( As2S3) although yellow ochers “ forms of clay iron 

ores” were also used.  Additionally, massicot “monoxide of lead 

PbO)” mentioned in Arab texts as saffron, was employed together 

with other pigments
17

. Blue pigments considered as a one of the 

most popular pigments in Islamic decorated ceilings
18

, which, came 
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 Heywood, A.,: The use of huntite as a white pigment in ancient Egypt, in: Colour and 

painting in ancient Egypt, London, 2001, pp. 5-9. 
12

 Gettens J. and Stout G.L.,: Painting materials, a short encyclopedia ,Dover, New York, 1991, 

pp.29 -133. 
13

 Katja H.,: Characterization of pigments and colors used in ancient Egyptian boat models,  

Spectrochimica Acta, Part B 61, 2006, pp.1224-1228. 
14

 Green L., : Colour transformations of ancient Egyptian pigments, in: Colour and painting in    

ancient Egypt, London, 2001, pp. 43-48. 
15

 Uda M., et al.: Yellow, red and blue pigments from ancient Egyptian palace painted walls, 

NIM B 161-163, 2000, pp.758-761. 
16

 Katja H.,: Characterization of pigments and colors used in ancient Egyptian boat models,  Op 

cit. pp. 1224-1228. 

17  - Ramadan, Z.S.,: The wooden ceilings in the ottoman period, master thesis, Islamic dept. , 

Faculty of Archaeology, Cairo University, 1992, pp. 25-112. 
18

 Brania A. A., Analytical Study of the blue Pigments in some Islamic monumental decorated 

Ceilings in Cairo, Egypt, Egypt. J. Anal. Chem.,15, 2006, pp.189-199 . 
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from the mineral lapis lazuli, though azurite (a form of copper 

carbonate) was also used, together with Prussian blue (iron blue 

ferric-Ferrocyanide Fe4[Fe(CN)6]3, as were Smalt and indigo (dye). 

Lapis lazuli” ultramarine blue, sodium sulfosilicate” (3Na2O3 

3Al2O3 6SiO2 3Na2S (NATURAL) and Na8-10Si6O24S2-4 

(ARTIFICIAL), its present name ultramarine, derives from azrrum 

ultramarinum or azurro oltramarino that formerly served to 

distinguish it from azurite.  

Ultramarine has been for centuries one of the most highly prized 

pigments of all traditional artists’ materials due to its durability, 

excellent color, and its intrinsic value. It is made from the mineral 

lapis lazuli and archaeological evidence shows that this mineral 

was used as a semi-precious stone and decorative building stone 

from early Egyptian times. In the late sixteenth and the seven-

teenth century, it has been noted that there was a shortage of the 

other most valuable blue pigment, azurite, which must have 

resulted in increased demand for that already costly ultramarine, 

thus making it even more precious and expensive. Since the price 

of this extraordinary pigment was sometimes even higher than that 

of gold, the motivation for producing a synthetic version 

accelerated the quest for a more favorably-priced substitute and 

the first synthetic manufacturing of the ultramarine pigment 

succeeded in 1828. Because of their almost ten times lower price, 

they are being widely used in nearly all of the art works today, 

even though some critics claim they are less pure and less 

permanent then the pigment obtained from lapis lazuli
19

. On the 

other hand, azurite (2CuCO3.Cu(OH)2) was also used, as were 

smalt  . 

The use of smalt in painting dates back to the period between the 

mid fourteenth and early nineteenth centuries. On the other hand, 

cobalt ores were used for coloring glass in Egyptian and classical 
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 Desnica V., et al.,: Multi analytical characterization of a variety of ultramarine pigments, 

e-PS, 1, 2004, pp. 15-21. 
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times .The earliest attested use of smalt as a blue pigment was in the 

early post-Byzantine period
20

,“smalt (Artificial in nature which is a 

potash silicate SiO2, K2O, As2S3, CoO, and Al2O3) was the earliest 

of the cobalt pigments. It is moderately fine to coarse ground 

potassium glass of blue color; the blue is due to small but variable 

amounts of cobalt added as a cobalt oxide during manufacture. 

Since smalt is a coarsely ground glass it can easily recognized at 

low magnifications. The particles show conchodial fracture and 

thin sharp edges of glass splinters”21,
22

.Prussian blue “iron blue 

ferric-Ferrocyanide Fe4[Fe(CN)6]3 “ and indigo were also used for this 

purpose.  

Green pigments were mainly derived from basic copper carbonate 

verdigris (zinjar) and from mineral malachite. In addition, different 

greens, including those with plant-like hues, were manufactured by 

mixing other varieties of pigments. 

The pigment identification is so important for conservators and 

restorers’ .There are two key reasons to be concerned with pigment 

identification. The first is to ensure that all restoration is carried out 

with the original pigment and not with alternatives of similar hue. 

This is important because the alternatives may be liable to react 

with contiguous pigments with disastrous visual effects. The second 

is to identify any degradation products of pigments and to suggest 

possible treatments whereby degradation processes may be either 

arrested or reversed
23

. 

-Media: Paints thinned with water have a long history. From the 

earliest times artists decorated surfaces with pigments bound in 

adhesives “If they were water – based, all these pigments required a 
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 Daniilia S. and Minopoulou E.,: A study of smalt and red lead discolouration in Antiphonitis 

wall paintings in Cyprus Appl. Phys A.,96 ,2009, pp 701-711. 
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 Muhlethaler B., and Thissen J.,: Identification of the materials of paintings, smalt, studies in 

conservation, 14, 1996, pp. 47- 61. 
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Altavilla C. and Ciliberto E.,: Decay characterization of glassy pigments: an XPS 

investigation of smalt paint layers Appl. Phys. A 79, 2004, pp. 309-314. 
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 Clark. R. J.H., : Pigment identification by spectroscopic means: an arts/science interface, C. 

R. Chimie, 5, 2002, pp. 7-20. 
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binding medium, which usually mixed with the pigment” i.e. (Gums 

“acacia or Arabic”, Glues, and egg white or yolk”).  Gum Arabic 

was the most common binder, though glues especially fish glue and 

glair were employed as well. Paintings were protected with a 

varnish made through a typical recipe of the tenth century A.H. 

(Sixteenth century A.D.) which involved adding a naphtha solvent 

to a thick mixture of sandarac and linseed oil. The solution was 

applied two or three times to the surfaces being protected. 

- Agents of deterioration and the decoration condition: 

The decorative paintings on the Madrasa ceilings are in a very poor 

condition. Almost 70% of the original painting is insufficiently 

attached to the wooden ground. Different deterioration aspects were 

found on the studied painted ceilings (i.e. cracks and micro-cracks, 

flaking, infiltration of rainwater through the roof, biodeterioration 

and inadequate previous interventions).  

The decoration were covered with numerous and different layers of 

dirt. The previous intervention is rather dark and dirty due to the 

accumulation of airborne deposits from different sources on the 

surface of the paintings. This has caused the formation of a dark 

film which obscure and deadens the original colors. Some areas of 

the paintings have been damaged or suffer from missing parts, as a 

result of the entry of humidity by infiltration through the much 

deteriorated roof. Signs of infiltration can be observed in several 

areas in the decoration of the ceilings. The most serious areas exist 

in the qiblah iwan. These infiltrations have caused a brown to black 

staining, a partial washing away of the painted decoration, and 

some detachment of the painting layers from the wooden support. 

The previous interventions have played a role in the deterioration of 

the paintings. Extensive damage unfortunately was done to the 

painting enacted in the hope of helping to stabilize the structure and 

the decoration layers. Most of the decoration had already been 

removed and replaced with a new one. From the architectural point 

of view, the intervention was not successful and perhaps was 
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inappropriate. The painting material of the Madrasa exposed to 

different biogenic and abiogenic stresses under generally aggressive 

climatic conditions
24

 .the main degradation induced by diverse 

living organisms “fungi”. Fungi are among the most active 

microorganisms which play an important role in the deterioration 

process. In general it is considered that fungi can grow at rather 

low water levels, while bacteria and algae grow at higher 

moisture
25
. Growth of microorganisms on paintings and other 

materials may cause aesthetic and structural damage
26
. The nature 

of the support will determine the type of degradation. The alteration 

mechanisms are different on organic supports and on inorganic 

material due to the heterotrophic nutrition of fungi. Heterotrophic 

microorganisms may be fulfilled by remains of polluted air and rain 

or animal remains and secretion
27
,
28
,
29
. While fungi can use the 

organic material itself as nutrients, in the case of inorganic 

supports these are transformed by several metabolites which are 

excreted and that may react with the support in different ways
30
,
31
. 

Many of these fungi are responsible, along with other chemical and 
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biological factors, for the formation of black crusts due to the 

melanin in their hyphae. The hyphae of the fungus can penetrate the 

mineral crystals previously dissolved by enzymes. Some fungi are 

called endolithic because they penetrate into the substrate causing 

"pitting", a surface that appears to have many small holes. 

Furthermore old insect damage was found in the wood of the 

studied ceilings also. 

From the point of view of the preservation of the Madrasa 

paintings, the work enacted can only be described as a catastrophe. 

Approximately 50 to 60 % of the decorations of the ceilings were 

destroyed during the previous interventions. The deleterious effect 

described is shown in figures 3-8, 46 and 48. 
 

-Materials and methods: 
Painting materials samples were collected “pigments, gilding and 

painting ground” from the decorated ceilings of qiblah (QC) and the 

against qiblah ceilings (AQC), for analysis investigation and 

evaluation the status.  All samples of the painting materials were 

taken from areas of ceilings that were already damaged, to avoid 

disfiguring the patterns. Selected samples can be considered as 

representative of the painting materials .Their size was sufficient for 

both the preparation of cross-sections needed for LOM and SEM-

EADX, and for the FTIR analysis.  
    
-Methods of analyses and investigation: 

The identification of materials used in artworks is of great 

importance for conservation, restoration, and comprehensive study 

of our historical and cultural heritage
32

.The analysis, in fact, gives 

information useful in defining the gamut of pigments available at a 

local, regional or even wider scale and to understand the techniques 

of color preparation and application. In addition, through the study 

of pigments, it is possible to discover the lines of communication 
                                                           

32
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and trade exchange
33

. Characterization and analysis should 

preferably be done using non-invasive, non-destructive methods. 

In some cases, micro-samples (a few milligrams) are allowed to be 

taken
34

. 

The methods and techniques used in the study were X-ray powder 

diffraction (XRD), light optical microscope (LOM), scanning 

electron microscopy (SEM) equipped with an EDAX microanalysis 

detector, fourier transform infrared spectroscopy (FTIR) and 

microbiological study. Most of which are non-destructive; and 

suitable for the determination of anionic groups, crystalline phases, 

structure and elemental composition which allowed us to have a 

complete characterization of the used pigments, materials and 

techniques. 

X-Ray Diffraction (XRD): A Phillips X-ray diffraction equipment 

model pw/1840 with Ni filter, Cu radiation 1.54056 A° at 40 KV, 

25mA, 0.05 /sec, (laboratories of the national research centre, 

Cairo). 

Light Optical Microscope (L.O.M.): LOM Zeiss standard 

microscope was used to investigate surface samples from the 

pigments and the decorated plaster, (Conservation Dept. Faculty of 

Archaeology, Cairo Uni.). 

Scanning Electron Microscope (SEM EDAX): The scanning 

electron microscope photographs and microanalyses were carried 

out by utilizing S.E.M. Philips XL 30 attached with EDAX unit, 

with accelerating voltage 30 K.V., magnification 10X up to 

400.000X and resolution for W. (3.5nm). For the purpose of 

painting materials identification the elemental composition was 

determined using the prepared carbon coated sample.  

Fourier transform infrared spectroscopy (FTIR): Fourier 

transform infrared spectroscopy (FTIR) was carried out using a 
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Perkin–Elmer Spectrum one instrument (Laboratories of the 

national research centre, Cairo). Spectra were recorded in the 4000–

100 cm
-1

 region.  

Microbiological study. Isolation of fungi from the studied 

decoration material was carried out in the national research centre 

in Cairo. 

 

- Results & Discussion: 
-X-ray diffraction method (X.R.D): XRD represents a very 

effective tool for indisputable determination of practically all 

inorganic crystalline pigments and materials
35

,
36

.X-ray diffraction 

method (X.R.D) was adapted for analysis of the painting ground 

sample, (Fig.9). Powder of X.R.D., show the painting ground is 

composed principally of gypsum mineral (calcium sulphate 

CaSO4.2H2O) as a major components and a small amount of calcite 

mineral (calcium carbonate CaCO3) as a minor. Calcium sulphate 

can appear as three distinct minerals: gypsum (dihydrate), bassanite 

(hemihydrate) and anhydrite (anhydrous)
37

. The presence of 

gypsum as a major component indicates to the on purpose using as 

a painting ground. Gypsum can dehydrate to a lower hydrate, the 

hemihydrate, and to an anhydrous phase, anhydrite. Therefore there 

is a possibility of the dehydration–hydration reaction playing a 

critical parts in the deterioration mechanism of the painting ground 

and the pigments itself of the decorated surfaces. On the other hand, 

the presence of calcium carbonate as a minor component comes 

from the intentional addition of gypsum to improve the work ability 

during surface preparation. 

                                                           
35

 Svarcova S., et al., :Micro-analytical evidence of origin and degradation of copper pigments 

found in Bohemian Gothic murals, anal bioanal Chem. ,395,2009, pp. 2037-2050.  
36

 Pagès-Camagna S., et al.,: Non-destructive and in situ analysis of Egyptian wall paintings 

by X-ray diffraction and X-ray fluorescence portable systems, Appl Phys A ,100, 2010, 671-

681. 
37

 Charola A. Elena, et al., : Gypsum: a review of its role in the deterioration of building 

materials Environ Geol vol., 52, 2007 pp. 339-352. 

 



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ١٢ -

 

-Scanning electron microscope S.E.M (EDAX): scanning electron 

microscope (SEM) photomicrographs and microanalyses of the 

studied samples are as follows, (table no.1) 

-White pigment with deteriorated painting ground (QC): result of 

SEM (EDAX) microanalyses and the attached photomicrograph 

revealed a big quantity of Ca and S (representing gypsum 

CaSO4.2H2O as a main component and small amount of chalk 

CaCO3), significant amounts of Na, and traces of Si, P, Cl and 

(representing the accompanied impurities) (fig. 10,11).   

-Brown pigment with deteriorated painting ground (AQC): result of 

SEM (EDAX) microanalyses and the attached photomicrograph 

revealed a big quantity of Pb (representing red lead “Minium” 

Pb3O4 as a main component), significant amounts of Cl, and traces 

of Al, Si, K, P, and Ca (representing the accompanied impurities). 

This kind of pigments has the tendency to darken in water color and 

wall paintings.The formation of lead dioxide is the cause of this 

darkening. As for the transformation of red lead from orange Pb3O4 

to black PbO2, it is assumed that red lead degradation may have 

been induced not only by the effect of temperature, light and 

humidity but also by the presence of chlorine salts. The darkening 

of lead tetroxide, however, may not be a simple matter of alteration 

to plattnerite. Moreover, exposure to light, rain and atmospheric 

carbon dioxide can lead to the formation of the basic lead carbonate 

(lead white), which gives a chalky surface
38

. Minium is liable to 

discolor in the presence of hydrogen sulphide or reacts when mixed 

with sulphide containing pigments leading to the formation of black 

lead sulphide (Fig.14, 15). On the other hand, atmospheric 

pollutants (SO2, CO2) together with water condensation cause 

fading of red pigment. Red led pigment can also transform into both 
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cerussite (lead carbonate PbCO3) and anglesite (lead sulphate 

PbSO4). 
 

Table no.1 shows the SEM (EDAX) samples and the obtained results. 

 

Kind of sample. Location SEM (EDAX) Results of pigments. Fig. no. 
-White pigment with 

DPG. 

(QC) Gypsum (CaSO4.2H2O) +some 

impurities.  

10,11 

-Brown pigment with 

DPG. 

(AQC) Red lead “Minium “(Pb3O4) + some 

impurities 

14,15 

-Red Pigment with 

DPG. 

(AQC) Hematite (αFe2O3 red ochre) + some 

impurities 

18,19 

-Red Pigment on 

canvas with DPG. 

(AQC) Hematite (αFe2O3 red ochre) + some 

impurities 

20,21 

-Blue Pigment on 

canvas with DPG. 

(QC) Prussian. Blue, (Iron blue ferric- Ferro 

cyanide Fe 4 [Fe (CN) 6] 3) + some 

impurities. 

22,23 

-Blue Pigment on 

canvas with DPG. 

(AQC) Smalt (SiO2, K2O, AS2S3,CoO, Al2O3  

and Prussian. Blue, (Iron blue ferric- 

Ferro cyanide Fe 4 [Fe (CN) 6] 3, + some 

impurities.  

25, 26 

 

-Blue Pigment with 

DPG. 

(AQC) Ultramarine (sodium sulfosilicate Na 6-8 

Al 6 Si 6 O 24 S2-4)   and Prussian. 

Blue, (Iron blue ferric- Ferro cyanide Fe 

4 [Fe (CN) 6] 3. 

29-31 

-Green Pigment with 

DPG. 

(QC) Copper (II)-acetoarsenite or emerald 

green Cu(CH3COO)2·3 Cu(AsO2)2 + 

some impurities. 

33-34 

- Brown pigment with 

DPG. 

(QC) Red lead “Minium “(Pb3O4) is the main 

component+ some impurities 

38-39 

- Gilding with DPG. (QC) Gold (Au) is the main component + 

some impurities. 

 

41,42 

- Gilding with DPG. (AQC) Gold (Au) is the main component +some 

impurities. 

 

44,45 

-Painting and gilding 

grounds. 

(QC) Gypsum (CaSO4.2H2O) and calcite 

(Chalk CaCO3) are the main components 

+ some impurities. 

49- 51 

N.B., DPG is a deteriorated painting ground. 

-Red Pigment with deteriorated painting ground (AQC): result of 

SEM (EDAX) microanalyses and the attached photomicrograph 

revealed a big quantity of Ca, S, and Ba representing gypsum and 

barium sulfate as a painting ground and a major component; this is 

due to the severe damage of the red pigment represented in Fe (red 
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ochre “hematite αFe2O3 

"
). The pigment is scattered on the surface 

sample and therefore has a very bad hiding power. On the other 

hand, significant amounts of Si and Cl, and traces of Al, K, and Na 

(representing the accompanied impurities have been detected as 

well (fig.18,19). 

-Red Pigment on canvas with deteriorated painting ground (AQC): 

The result of SEM (EDAX) microanalyses and the attached 

photomicrograph revealed a big quantity of Ca, S and Ba 

representing gypsum CaSO4.2H2O as a main component. 

Significant amounts of Fe (red ochre “hematite αFe2O3 as a 

deteriorated pigment"), and traces of Si and Cl, (representing the 

accompanied impurities) were also detected (fig. 20,21). 

- Blue Pigment on canvas with deteriorated painting ground (QC): 

result of SEM (EDAX) microanalyses and the attached 

photomicrograph revealed the presence of a big quantity of Ca, and 

S representing gypsum CaSO4.2H2O as a main component of the 

painting ground. Moreover significant amounts of Al and Si and 

traces of Na Cl, K, and Mg representing the accompanied impurities 

were detected as well. On the other hand, Fe is scattered on the sample 

surface representing Prussian blue (iron blue ferric- ferro cyanide Fe 

4 [Fe (CN) 6] 3) in a very bad condition (fig. 22, 23). 

-Blue Pigment on canvas with deteriorated painting ground (AQC): 

result of SEM (EDAX) microanalyses and the attached 

photomicrograph revealed the presence of Si, Al, K, As, Co 

representing the known blue pigment smalt (SiO2, K2O, AS2S3, 

CoO, Al2O3). This pigment is a coarsely ground glass which can 

easily be recognized at low magnifications. The particles show 

conchodial fracture and thin sharp edges of glass splinters
39
. On the 

other hand, the detection of Fe indicates the presence of prussian 

blue (iron blue ferric- ferro cyanide Fe 4 [Fe (CN) 6] 3, which was 

added to smalt to improve the color, (fig. 25, 26). 
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-Blue Pigment with deteriorated painting ground (AQC): result of 

SEM (EDAX) microanalyses and the attached photomicrograph 

revealed the presence of a big quantity of Ca, S representing 

gypsum as a painting ground. Significant amounts of Si and Al and 

traces of Na, Mg, Cl, K and Fe were also detected. The previous 

elemental composition and the morphological feature are due to the 

presence of ultramarine blue pigment (Na 6-8 Al 6 Si 6 O 24 S2-4).  

From the inorganic blue colors, only ultramarine contains sulphur in 

the crystals and for this reasons its color is blue
40

. The variety of the 

elements and especially the presence of S and Cl lead us to the 

conclusion that the pigment is natural ultramarine. 

On the other hand, Fe indicates the presence of Prussian blue; iron 

blue ferric- ferro cyanide Fe 4 [Fe (CN) 6] 3 was added intentionally 

(fig. 29-31). 

-Green Pigment with deteriorated painting ground (QC): result of 

SEM (EDAX) microanalyses and the attached photomicrograph 

revealed a big quantity of Ca and S (representing gypsum 

CaSO4.2H2O (painting ground), significant amounts of As, and Cu 

(Copper(II)-acetoarsenite Cu(CH3COO)2·3 Cu(AsO2)2
41

) and traces 

of Si, P, Al, Mg, Ba and Fe and representing the accompanied 

impurities (fig. 33:34). On the other hand the artificial pigment 

Copper (II)-acetoarsenite or emerald green “The name Emerald 

green comes from Latin smaragdus = precious stone”, was first 

produced commercially by the firm of Wilhelm Sattler at 

Schweinfurt, Germany in 1814. That means it is not from the 

original painting of El-Ashraf Bersbay Madrasa, which dates back 

to1423. Based on the previous result, it can assume that the pigment 
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is a new one (new intervention). This previous interpretation was 

confirmed by LOM examination (fig. 35-37). 

-Brown pigment with deteriorated painting ground (QC): The result 

of SEM (EDAX) microanalyses and the attached photomicrograph 

revealed a big quantity of Pb representing red lead “Minium” Pb3O4 

as a main component, significant amounts of Cl, Ca and K and 

traces of Si, and Na representing the accompanied impurities. This 

kind of pigments has the tendency to darken as previously 

mentioned during the interpretation of the brown pigment of AQC 

(fig. 38, 39). 

-Gilding with deteriorated painting ground (QC): The result of 

SEM (EDAX) microanalyses and the attached photomicrograph 

shows on one hand, gold leaves (Au) is the main component plus 

Ca, Al and Si as accompanied impurities, (fig. 14,42). Gilding is the 

technique of applying a thin sheet, most commonly gold, over a 

firm support. This practice comprises a multitude of different 

methods, which can be carried out on a great variety of substrate 

materials Gilding is easily differentiated from cheaper decorative 

alternatives, such as gold paint. Gilding appears as a solid surface 

whereas paint will appear more granular, streaky and dull in 

appearance by comparison. Whilst gold leaf does not tarnish, paint 

oxidizes and consequently becomes a green-brown color on 

ageing
42

,
43

. 

-Gilding with deteriorated painting ground (AQC): result of SEM 

(EDAX) microanalyses and the attached photomicrograph shows 

gold leaves (Au) is the main component plus Ca as impurities, (fig. 

44, 45). 

-Painting and gilding grounds (QC): result of SEM (EDAX) 

microanalyses and the attached photomicrograph revealed a big 
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quantity of Ca, and S representing gypsum CaSO4.2H2O and calcite 

CaCO3 as the main components of the painting ground, traces of 

Na, Al, Si, Mg and Fe representing the accompanied impurities (fig. 

49- 51), which confirm the result obtained by XRD analyses. 

 

- Light Optical Microscope (LOM.): LOM was used on one hand for 

examination of the characteristic samples and thin cross-section of 

pigments, gilding and painting ground. On the other hand, it was 

also used for the decorative wood ceilings determination. Zeiss 

standard microscope was used for the collected sample 

examination. Samples were covered with linseed oil to facilitate 

viewing the grain size distribution. The results in general, revealed 

the presence of a thick superficial layer of deterioration aspects and 

fading of the studied pigments samples. Widespread loss of 

pigments together with gilding has been detected in the background 

of the paintings. The under paint in the background of the paintings 

is preserved, whereas the upper layer of the pigments is almost lost. 

Initially, this finding was ascertained by close observation of the 

paint and gilded surfaces and examination of the corresponding 

cross sections. 

The cross-section revealed also the previous intervention which was 

done by adding new pigments to the ceilings (over painting). The 

previous intervention was so clear in the green pigments, which 

cover the blue, on the qiblah ceiling (QC). Some pigments (the red 

lead) have taken on a brownish hue as superficial layer 

(transformation of red lead, because of directly exposed to adverse 

environmental conditions.). On one hand from the investigation of 

the gold samples the occurrence of four different layers was 

discovered. The first layer is a metallic layer; the second 

intermediate layer probably is an organic layer, with an average 8 

µm thickness. The third, a deteriorated preparation layer for gilding. 

The fourth one is the deteriorated wooden support (insect 

infected…etc). 
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.On the other hand, the surface of the gilded samples generally 

shows an extensive net of "craquelure" (Fig.12, 13, 16, 17, 24, 27, 

28, 32, 35:37, 40, 43, 47.).  

For the determination of the decorative wood ceilings, a 

representative wooden sample was prepared by making longitudinal 

l, cross and flat – surface sections. The result of examination 

revealed that Pinus Leucodermis Ant. (Pinaceae) was used (water 

content of the studied wooden sample 14.8 “the standard from 12-

15%
44

”and density 0.47 gr.cm.
3
 respectively). 

 

-Fourier transforms infrared spectroscopy (FTIR): In the 

analysis of painting materials, infrared spectrometry is adapted for 

analyses of many pigments, binders and varnishes. Many organic 

compounds with similar chemical composition and structures have 

similar pattern of in the IR range. This is true in the case of protein 

containing binders, such as glue, egg white (glair) and yolk. Thus, 

this instrumental technique is useful for the identification of the 

general class of a binder, but not usually for specific binder 

identification,
45

,
46

 The most modern generation of infrared 

spectrometers is called “Fourier transform”. The binding media in 

three samples (pigments and gilding) from both qiblah and against 

qiblah ceilings were characterized using FTIR (FTIR advantage, is 

the capability of identifying both organic and inorganic 

compounds). Since the percentage of organic material existing in 

each sample is extremely small, the interpretation of the results of 

FTIR analysis is very complex. FT-IR results revealed that the 

binders are severely deteriorated protein compounds (in the course 

of time, the varied environmental aggressions are conducive to 
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deterioration) indicating to the glue “The characteristic absorption 

bands of glue 3400-3200 cm
-1
 , N-H stretching band, 3100-2800 

cm
-1
,C-H stretching bands 1660-1 600 cm

-1
 ,C=O stretching band  

1565-1500 cm
-1
 ,C-N-H bending band 1480-1300 cm

-1
 and C-H 

bending band”. On the other hand, absorption bands on the three 

samples indicate the presence of both calcium sulfate (CaSO4) with 

S–O stretching in the 1200-1050 cm
-l 

region
47

,
48

, 1140-1080 cm
-l
 

asymmetric SO4 stretching band 3700-3200 cm
-l
 anti symmetric and 

symmetric O-H stretching bands. Weak C–H stretching bands are 

observable, in both B and C samples, around 3000–2800 cm
-l
 and 

could indicate the presence of organic materials. The presence of an 

amide I carbonyl stretching band around 1650 cm
-l
, which would 

indicate proteins, is difficult to ascertain due to the O–H bending of 

gypsum (CaSO4·2H2O).On the other hand, the presence of calcium 

sulphate and carbonate content as preparation layer and surface 

accumulations is reflected in an important band in the FTIR 

spectrum, caused by sulphate and carbonate groups. This very 

strong band could be overlapping others
49

,
50

 which are precisely the 

interval where the absorption of some characteristic functional 

groups occurs that would unquestionably contribute to a greater 

understanding of the nature of the existing organic medium. The 

interpretation of some of the bands of the spectra and consequently 

any conclusion as to the nature of the organic medium was very 

difficult, (Fig.52 A-C). 

These results indicate a mixture of gypsum and calcium carbonate 

as main components of the studied three samples. While the 
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presence of organic materials is suspected, absorption bands from 

original inorganic components preclude firm conclusions regarding 

the nature of the binding medium within the pigments and the 

painting ground layers. 

 

-  Microbiological study (Isolation of Fungi): sample of decorated 

and deteriorated wood was taken from the decoration.  The sample 

was placed on malt agar and nutrient agar in Petri dishes. The Petri 

dish kept in an incubator at 30:37
o
C with 80% R.H. After isolation, 

the micro-organisms were identified by their morphological 

characteristics as Aspergillus sp. (Aspergillus Unguis). It occurs in 

and upon the greatest variety of substrate, including cotton textiles, 

leather, dairy products and other protein-rich substrate .It is very 

common in many types, subject to moist conditions51. These fungi 

are not only responsible for color changes and formation of colored 

spots and dark crusts on the surfaces (yellowish or blue- green 

patches), but also they are highly destructive to the wood and the 

painting due to their chemical and physical properties “The ability 

of fungi to produce pigments and organic acids is crucial for the 

discoloration and degradation
52

 “. 

Fungicides testes: Two fungicides selected for the experimental 

study as follows – mercuric chloride (HgCl2) 0.5gm / L 0.05 % and 

PCP “pentachlorophenol” (20 gm / L) 2 %. The first was the best 

for inhibition (fig.53, 54). 

 

-Conclusion: The present study has shown that the Madrasa of 

Sultan Al-Ashraf Bersbay is considering as one of the best 

examples, representing the distinguished Mamluk architectural 

decoration in Cairo. The Madrasa consists of a major open 

courtyard surrounded by four iwans. The decorations (paintings) are 
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executed in a tempera technique. On the other hand water gilding 

was also used for decoration according to the Arab texts and the 

analyses. The decorative paintings and gilding on the Madrasa 

ceilings are in a very poor condition. Almost 70% of the original 

painting is insufficiently attached to the wooden ground. Different 

deterioration aspects were found on the studied painted ceilings (i.e. 

cracks and micro- cracks, flaking, infiltration of rainwater through 

the roof, biodeterioration and inadequate previous interventions). 

Most of the decoration had already been removed and replaced with 

a new one. The analyses and investigation of the decorative 

material revealed gypsum (CaSO4.2H2O) and a small amount of 

calcite (calcium carbonate CaCO3) are the painting ground 

components. - Gypsum (CaSO4.2H2O) was also used as a white 

pigment. For the blue figments in the Madrasa, the SEM-EDAX 

revealed, Smalt (SiO2, K2O, AS2S3, CoO, Al2O3 )is the main blue  

pigment. Ultramarine (Na 6-8 Al 6 Si 6 O 24 S 2-4) was used 

sometimes. On the other hand Prussian blue (Fe 4 [Fe (CN) 6]3) is 

used as a pigment alone and mixed sometimes with both of Smalt 

and Ultramarine (as a previous intervention). Minium (Pb3O4) and 

Red ochre (αFe2O3)   were used as red and brown pigment. Copper 

(II)-acetoarsenite or emerald green Cu (CH3COO) 2·3 Cu (AsO2)2 

was used as a green pigment, which cover the blue pigments (over 

painting from previous intervention. Gold leaves were used for 

water giding in the Madrasa. On the other hand much deteriorated 

glue is the main binder for the pigments and for the water gilding 

process. Pinus Leucodermis Ant.( Pinaceae) was the kind of used 

wood (Water content 14.8 % and Density 0.47 gr.cm 3). Aspergillus 

ungius was detected from the microbiological study for the 

deteriorated decorated wood. For inhibition, mercuric chloride 

HgCl2 0.5 %, was the best, compared with PCP“Pentachloro 

phenol” 2 %. 
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Fig.1  shows the main façade of Al- Ashraf Bersbay Madrasa .  

 

Fig.2 shows plan Al- Ashraf Bersbay Madrasa ,” notice the main two iwans “. 
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Fig. 3 Shows the AQC., decoration of Al- Ashraf Bersbay Madrasa. 

  

Fig.  4 Shows the AQC., decoration of Al- Ashraf Bersbay Madrasa.“notice its drammatic 

status because of the previous intervetion  etc.. “. 
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Fig.  5 A- E. Shows details from the AQC., decoration of Al- Ashraf Bersbay Madrasa, 

“notice the previous intervention and the very bad need of restoration  “. 

A 
B 

C 

D 
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Fig. 6 Shows details from the AQC, decoration of El- Ashraf Bersbay Madrasa, “notice the 

unfinshed previous intervention and the drammatic status “. 

 

Fig. 7 A- D Shows the QC, decoration of Al Ashraf- Bersbay Madrasa, “notice the severe 

deterioration “. 

 

 A

A 
 A

B 

 A

C 

 A
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Fig.8 A, B., Shows, details from the Q.C. decoration of Al Ashraf Bersbay Madrasa and 

its very bad  status. 

  

B 

A 
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Fig. 9 Shows X.R.D. pattern of the painting ground sample from the and its components”QC.”, 

 
 

Fig.10 -SEM (EDAX) microanalyses of white 

pigment with painting ground, “gypsum “,QC. 

 

Fig.11- SEM Photomicrograph of white 

pigment with painting ground “QC.” 

 
 

Fig.12-A,B, LOM photomicrograph shows white pigment with deteriorated painting ground, 

magnification X86&160.QC, “Gypsum”, QC. 

 

A B 

 Major / Gypsum) 

 Minor / (Calcite) 
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Fig.13- A,B, LOM photomicrograph shows cross section of the white pigment with 

deteriorated painting ground, magnification X 90,136,”Gypsum”, QC. 

 

  

Fig.14 -SEM (EDAX) microanalyses of 

brown pigment with deteriorated painting 

ground, “ Minium Pb3O4 “,AQC ,  

Fig.15- SEM Photomicrograph of brown 

pigment with deteriorated painting ground,” 

Minium Pb3O4 “, AQC ,. 

  

Fig.16 A,B- LOM photomicrograph shows deteriorated BR. Pigment, with painting ground 

magnification X90&115, “ Minium Pb3O4 “, AQC. 
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 Fig.17- A,B.- LOM details from the previous shows brown pigment with painting ground 

magnification X150, “ Minium Pb3O4 , AQC, “Notice Minium alteration and the missed pigment. “ 

 

  

Fig.18- -SEM (EDAX) microanalyses of red 

pigment with painting ground shows iron is 

clear “hematite” AQC. 

Fig.19- SEM photomicrograph of red 

pigment with painting ground shows 

scattered hematite grains AQC. 

 
 

Fig.20 -SEM (EDAX) microanalyses of red 

pigment on canvas with painting ground shows 

hematite is a clear component, AQC. 

Fig.21- SEM photomicrograph of red 

pigment on canvas with painting ground 

shows scattered hematite grains, AQC. 
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A  A
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Fig.22- -SEM (EDAX) microanalyses of blue 

pigment on canvas with painting ground shows 

Prus. blue iron blue ferric- ferro cyanide Fe 4 [Fe 

(CN) 6] 3 QC., QC. 

Fig.23- SEM photomicrograph of blue 

pigment on canvas with painting ground 

QC. 

 

Fig.24- LOM photomicrograph shows 

deteriorated blue pigment, Prussian blue 

scattered on the painting ground 

magnification X180, QC. 

 

  

Fig.25 -SEM (EDAX) microanalyses of blue 

pigment on canvas with painting ground shows 

blue pigment, AQC . 

Fig.26- SEM photomicrograph of blue 

pigment on canvas with painting ground. 

The particles show conchodial fracture and 

thin sharp edges of glass splinters, AQC. 
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Fig.27- LOM photomicrograph shows 

deteriorated blue pigment with painting 

ground,X220, AQC. 

 

Fig.28- LOM photomicrograph shows details 

from fig.26 of blue pigment, Smalt X280. 

 
 

Fig.29 -SEM (EDAX) microanalyses of blue 

pigment, ultramarine plus prus. blue, AQC. 

Fig.30- SEM photomicrograph of blue 

pigment ultramarine plus prus. blue, sharp 

splinters can be seen ,AQC. 

 
 

Fig.31- SEM photomicrograph of the painting 

ground of the blue pigment ultramarine shows 

the well known needle of gypsum AQC. 

Fig.32- LOM photomicrograph shows 

deteriorated ultrammarine blue pigment 

scattered on the ground. X 280, AQC. 

 A

A 

 A

B 
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Fig.34- SEM photomicrograph of the green 

pigment QC.  

 Fig.33- SEM (EDAX) microanalyses of 

green pigment Copper(II)-acetoarsenite  is 

the main components QC.  

    

Fig.35- A,B., LOM photomicrograph shows deteriorated green pigment, shows green earth 

with deteriorated painting ground from both sides.X170& 300, QC. 

  

    

Fig.37- LOM photomicrograph shows cross 

section of the green pigment. Notice,the pigment 

with deteriorated painting ground covered 

another blue pigment (over painting),X300, QC. 

 

  

Fig.36- LOM photomicrograph shows 

cross section of the green pigment with 

deteriorated painting ground,X220, QC. 

. 
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B 



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ٣٣ -

  
  

Fig.39-SEM and photomicrograph, of new 

brown pigment, QC. 

 

Fig.38-SEM (EDAX) microanalyses of   new 

brown pigment shows. minium Pb3O4is the 

main component. QC                                       

      

  
  

Fig.41 -SEM (EDAX) microanalyses and of 

gilding showing gold is the main components.. 

QC. 

Fig.40- LOM photomicrograph shows the 

deteriorated brown pigment, a, painting 

ground, b, minium, and c,  minium alteration. 

  

Fig.43- LOM photomicrograph shows 

fragments of gilding on a deteriorated painting 

ground.X180.. QC. 

Fig.42-SEM and photomicrograph, of 

Gilding showing the deteriorated gold leaf, 

QC. 
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Fig.45- SEM (EDAX) photomicrograph of 

gilding showing the used gold leaf, AQC. 

 

  

Fig.44-SEM (EDAX) microanalyses and of 

gilding showing gold is the main the main 

components AQC. 

  

  

  

Fig.46 A,B - shows sample of gilding on a deteriorated painting ground from both sides, AQC. 

 

 
 

Fig.48-  shows deteriorated wooden sample 

(Pinus Leucodermis Ant.( Pinaceae) ) 

 

 

Fig.47- LOM Photomicrograph shows cross 

section from the previous sample of gilding 

(notice the very thin layer of gold).X90, AQC. 
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Fig.49-SEM (EDAX) microanalyses of 

the painting ground of the pigments 

and gilding, QC. 

  

  

    

Fig.50- A,B- SEM Photomicrograph  of the painting ground of the pigments and 

gilding, QC. 

  

 Fig.51- A,B SEM photomicrograph of painting ground of the pigments and gilding. 

(Notice the effect of biodeterioration (insects exerts), QC. 
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Fig.52 A-C FTIR spectra of the white pigment (A), blue(B) and gilding (C) ( G: Gypsum, 

Ca. :Calcite, Ul. :Ultammarine and H.: Hematite. 
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Fig.54- shows Aspergillus unguis. a, c-f. 

Conidiophores and conidia; b. sterile seta-

like hyphae and conidiophores. a. x320; b. 

x512; c. x1600; d. x3600; e. x750; f. 

x3000. 
Original in: Hoog, G.S. de 2000, Atlas of 

clinical fungi, ed. 2: 1-1126.  

Fig.53- shows the identified fungi and the 

inhibition zone. 
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Ostrich Eggs of Predynastic Egypt 
  

♦♦♦♦ Dina M. Ezz El-Din 
  

Abstract 

Ostriches were hunted by the Egyptians from earliest times. This 

practice was commemorated on rock- drawings dating to the 

Predynastic Period. 

Ostrich eggs were widely used during that period in order to serve 

various purposes. Their contents provided food, whereas emptied 

eggs were used as containers. Small ornaments were also made 

from ostrich egg-shells which are considered to be amongst the 

earliest objects of any kind from Ancient Egypt. From the Badarian 

Period onwards, the shells were worked into jewellery. They were 

employed for disc beads, pendants and amulets.  

On the other hand, a few ostrich eggs were decorated with incised 

or painted designs which took the form of geometric decoration or 

drawings of birds and animals. These decorated eggs are of a great 

interest from an archaeological point of view, they shed light upon 

an important era of the Ancient Egyptian civilization. 
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 فـي   يقدم البحث في مؤتمر الاتحاد العام للاثاريين العرب الثالث عشر بالجماهيرية الليبية ولم              القي-
  . المؤتمر الموعد المحدد للنشر بكتاب
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      Ostriches were hunted in Egypt from the earliest times. They 

used to inhabit the southern desert of Egypt and the dry regions 

bordering the whole of the Lower Nile Valley
1
. Ostrich bones were 

found in strata that date back to the Upper Palaeolithic Period in 

Egypt (c. 13.000-10.000 B.C)
2
. Their eggs were also found in many 

Upper Palaeolithic sites such as Bir Tarfawi in Nubia, Nazlet 

Khater near Tahta in Middle Egypt and in Wadi Mushabi in the 

Gebel Maghara region; and in others Neolithic ones in Fayoum & 

Merimde beni Salama
3
.  

 

      The ostrich (struthio camelus) is considered to be the first bird 

species for which there is pictorial evidence in Ancient Egypt
4
. The 

practice of hunting ostriches was an activity that was 

commemorated on rock-drawings along the Nile cliffs and in the 

Upper Egyptian and Lower Nubian deserts
5
. It is from these ancient 

rock-drawings carved by the hunters that the distinctive form of the 

ostrich can be recognized
6
. One of the most significant examples of 

rock-carvings in which the ostrich figured is that of Silwa Bahari 

near Aswan. It is a Predynastic representation which shows a man 

shooting with a bow and an arrow at an ostrich
7
. (fig. 1) 

 

 The success in capturing this game was also recorded on a 

number of Predynastic palettes. An important example is the 

Manchester Palette (also known as the Ostriches Palette) which is 

                                                           
1
Needler, W., Predynastic and Archaic Egypt in the Brooklyn Museum. Brooklyn : Brooklyn 

Museum, 1984, p.18. 
2
Darby, W., Ghalioungui  P. and Grivetti, L., Food : The Gift of Osiris, Academic Press,1977, 

vol.1, p.315.  
3
Midant-Reynes, B., The Prehistory of Egypt (From the First Egyptians to the First Pharaohs). 

Translated by I. Shaw,   Blackwell Publishers Ltd. Oxford. 2000, pp.28, 43, 62, 102, 103. 
4
Houlihan, P.,The Birds of Ancient Egypt.The American University Press in Cairo, 1988, p.1.                                     

5
Phillips, J. “Ostrich Eggshells” in: Nicholson, P. and Shaw, I. (eds.) Ancient Egyptian 

Materials and Technology Cambridge – University Press 2000, p.332; Houlihan, op.cit.,  p.1; 

Behrens, P. “Strauss”, LÄ VI, Wiesbaden, 1986, col.72.    
6
Houlihan, op. cit., p.1.  

7Ibid, p.3, fig.2; Arnott, G. Birds in the Ancient World, Routledge, New York, 2007, p.335. 
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made of schist and dates back to Naqada Π Period
8
 (fig. 2). It is 

decorated with the figure of a man and three tall ostriches. The 

hunter's arms are upraised in order to capture the animals. One of 

the interesting details of the palette is the hunter's head which is 

similar to those of the animals probably as a maneuver to approach 

the birds
9
. 

 

 Furthermore, a fragment of the Hunters Palette (now in the 

British museum– EA20790) shows a number of hunters chasing an 

ostrich and other wild animals (fig. 3). It is also made of schist and 

dates back to Naqada Ш (late Predynastic to First Dynasty)
10

. The 

relief carved on the palette shows on organized expedition to 

capture wild animals among which the ostrich is depicted. The 

hunters chasing the animals are characterized by animals' tails 

hanging from their belts and ostrich feathers in their hair
11

. 
 

 Ostriches were most valued for their feathers, meat, and 

eggs
12

. Feathers were mainly used by the Egyptians for decoration 

whereas ostrich meat was undoubtedly a source of food
13

; the meat 

of a single bird might have fed several hunters
14

. Ostrich eggs, on 

the other hand, were also a dietary supplement that provided large 

amounts of protein
15

. 
 

 Ostrich eggshells in particular have a major archaeological 

importance. They are considered amongst the earliest objects of any 

                                                           
8
Manchester Mus.5476. Davis, W.G., Masking the blow: the scene of representation in Late 

Prehistoric Egyptian Art. University of California Press-Oxford, 1992, p.82 ; Crompton, 
W.M., “A carved slate Palette in the Manchester Museum “, JEA 5, no.1, 1918, p.57.       

9
Crompton, op. cit., p.57  

10
Davis, op. cit, p.93 

11 Ibid, p.93 
12

 Darby et al, op. cit., p.317; Houlihan, op. cit, p.4 ; Phillips, op. cit., p.332. 
13

Phillips, op. cit., p.332.Ostriches feathers were found at el-Badari in tomb 5754, Midant -

Reynes, op. cit., p.155. 
14

Darby et al, op. cit., p.315. 
15Ibid, p.315; Phillips, p.332. 
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kind from Ancient Egypt
16

. They can be up to 15 centimeters in 

length, and 13 centimeters in diameter. The shell's thickness might 

reach about 3.5 millimeters while the egg's weight might be up to 

1.5 kilograms
17

. 
 

Not only were ostrich eggshells of a great dietary value, they 

were also used in different ways. They were either emptied and 

used as containers or cut into disc beads and other small ornaments 

that were probably amuletic
18

. From the archaeological point of 

view, the presence of remains of ostrich eggshells is of a great 

interest, since they permit radiocarbon analysis and are therefore an 

important dating material
19

. 
 

Besides being used as containers, some eggs were also 

manufactured as cups and bowls
20

. At Qau (Cemetery 1400, Grave 

1414) an egg was turned into a bowl by cutting off one-third of the 

side and smoothing its rim
21

. This egg was broken and repaired in 

ancient times; holes were drilled beside the cracks in order to insert 

lashings
22

. 
 

 When whole eggs were emptied of their contents, they were 

used as containers for liquids such as water or milk
23

. Nordström 

thinks they were strong enough to stand the everyday use
24

 whereas, 

according to Rizkana and Seeher, the shells were considered brittle 
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and less durable than pottery and, consequently, might have been 

reserved for special purposes
25

. 

The egg was emptied through a hole that was generally drilled on 

top of the egg, and then it was refilled with the liquid (fig. 4). In 

some examples, the hole was surrounded by a circle of small drilled 

holes
26

. 
 

 After being emptied the eggs were either left plain
27

, or 

engraved with incised decoration
28

.There were different types of 

motifs that were applied to the eggs such as floral designs, 

geometric lines or, animal and human figures. At Bir Kiseiba, at site 

E-79-8, about 25 fragments of ostrich eggshell were discovered 

(fig.5). They date back to the Early Neolithic Period (ca. 9800 to 

8900 B.P.) and  are considered among the earliest examples of 

decorated eggs
29

. 
 

 The decoration is in the form of patterned incisions forming 

four basic elements
30

: 

a-The first is named by Wendorf and Schild as “ Fern Leaf”, it 

consists of short, obliquely opposed strokes which produce a 

chevron-like pattern     

b-The second motif has been designated “Rainbow” and consists of 

arched parallel lines.     

c-The third motif consists of three or four closely spaced, parallel, 

undulating lines. The curves appear to have been continuous S-

shaped bands.  

d-The fourth motif is in the form of simple, straight lines. 
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 The three eggs found at Maadi (probably dating back to 

Naqada II) are also decorated with linear and geometric incisions. 

These are in the form of vertical rows of staggered, opposing 

triangles which were cross-hatched with incised lines filled with 

black colouring
31

. A special motif appears on the bottom of one of 

them, it is in the form of two zigzag lines in a circle from which the 

vertical rows of triangles start (fig. 6). 
 

 The egg of the Oriental Institute (no.12322) is unique in the 

variety of its motifs. It is considered the only example completely 

covered with decoration. The motifs are in the form of two long-

necked animals, an ibex followed by a dog, a spray of foliage and a 

linear design
32

 (fig. 7). There are features which attribute the egg to 

the Amratian art such as the stylized character of the animals, and 

their bodies which are covered with diagonal lines
33

.  There is also 

an important element which is common in Amratian art; the animals 

are accompanied by their young
34

. 
 

 As for the linear pattern covering many parts of the egg, it 

contains two ordinary Predynastic elements: a hatched zigzag band 

and the simplified ostrich head which is attached to the bands. Such 

heads appear on objects of both Amratian and Gerzean periods. 

Consequently, according to Kantor, this egg is a good example in 

which linear patterns are combined with simplified elements 

representing heads
35

. 
 

 At Dakka, in cemetery 102, a number of eggs were found in 

Graves 96 and 102. They were incised with drawings of human 

figures, birds and animals and they date back to the Late Predynastic 
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Period36. The egg deposited in Grave 96 had been carved with animal 

and geometric designs. It is now exhibited in the Nubian Museum in 

Aswan37. Its decoration is in the form of two unidentified 

animals(probably giraffes)having between their bodies an interesting 

representation of three triangles. The animals’ bodies as well as the 

triangles are cross-hatched with incised lines.The hole on top of the 

egg also has a unique motif incised around it. It is in the form of two 

cross-hatched circles instead of drilled holes.(fig. 8). 
 

 It is important to note that in order to apply the decoration to 

an ostrich egg; its surface was scratched with a thin instrument 

which was probably a sharp copper tool or a flake of flint
38

. There 

are some examples with coloured engravings. One of the eggs 

found at Maadi was incised with lines filled with black pigments
39

, 

whereas some eggshells found at Bir Kiseiba had incised decoration 

filled with ochre
40

. In this case the surface of the eggs was probably 

wiped with a coloured cloth or by hand after being engraved. The 

eggs were then washed and consequently the colour would only 

adhere to the rough scratched lines
41

. 
 

 Not only were the emptied eggs used by the early Egyptians 

as containers, but they were also buried in their graves (fig. 9) This 

practice of depositing ostrich eggs in tombs was attested in many 

Egyptian sites dating to different periods
42

.  

 According to many scholars, this custom took place in 

Ancient Egypt as early as the Badarian Period
43

. However in the 
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 Firth C.M. The Archaeological Survey of Nubia – Report for 1909-1910, Cairo.1915, pp.60-

61, pl. Π, d-e (1-2) 
37http://www.numibia.net/nubia/artefacts.asp?p_Name1=Vessel&p_Numb=40, 

(Object no.440-according to the museum’s registers).  
38

Rizkana and Seeher, op. cit, p.19 
39

 Ibid, p.19 
40

Midant – Reynes, op. cit, p.75  
41

Rizkana and Seeher, op. cit,p.19.. 
42

Capart op. cit, p.39;Needler,op.cit,p.306;Midant– Reynes, op. cit, p.43, Phillips, op. cit, p.332  
43

Phillips, op. cit, p.332 ; Laufer, B., Ostrich Egg-shell Cups of Mesopotamia and the Ostrich 

in Ancient and Modern  times. Field Museum of  Natural History.Chicago. 1926, p.17                                                                                                                                                 



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ٤٧ -

Upper Palaeolithic site mentioned above (near Nazlet Khater in 

Middle Egypt), the fragments of ostrich eggs were buried in a grave 

with an incomplete skeleton
44

. 
 

 On the other hand, not only was this practice attested in A-

Group sites in Nubia, in burials belonging to adults, but it was also 

witnessed in others in which children were buried
45

. It is 

noteworthy that this custom is confined to these Nubian graves, 

since there is no evidence for a similar practice in other parts of 

Egypt
46

. Nordström has pointed out to the fact that the presence of 

pottery strainers with the eggs in these child burials in Nubia might 

be indicative of a religious or social custom connected with 

childhood
47

. 
 

 The general practice of burying ostrich eggs with the dead in 

their graves might have been based on a religious concept. This is 

reinforced by the fact that some tombs contained models of ostrich 

eggs which were made of clay or wood
48

. At Abadiyah, grave B101 

(S.D.34) six whitened clay models of ostrich eggs were found, of 

which one had painted motifs in the form of black zigzag lines that 

imitate cords. The other examples were painted with white spots
49

. 

Also, an undated wooden model of an egg found in Upper Egypt 

was decorated with horizontal rows of cross-hatched triangles and a 

zigzag band
50

. These models show that there was a need to place 

ostrich eggs inside the tombs, real eggs were probably replaced by 

models when it was not possible to get the real ones. Moreover, 

grave 1480 at Naqada had offered a significant example of a real 
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ostrich egg which was used as a substitute for the missing head of a 

skeleton
51

. 
 

 The aforesaid examples might indicate that ostrich eggs were 

not deposited in Ancient Egyptian graves as a sort of food for the 

deceased
52

. They probably served a religious function. In the 

Ancient Egyptian religion, the ostrich was one of the creatures that 

had connotations with the sun. The Ancient Egyptians had 

considered the movements produced by this bird at dawn as 

a dance. 
 

 The bird is known to run around at sunrise, spinning and 

flapping its wings. This activity was seen as a dance by which the 

bird greeted the sun
53

. Such dance is mentioned in a text dating 

back to the New Kingdom
54

. Although it is a late document that 

might refer to the relation between ostriches and the sun, and 

consequently to the concept of rebirth, it is possible to assume that 

such connotations had their origin since Prehistoric times. 
 

 On the other hand, disc – beads made from ostrich eggs were 

also among the earliest objects from Ancient Egypt
55

. Eggshell 

jewellery including disc-beads, pendants and amulets, was 

manufactured from Badarian Period onwards
56

. Some disc-beads 

were even discovered in Upper Egyptian sites which date back to 

the Palaeolithic Period. 
 

 At Wadi Kubbaneya, some 12 Kilometers to the north of 

Asswan, disc-beads made of ostrich eggshells were found at site 
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E78-4
57

. According to Midant-Reynes, this is considered an 

interesting find at that early period, since it introduces « an aspect 

of human activity which was unrelated to subsistence»
58

. There are 

also other examples of disc-beads which were found at sites dating 

back to the Neolothic Period
59

. 
 

 Small disc-beads were shaped drilled and stung as necklaces 

or bracelets
60

 (fig. 10). The Ancient Egyptians probably followed a 

particular technique to obtain beads: blanks for beads were 

sometimes roughly shaped by clipping the edges until the 

approximate outline was formed. They were then drilled, most 

probably with a perforator
61

. 
 

 As for the smoothing of the beads, it was presumably carried 

out by stringing the beads on a fiber or thong. They were pressed 

tightly together, and then by rubbing them on the surface of a 

rubbing stone, the smoothing was achieved
62

. Beads made of ostrich 

eggshells were common in Ancient Egypt throughout the periods 

except for the 18
th

 Dynasty which witnessed a decline in the use of 

ostrich eggshells as bead material
63

. 
 

 

 To conclude, remains of ostrich eggs are abundant in many 

sites all over Egypt, in particular in settlements which date to the 

Predynastic Period. The potential value and uses of the eggs were 

varied. Ostrich hunting was recorded on Prehistoric rock-drawings. 
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These developed into hunting scenes painted or carved on tomb 

walls during the Dynastic Period. In these representations, ostriches 

figured among other animals in fenced-off enclosures to serve for 

the hunting pleasures of tomb owners
64

.  These tombs also included 

scenes in which ostriches, their feathers and eggs were brought to 

Egypt as tribute from foreign countries
65.   

 

 Emptied eggs which were used and decorated by the Ancient 

Egyptians during the Prehistoric Period were also in use throughout 

the Egyptian history
66

. Disc-beads, bracelets and pendants made of 

ostrich eggshells were manufactured from the Predynastic Period 

onwards
67

. 
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Fig. 1. Rock-drawing at Silwa Bahari 

Houlihan, P., The Birds of Ancient Egypt.  

The American University in Cairo Press. 1998, fig.2.  

 

 
Fig. 2. The Ostriches Palette (Manchester Mus. 5476) 

Crompton, W.M., "A Carved Slate Palette in the Manchester Museum", JEA 5, no. 1, 

1918, Pl. VIII 
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Fig. 3. The Hunters Palette (The British Museum-EA 20790) 

Davis,  W.G., Masking the blow: the scene of representation in Late Prehistoric Egyptian 

Art. University of California Press. Oxford. 1992, fig. 28. 
 

 
 

Fig.4. Emptied ostrich egg  

Wendorf, F., Schild, R., and Close, A., Cattle-Keepers of the Eastern Sahara : The 

Neolithic of Bir Kiseiba, 1984. Fig. 10.2: b. 
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Fig. 5. Decorated eggshell fragments-Neolithic Period  

Wendorf et al., op.cit., p. 245, fig. 11-16. 
 

 
Fig. 6. Ostrich egg decorated with geometric incisions Maadi-Naqada II-  

Rizkana, I. and seeher, J. Maadi Ш.The Non-lithic Small Finds and the Structural 

Remains of the Predynastic Settlement.Mainz  am Rhein, 1989, pl. 5, 2.  
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Fig.7. The Oriental Institue decorated egg (no. 12322).  

Kantor, H., "A Predynastic Ostrich egg with incised decoration", JNES 7, no. 1, pl. IV. 

 

 

 
 

 

 

Fig. 8. An engraved ostrich egg from Dakka-Cemetery 102-Late Predynastic Period-Now in 

the Nubian Museum-Egypt website.  Firth C.M. The Archaeological Survey of Nubia – 

Report for 1909-1910, Cairo.1915, pp.60-61, pl. Π, d-e (1-2) 

http://www.numibia.net/nubia/artefacts.asp?p_Name1=Vessel&p_Numb=40 
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Fig. 9. Ostrich egg with deceased in cemetery 102, grave 96-Dakka. Late Predynastic 

Period. Firth. op.cit., Pl. II, a.  
 

 
 

 
Fig. 10. Disc-beads Petrie Museum-UCL [UC2565-UC70183]  

www.petriecat.museums. ucl.ac.uk. 
 



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ٥٦ -

  بيض النعام في مصر في عصر ما قبل التاريخ
  

♦♦♦♦دينا محمد عز الدين .د  
  

  : البحث ملخص
  

قام المصريون بصيد النعام منذ أقدم العصور و قد تم تسجيل ذلك من خـلال رسـوم                 
كان بيض النعـام يـستخدم لاغـراض        . الصخور التي تنتمي لعصور ما قبل التاريخ      

كان محتوى البيضة يمد الانسان بالغذاء؛ بينما كـان البـيض           . مختلفة في هذه الفترة   
بالإضافة لذلك استخدم قشر بيض النعام في صناعة و . الخالي أو المفرغ يستعمل كإناء 

تطعيم أدوات الزينة منذ فترة البداري حيث صنعت الحليو الخرز و التمائم باسـتخدام              
  .قشر بيض النعام
كانت بعض النماذج من البيض الكامل تحمل زخارف متميزة سـواء           , من جهة أخرى  

الا هندسية أو أشكال طيـور و       و كانت هذه الزخارف تأخذ أشك     . منقوشة أو مرسومة  
و لذلك يعتبر هذا البيض المزخرف ذا قيمة تاريخيـة و أثريـة عظيمـة و            . حيوانات

  .القديمة يساعد في إلقاء الضوء على فترة من أهم فترات حضارة مصر

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
  . جامعة الاسكندرية - قسم الارشاد السياحي –كلية السياحة والفنادق  ♦
 في يقدم البحث في مؤتمر الاتحاد العام للاثاريين العرب الثالث عشر بالجماهيرية الليبية ولم القى-

 .الموعد المحدد للنشر بكتاب المؤتمر
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CONGLOMERATE ROCKS "BRECCIA VERDE 

ANTICA" ARCHAEOLOGY, PETROLOGY, 

DETERIORATION AND TECHNOLOGY OF 

QUARRYING  AT HAMMAMAT QUARRIES IN  THE 

EASTEREN DESERT. 
 

♦♦♦♦ D.HESHAM ABBAS KMALLY  
ABSTRACT 

    One of the most interesting of the monumental rocks of Egypt is 

the green conglomerates of the Hammamat valley which was used 

for bowls, vessels, sarcophagus and other objects, from a very early 

period. The quarries of wadi Hammamat produced the green 

ornamental stone known in Roman period as "Breccia verde 

antica".  Generally the ancient conglomerate was used occasionally 

in Egypt at pharaonic time and late period, but it was quarried 

chiefly by the Roman for export to Italy. The conglomerate rocks 

range from coarse to fine conglomerates. They are composed of 

great assortment of rock fragments such as meta-sediments, meta-

volcanic and granites. Some pebbles of the coarse conglomerates 

are previously deposited conglomerates. Pollution, humidity or 

moisture, solar radiation, rainfall and groundwater represent 

important factors for disintegration of green conglomerate rocks. 

Many types of destruction have been noted such as micro-cracks, 

fractures, joints, exfoliation, crumbling, discoloration, leaching and 

staining with iron oxides. The conglomerate rock sometimes 

changes into fragmented, soft residual and parent matter of the soil. 

Moreover, individual grains of feldspar and quartz begin to become 

loosened and the rock shows superficial granular disintegration due 

to, growth of salts and physiochemical weathering. 

                                                           

♦ Restoration Department, High Institute of Tourism, Hotel Management and Restoration, 

Alexandria, Egypt. 
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    The present work mainly deals with the geology and structural 

characteristic of conglomerate rocks. It is identify the most 

important individual changes and the stages of disintegration in the 

beautiful green conglomerate rocks. In addition, to describe and 

define the alteration products and deformation of several kinds of 

pebbles present in the ancient conglomerate rocks. On the 

otherhand, many problems concerning quarrying still remain to be  

answered at least those concerning the actual techniques used to 

split the ancient hard rocks. The present study focused on the 

criteria, quarrying methods and technologies used by the ancient 

Egyptians in the Hammamat quarries from Pharaonic time to the 

Roman period.   The main results of the different studies which 

include petrographic microscope, SEM microphotographs and X- 

Ray diffraction show  that the alteration products of the highly 

weathered ancient conglomerate rocks are dominated by hematite, 

magnetite, calcite, chlorite, sericite,  kaolinite, nantronite, gypsum 

and anhydrite.   

 INTRODUCTION 

    The Precambrian meta-conglomerate is the ancient green 

breccias of ancient  Egyptians, the labis hecatontalithos (stone of  a 

hundred stones) of the Romans and the breccias verde d, Egitto or 

breccias verd antico of the Italian stone cutters. The famous green 

breccias found in  several localities, the best known of which is the 

wadi Hammamat in the eastern desert on Qena-Quseir road (PL.1, 

Fig.1). Conglomerate with multicoloured, well rounded pebbles and 

cobbles in a green sandy groundmass, slightly metamorphosed, 

quarried (20
th,  
25

th 
and 30

th  
dynasties) from the wadi Hammamat.  

This was a coarser version of the greywacke and sandstone.  It 

contains rounded pebbles and cobbles of a variety of colors and 

compositions, and is greenish due to the contents of epidote and  
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chlorite
1
.   Lucas, 1962

 2
 stated that the green breccias consists of 

fragments of rocks of the most varied description embedded in a 

matrix, which is variable in colour with green predominating, it is 

however, not a typical breccias, as while some of the fragments are 

angular, others are rounded and it is sometimes called a brecciated 

conglomerate, but since in the past it had always been termed 

breccia and was the breccias verde antico of the  Romans, it is much  

better to retain the old name.                                                               

     From the archaeological aspects, there are   many   facilities   

surviving   from  the  Roman  era   that allow us to reconstruct how 

the quarrymen cutting the conglomerate rocks. Wadi Hammamat 

site preserved   many   traces  of  wedge  holes and  other  tool  

marks  on the quarry faces and several objects such as a Roman 

bath tub block  still laying in the Hammamat quarry (PL.1, Fig.2). 

The principal and probably the only objects of this conglomerate in 

the Cairo museum are parts of broken sarcophagus of Nectanebo II 

(thirtieth dynasty) and in the British museum there is a similar 

sarcophagus of Nectanebo I (PL.1, Fig.6). Also, the only existing 

Breccia Verde Antico column in the world was made under the 

order of Emperor Justininian, it was found in the church of San 

Vital in Ravenna ( Italy). In addition, Shabaka Stone (British 

Museum) , a heavy  black slab of "Green breccia" from Wadi 

Hammamat,  back to Pharaoh Shabaka (ca.712- 698 BCE), who 

ruled Egypt in the XXVth Dynasty (ca. 716 - 702 BCE) (PL.1, 

Fig.7). The durability of wedge holes and other traces of stone 

cutting on conglomerate rocks in Hammamat quarry and 

deterioration of other conglomerate objects from different museums 

mainly depended on: 1) its internal structure and petrographic 

composition and 2) the environment to which it is exposed. 3) The 

                                                           
1
  Harrell, J. A. Pharaonic Stone Quarries in the Egyptian Deserts. In Egypt and Nubia: Gifts of 

the Desert (ed R. Friedman). London: British Museum Press, pp. (2002)232-43. 
2 Lucas, A. : Ancient Egyptian materials and industries 4 th edn., rev.J.R. Harris. Edward 
Arnold - London, (1962).  

3 Carrol, D. : Rock weathering. New York, Plenum, (1970).( 
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type of different pebbles that constitute the rock. The changes 

produced by weathering in conglomerate rocks are governed by 

thermodynamic laws and partial or complete migration of both 

major and minor chemical elements
3
.                                            

     The Hammamat quarries seem to have been extensively worked 

in the second to sixth dynasties and during the middle and new 

kingdoms, inscriptions on the valley walls dating back to these 

times are common. Most are dedicated to the patron God of the 

desert, Min or Pan. Thus an expedition sent by Papi I (sixth 

dynasty) list the names of the chief architect, master builders, 

artisans, scribes and ship captains. Pharaoh Seti is recorded as 

having the first well dug to provide water in the wadi Hammamat 

and Senusert sent mining expedition there. Pharaoh Amenhotep 

also, sent an expedition to the area, numbered 1000 workers, 100 

quarrymen, 1200 solders, 200 donkey and 50 oxen. Also, there is 

along text of rock carvings in wadi Hammamat which dated back to 

the third year in the king Rameses IV period.                                               

     The ancient methods of working stone after it had been quarried 

may be deduced partly from the objects tool marks left on objects, 

particularly statues, sarcophagus or unfinished objects and the 

illustration of some of the processes that were depicted on tomb 

walls. Generally, the quarrymen used several simple tools such as 

hammers, wooden mallets, stone picks, bronze and copper chisels, 

saws, drill stone and measuring instruments which give us an idea 

of the manner of work and the techniques used by these ancient 

builders and quarrymen
4
,
5
. This subject has been studied by many 

others (e.g:Engellbach & Clarke; Edgar; Engellbach; Petrie; Pillet; Platt; 

Reisner)  
6
,
7
,
8
,
9
,
10
,
11
,
12
.                                                                                                      

                                                           

Lehner, M. The Complete Pyramids. London: Thames and Hudson, (1997).
 4

  
5
 Hawass, Z. : The Pyramids of Egypt American university in Cairo press, Cairo, Egypt. 

(1997), 167 pp. 
6

Engelbach, R. and Clarke, S. :  Ancient Egyptian masonry. The building  craft. Oxford, 

London, (1930).
 
  

7
 Edjar, :  Sculptors studies and unfinished works, Cairo. (1906), 49 -  50. pl. 20.= 
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MATERIALS AND METHODS      
      More than 20 rock samples (included various pebbles and 

cobbles) were collected, representing fresh and weathered green 

conglomerates. Samples of weathered conglomerates from wadi 

Hammamat were studied by X-ray diffraction (XRD) and polarizing 

microscopy (PL) to find their mineral composition, alteration 

products and to determine the structural and mechanical features 

characterized the conglomerate rocks.              

       Also, several weathered conglomerates were examined by 

scanning electron microscopy (SEM) to examine the sample's 

surface (topography), composition and structure features of 

minerals. Moreover, the field observation was carried out during 

more than three field trips to study the tools, tool – marks and 

unfinished objects to determine the quarrying technology which 

used by the ancient Egyptians in wadi Hammamat quarries. More 

than 100 photographs were taken for the conglomerate rocks, 

important tool marks and geological features.       
 

RESULTS 

Field Observation 

      Through a complete survey of the wadi Hammamat area which 

carried out by using visual observation by eye, digital photographs 

and close visual inspection. The field observation and the primary 
                                                                                                                                                         
= 8
 Engelbach, R. :The Aswan obelisk with some remarks on the Ancient Engeneering. 

Cairo.Department of Antiquities, (1922). 

Petrie, F. : Journ. Royal Anthrop.Inst.,XIII, (1884), 88-  106.
 9

  
10
Pillet, M. : L, extraction du granite en Egypte a Tepoque pharaonique, in Bulletin de istitute 

francais d archeologie oriental, (1936), 71 -  84. 
11
Platt, A.F.R. : The Ancient Egyptian Methods of working hard stones, in proceedings of the 

society of Biblical Archaeology, (1909), 172 -  185. 
12

 Reisner, G.A. : Mycerinus, the temples of the third pyramid at Giza. Cambridge MA.Harvard 

unversity press, (1931). 
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investigation show that great number of tool marks (wedge holes 

and traces of stone cutting) on the conglomerate surfaces already 

have partially and sometimes completely disintegration. 

Accordingly, we decide that there are different deterioration 

processes, weathering forms and structural disintegration of 

conglomerates in    Hammamat quarry as follows:-                                                                                                  

1 -Etching, color bleaching, dissolution of minerals and granular 

disintegration due to the growth of salt and action of acidic 

solutions (PL.1, Fig.3), (PL.1, Fig.5).                                                                   

2 – Scaling,   rough surface due to thermal variation, moisture and 

lithologic  heterogeneity  of conglomerate rock.                                      

3 – Dissolution of minerals constituent, physiochemical weathering 

and deep cavities due to the growth of salt crystals and water action 

at the conglomerate   surfaces (PL.1, Fig.4).                                                      

4– The mechanical stress accompanying the expansion of clay 

minerals in pores, cracks, micro-sheeting and fissures in the 

conglomerates (PL.1, Fig.8).                                                                                                    

5 - Physical weathering and deterioration due to minor 

displacement block dislocation, falling rocks and thermophysical 

action (PL.1, Fig.10). 
 

Sample preparation and petrography 

      Hand-size rock samples of various conglomerate rocks were 

collected from several locations throughout wadi Hammamat area. 

Samples were examined with both hand lens and binocular 

microscope for initial mineral identification, texture and various 

type of pebbles were also studied and described. Polished sections 

were analyzed and photographed under petrographic microscope for 

mineralogy, decomposition, alteration products, microstructure 

features. Microscopic examination of twenty thin sections of 

conglomerate rocks from wadi Hammamat revealed that all 

investigated samples are not homogeneous in mineral composition. 

The polymictic conglomerates are composed of pebbles of more 

than one type (various in composition).  The size of pebbles 
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increases progressively southward reaching up to 20 cm long in the 

conglomerate banks  cropping out along Qift-Quseir road.                                          

           The conglomerates are fine to coarse, greenish grey in colour 

and massive. Microscopically, the weakly metamorphosed 

conglomerates  are composed mainly of subangular to rounded 

clastic grains of quartz, plagioclase and rock fragments (including  

granites, andesite, metabasalt, greywacke and siltstone) embedded 

in a silty clayed groundmass composed mainly of chlorite, sericite, 

muscovite, calcite, recrystallized quartz, epidote and iron oxides.                   

Plagioclase is represented by subangular to subrounded clastic 

grains, altered and dissected by fractures. It is partially or 

completely kaolinitized and replacement by calcite crystals. Some 

plagioclase grains highly weathered, completely altered to epidote, 

sericite, calcite and tiny muscovite flakes mask its twining (PL.3, 

Fig.1). Several plagioclase grains exhibit patchy extinction and bent 

the twin lamellae's which may indicate strain in such grains (PL.2, 

Fig.5). Some rounded plagioclase clasts appear with zigzag 

boundaries as a result of largely corroded by the groundmass and 

chemical alteration (PL.3, Fig.6).   

Quartz  occurs as subangular to rounded clastic grains and shows 

wavy extinction. It is appear as either monocrystalline and 

polycrystalline filling the interstices between the other constitutes. 

The lager quartz grains are intensely strained, cracked with 

conchoidal fractures (PL.2, Fig.6) and exhibit undulose extinction 

(PL.2, Fig.4).  Sometimes, the radial growth of recrystallize quartz 

appears around the rim of calcite grains (PL.2, Fig.2). Also, it is 

appear as anhedral recrystallize elongate quartz grains as a result of 

stress and deformation in Hammamat rocks (PL.2, Fig.8).                                                                                           

Muscovite  occurs as randomly anhedral flakes and scaly 

aggregates, that are frequently interlacing the quartz and plagioclase 

clastic grains. Muscovite grains are intergrown with chlorite (PL.3, 

Fig.4). Sericite   occurs  as   tiny   scales   and  shard  aggregates 

replacing plagioclase grains. Sometimes the whole feldspar grains 
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are completely altered into sericite.               .                                     

Chlorite occurs as irregular patches elongated and shard-like of pale 

green in colour which frequently interlacing the clastic grains 

(PL.3, Fig.5). Chlorite is commonly intergrown with muscovite, 

iron oxides and sericite and coating the clastic constituents. It is 

commonly enclosed abundant of iron oxide granules and fine 

grains.                                           Epidote occurs as anhedral to 

subhedral grains wrapped with chlorite and disseminated in the 

groundmass (PL.2, Fig.3). Some slices are showing a cluster of 

epidote and muscovite in rounded form as flowers aggregates in the 

pilitic groundmass consists of quartz, calcite, chlorite and iron 

oxides (PL.2, Fig.7).                                                                             

Calcite occurs as irregular patches and shreds dispersed in the 

groundmass or filling the fractures dissecting the conglomerate 

rocks. Some calcite crystals display rhombohedral characteristic 

cleavage (PL.2, Fig.1). It is commonly replacing the plagioclase 

grains. Iron oxides are represented by subhedral grains and irregular 

granules, commonly dispersed in the groundmass.             .               

Lithic fragments of pebble size are  subangular to subrounded with 

different color. They are composed of granite, andesite, quartz 

diorite, metabasalt and rewarked greywacke and siltstone (PL.3, 

Fig.2).                                                                                                   

Petrographic of pebbles 

Petrographic description of the examined pebbles from the 

Hammamat conglomerates will treated under the following 

headings: -                          I -Volcanic pebbles include: metabasalts 

and  porphyritic andesites          II – Granitic pebbles   include: 

graphic granites and tonalite 

III – Rewarked Hammamat clasts including: Siltstone 

I  -Volcanic pebbles include : 

a - Metabasalte 

     These rocks are fine grained, grayish green in colour and 

massive. Microscopically, they are composed of plagioclase, 
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subordinate calcite, sericite, chlorite and iron oxides. Commonly 

the basaltic rock fragments (pebbles) are surrounded by coarse 

quartz grains embedded in fine grained groundmass in 

conglomerate rocks (PL.3, Fig.7). Intergranular texture is 

characteristic.                                       .                               

Plagioclase occurs as subhedral to anhedral laths, commonly 

disposed in triangular habit in the groundmass (PL.3, Fig.8), which 

depicting to these rocks their intergranular texture. Plagioclase 

crystals  are  intensely kaolinitized and saussuritized which mask its 

twin planes.  Calcite  occurs as irregular small patches scattered in 

the groundmass and sometimes filling the interstices between the 

plagioclase laths. Chlorite occurs as irregular patches that are 

commonly filling the spaces between the plagioclase laths.                                                                   

 Iron oxide occurs as irregular granules, fine dust which 

disseminated throughout the rocks and frequently occupied the 

interstices between plagioclase laths.                                                                                    

b- Porphyritic andesite                                                                   

     These rocks are fine grained, grayish brown in colour and 

massive. Microscopically, they are composed of plagioclase 

phenocrysts embedded in a phaneric fine grained groundmass 

consists of plagioclase, chlorite, calcite, iron oxides and minor 

quartz. Porphyritic glomeroporphyritic and amygdaloidal textures 

are characteristic. The amygdales are frequently filled by chlorite 

and calcite and display irregular outline.                                             

Plagioclase is represented by two generation. The first phase occurs 

as subhedral phenocrysts , locally corroded by the groundmass. 

Generally, plagioclase is twinned accoding to albite laws and 

occassionlly altered into sericite, calcite and epidote which mask its 

twin planes. Quartz occurs as anhedral crystals, water clear and 

frequently concentrated in the groundmass.          .                                                        

Calcite occurs as irregular patches and displays rhombohedral 

cleavage. Calcite is commonly replaced plagioclase crystals and 

occupying the cavities in the rocks.                               .                      
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Chlorite occurs as irregular small patches of pale green in color and 

commonly scattered in the groundmass and filling the cavities.                  

Epidote occurs as subhedral grains scattered in the groundmass and 

frequently associated with plagioclase crystals.              .                            

Iron oxide occurs as irregular granules, disseminated in the 

groundmass. 

      II – Granitic pebbles   includes:   

  a – Graphic granites                       
        These rocks are medium to coarse grained, grayish pink in 

color and massive. Microscopically, they are composed of alkali 

feldspar, quartz and plagioclase. Epidote, calcite and chlorite are 

secondary minerals, whereas iron oxides are accessories. 

Hypidiomorphic, granular, graphic, granophyric and myrmekitic 

textures are common.                                

Alkali feldspars are represented by orthoclase perthite which form 

subhedral to anhedral crystals, intensely kaolinitized and 

saussuritized. It is enclosing completely and partially plagioclase 

crystals or encloses irregular granules of iron oxides.                         

Plagioclase forms  subhedral tabular crystals, intensely kaolinitized 

and saussuritized. It is twinned according to albite law and 

myrmekitically intergrown with quartz blebs along the margin.         

Quartz occurs as subhedral to anhedral crystals, frequently filling 

the interstices between the other constitutes and occasionally 

exhibit wavy extinction. Quartz crystals commonly intergrown in  

alkali feldspars which displaying graphic and granophyric textures.                                    

Chlorite forms irregular patches and scaly aggregates of pale green 

in color and commonly enclosing iron oxide granules.                                  

Epidote  occurs as subhedral crystals dispersed throughout the rocks 

and frequently associated with plagioclase crystals.                  

 Calcite occurs as irregular patches replacing the feldspars and 

filling the fractures.     

Iron oxide occurs as irregular granules and octahedron shape. It is 

enclosed by chlorite and feldspars.                                                      
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  b – Tonalites 

    These rocks are medium to coarse grained, grayish in colour and 

massive. Microscopically, they are composed of plagioclase, quartz, 

chlorite, calcite, minor epidote and iron oxides. Hypidiomorphic 

texture is a characteristic.                                                                                         

Plagioclase occurs as anhedral to   subhedral tabular crystals, 

slightly kaolinitized and saussuritized which mask its twin planes. It 

is commonly twinned according albite and Carlsbad albite laws.                                     

Quartz  occurs  as  subhedral  to  anhedral  crystals,  water  clear  

and  sometimes displays wavy extinction.      Generally, quartz is 

filling the interstices between the plagioclase.        .                                  

Calcite   occurs as irregular patches commonly   replacing the 

plagioclase crystals.                                                                                                  

Chlorite occurs as irregular patches of pale green in colour and 

faintly pleochroic.                                                                                                 

Iron oxide occurs as irregular granules and occasionally as cubic 

shaped of  black color, scattered throughout the groundmass. 

Epidote   occurs as subhedral crystals, commonly associated with 

the altered plagioclase crystals.                                                                     

III – Reworked Hammamat clasts including: 

a – Siltstone   

      These rocks are fine grained, pale green in colour and massive.  

       Microscopically, they are composed of subangular to 

subrouned clastic grains of quartz and plagioclase of silt size set in 

a matrix of quartz dust, sericite, muscovite and iron oxides (PL.3, 

Fig.3).            

Quartz occurs as turbid colour, fine grained, subangular  to   

subrounded grains, monocrystaline and showing wavy extinction.                   

Plagioclase occurs as subrounded grains, slightly kaolinitized and 

sericitized.                                                                                                

 Muscovite occurs as thin flakes and anastomosing scales between 

the clastic grains. Iron oxides occur as fine grained dust disseminated 
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throughout the rocks, occasionally as cubic shaped of black color, 

scattered throughout the groundmass.                                                    

Scanning Electron Microscope (SEM) 

    Several conglomerate samples were examined by scanning 

electron microscopy (SEM), carried out at the Scientific Mobark 

City. SEM micrographs on the external deteriorated surfaces of 

conglomerate rocks  from Hammamat  quarries are showing many  

etch pits, microsheet fractures, black spots, dissolving and removal 

of minerals due to weathering processes.  Also, SEM micrographs 

are showing numerous deep cavities and dissolving cement and 

removal of rock fragment (pebbles) as a result of physiochemical 

action (PL.4, Fig.8).  The large or small cracks and incipient joints 

present lines of weakness, commonly along individual mineral 

crystals and pebbles in conglomerates microsheet fractures and 

exfoliation may occur (PL.4, Fig.7).  

          One of the most important weathering process at the 

Hammamat quarry is the sulfate salt efflorescence
'
s  ( gypsum and 

anhydrite) develop typically in the form of prismatic growth and 

flower aggregates on the conglomerate surfaces (PL.4, Fig.6).                                                                                

         Moreover, SEM micrographs of weathered conglomerates 

revealed the formation of Halite and calcite minerals.  Halite 

crystals were usually occuring in cubic form(PL.5, Fig.6), 

sometimes encapsulated by kaolinite plates, while calcite crystals 

commonly occur as rhombic shape with Rhombohedral 

characteristic cleavage and growth spiral on the calcite boundaries. 

(PL.4, Fig.2).Commonly,the dissolution of calcite and epidote 

grains were observed as a result of chemical alteration(PL.4, Fig.5).                                                                                                             

      Other important weathering process on the conglomerate 

surfaces at the Hammamat quarry is black spots.  SEM micrographs 

showing the black spots and black flakes scatter on the 

conglomerate surfaces.  Several black spots occur as deep groove 

cover with thin black flake due to salts (introduced from polluted 

air) and transformation of minerals (PL.5, Fig.1). The black flake 
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dissected and encapsulated by salts and kaolinite aggregates. SEM 

photomicrographs also, showing salt efflorescence
,
 s under the tope 

surface of the black crust, appear more porous, deep micro- grooves 

and micro-sheet fractures parallel to the weathered surface in 

conglomerate rock (PL.5, Fig.2).                                    

        On the otherside, Kaolinite aggregates also, identified by SEM 

micrographs, develop into hexagonal crystals and fine grained 

particles in the altered feldspar grains as a result of feldspar 

alteration by hydrolysis process (PL.5, Fig.5). Micro-porosity 

presents between large overlapping clay platelets, quartz and calcite 

grains (PL.4, Fig.4).   In addition, SEM micrographs are showing 

the weathered feldspar surfaces with spherical particles and circular 

fibrous forms of amorphous aluminum hydroxide. These are 

produced by the earliest stages of feldspar weathering (PL.5, Fig.4).   

Moreover, numerous etch pits in the feldspar grain, commonly 

rounded and enlarged. The differential etching of the feldspar grain 

is also observed (PL.4, Fig.1).                                                                      

Analysis 

          Three samples from weathered conglomerate rocks   were 

examined by X-ray powder diffraction analysis. This analysis 

reveals that, the weathered conglomerates are essentially composed 

of quartz, orthoclase, calcite, forsterite, silhydrite, brucite, 

magnetite and anhydrite. Hematite, calcite, apatite, kaolinite, 

nantronite and magnetite represent the alteration products of 

feldspars and mafic minerals in conglomerates. Mineral variations 

in conglomerate composition are related to the different rock 

fragments (pebbles) and the alteration products in weathered 

conglomerate rocks.                                                     

         Generally, X.R.D analysis reveals that hematite, calcite, 

apatite, kaolinite and    anhydrite are present in most weathered 

conglomerate samples. The dominance of quartz, alkali feldspar, 

forsterite, calcite and clay minerals may reflect the derivation of 

rock fragments of conglomerate from igneous rocks, metamorphic 
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rocks and recycled sediments exposed in Central Eastern Desert of 

Egypt.                                

       The high salts concentration plays many roles in the 

deterioration processes in the area, the most effective of them is 

anhydrite. Calcium sulphate can appear as two distinct minerals: 

gypsum (dehydrate) and anhydrite (anhydrous). It is possible that 

the dehydration-hydration reaction plays a critical role in the 

deterioration mechanism
13
.  Commonly, clay and calcite minerals 

are replacing feldspar and quartz minerals along the intercrystalline, 

boundaries and fill the cracks which commonly dissected the rock 

fragments (pebbles).                                 

Also, ferromagnesian grains are susceptible to replacement by clay.          

Kaolinite is the main alteration mineral with subordinate 

nanotronite(montmorillonite group) occurs as a result of 

transformation feldspars and mafic minerals. Moreover, silhydrite 

(opal) contains more water than chalcedony and is considerably 

softer than quartz. Opal occurs mainly as secondary deposit, formed 

by the action of percolating groundwater.                                                                                           

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
13  Charola, A. E., and Centeno, S.A. : Analysis of gypsum containing lime mortars:possible 
errors due to the use of different drying conditions, Journal of the  American Institute of 

Conservation, (2002),41, 269-78. 

   



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ٧١ -

 
Table (1) Results of X – ray diffraction analysis 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

com 

position 

Sample site Material type Sample 

No. 

Quartz – Kaoinite-Orthoclase-

Calcite-Anhydrite-Apatite-

Brucite-   Forsterite   

Hammamat 

quarry  

Altered 

conglomerates  

1 

Hematite -  Quartz – 

Kaolinite-Magnetite-Calcite-

Nontronite-Apatite-Iron 

silicate-Silhydrite-  

Hammamat 

quarry 

Altered 

conglomerates 

2 

Quartz – Kaoinite-Orthoclase-

Calcite- Nontronite-iron 

silicate 

Hammamat 

quarry 

Altered 

conglomerates 

3 

Sample2 

Sample1 
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Sample (1, 2, 3) The altered conglomerate rocks from the   Hammamat quarry.                                                                 

Quarrying Technology 

The quarries at wadi Hammamat were without any doubt exploited 

from the earliest dynasties until the end of Roman period. Usually, 

it is described by Egyptologists as Bekhen stone and breccias verde 

antico. These have been heavily used for architectural, stone-vessel 

caring, sculptural and other application.                                                             

       The studied area affected by  a set of left lateral strike-slip 

faults and thrusts, first mentioned by Andrew
14
  are well exposed on 

both sides of the Qift-Quseir road at k 94 (from Quseir) 

immediately west of the entrance to wadi Atalla. Joints also, 

dissected the whole Hammamat hills in the wadi Hammamat into 

many rhomboidal blocks more than several meters in long and 2 

meters in width. The spacing and frequency of joints and fractures 

are important factors in quarrying stone, the widely spaced joints 
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 Andrew, g. : The greywakes of the Eastern Desert of Egypt. Bull. Inst. Egypt, (1939), 21, 

153 -  90. 
15

 Edwards, I.E.S. :  The pyramids of Egypt. London, (1985). 
16

 Röder, Zur Steinbruchsgeschichte des Rosengranits von Assuan. Archäologischer Anzeiger, 

(1965), 3: 467-552. 
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 Klemm, R. and Klemm, D. : Die steine der pharaonen. ( exhibit. Cat.), Munich, (1981). 
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yield large blocks of stone, while closely jointed rock is broken up 

into small pieces.                                                                                     

     The hard stone was worked with dolerite hammers (PL.6, Fig.1). 

The technique was certainly known in ancient Egypt, one 

inscription refers to that. The inscriptions present in wadi 

Hammamat, dates from the eleventh dynasty (reign of Monthuhotep 

IV). Dolerite is a greenish stone, found in the Eastern Desert. The 

stone is much harder than greywackes or conglomerates. This 

explains why the Hammamat rocks is crushed and pounded with 

dolerite stone.
15
,
16
,
17
. Moreover, wedges were used to split the hard 

rocks in the Roman time. This method was used to extract obelisks, 

statues, pillars and sarcophagus. The earliest step for splitting the 

blocks from the parent rocks was drawing a sketch of the required 

block using ochre to make a channel along the boundary of the 

block from all sides by chisel about 2cm deep (PL.6, Fig.5). After 

that, a series of holes were cut along a straight line. Wedge-shaped 

pieces of iron were then inserted into the holes and hammered until 

the rock split. Opinions differ widely on the dating of wedge holes. 

In 1965, Roeder formulated the idea that the great variety in the 

spacing of the wedge holes reflects a chronological evolution.                                              

This chronological typology consists of successive phases. It covers 

the whole period from 500 B.C until the present. Each phase can be 

distinguished by the diminishing space between the wedge holes 

until all wedges were placed together in a continuous groove. After 

investigation many traces of wedge holes and tool marks in the 

wadi Hammamat quarries. We think that the quarrymen were not 

sure yet how to use the wedging technique in the beginning of 

quarrying. The quarrymen placed two wedges at each end of the 

block. In addition, supplementary holes were cut in between by 

chisels. This feature means that the wedge –holes must date from 
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500 B.C., according to Roeder, 1965. Moreover, the third phase is 

represented in the Hammamat quarries. We found several blocks 

with a series of wedge holes placed together closed in a continuous 

groove, which means that the wedge-holes must date from the 2
nd
-

1
st
 century B.C(PL.6, Fig.3).. Also, the 5 and 6 phases represented 

in the Hammamat quarries. A typical profile of flat and funnel 

shaped wedge holes, which means that the wedge-holes must date 

before 50 A.D(PL.6, Fig.4). Finally, the late phase of Roader's 

typology appear in the 19th century (phase 10) represented in the 

Hammamat quarries (PL.6, Fig.7). 

DISCUSSION 
   

         The quarries which produced the famous green ornamental 

stone known in antiquity as breccia verde antico and Bekhny stone 

are located in the area of wadi Hammamat and since Roman times 

produced those rocks. Egyptian commonly employed a crops of 

professionals know as Sementyou or pioneers. Their task was to 

roam the land in search of stone and minerals. They brought back 

specimens in leather satchels hung on the ends of their staffs
18
. 

      

      The field observation revealed that, the Hammamat rocks 

dissected by large extensive and widely spaced joints with a 

distance separating the joints reaching about 2-3meters or less. The 

blocks between the successive joints were usually of roughly 

rhomboidal shape. 
 

        During early dynastic when Bakhen stone was quarried, the 

labourers simply let the blocks of stone roll down the mountain 

sides and kept only those which reached the foot of the mountain 

intact. One interesting form is called carbonate nodules, spherical or 

overall shaped, commonly scattered in several places in the 

Hammamat rocks. When Bekhen stone subjected to the chemical 

weathering, the carbonate nodules were dissolved and produced 
                                                           

18
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http://www.touregypt.net/featurestories/inscription.htm. 
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spherical holes carved into the Hammamat bedrock. This 

phenomenon often developed as a series of wedge holes cut a long a 

straight line within the Hammamat rocks. Accordingly, we 

suggested that at the beginning of quarrying the ancient quarrymen 

probably concentrated on those parts of Hammamat layer, exploited 

many carbonate nodules with aid of joints and fractured to extract 

the bekhen stone from the parent rocks. Hammer stone, copper and 

flint tools were used to cut stone, until stone broken and fractured 

along the line of carbonate holes. 
 

       In addition, a significant feature of the Hammamat site is the 

evidence for the use wedging technique and iron quarrying tools in 

Roman times. The use of a conglomeratic variety of rock, the so- 

called ''Breccia Verde Antico'' became fashionable in Roman 

period. According to Roader
,
s typology (Roder, 1965) and field 

observation such as  many wedge holes, tool marks and unfinished 

objects, we conclude that the Egyptian quarrymen and sculptors 

were able to drill, carve and pound the Hammamat rocks with 

chisels and pounders in pharaonic time, whereas in the late period 

iron wedges and chisels were used. Finally, several broken 

sarcophagi and numerous stone fragments scattered in Hammamat 

site, this indicate that these objects were mostly dressed at the 

quarry site and transported over 90 km through the desert until they 

were shipped on the river Nile to their final destination.  
 

         The famous green breccias or conglomerates were extracted 

from Wadi Hammamat quarries in the   Eastern Desert on Qena-

Quseir road. It always slightly metamorphosed, mainly quarried in 

the 20
th, 25th 

and 30
th dynasties

. It contains rounded pebbles and cobbles 

of different colors and compositions, in fine groundmass and is 

greenish due to the contents of epidote and chlorite. 
 

        This unique heritage is at immense risk from damage and 

destruction by modern quarrying or "theft of stone", weathering and 

erosion. Salt weathering, wind action and rock-fall are also main 



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ٧٦ -

risks in some areas. Naturally, after several thousand years, partial 

collapse of exterior quarry faces and rock-fall from such faces will 

certainly take place from time to time. Collapse of quarry faces, 

flash floods impacting on Hammamat quarries and weathering of 

inscriptions and tool marks may lead to serious loss of cultural 

heritage values. In the mountainous of Eastern Desert localized 

torrential rains may occur from time to time, which form the basis 

for Bedouin life
19
, 

20
, but can lead to serious destruction of ancient 

quarry infrastructure. 

       The field observation and the primary investigation show that 

greater number of tool marks (wedge holes and other traces of stone 

cutting) and rock inscriptions on the conglomerate surfaces already 

have partially and sometimes completely disintegration. it is easy to 

note, variations in color (PL.1, Fig.3), a lack of cohesion between 

the various components  of the rock, detachment of portions of 

material(such as pebbles), formation deep cavities due to the growth 

of salt crystals (PL.1, Fig.4) and appearance of  many fractures and 

fissures (PL.1, Fig.8)in the conglomerates. Moreover, the high load 

of traffics on the Qift-Qusier road especially by trucks may increase 

the strain along the active fault and joint plains and eventually may 

increase the weakness zones. Also, the quarry face is coated with a 

reddish brown oxidized film, consists of iron oxides, which fills 

cracks and penetrates into crystals (PL.1, Fig.10). 
 

       Thin section examination of the rock samples shows them to be 

composed of different pebbles within a groundmass. The 

conglomerates are fine to coarse, greenish grey in color and 

massive. Microscopically, the weakly metamorphosed 
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 Hobbs, J.J.: Bedouin Life in the Egyptian Wilderness. The American University in Cairo 

Press, Cairo, (1989), 165 pp. 
20

 Krzywinski, K. and Pierce, R.H.: Deserting the Desert: a Threatened Cultural Landscape 

between the Nile and the Sea. Alvheim & Eide Akademisk Forlag, Bergen, (2001). 
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conglomerates  are composed mainly of subangular to rounded 

clastic grains of quartz, plagioclase and rock fragments (including  

granites, andesite, metabasalt, greywacke and siltstone) embedded 

in a silty clayed groundmass composed mainly of chlorite, sericite, 

muscovite, calcite, recrystallize  quartz, epidote and iron oxides. 

Generally, petrograpic description of the examined pebbles from 

the Hammamat conglomerates including the following:-                                                                          
 

I -Volcanic pebbles include: metabasalts, and porphyritic andesites          

II – Granitic pebbles   include: graphic granites and tonalites 

III – Reworked Hammamat clasts include: Siltstone 

Conglomerate quarry faces in wadi Hammamat are subject, with the 

passing of time, to more or less intense deterioration which may 

even only be evidenced by macroscopic analysis.                 

The petrographic photographs are showing subrounded to rounded 

different rock fragments. Some rounded plagioclase fragment 

appears with zigzag boundaries as a result of largely corroded by 

groundmass and chemical alteration. Also, plagioclase grains are 

partially kaolinitized, commonly replaced by calcite crystals, bent 

of twin lamellae as a result of stress and deformation in 

conglomerates (PL.2, Fig. 4).                         

         Moreover, some plagioclase grains are highly weathered, 

partially or completely altered to kaolinite, epidote, sericite, calcite 

and tiny muscovite flakes mask its twining (PL.3, Fig. 1). SEM 

photomicrograph reveals that plagioclase grains have etched pits 

and a large number of cracks compared with quartz (PL.4, Fig. 1). 

Many cracks were observed running along cleavages in the 

plagioclase and run between mineral grains (PL.2, Fig. 5). In 

addition to these cracks, others run parallel to the surface of the 

rock and across cleavage planes at depths less than 0.5mm, which 

may be called "micro-sheeting" as reflected from SEM 

microphotographs and field observation (PL.4, Fig.3) (PL.1, Fig.8). 

Optical observations also show that most of the kaolinite in the 

weathered rock derives from the weathering of plagioclase and 
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muscovite. Numerous micropitting and  kaolinite spots scatered on 

feldspar surfaces along the edges or along narrow zones in the 

interior of the feldspar crystals (PL.2, Fig.4). Keller 
21
 stated that 

"micropitting of feldspar, presumably by incongruent dissolution, is 

a common pre- or early-stage, of kaolinization of feldspar.  Berner 

and Holdren 
22
 also said  no doubt,  that the dissolution of feldspar 

proceeds by selective etching of the surface, probably along 

dislocations." 

   The weathering started in the plagioclase crystals in the peripheral 

parts of the crystals. The clay minerals are formed as secondary 

clay products after plagioclase along the network of intergranular 

micropores. The intermineral cracks were filled with fine dust and 

small granules of iron oxides, while several grains coated with 

brown iron oxides (Pl3. Fig.5). Calcite occurs as irregular patches 

and shreds dispersed in the groundmass or filling the fractures 

dissecting the conglomerate rocks.  

         Also, ferromagnesian grains are susceptible to replacement by 

clay minerals. Kaolinite is the main clay mineral with subordinate 

nanotronite ( montmorillonite group) formed as a result of alteration 

feldspars minerals. Kaolinite shows a variety of morphologies, 

including platy, pseudohexagonal particles and vermicular stack.  

          X-ray data (Table 1) of weathered samples reveals the 

presence of nanotronite ( montmorillonite group)  and kalonilite. 

These swelling clay minerals cause stresses and weaken the 

consistency of the stone. Moreover, hematite, calcite, apatite, 

kaolinite and anhydrite are present in all weathered conglomerate 

samples. The dominance of quartz, alkali feldspar, forsterite, calcite 

and clay minerals may reflect the derivation of rock fragments of 
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conglomerate from igneous rocks, metamorphic rocks and recycled 

sediments exposed in Central Eastern Desert of Egypt. 

         On the otherhand, salt weathering occurs on the faces of 

Hammamat quarry which naturally contains salts, especially halite 

and anhydrite, due to the influence of underground water, 

condensation, pollution and changes in relative humidity. 

Commonly, some salt such as halite and gypsum always covers the 

rock surface, originates from different sources as "Rocks, Soils or 

resulted through different chemical effects and drying cycles"
23
. 

This actually a problem when such surfaces display fine tool marks, 

inscriptions and rock-art. Accordingly, the high salts concentration 

plays many roles in the deterioration phenomenon in the 

Hammamat area. We can suggest that the sulphate that was found in 

some stone surfaces is formed by chemical reactions of SO2 with 

CaCO3, as reported by many researches as Fassina
24
 and Russ, et al.

 

25
. This mechanism leads to the formation of some aggressive salty 

hard crusts of Gypsum on stone surfaces as a result of dissolution 

processes of calcite, originates from the conglomerate rocks. In 

addition, halite salts also are precipitated on the stone surface or in 

the pore space of the rock close to the surface 
26
 . According that, 
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salts mixed with cement between grains and inter inside pebbles 

and caused intensive deterioration. Moreover, rainwater and 

underground water dissolve halite first then gypsum, anhydrite and 

calcite in the stone 
27
 and cause granular disintegration of 

Hammamat rocks (lost cement and grains). 
 

        The scanning electron microscope micrographs on external 

deteriorated surfaces of conglomerate rocks from Hammamat 

quarry showing many microsheet fractures, etch pits, black spots, 

dissolving and removal of minerals due to weathering processes 

(PL.4, Fig.7).  SEM micrographs showing numerous deep cavities 

and dissolving cement and removal of rock fragment (pebbles) as a 

result of physiochemical action (PL.4, Fig.8). The dissolution of 

different minerals and cement between grains and pebbles is the 

most conspicuous alteration feature in conglomerate rocks, where it 

produces vugs whose volume and shapes coincide with that of the 

dissolved mineral grains or pebbles. The vugs left after the 

dissolution of mineral grains and pebbles may be filled with 

authigenic minerals, such as calcite, kaolinite and iron oxides. 

According to Blum and Lasaga 
28
 the presence of etch pits suggests 

that defects in the crystal structure are sites of strong preferential 

dissolution during geochemical processes. The surfaces of some 

large plagioclase grains were covered with etch pits. Uniform 

distributions of etch pits have been described previously
29
. Various 

sizes of etch pits were noted. Some grains exhibited only one 

population of pits, whereas others showed two sizes (PL.4, Fig.1), 

                                                                                                                                                         
28
 Blum, A. and Lasaga, A. Monte: Carlo simulations of surface reaction rate laws: in Aquatic 

Surface Chemistry,W. Stumm, ed., Wiley-Interscience, New York, (1987), 520 pp. 
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suggesting that the grains underwent one and two episodes of 

weathering, respectively. Other observations with SEM showing 

cone-shaped lamellae (chatter cones) (PL.5, Fig.7),   conchoidal 

fractures,  straight steps and adhering particles on quartz grains 

(PL.5, Fig.8). The observed abundant conchoidal fractures on the 

quartz grains from both areas indicate that the quartz grains were 

mainly derived from crystalline source rocks. Quartz was also 

easily identified by its conchoidal fracture and smooth surfaces.  

         In addition, one of the central topics within these studies is the 

relationship between air pollution and decay. Conglomerate decay 

can have many shapes in different grains, such as efflorescence, 

staining, cracking, alveolar erosion, scaling and micro-organisms 

growth. These alteration/deterioration and weathering phenomena 

are the result of interaction between conglomerates material and the 

atmosphere: water plays a decisive role, as well as atmospheric 

gases and the various particulate components. Moreover, the 

climate affects the weathering both directly and indirectly
30
,
31
,
32
. 

Temperature governs the rate of the chemical reactions, but heating 

and cooling are important which can cause physical disintegration 

of the mass rock. 
 

        A vital role is played by pollutants such as sulphur dioxide 

(SO2), nitrogen oxides (NO2) and carbon dioxide (CO2). In 

particular, sulphur dioxide (developed to a great extent by the 

combustion of fossil fuels) reacts with water to form sulphuric acid; 

contacts with calcite then forms CaSO4.2H2O in conglomerates. 

Black crusts are major weathering forms on quarry surfaces 

exposed to sulphate pollution were detected by SEM 
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photomicrographs (PL.5, Fig.1). Until now black crusts are still a 

worrying problem in the conservation of cultural heritage. 

       Moreover, conglomerates essentially include calcite (calcium 

carbonate) as reflected from x-ray diffraction analysis that dissolve 

and respectively release ions of calcium. On the otherside, carbon 

dioxide, in the presence of water, transforms calcium carbonate into 

bicarbonate, that is soluble and inasmuch expelled from the rock. 
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Introduction 

  The god “Horus” was a falcon deity, worshiped in many cult 
centers under different forms according to different and nemerous 
mythical and geographical events1.  
 “Buto” was his original cult in lower Egypt centre where he was 
raised in the Delta marshes and was closely associated with the 
papyrus plant that was grown there. 
 One of his forms connecting him with the (wAD) plant or 
papyrus2is his form as “Horus Hry wAD.f “(Horus who is upon his 
papyrus stalk).(or column). 

                                                           
♦ Lecturer in the faculty of Archaeology-cairo university. 
♦♦ Lecturer in the faculty of Archaeology-cairo university. 

1 RÄRG, 307-314.; W.Schenkel, “Horus”, in: LÄ III, 14-26.; E.S.Meltzer, “Horus”, in: Oxford 
Encyclopedia,V.II, 2001, 119-122.; LGG V, 230-237. 
2 Papyrus (wAD) is a plant with a leafy flower head at the top. It is symbolic of Lower Egypt 
where there were papyrus swamps in ancient times, and it was here that Horus was hidden 
from Seth and raised. 
The plant is the symbol of vitality and also of protection, the plant is the object of several 
offering rituals all connected with Lower Egypt and related to the inheritance of the kingship 
and to ensure the health of the king. 
   To the Egyptians the green fresh vegetation which symbolized new life and, by extension, 
resurrection, was exemplified by the papyrus plant which, as the wAD or papyrus scepter in 
amulet form, was first mentioned in coffin text no.106. 
  A papyrus scepter was often carried by goddesses and the plant was the emblem of lower 
Egypt and its patroness Wadjit; hence its amulet form not only guaranteed the wearer 
rejuvenation, it also linked him with the divine and in particular one of the great protective 
goddesses. 
RÄRG, “Papyrusstab”, 582-3.  
C.Andrews, Amulets of Ancient Egypt, 1994, 81, fig.83. 
B.W.Helck, ”Papyruszepter”,in : LÄ IV, 671-672; B.Leach & J.Tait, “Papyrus”, in: Oxford 
Encyclopedia,V.III, 22-24.  
C.Andrews, Amulets of Ancient Egypt, 1994, 81, fig.83.  
Wilson, PTL. , p.202; 
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 In this form Horus is shown as a falcon perched upon a column in 
the form of a papyrus plant3. 
 This form of Horus (Hry wAD.f ) was first mentioned  in CT4,  
later in BD5 and continued to be known until the Graeco-Roman 
period6. 
 Horus was raised in the papyrus marshes and when he became old 
enough to face Seth, he flew to the top of a papyrus stalk to 
announce that he was ready to rule7, this development in his growth 
can be noticed in the scenes from the Mammisis of the Ptolemaic 
temples   (Fig.1 a-b-c). 
We may go back with this aspect of Horus to the king Narmer's 
Palette where he is seen standing upon some papyrus plants 
representing the topographical feature of the Delta, in that scene 
Horus is helping the king controlling the people of  north8. 
As he was a victorious god he became a very prominent god and he 
had his own priesthood. His name is registered on a kneeling statue 
of his priest (Wsr-nxt) from the Ptolemaic Period (Chicago 10243)9. 
 

                                                           
3 S.Morenz & J.Schubert, Der Gott auf der Blume, 1954, 64. 
  H.Schlögl, “Der Sonnengott auf  der Blüte. Eine ägyptische  Kosmogonie des Neuen 
Reiches”, in: AH  5, Genève (1977), 15. 
4 CT II, 348 a-b. 
"An opener of everlasting, be quelled of strife in this my name of Horus who is on his pillar". 
5 BD 112. 
Spell for knowing the Souls of Pe by the deceased. 
xpr.n.f  n Hr Hry wAD.f 
iw.i rx.kwi bAw p Hr pw imsty pw Hpy pw    
It happened for Horus who is upon his papyrus-column, “I know the powers of Pe; it is Horus, 
it is Imsety, it is Hapy”. 
6 Edfou I, 273, (16), 249 (2), 258(18), 265,(11-12), 55,(12), 182, (44), 538 (5), I, 563 (11),  
Edfou II, 23 (105),  Edfou VI, 334 (2), Wilson,  PTL. , p.204 ; LGG V, 275-276. 
7 Wilson, PTL, 206. 
8 S.Seidlmayer, “Les dynasties thinites: la naissance de l’histoire, in: l’Égypte sur les traces de 
la civilisation pharaonique, 2001, 29. 
9 P.Vernus, Athribis Textes et documents relatifs à la géographie, aux cultes, et à l’histoire 
d’une ville du Delta Égyptien à l’époque  pharaonique, Dok.158, p.192. 
B.Von Bothmer, Egyptian Sculpture of the late period, the Brooklyn Museum, 1960, Nr. 91. 
A.R.Schulman, List of  Egyptian, Greek and Roman Antiquities,1961, Nr.25. 
H.Kees, Der Götterglaube im alten Ägypten, 1956, 90. 
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 This form of Horus upon his papyrus column may be related to the 
17th day of the third season "prt" in which the plants give their 
flowers; Horus looked like the flower that came out from the 
papyrus10. 
  In some scenes the symbol of the god is held up as an emblem in 
the hands of the priest’s especially in harvest ceremonies and 
festivals. 
So we are wondering here if Horus Hry wAD.f is a god or just 

an emblem: 

  Horus Hry wAD.f seems to have a very prominent role as a 
separate deity and he had a very important position in reliefs among 
other important deities as we can see from the following scenes: 
-In the chapel of Soker in the temple of Abydos  

  He appears among 51 gods such as Ptah, Shu, Isis, Satet and 
others. The accompanied text says that: 
" di.f Awt ib nb " “He grants all happiness” 11 (Fig.2).  
-In Edfou  
  He appears in a long list citing the gods of the temple12, he is 
mentioned also among the Ennead in the chapel of Chons13. 
- In Philae 
  He appears among different gods attending the creation of 
mankind by the god Khnum14 (Fig. 3). 
Hr Hry wAD.f nTr aA wp tAw (nb?)tAwy 

-In Chentayet chapel in Dendera  
  He is mentioned as a member among the ennead of the temple in 
the same time he appears as an emblem in the hands of the priests. 
NA nTrw tpyw iAt.sn ¡r Hry wAD.f 15 (Fig.4). 
 

                                                           
10 DMammisis, pl. XLVI. 
11 Abydos, pl. 39; KRI I, 175,  8. 
12 E I, 182(44), pl. XXIVa; E II, 23(105).  
13 E I, 265,12.  
14 G.Bénédite, Le temple de Philæ , MMF XIII, (1893), 123, pl.XXXIX. 
15 D X, 32, 7 = Chassinat, Khoiak, 310. 
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-In the temples of Edfou and Dendera  
  He is seen in the hands of the priests in the New Year festivals, the 
priests hold the symbol while  ascending  and descending the stairs 
of these temples16 (Figs 5-8). 
Functions 

    As Horus" Hrj-wAD.f " was raised in the Delta marshes  which is 
known as a place full of all kinds of danger  which he overcame by 
the help of some protector gods and goddesses, he had the nature of 
a protector god against all kinds of evil, in some offerings it is said 
to Horus: 
“Take this papyrus to protect you from every evil” and  
“The papyrus will give you strength”.17 So he is: 
As a protector of T3w-wr 

    In Hibis temple, he is a falcon with tall plumes and the “menjt 
“collar attached to his papyrus column, “Horus set over the town of 
wAD.18The texts say that he is the protector of TAw-wr” (in the 
Thinite Nome?)19 (Fig.9). 
  
As a protector of some gods 
    He appeared in the tomb of "PA di wsir" in Dakhla Oasis upon 
his column behind Osiris in chapter 125 from the BD standing upon 
the tail of a winged snake and that is in the judgment scene20 
(Fig.10). 
    In the Naos of Saft el Henneh Horus is represented behind the 
lion god "Mahes" who is shown attacking an enemy in front of the 
king21 (Fig. 11). 
 

                                                           
16 E IX, pl. XXXVII , XXXVIII ,   D VIII, pl. 773, 741. 
.٧٨،yــjst_a٢٠١٠ آUo،p_kqاm_n اUhi jk b`Yl اY U_`a bcdUe،bcfgXY^[ ا\ ،اWXYهUة  17  
18Aphroditopolis in the tenth nome of Upper Egypt. 
19 Hibis III, pl. 4, III, 18. 
20 M.Moursi, Denkmäler der Oase Dachla aus dem Nachlass von Ahmed Fakhry, in : AV 28, 
Mainz 1982, p.85,Taf.25b, 33 a. 
21E.Naville, The Shrine of Saft el Henneh and the Land of Goshen (1885). The Egypt 
Exploration Society Excavation Memoirs  V, (1887),  pl.7. 
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As a protector of the deceased 

 

     Horus Hry wAD.f protects the deceased from falling into the net 
that is stretched between the earth and the sky, which may delay his 
soul from reaching the sky, The parts of the net which catch the 
souls of the dead on their way from earth to the sky or who fly to 
the west of the sky then he would have the strength to avoid all kind 
of danger.22  
And that is mentioned in CT as we read:      
"Its rope (the net) is the navel-string of Horus who is on his 
papyrus-plant "٢٣ . 
 “Its reeds, two –rope, mast-head, finials, and cable are the hair of 
the sky which fashioned the earth and the fillet of Horus who is on 
his papyrus-plant”24. 
The deceased must know the different parts of the net as well as the 
different parts of the deities' bodies to avoid falling into the net.  
 
As a protector lunar god  

 

     His Birth was accompanied by a star in the east, “Horus as 
Orion” and “Orion was the soul of Horus”, Horus succeeded his 
father Osiris. When Orion rises - is born - on the eastern horizon, 
Osiris disappears - dies - below the western horizon, where the 
underworld and the world of death (the West) assumedly began25 
(Fig.12).                                                                                            
   In the columns hall of Dendera, Edfou and also in a chapel of 
Chons in Karnak, Horus appears among 30 gods staffed in two 
rows, each row has 15 gods in front of a WAD column surmounted 
by the WDAt eye inside the crescent of the moon, every god 

                                                           
22 W.Guglielmi, “Netz”, in: LÄ IV, 465. 
23 CT VI, 36 a & 38s. 
24 CT VI, 38 y. 
25 LÄ IV, 609; EAT III, 201 R. 
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protects one day of the month and Horus is the protector god of the 
17th day of the lunar circle26 (Fig. 13). 
 The god Thoth as the principle lunar deity appears worshiping the 
eye on the wAD column. The WDAt eye is the 15th day of the 
lunar cycle. 
  The Ennead of Karnak is represented  on a ladder from fourteen 
steps, every step represents a lunar day (Figs 14-16).27  
  
    It is probably in that day the column WAD is being raised and 
that is seen on a wall relief from the temple of Seti I in Abydos, we 
can see the emblem of Horus  held up by a priest and the king is 
making offering to the emblem of the god (Fig. 17). 
 
  The erection of the WAD pillar has the same idea of the erection 
of the Dd pillar of Osiris. The yearly ceremony of 'Raising the Djed 
Pillar' took place on the last day of the month of Khoiak, the eve of 
the agricultural New Year. The next day marked the beginning of 
the four month long season of Pert, or 'Going Forth' during which 
the lands rose out of the flood waters allowing the fields to be sown. 
   His annual resurrection ensured the stability of the abundance of 
the next season's crops. The word for pillar, wadj, also means 
"raw", "make flourish", and "to be young and new", "youthful" and 
therefore fits in a general sense with the Four Sons as they are the 
young children of Horus who aid in the rejuvenation of the King.  
They are sometimes represented as sprouting from the top of a 

                                                           
26 F.Laroche & C.Traunecker, La Chapelle adossée au temple de Khonsou, in: Karnak 
VI,(1973-1977),1980,184, 187, pl. L, fig.9. 
A.Spalinger, “The Lunar System in Festival Calendars: From the New Kingdom Onwards”, 
BSEG 19,  (1995), pp.25-40. 
F.Labrique, “Les escortes de la lune dans le complexe lunaire de Khonsou à Karnak”, in: BSFE 
140, 1997, pp. 13-26.                  
F.Labrique, “Les escortes de la lune sur la porte d’Evergète à Karnak”, in: RdE 49, 1998, 
pp.107-142. 
27 Anne-Sophie von Bomhard, Le calendrier Égyptien, une œuvre d’éternité, 1999, p. 79, 
fig.55. 
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lotus, which, like the papyrus, symbolized new life as in the 
vignette from chapter 125 of the Book of the Dead: 
  And the same act can be attested in the temple of Hibis as we can 
see the erection of the symbol of Abydos by the priests behind that 
of Horus Hry wAD.f, while the king presents the mAat to Horus of 
wAD.t28 (Fig. 18). 
  The raising up of the column symbolizes the renewal of life and 
this rite may go back to the act of some farmers of the Delta in the 
harvest season. 
 
As a protector god of hours: 

 

     In the Osirian Chapels in the temple of  Dendera Horus Hry 
wAD.f is mentioned as the protector god of the fifth hour of the 
night called "Lady of life": "sbxt 5 nbt anx Hr Hry wAD.f"29 (Fig. 
19).  
 
As a protector of evils: 

    On the base of a statue of “Chons” He is seen in the upper 
register behind a representation of the goddess tA wrt, Horus upon 
the deer (symbol of the god Seth)30 , of course to show that he is a 
victorious and a protector god.  
    He is connected with the Menat collar which appears attached to 
his papyrus column.                                                    
   He is shown on the magic stele , he appears on the right hand of 
Harpocrate while on the left appears the symbol of the god 
Nefertum31, the two emblems of the two gods    appear on almost all 

                                                           
28 Hibis III, pl. 25. 
29 D X, 317, 11& pl. 182.  
30G.Roeder,Ägyptische Bronzefiguren,Mitteilungen aus der ägyptischen Sammlung ;VI,(1956), 
152 b, pl.16, Berlin 7652. 
31 E.Jelínková-Reymond, “Les inscriptions de la statue guérisseuse de Djed-Her- le sauveur”, 
in: BdE 23, (1956), 24, 68. 
L.Kákosy, “Horusstele”, in: LÄ III, 60-62.= 
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these kind of stele and they sometimes exchange their positions32 
(Figs. 20-21). 
   Horus and Nefertum are associated together; Horus “Hrj-wAD.f” 
represents South, While Nefertum represents North33. Papyrus and 
Lotus are offered to Horus as symbols of North and South: 
“Take the south united with the North, you unite the land of your 
father Osiris and receive the crown of Re”34. 
The relation between these two gods can be noticed in other cases: 
  Horus is mentioned in a list of Memphite gods from the chamber 
of Nefertum in the temple of Abydos35. 
    
  From the Ptolemaic Period, in the temple of Atfieh the two gods 
(Horus and Nefertum) by their symbols being held up by the hands 
of two signs of life behind (Horus) and in front of the (Nefertum) 
goddess Hesat36 (Fig.22).      
  In the chapel of king Amasis in Ain el Muftela in the Baharia 
Oasis37 (Fig. 23). 
   Horus is the flower that emerged from the papyrus plant while 
Nefertom  is the Lotus flower that emerged from the Lotus plant. 

                                                                                                                                                         
=J.Berlandini, « Une Stèle d’Horus sur les crocodiles du supérieur des prêtres de Sekhmet », in 
: Cahiers de Karnak 6, (1980), p. 235-245. 
H.S.El Hotabi, “Untersuchungen zur Überlieferungsgeschichte der Horusstelen”. Ein Beitrag 
zur Religionsgeschichte Ägyptens im 1. Jahrtausend v. Chr. 2 Teile, ÄA 62, (1999). 
32R.Lanzone, Dizionario di Mitologia Egizia. Quarto Volume. Da un manuscritto inedito 
conservato nel Museo Archeologico di Fire. Ordinato, illustrato e dotato di indici per l’intera 
opera da Mario Tosi, 1881,Tav. 218f.  
G.Hart, The Routledge dictionary of Egyptian gods and goddesses, 2005, "Isis" p. 79ff . 
M.Görg, “Les dieux et les divinités », in : l’Égypte sur les traces de la civilisation pharaonique, 
2001, 437. 
33 Medinet Habou, in the temple of Ramses III signs room is that is associated Wepwawet 
South, while that Horus is associated with the North Wepwawet. 
P.Barguet, “Un groupe d’enseignes en rapport avec les noms du roi”, RdE 8, (1951), 13 no 

 .jst_a٧٩ آp_kq، ا�dUcY اy،�nW�Yــ   ٣٤
35 Abydos I , 39b.  
36 G.Roeder, Kulte, Orakel, 352, Abb.53. 
H.Bloesch, Das Tier in der Antike, 1974, Nr.47,Taf.11.  
CG 22180; Urk.II,160,1 
37PM,7;A.Fakhry,The Egyptian deserts,Baharia Oasis,Cairo 1942, pl. LVII,b ; LVIII,a: LXIII,a 
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Conclusion 

 
   Horus" Hrj-wAD.f " is  a prominent deity who appears as a falcon 
standing on a papyrus plant, he appears with the tall plumes, the 
double crown and the sun disc on his head. 
   Horus seems to have a very prominent role as a separate deity and 
he had a very important position in reliefs among other important 
deities. 
      Horus" Hrj-wAD.f " is a protector god of some gods , of the 
deceased and of all kinds of evil. 
      We relate this form of Horus upon the papyrus to his form upon 
the king Narmer's Palette where he is seen standing upon some 
papyrus plants which represent the people of the Delta, in that scene 
Horus is helping the king in his fight against the north. 
      In some scenes the god is held up as an emblem in the hands of 
the priest’s especially in ceremonies and in festivals.  
     The form of Horus “upon his papyrus stalk” is related to the 17th 
day of the third season "prt" in which the plants give their flowers 
and that happened with Horus when he came out from the papyrus 
flower. 
Horus protects one day of the month, he is the protector god of the 
17th day of the lunar cycle.  
   The papyrus plant is offered to the god Horus as a symbol of 
giving the authority over the North as the Lotus is the symbol of the 
South. 
Summary: 

 The god “Horus” was a falcon deity, one of his forms connecting 
him with the (wAD) plant or papyrus is his form as “Horus Hry 
wAD.f “(Horus who is upon his papyrus stalk). 
  In this form Horus is shown as a falcon perched upon a column in 
the form of a papyrus plant, he was first mentioned in CT, later in 
BD and continued to be known until the Greco-Roman period. 
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  In some scenes the symbol of the god is held up as an emblem in 
the hands of the priest’s especially in harvest ceremonies and 
festivals. 
   Horus Hry wAD.f had a very prominent role as a separate deity 
and he had a very important position in reliefs among other 
important deities. 
   Horus" Hrj-wAD.f "  had the nature of a protector god against all 
kinds of evil, a protector of some gods, of the deceased, a protector 
lunar god, a protector god of hours. 
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Pl.I 

       
              Fig.1 a-b-c  D Mammisis, 142, 114, pl. XLVI. 
 

 
                             Fig.2   Abydos, pl. 39. 
 

 
                         Fig.3 G.Bénédite, Philæ, pl.XXXIX. 
 

 
                                         Fig. 4 D X, 32, 7. 
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Pl.II 

   
Fig.5 E IX, pl. XXXVII.           Fig.6  E IX, pl. XXXVIII. 

 

    
Fig. 7 D 8,  pl. 773.                            Fig. 8  D VIII,  pl. 741. 

 

       
Fig. 9  Hibis, pl. 4, III, 18.     Fig. 10 Moursi,  in : AV 28, ,Taf.25b. 

 

Pl.III 
 

       
Fig. 11 Saft el Henneh, pl.7. Fig. 12 Bomhard,Calendrier, fig. 17b. 
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Fig. 13  Karnak VI, 1980, pl. L, fig.9. 

 
Fig.14  Bomhard, Calendrier , fig.55. 

Pl.IV 
 

          
Fig. 15  D II, pl. CXXVII.           Fig. 16 D X, pl. 260. 

 

 
Fig.17 Abydos, pl.26. 
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Fig. 18   Hibis III, pl. 25. 

 

Pl.V 
 

 
Fig. 19  D X, pl. 182. 

 

               
Fig. 20-21  Magic stele 

 

                                            
Fig.22 Roeder, Kulte, Abb.53.  Fig. 23 Fakhry, Baharia, pl. LVII,b 
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  :الملخص العربى

يقا بنبـات   هى هيئة لحورس يرتبط فيها ارتباطا وث      " حورس الذى فوق عموده   "الإله    
البردى ، حيث يصور كصقر واقف فوق عمود من البردى، وهو النبات الذى يرمـز               

  .للنضرة والشباب والقوة وتجدد الحياة

-CT II, 348 a(لأول مرة فى متون التوابيت " الذى فوق عموده"وقد ذكر حورس   
b. (  وفيما بعد ذكر فى كتاب الموتى ،)BD 112 (  ،ـ  صر واستمر معروفا حتى الع

  .اليونانى الرومانى

وقد عرف لحورس كهنوته الخاص حيث ذكر اسم كاهنه على تمثال راكع لـه مـن                  
 .Chicago 10243) ( العصر البطلمى

بتاح : مكانة بارزة فى المناظر بين آلهة أخرى هامة ،مثل        " لحورس فوق عموده  "كان    
  وغيرهم...، ايزيس ، شو ، ساتت

،حامى للآلهـة،   tAw-wr حيث ذكر بأنه حامى لمقاطعةكان له طبيعة الإله الحامى،  
حامى الساعة   من الشهر القمرى،١٧حامى الموتى ،هو إله قمرى حامى ، حامى اليوم 

  .الخامسة من ساعات الليل ، حامى ضد الشرور
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MICROBIAL STUDIES TO EVALUATE 

BIODETERIORATION OF OIL PAINTING AND ITS 

PREVENTION 
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Abstract  

Microbiological samples were taken from deteriorated oil paintings 

exhibited in various locations in addition to private possessions. 

The results showed that eight fungal and four bacterial species were 

isolated from these objects. These isolates were studied to measure 

their ability in degrading cellulose, gelatin, linseed oil and the 

varnish dammar. They were also tested for their potentiality to 

produce extracellular cellulases and proteases enzymes. The effect 

of different concentrations of benlate, coside 101 and some natural 

oils such as cloves, jojoba and garlic oils on the radial growth of the 

tested fungi and bacteria was studied. The results showed that all 

the tested biocides had a negative effect on the growth of the tested 

isolates and a single biocide is sufficient to kill a number of fungal 

species effectively. 

Key words: oil painting, biodeterioration, fungi, bacteria, cellulases, 

proteases, natural oils. 
  

1-Introduction                                                                                      

The development of micro-fungi and bacteria on the surface of 

paintings induces aesthetical, mechanical and biochemical decay. In 

fact, the growing mycelium spread over the paints, masking design 

and color, while the growth of hyphae and fruiting bodies inside the 
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support can cause friability and loss of the paint layer. Exoenzyme 

activities can cause more serious damage by decomposition of some 

polymers both of the paint layer and of the support, whereas the 

presence of colored fruiting bodies and the production of colored 

metabolites provokes the formation of permanent stained patches 

while organic acids produces irreparably modifications in the 

structure (
1
). The control of microbial growth over the monuments 

is not an easy task. Both indirect and direct methods are used to 

achieve this aim. The indirect methods are those that aim at 

inhibiting the growth of fungi and bacteria by modifying the 

microclimatic conditions around the substrate. On the other hand, 

the direct methods are those which eliminate the existing population 

of microorganisms by employing suitable biocides (
2
). In order to 

evolve a suitable conservation programme, it becomes imperative to 

identify various organisms growing over different oil painting as 

well as find suitable biocides for their treatment (
3
) and (

4
).   

The present research reports the common microorganisms 

associated with deteriorated valuable oil painting and suitable 

biocides to    prevent or slow down   the biodeterioration of these 

oil paintings. 

2-Materials and Methods 
  

2.1- Objects  

Objects used in this study, their locations and state of deterioration 

were shown in Table (1). 

  

                                                           
1
 Tiano, P., Biodegradation of cultural heritage: Decay mechanisms and control methods" 9th 

ARIADNE Workshop "Historic Material and their Diagnostic", ARCCHIP, Prague, 22 to 28 

April 2002. http://www.arcchip.cz/w09/w09_tiano.pdf. 
2
  Mishra A. K., Garg K., L.: Microbiological deterioration of stone an over view 3rd Int. 

symp. On restoration and conservation of monuments, Hyderabad, India ,1995, Pp.217-228 
3
-Garg, K. L.; Mishra, A. K.; Ajay and Kamal, K., Jain, Biodeterioration of cultural 

heritage some case studies3rd Int. symp. On restoration and conservation of monuments, 

Hyderabad, India, 1995, pp.1-7.                                                                                                    
4
-Bahadur, A.K.: Biodeterioration and its control in open-air historical monuments In: 

Conservation of cultural property in India, Vol. 30, 1997, p. 175-181.                                                                                 
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2.2- Collection of samples  

 Microbiological samples were collected and taken from areas of 

several objects which showed particularly dense microbial growths 

or where they appeared to be associated with decay (table 1).  

2.3-Chemicals 

All the chemicals used are of analytical grade. Glucose / peroxidase 

kit was from Stan Bio Laboratory, INC.
o
2930 East Houston Street

o
 

San Antonion Texas 78202 USA. Benlate was a product of DU 

PONT de Nemours and Co. Inc.Switzerland. Natural oils and coside 

101 were supplied from National Research Centre, Cairo, Egypt.                                                                                                                              

2.4- Isolation and purification  
Samples were collected from various objects as shown in table (1) 

and plated out on nutrient agar(NA) for bacteria and potato dextrose 

agar (PDA) for fungi (
5
). Incubation was carried out at 37

0
C for 24 

hr (for bacteria) and at room temperature for 72 hr for isolation of 

fungi. During the incubation period, any emerged microorganism 

was isolated on to PDA and NA slants. Fungi and bacteria were 

purified by using the single spore technique of Manandhar (
6
).  

2.5- Identification 

The identification of fungal isolates were carried out on the basis of 

their macro and microscopically characteristic sporulation 

according to the keys of Gilman (
7
); Nelson, et al. (

8
) and Barnett 

&Hunter (
9
), while that of bacteria were carried out by studying 

their physiological and biochemical properties according to the keys 

                                                           
1
Nwachukwu,S.C.U.and Akpata,T.V.I.,Isolation of microorganisms by spread plate 

technique. In: Principles of quantitative microbiology. University of Lagos Press, 2003, pp.3-6. 
6
Manandhar, J. B.; Hartman, G. L. and T. C. Wang, Conidial germination and appressorial 

formation of Colletotrichum capsici and C. gloeosporioides isolates from pepper. Pl. Dis. 

Reptr., 1995, 79: 361-366. 
7
Gilman , J.C ., A manual of soil Fungi , 2

nd
 Ed . The Iowa state university press, Ames .Iowa 

,  U.S.A., x+450.(1957) , pp., 14 , 153. 
8
 Nelson, PE , Toussoun , T.A.and W.F.O Marasaa :Fusarium spp.Anillustrated manual for 

identification, the Pennsylvania Univ ,1982, press. Univ., park. 
9
 Brnett , H.L. and Hunter, B.B . , I llustrated genera of imperfect fungi . 4

th
.Ed . Macmillin  

New York, 1986. 
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of Cowan and Steal´s (
10

) and Peterh, et al. (
11

).  The frequency 

occurrence of each species was expressed as the percentage of 

samples containing a given organism. 

2.6- Selection of cellulose, gelatin, linseed oil and dammer 

degrading microorganisms               

Fungal and bacterial isolates were studied to measure their ability in 

degrading cellulose of the support, gelatin of animal glue, linseed 

oil of the pigment binder and the varnish dammar by using 

cellulose, gelatin, linseed oil and dammar as carbon sources. 

Czapek-Dox agar medium (
12

) was used for this purpose. Only 

sucrose was substituted by the above mentioned carbon sources. 

2.7- Growth medium and Substances 

Mandels and Weber’s medium (
13

) was prepared. It contained (g/L): 

1.4 (NH4)2 SO4; 2.0 KH2PO4; 0.3 urea; 3.0 CaCl2; 0.3 

MgSO4.7H2O; 0.005 FeSO4; 0.0014 ZnSO4; 0.0016 MnSO4; 0.002 

COCl2; protease peptone (1%); tween 80 (0.1%) and avicel (1%) 

with final pH of 5.0. The medium was supplemented individually 

by cellulose and gelatin as carbon sources instead of avicel. 

2.8-Growth in liquid culture 

250 ml Erlenmeyer flasks containing 50 ml Mandels and Weber’s 

medium with the adequate carbon source were inoculated by 5% 

(v/v) of inoculum of the tested fungi and bacteria.  The flasks were 

then incubated at 28
o
C for 15days. After the incubation period, the  

content of each flask was filtered. Culture filtrates were subjected to 

enzyme assay. 

2.9-Enzyme assay 

2.9.1-Carboxymethyl cellulase (CMC-ase){Cx β(1-4) gluconase} 
was assayed by following the release of free glucose from 

                                                           
10

 Cowan and Steal´s , Manual for the Identification of Medical Bacteria, Cambridtion – 

University , press. 3 rd edn , 1974 , p.8  
11

Peterh, H. A. Sneath ; Nicolas, S . Mair ; M . Elisabeth Sharph and John, G. Holt, , 

Bergey´s Manual of systematic Bacteriologe Volume 2 1986 . P.1122-1123 
12

Riker, A.J. and Riker, R.S. Introduction to research on plant disease. John,   S. Swift, Go. 

Ino., New York, 1936.    
13

Mandeles, M. and Weber, J. , Adv. Chem. Ser. , 1969, 95, 391  
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carboxymethyl cellulose as a substrate. The activity was defined 

and measured according to the method of Mandels and Weber (
14

) 

where the resulting sugars were determined by Somogyi Reagent 

(
15

) using glucose as standard. 

2.9.2-Cellobiase (β- glucosidase) was assayed according to the 

method of Berghem and Petterson (
16

) using cellobiose as a 

substrate. The activity of the enzyme was determined by measuring 

the concentration of the released glucose by using 

glucose/peroxidase kit according to Teller method (
17

). 

2.9.3-Protease activity was measured by some modifications of 

Keay and Wildi method (
18

). The reaction mixture consisted of 1.0 

ml enzyme solution preincubated at 37
o
C for 5 min. The reaction 

was started by the addition of 1.0 ml casein 2.0% (w/v), pH 7.0. 

The reaction mixture was then incubated at 37
o
C for 10 min and 

terminated by the addition of 2.0 ml of 0.4 M trichloro acetic acid. 

This mixture was further incubated at 37
o
C for 20 min, followed by 

centrifugation at 13.000Xg for 10 min. To 1.0 ml supernatant, 5.0 

ml of 0.4 M Na2CO3 and 1.0 ml folin ciocalteau reagent: water (1: 

3, v/v) were added to yield a blue colour. The coloured mixture was 

incubated in an incubator at 37
o
C for 20 min before the absorbance 

was read at 666 nm using BAUCH LOMB spectronic 2000 

spectrophotometer. A blank was prepared by the same procedure, 

the trichloro acetic acid being added at zero time and the casein 

after 10 min incubation. One unit of protease is equivalent to 0.5 µg 

tyrosine liberated by 1.0 ml enzyme solution under the assay 

conditions. The amount of tyrosine was determined from tyrosine 

standard curve. 

                                                           
14

Mandeles, M. and Weber , 1969, Op.cit.,95-391  
15

Somogi, N., J. Biol. Chem., 1952, 195, 19. 
16

Berghem, L. E. R. and Petterson, L. G. , The mechanism of enzymatic cellulose 

degradation, Purification of cellulolytic fungi on highly ordered cellulose, Eur. J. Biochem., 

1974 ,46: 295-305, Biol. Abst.,                                                                                                                                                   
17

Teller, J. D. , Abstr. 130
th

 . Meeting, Am. Chem. Soc., 1956, P 69 c  
18

 Keay, L. and Wildi, B.C., Proteases of genus Bacillus. I. Neutral proteases. Biotechnol. 

Bioeng., XII: 1970,179-212. 
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2.10- Laboratory studies of biocide efficacy: 

The Effect of biocides on the tested fungi and bacteria was studied 

using agar plates. A disc (5mm) from a pure culture of each of the 

tested fungi was placed on the center of (PDA) plates containing 

different concentrations of the biocide, while in the case of bacteria 

the different concentrations of the biocide were placed in a hole in 

the center of inoculated (NA) plates. (0.0, 0.5, 2.0, 5.0, 10.0 and 

15.0 ppm) for benlate and coside 101, (0.0, 0.125, 0.25, 0.5, 1.0 and 

2.5% v/v) for cloves, jojoba and garlic oils were used for this 

purpose. Petri plates were incubated at 27± 2ºC and the two 

diameters of every plate were measured. Four replicates were used 

for each particular treatment.  

2.11- Statistical analysis: 

Data obtained were subjected to analysis of variance according to 

procedures obtained by Snedcor and Cochran (
19

).  
 

3-Results and discussion:  

3.1- Survey of microorganisms associated with deteriorated oil 

painting 

The results in tables (2&3) showed that without exception all the 

screened oil paintings were of a highly microbial polluted. These 

results indicated that there are shortages in precautions and in the 

maintenance of these paintings. High relative humidity, inadequate 

air movement, and darkness provide an almost ideal environment 

for the cultivation of bacterial and fungal spores, microbiological 

deterioration, and insect attack (
20

). 

About 388 representative fungal isolates in addition to 35 bacterial 

isolates developed on agar media were isolated from different 

deteriorated oil paintings. The results in table (2) showed that the 

frequent occurrences of bacterial species ranged from 20% for 
                                                           

19
Snedecor, G. W. and W. G. Cochran, Statistical method 7

th
. Iowa State Univ. Press. 

Ames,1980,  57 (4): 22254.  
20

Hino, H., et al, The Ultrastructure of Bacterial Spores in the Skin of an Egyptian Mummy. 

Acta Pathologica et Microbiologica Scandinavica, Section B, Microbiology (Denmark), 1982, 

90 (1): 2124.   
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Bacillus stearothermophilus to 28.57% for Bacillus acidocalayius 

and Bacillus Subtilis. While in table (3), the frequent occurrences of 

fungal species ranged from 3.87% for Aspergillus terrus to 29.64% 

for Aspergillus niger. These results agreed with those recorded in 

the literature on biodeterioration of wall and easel painting (21) (22) 

(
23

) (
24

) (
25

) (
26

) (
27

) (
28

)  

(
29

) and (
30

). 

3.2 - Selection of cellulose, gelatin, linseed oil and dammer 

degrading microorganisms                    

Table (4) represents data on the activities of various representative 

fungal and bacterial isolates. The degree of decomposition of 

                                                           
21

 Grant, C., I.C. Wright., W.R. Springle and M. Greenhalgh: Collaborative investigation of 

laboratory test methods for evaluation of the growth of pink yeasts on paint films. Int. 

Biodeterior. Biodegrad., 32, 279-288 (1993). 
22

Garg, K.L.; Kamal, K.J. and Mishera, A.K., Role of fungi in the deterioration of wall 

paintings. Science of the Total Environment, May 1995, vol. 167, no. 1-3, p. 255-271. 
23

Cieerri, O. Microbial degradation of paintings. Applied and Environmental Microbiology, 

March 1999, vol. 65, no. 3, p. 879-885.  
24

Arai, H., Foxing caused by fungi: twenty-five years of study. International Biodeterioration 

& Biodegradation, October 2000, vol. 46, no. 3, p. 181-188.  
25

Gonzalez, J.M. and C. Saiz-Jimenez, Application of molecular nucleic acid-based 

techniques for the study of microbial communities in monuments and art works. Int. 

Microbiol., 8, 189-194 (2005).  
26

Domenech-Carbo, M. T.; Osete-Cortina, L.; De La Cruz-Canizares, J.; Bolivar-Galino, 

F.; Romero-Noguera, J.; Fernandez-Vivas, M. A. and Martin-Sanchez, Inés. Study of the 

microbiodegradation of terpenoid resin-based varnishes from easel painting using pyrolysis-gas 

chromatography-mass spectrometry and gas chromatography-mass spectrometry. Analytical 

and Bioanalytical Chemistry, August 2006, vol. 385, no. 7, p. 1265-1280.  
27

 Imperi,F.,G.Caneva, L.Cancellieri,M.A.Ricci,A.Sodo and P.Visca,The bacterial aetiology 

of rosy discolouration of ancient wall paintings.J. Environ. Microbiol., 11, 146-292 (2007). 
28

Romero-Noguera, J.; Bolivar-GaliIano, Fernando C.; Ramos-Lopez, J.M.; Fernandez-

Vivas, María Antonia and Martin-Sanchez, Inés. Study of biodeterioration of diterpenic 

varnishes used in art painting: Colophony and Venetian turpentine. International 

Biodeterioration & Biodegradation, December 2008, vol. 62, no. 4, p. 427-433.  
29

Obidi,O.F.; Aboaba,O.O. Makanjuola , M.S. and Nwachukwu, S.C.U., Microbial 

evaluation and deterioration of paints and paint-products, Journal of Environmental Biology, 

2009, 30(5) 835-840  
30

Romero-Noguera, J.; Martin-Sanchez, I.; Ramos-Lopez, J.M. and Bolivar-Galiano, F., 

Biodeterioration patterns found in dammar resin used as art material. Electronic Journal of 

Biotechnology, 2010, vol 13, no. 3.   
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cellulose, gelatin, linseed oil and dammar differed considerably 

between microorganisms.  

3.2.1- Growth on Cellulose-Czapek
,
s agar medium: 

Data in Table (4) showed that Aspergillus niger gave maximum 

growth on solid cellulose medium.  Similar results were obtained by 

other researchers (
31

) (
32

) (
33

) (
34

) (
35

) (
36

) and (
37

) who proved that 

the tested microorganisms are good cellulose decomposers. 

3.2.2- Growth on gelatin -Czapek
,
s agar medium:  

The results in Table (4) also showed that Penicillium chrysogenum 

had high ability to decompose gelatin while among the tested 

bacterial species, Bacillus megaterium was effective in its ability to 

biodegrade gelatin. These results completely agreed with that 

obtained by Abrusci,et al. (
38

). 

 3.2.3- Growth on linseed oil -Czapek
,
s agar medium:  

The maximum growth on linseed oil -Czapek
,
s agar medium was 

obtained when Penicillium chrysogenum and  Aspergillus niger 
                                                           

31
Domsch, K.H.; Gams, W. and Anderson, T.H. Eds (1993). Compendium of Soil Fungi, 

Vol. 1,IHW-Verlag, Eching, Germany. Ed. by Basem Samir El-Sharkawy. Supreme Council of 

Antiquities Press, (Book review), 2009,pp. 53-63. 
32

Tuomela, M.; Vikman, M.; Hatakka, A. and Itvaara, M., Biodegradation of lignin in 

acompost environment: A review. Bioresour. Technol., 2000,72 (2): 169-183. 
33

Darwish, S. S., Biological studies on some cellulolytic microorganism isolated from old 

paper manuscripts. Ph D. thesis, 2001, Chemistry Dept., Fac. Of science, Cairo Univ., Egypt.  
34

 Anastasi,A.;Varese,G.C.;Voyron, S.; Scannerini, S.and Marchisio, V.F. , Systematic and 

functional characterization of fungal biodiversity in compost and vermicompost. In: Michel 

F.C., Rynk R.F., Hoitink H.A.J., Eds, Proceedings of the 2002 International Symposium 

“Composting and Compost Utilization”. The JG Press Inc., Emmaus, 2002, pp. 171-182. 
35

 Rocha,M.;Cordeiro,N.,Cunha Queda,A.C.F.and Capela,R.,Microbiological and chemical 

characterization during composting of cattle manure and forestry wastes – a study in Madeira 

Island. In: Michel F.C., Rynk R.F., Hoitink H.A.J., Eds, Proceedingsof the 2002 International 

Symposium “Composting and Compost Utilization”. The JGPress Inc., Emmaus, pp. 156-170.                                                                                                                               
36

Ryckeboer, J. ; Mergaert, J. ; Vaes, K. ; Klammer, S. ; De Clercq,D. ; Coosemans, J. ; 

Insam, H. and Swings, J., A survey of bacteria and fungi occurring during composting and 

self-heating processes, Ann. Microbiol. , 2003, 53(4), 349- 410.  
37

Afandy, A. H. ; El-Sonbaty, A.I. and Darwish, S. S. , Conservation of old Yemeni books, 

The horizon; studies in Egyptology in honour of M.A. Nur El-Din (10-12 April 2007); v.3  
38

Abrusci, C.; Marquina,D. ; Del Amo,A . and Catalina, F., Biodegradation of 

cinematographic gelatin emulsion by bacteria and filamentous fungi using indirect impedance 

technique,International Biodeterioration & Biodegradation (2007), 

doi:10.1016/j.ibiod.2007.01.005 
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were used (table 4). Similar results were achieved by Ramakrishnan 

and Banerjee (
39

); Kamini, et al. (
40

); Mahadik, et al. (
41

) and 

Chaturvedi, et al. (
42

).  

3.2.4- Growth on dammar -Czapek
,
s agar medium:  

 The results in Table (4) also showed that all the tested Aspergillus 

genus and Penicillium chrysogenum had a good ability to degrade 

dammar with maximum growth in case of Aspergillus fumigates. 

Many researchers (
43

) (
44

) & (
45

) studied the role of fungi and 

bacteria in biodeterioration of dammar. 

3.3- Enzyme assay: 

The results in table (5) showed that the entire tested 

microorganisms produced various amount of extracellular enzymes 

(carboxymethyl cellulase, cellobiase and protease) after 15 days. 

The value of enzyme production depended on the microbial species. 

The ability of these microorganisms to decompose cellulose and 

protein was confirmed by other researchers Fagan & Fergus (
46

); 

Diaz- Ravina, et al (
47

); Botha, et al, (
48

); Domsch, et al. (
49

); 
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Ramakrishnan, C.V., Banerjee, B.N., Studies on mold lipase – comparative study of lipases 

obtained from molds grown on Sesamum indicum. Arch Biochem. 1952, 37, 131–135 
40

Kamini ,N.R.; Mala, J.G.S. and Puvanakrishnan, R., 1998,  Lipase production from 

Aspergillus niger by solid state fermentation using gingelly oil cake. Process Biochem 

33(5):505–11  
41

Mahadik, N.D.; Puntambekar, U.S.; Bastawde, K.B.; Khire, J.M. and Gokhale, D.V. 2002,  

Production of acidic lipase by  Aspergillus niger in solid state fermentation. Process Biochem 

38(5):715–21  
42

Chaturvedi ,M.;  Singh ,M.; Rishi, C. M. and Rahul, K. , Isolation of Lipase Producing 

Bacteria from Oil Contaminated Soil for the Production of Lipase by Solid State Fermentation 

using Coconut Oil Cake , International Journal of Biotechnology and Biochemistry, Volume 6 

Number 4 , 2010, pp. 585–594   
43

 Domenech-Carbo, et al., 2006, op.cit., 
44

Romero-Noguera, et al., 2008, op.cit.,  
45

Romero-Noguera, et al., 2010, op.cit.,    
46

Fagan, S.M. and Fergus, C.L., Extracellular enzymes of some additional fungi associated 

with mushroom culture. Mycopathologia, 1984, 87: 67-70.  
47

 Diaz-Ravina, M.; Acea, M.J. and Carballas, T., Microbiological characterisation of four 

composted urban refuses. Biol. Wastes, 1989, 30: 89-100. 
48

 Botha, W.J.; Eicker, A. and De Meillon, S., A comparative physiological study of four 

weed moulds of Agaricus bisporus mushroom compost. Phytophylactica,  1990, 22: 219- 223. 
49

Domsch, et al., 1993, op.cit.   
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Atkinson, et al. (
50

); Anastasi, et al.(
51

);  Ryckeboer, et al, (
52

) and 

Afandy,et al,  (
53

). 

3.3.1- Carboxymethyl cellulase (CMC-ase):  
 All the tested microorganisms produced extracellular CMC-ase by 

different values with maximum amount (0.10 U/ml) for Aspergillus 

fumigatus and minimum (0.02U/ml) for Bacillus megaterium as 

shown in table 5. Many authors {(
54

); (
55

); (
56

); (
57

) and (
58

)} 

concluded that all the tested microorganisms had the ability to 

decompose cellulosic materials and produce cellulases enzymes. 

3.3.2- Cellobiase enzyme:  

The results in table (5) showed that the highest extracellular 

cellobiase activity (0.72 U/ml) was obtained from the culture filtrate 

of Aspergillus flavus while minimum amount (0.055 U/ml) was 

obtained from Bacillus acidocalayius. The tested fungi and bacteria 

were proved to produce cellobiase enzyme by many authors {(
59

);  

(
60

) and (
61

)}. 

3.3.3- Protease enzyme:  

The results showed that Bacillus acidocalayius is a good producer 

of protease enzyme with maximum value (2.9 U/ml). On contrast, 
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Alternaria alternata showed feeble protease activity (0.03 U/ml). 

Similar results were obtained by Rao, et al. (
62

) and Salleh, et al. (
63

) 

who proved that microorganisms belonging to the genus Bacillus 

produce most of the commercial proteases enzymes, mainly neutral 

and alkaline proteases. 

3.4- Laboratory biocide efficacy evaluation 

This experiment was undertaken to determine the effect of the 

tested biocides as agar amendment on the inhibition of microbial 

growth of the isolated fungi and bacteria. Data in Tables (6, 7, 8, 9 

&10) indicated that the antimicrobial activity of a biocide against 

growth of the tested microorganisms was significantly increased as 

the concentration of the biocide was increased.  
3.4.1-Effect of Benlate

64
 & Coside 101

65
 on the radial growth of 

tested microorganisms 

The results in tables (6&7) showed that 5 ppm of benlate or coside 

101 was sufficient to stop growth of all the tested fungi except in 

case of benlate, Alternaria alternata and Aspergillus  terrus were 

inhibited at 10ppm and Aspergillus  clavatus at 15ppm. The 

recommended dosage of Benlate shouldn't exceed 5 parts per 

thousand (0.5% concentration). At this concentration, it is toxic to 

fungi but not toxic to mammals and less phytotoxic (
66

). Whereas, 

in case of Coside 101 the growth of Aspergillus terrus and 

Aspergillus niger was inhibited at 10ppm. The inhibitory effect of 

these fungicides was proved by other researchers {Darwish (
67

) and 
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Eziashi, et al. (
68

)}. While in case of bacteria the concentration up to 

15 ppm couldn't completely inhibit growth of the tested bacteria.  

3.4.2-Effect of garlic
69

, jojoba
70

 and cloves
71

 oils on the radial 

growth of tested microorganisms  

The results in table (8) showed that 0.25% of cloves oil was 
sufficient to inhibit the growth of all tested fungi except Aspergillus  

fumigatus , Aspergillus  terrus and Penicillium chrysogenum whose 

growths were stopped at 0.5%. While, the results in table (9) proved 

that jojoba oil could stop the growth of Aspergillus niger and 

Penicillium chrysogenum at 0.5%; Aspergillus flavus, Aspergillus 

fumigates and Penicillium corylophilum at 1%; Alternaria alternata, 

Aspergillus clavatus and Aspergillus terrus at 2.5%. 0.5% of garlic oil 

inhibited the growth of all tested fungi except Alternaria alternate and 

Aspergillus niger whose growths were stopped at 0.25% and 1% 

respectively (table 10). The inhibitory effect of these substances on 

fungi was studied by other workers {(72); (73); (74); (75); (76) and (77)}. 
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The results also showed that all the tested oils couldn't completely 

inhibit the bacterial growth. 

4-Conclusion 

This study demonstrates the common microorganisms associated 

with valuable oil paintings, their role in deteriorating various layers 

of the painting as well as the negative effect of some biocides on 

the tested fungal and bacterial growth. The results showed that a 

single treatment of the biocides was sufficient to kill a number of 

fungal species effectively. A regular cleaning and periodical 

biocidal spraying will help in saving these paintings from 

biodeterioration in addition to keep storage and display areas at a 

constant 50% RH and 20°C, with light levels for display at 50 lux, 

ultraviolet light at less than 75 µw/lumen and air filtration to 95% 

of outside levels of pollutants. In practice, however, these levels are 

rarely consistently achieved and realistic alternatives are often 

chosen, such as the creation of micro-climate frames or conditioned 

showcases. In warm humid museums, a glass box, if well built, is       

efficient in creating a safe microclimate and protecting exhibited 

paintings from microbial deterioration (
78

).  
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Table (1): Objects used in this study, their locations and state of 

deterioration 
  

Object 

no. 
Object location State of microbial deterioration 

1  

  
Photo1a: Oil painting 

Portrait (no.32/ 4) of 

Khediwe Ismail made by 

Liecchi in 1875  

 

 

El-Gezira 

museum – 

Dar El 

Opera el 

Masria 

 

   
      Photo 1b               Photo 1c     

Microbial growth appeared on the both 

sides of the portrait 

2  

 
Photo 2a: Portrait no. 84 

made in 19
th
 century 

 

Hall no. 5 

El Manial 

palace 

museum -  

Cairo 

 

 
Photo 2b: Microbial growth appeared on 

the paint layer. Most of these growths were 

removed during periodical cleaning 
3  

 
Photo 3a: Portrait of 

 Mohamed Ali Basha 

made in 19
th
 century 

 

 

The throne 

hall- 

el Manial 

palace 

museum 

- Cairo 

 

                                                  
Photo 3b                  Photo 3c 
Microbial growth affected the paint layer 

and can be seen on the back side of the 

support 
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4 

 

 
Photo 4a: Portrait no. 32 or 

34 of the mother of   

Mohamed Ali Basha made in 

19
th
 century  

 

 

 

Stores of  

el  Manial 

palace 

museum - 

Cairo  
Photo 4b: Dense microbial growth 

appeared on the paint layer. The original 

canvas support was highly deteriorated 

and was treated by adding a new one. 

Biodeterioration of the lining paste 

appeared clearly at the back side of the 

support. 

5 

 
Photo 5a: Portrait no. 29 of 

Khediwe Ismail made in 19
th
 

century  

 

 

 

Stores of  

el  Manial 

palace 

museum - 

Cairo     
       Photo 5b               Photo5c 
The painting suffered from many 

aspects of deterioration such as 

cracking, losing the whole face of the 

portrait, losing some parts of the paint 

layer in addition to microbial growth on 

the wooden support. 

6 

 
Photo 6a: Oil painting of a 

natural view 

 

 

 

Stores of  

el  Manial 

palace 

museum - 

Cairo 

    
      Photo 6b                Photo 6c    
This painting was transferred to el Manial 

palace after the fire of Jawhara Palace –

Salah El Deen Citadel. Yellowish and 

greenish microbial growth appeared on the 

back side of the support in addition to 

cracking and losing some parts of the 

paint surface. 
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7 

 
Photo 7a: Canvas wall 

painting.  

This painting was applied 

directly on the ceiling 

lacking the ground layer 

 

Museum of 

Jawhara 

Palace – 

Alexandria 

 
Photo 7b: Dense greenish microbial 

growth appeared at the edges of the 

painting 

8 

 
Photo 8a: Paper oil painting.  

This painting was applied 

directly on paper support 

without any preparation 

layer.  The paper support 

was laid on another canvas 

one  

 

El Sadat 

mosque – 

El Emam- 

El Shafaey- 

Cairo 

 

   
     Photo8b               Photo 8c 
The painting suffered from cutting and 

losing a large part of it. Microbial 

growth appeared on the paint surface. 

9 

 
Photo 9a: Paper oil painting. 

The painting was made on 

paper which was laid on a 

canvas. It suffered from 

losing the lower part of it 

 

 

El Sadat 

mosque – 

El Emam- 

El Shafaey- 

Cairo 

 

 
 

Photo 9b: Microbial growth appeared 

on the surface of the paint layer.  
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10 

 
Photo 10a: Caliphs 

 Panel painting.  

This painting was applied on 

wood panel whose thickness  

12mm 

 

 

El Sadat 

mosque – 

El Emam- 

El Shafaey- 

Cairo 

 

   
Photo 10b:Dense microbial growths 

were shown on the both sides of the 

painting 

11 

 
Photo 11a: Canvas oil 

painting. 

It was made directly on 

canvas support without a 

preparation layer.   

 

Engy 

Aflaton 

museum – 

15 May- 

Helwan 

 
Photo 11b: Dense microbial growth 

appeared clearly on the back side of the 

canvas. 

12 

 
Photo 12a: The Nile and the 

sand oil painting. 

made by Engy Aflaton  

 

 

 

  

 

 

Engy 

Aflaton 

museum – 

15 May- 

Helwan 

 
Photo 12b: There are some microbial 

growth on the paint surface 



  )١١( مجلة الاتحاد العام للآثاريين العرب ـــــــــــــــــــــ
 

  - ١١٩ -

13 

 
Photo 13a: Canvas oil 

painting. 

This painting was made by 

the Tahia Haleem 

 

Private 

possession 

   
         Photo 13b                 Photo 13c          
Biological samples were taken from the 

paint surface and the canvas 

14 

 
Photo 14a: Canvas oil 

painting.  

This painting was made by 

Raghib Aiad 

 

Private 

possession 

 
Photo 14b:Biological samples were 

taken from the back side of the support 

15 

 
 Photo15a: Canvas oil 

painting. 

 This painting was made by 

Mahmoud said 

 

Private 

possession 

 
Photo 15b: Microbial growth affected 

the paint layer 

 

16 

 
Photo 16a:Canvas oil 

painting 

 

Private 

possession 

 
Photo 16b: Biological samples were 

taken from the back side of the support 
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17 

 
Photo 17a:Europe

'
s 

countryside Canvas oil 

painting 

 

Private 

possession  

 
Photo 17b: Microbial growth affected 

the paint surface 

 

Table (2): occurrence and frequency of bacteria isolated from various oil painting 

 

 

 

 

 

 

 

Bacterial species Object no. 

Bacillus 

megaterium 

Bacillus 

subtilis 

Bacillus 

stearothermophilus 

Bacillus 

acidocalayiu

s 

Total 

no. of 

isolates 

Frequency 

% 

1 -- -- 1 1 2 5.71 

2 -- -- -- --  -- -- 

3 2 2 -- -- 4 11.43 

4 1 1 -- -- 2 5.71 

5 1 1 1 1 4 11.43 

6 -- 1 1 1 3 8.57 

7 -- -- 1 -- 1 2.86 

8 -- 1 -- -- 1 2.86 

9 -- -- -- -- -- -- 

10 -- -- -- -- -- -- 

11 -- -- 1 3 4 11.43 

12 -- -- 2 2 4 11.43 

13 -- -- -- 2 2 5.71 

14 1 1 -- -- 2 5.71 

15 2 3 -- -- 5 14.29 

16 1 -- -- -- 1 2.86 

17 -- -- -- -- -- -- 

Total no. of 

isolates 

8 10 7 10 35  

Frequency

% 

22.86 28.57 20 28.57  100 
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Table (3): occurrence and frequency of fungi isolated from various oil painting 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fungal species Object 

no. 
Alternari

a 
alternata 

Aspergill

us 
clavatus 

Aspergil

lus 
flavus 

Aspergil

lus 
fumigatu

s 

Aspergillu

s niger 

Aspergil

lus 
terrus 

Penicilliu

m  
chrysogen

um 

Penicilliu

m  
corylophil

um 

Total 

no. of 

isolate
s 

Frequen

cy % 

1 3 2 5 3 4 -- 2 1 20 5.15 

2 5 4 6 3 5 1 4 2 30 7.73 

3 4 2 4 4 13 -- 4 9 40 10.3 

4 2 2 32 2 22 14 1 5 80 20.62 

5 2 1 4 1 4 -- 5 1 18 4.64 

6 5 5 4 -- 19 -- -- 12 45 11.60 

7 4 -- -- -- 3 -- 2 3 12 3.09 

8 -- 2 5 -- 4 -- -- 2 13 3.35 

9 -- -- -- -- 9 -- -- 7 16 4.12 

10 -- 4 4 -- 4 -- -- 7 19 4.89 

11 -- 3 -- 3 1 -- 5 1 13 3.35 

12 3 1 3 1 3 -- 2 1 14 3.61 

13 4 -- 2 -- 5 -- -- -- 11 2.84 

14 -- 1 4 1 6 -- 3 -- 15 3.86 

15  5  1 6 -- 3 3 18 4.64 

16 5 -- -- -- 2 -- -- 3 10 2.58 

17 -- -- 7 -- 5 -- -- 2 14 3.61 

Total 

no. of 
isolate

s 

37 32 80 19 115 15 31 59 388  

Freque
ncy % 

9.53 8.25 20.62 4.90 29.64 3.87 7.99 15.21   
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Table (4): In-vitro growth of different microbial isolates associated with deteriorated 

oil painting of various locations using cellulose, gelatin, linseed oil and dammar.            

 

*Each figure represents average diameter in (mm) of 4 replicates incubated at 

27 ±2 °C for 6   days  

**+4 = vigorous growth                             +3 = heavy growth                   +2 = 

moderate growth                          

+1= weak growth                                            0= no growth 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Linear growth 

on 

cellulose 

Linear growth  

on 

gelatin 

Linear growth  

on 

linseed oil 

Linear growth  

on 

dammar 

microbial isolates  
 

(mm) Densities (mm) Densities (mm) Densities (mm) Densities 

Alternaria Alternata 48** +3** 24 +2 18 +1 19 +1 

Aspergillus clavatus 22 +2 24 +3 44 +3 67 +2 

Aspergillus flavus 19 +1 25 +3 29 +2 82 +3 

Aspergillus 

fumigatus 

26 +1 47 +1 56 +3 90 +3 

Aspergillus niger 58 +4 41 +2 73 +3 46 +3 

Aspergillus terrus 0.0 0.0 30 +1 50 +3 61 +2 

Penicillium 

chrysogenum 

10 +1 52 +2 73 +3 66 +3 

Penicillium 

Corylophilum 

32 +2 33 +4 65 +3 15 +1 

Bacillus 

acidocalayius 

12 +2 9 +3 8 +2 7 +1 

Bacillus megaterium 0.0 0.0 29 +1 7 +1 0.0 0.0 

Bacillus 

stearothermophilus 

29 +2 12 +3 25 +2 55 +3 

Bacillus Subtilis 10 +1 21 +1 25 +1 0.0 0.0 

L.S.D. at 5% 3.130  0.868  5.530  3.205  
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Table (5): Extracellular CMC-ase, cellobiase and protease enzymes 

production secreted from tested fungi and bacteria  

 

 

 

 

 

Organism Dry weight 

gm/50 ml 

Final 

pH 

CMC-ase 

U/ml 

Cellobiase 

U/ml 

Protease 

U/ml 

Alternaria alternata 1.421 6.1 0.056 0.220 0.03 

Aspergillus clavatus 1.307 6.5 0.085 0.100 0.23 

Aspergillus flavus 1.323 6.2 0.030 0.720 0.04 

Aspergillus fumigatus 1.415 6.8 0.100 0.140 0.16 

Aspergillus niger 1.354 6.0 0.075 0.065 0.98 

Aspergillus terrus 1.238 6.3 0.055 0.090 0.54 

Penicillium chrysogenum 1.549 5.9 0.075 0.080 0.21 

Penicillium corylophilum 1.235 5.6 0.085 0.085 0.73 

Bacillus acidocalayius 1.212 8.2 0.033 0.055 2.90 

Bacillus megaterium 1.123 8.3 0.020 0.064 1.73 

Bacillus 

stearothermophilus 

1.233 8.0 0.042 0.062 2.51 

Bacillus subtilis 1.207 8.2 0.220 0.073 1.10 
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Table (6): Effect of different concentrations of benlate on the radial growth 

of isolated microbial species associated with deteriorated oil paintings 

 

 

 

  

  

  

  

  

  

15.0 

 

10.0 

 

5.0 

 

2.0 

 

0.5 

 

0.0 

 

Radial growth (mm) for fungi / Inhibition Zone (mm) for 

bacteria  

benlate conc.                      

                                    ppm 

 

organism  

0.0 0.0 

  
8  23 26  90  Alternaria alternate 

0.0 13 

  

32 

  

51 

  

66 

  

90  
Aspergillus  clavatus 

0.0 0.0 0.0 12 

 

22 

 

90  
Aspergillus flavus 

0.0 0.0 0.0 11 

  

18 

  

90 
Aspergillus  fumigatus 

0.0 0.0 0.0 7 

  

9 

  

90 
Aspergillus niger  

0.0 0.0 

 

6 

  

8 

  

18 

  

90  
Aspergillus  terrus 

0.0 0.0 0.0 14  19  90 Penicillium corylophilum  

0.0 0.0 0.0 
14  30  

90 Penicillium   

chrysogenum  

Conc. = 2.98                                                  Fungi = 3.22 

Interaction = 7.89 
L. S. D. at 50 % 

32  21  14  12  0.0 0.0 Bacillus acidocalayius  

42 37 24 16 0.0 0.0 Bacillus megaterium  

20 15 12 
0.0 0.0 0.0 Bacillus 

stearothermophilus 

34 26 19 0.0 0.0 0.0 Bacillus subtilis 

Conc. = 1.187                                       Bacteria = 0.683 

Interaction = 1.68 
L. S. D. at 50 %  
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Table (7): Effect of different concentrations of coside 101 on the radial growth  

of isolated microbial species associated with deteriorated oil paintings.                          
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

15.0  

 

10.0  

  

5.0  

  

2.0 

 

0.5 

 

0.0  

  

Radial growth (mm) for fungi / Inhibition Zone (mm) 

for bacteria  

Coside 101 conc.                   

                                     ppm 

 

Organism 

0.0 0.0 0.0 12 33 90 Alternaria alternata 

0.0 0.0 0.0 9  26  90 Aspergillus  clavatus 

0.0 0.0 0.0 14 23 90 Aspergillus flavus 

0.0 0.0 0.0 12  17  90 Aspergillus  fumigatus 

0.0 0.0 7  21  37 90 Aspergillus niger  

0.0 0.0 6  11 

  

29  

  

90 
Aspergillus  terrus 

0.0 0.0 0.0 0.0 11  90 Penicillium corylophilum  

0.0 0.0 0.0 

 

8  17  

  

90 
Penicillium   chrysogenum  

Conc. = 0.574                                  Fungi = 0.621                  

Interaction = 1.524 
L. S. D. at 50 % 

36  32  30  21  9  0.0 Bacillus acidocalayius  

49 41 36 28 12 0.0 Bacillus megaterium  

48  

  

46 

 

40  

  

33  

  

12  

  

0.0 

 Bacillus stearothermophilus 

42 37 29 18 8 0.0 Bacillus subtilis 

Conc. = 1.17                                     Bacteria = 2.04                

Interaction =2.88 
L. S. D. at 50 % 
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Table (8): Effect of different concentrations of cloves oil on the radial growth of 

isolated microbial species associated with deteriorated oil paintings 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.50 

 

1.00  

  

0.50  

  

0.25  

  

0.125  

  

0.00  

  

Radial growth (mm) for fungi / Inhibition Zone (mm) for 

bacteria 

Cloves conc. % 

 

Organism 

  

0.0 0.0 0.0 0.0 12  90  Alternaria alternata 

0.0 0.0 0.0 0.0 26  90 Aspergillus  clavatus 

0.0 0.0 0.0 0.0 24 90 Aspergillus flavus 

0.0 0.0 0.0 8 11 90 Aspergillus  fumigatus 

0.0 0.0 0.0 0.0 0.0 90 Aspergillus niger  

0.0  0.0  0.0 11  29 90 Aspergillus  terrus 

0.0 0.0 0.0 0.0 11  90 Penicillium corylophilum  

0.0 0.0 0.0 8  17  90 Penicillium  

chrysogenum  

Conc. = 1.588                                               Fungi = 1.715 

Interaction =  4.203 
L. S. D. at 50 % 

38  31  24  19  13  0.0 Bacillus acidocalayius  

43 39  35 26 14 0.0 Bacillus megaterium  

32 23  16 11 8 
0.0 Bacillus 

stearothermophilus 

45 36 29 23 12 0.0 Bacillus subtilis 

Conc. = 1.194                                               Bacteria = 0.688 

Interaction =1.688 
L. S. D. at 50 % 
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Table (9): Effect of different concentrations of Jojoba oil on the radial growth  

of isolated microbial species associated with deteriorated oil paintings 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.50  1.00  0.50  0.25  0.125 0.00 

Radial growth (mm) for fungi / Inhibition Zone (mm) for 

bacteria  

Jojoba conc. % 

  

 

organism  

  

0.0 14  20  24  32  90 Alternaria alternata 

0.0 7  15  21  30  90 Aspergillus  clavatus 

0.0 0.0 
18 27 42 

 

90 
Aspergillus flavus 

0.0 0.0 12  20  27  90 Aspergillus  fumigatus 

0.0 0.0 0.0  11  20  90 Aspergillus niger  

0.0 11 19  26  35  90 Aspergillus  terrus 

0.0 0 6  15  22  90 Penicillium corylophilum  

0.0 0 0  7  15  90 Penicillium chrysogenum  

Conc. = 0.574                                             Fungi = 0.622 

Interaction = 1.525 
L. S. D. at 50 % 

35  27  19  14  8  0.0 Bacillus acidocalayius  

39 33 28 21  11 0.0 Bacillus megaterium  

23  15  12 9 6 
0.0 Bacillus 

stearothermophilus 

42 36 27 17 8 0.0 Bacillus subtilis 

Conc. = 1.176                                      Bacteria = 0.679 

Interaction =1.663 
L. S. D. at 50 % 
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Table (10): Effect of different concentrations of garlic oil on the radial growth 

 of isolated microbial species associated with deteriorated oil paintings. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.50  1.00  0.50  0.25  0.125 0.00  

Radial growth (mm) for fungi / Inhibition Zone (mm) for 

bacteria 

Garlic conc. % 

  

organism  

0.0 0.0 0.0 0.0  8  90 Alternaria alternata 

0.0 0.0 0.0 6  12  90 Aspergillus  clavatus 

0.0 0.0 0.0 11 22 90 Aspergillus flavus 

0.0 0.0 0.0 6  11  90  Aspergillus  fumigatus 

0.0 0.0 8  9  14  90 Aspergillus niger  

0.0 0.0 0 8  10  90 Aspergillus  terrus 

0.0 0.0 0.0 7  12  90 Penicillium corylophilum  

0.0 0.0 0.0 
11  21  

90 Penicillium  

chrysogenum  

Conc. = 3.02                                               Fungi = 3.25                

Interaction = 7.98 
L. S. D. at 50 % 

22  18  11  8  6  0.0 Bacillus acidocalayius  

39 32 21 18 10 0.0 Bacillus megaterium 

35 29  22 17 12 
0.0 Bacillus 

stearothermophilus 

34 28 22 13 8 0.0 Bacillus subtilis  

Conc. = 1.417                                              Bacteria = 0.817 

Interaction = 2.004 
L. S. D. at 50 % 
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Analysis, Technical Investigation and Conservation of a 

Painted Enamel Qajar Pendant 
 

Dr. Wafaa Anwar Mohamed
♦♦♦♦ 

 

Summary:This research aims at investigating the chemical 

composition and the technical features of a painted enamel Qajar 

pendant. This investigation was followed by cleaning and 

conservation of the pendant. Optical light microscope (OLM), 

scanning electron microscope (SEM) combined with energy 

dispersive X-ray spectroscopy (EDX), Fourier transform infrared 

spectroscopy (FTIR) and X-ray fluorescence analysis (XRF) were 

used respectively for imaging and micro-analysis of the object. The 

study proved that the pendant is made of gold foils, round and half-

round gold wires of different sizes and carats. Different forming 

and decorative techniques were found to be used for the 

manufacturing of the pendent: repoussé, granulation, filigree, 

chasing, stamping, painted and cloisonné enameling. The study also 

proved that the central quatrefoil ornament is not solid metal, 

containing a wax core.     
   

Introduction: 

Qajar art is the art of Persia during the rule of the Qajar dynasty, 

from 1794 to 1925. Enamel working on metals was one of the 

significant forms of art in Isfahan, Iran. Painting with enamels, or 

what is referred to as painted enamel was first developed in 

Limoges, France in the 15
th
 century and later transferred into Iran 

and other parts of the world. The examples of enamels that survived 

reflected the interest of Iranian artists in this art since the 

Achaemenian dynasty (c. 550–330 B.C.). Qajar enamels are 

characterized by figurative scenes including portraits of youth and 
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lovers. These were similar in style to the oil paintings of the same 

period. Luxury, prevalent costume and jewelry styles are apparently 

documented in such portraits and scenes [1-7]. There are quite few 

examples of Qajar painted enamel pendants which survived and are 

now exhibited in museums world wide. 
  

The case study: 
The case study presented in this research is a Persian enameled gold 

pendant. It belongs to the museum of the Faculty of Applied Arts at 

Helwan University, Egypt. It was given the identification number 

49/1 in the museum records although the details about its source 

and date are not specified. Figures 1a and 1b show the obverse and 

reverse of the pendant. Lack of information affected the 

documentation and authentication processes. For its authentication, 

a survey was needed to identify possible parallels showing a similar 

style, technical features and material structure. Microchemical 

analysis was also required for proper identification and 

documentation of the object. Examination and investigation were 

required as well to identify the state of preservation before 

undertaking any further conservation intervention. From the 

conservation point of view, the principle of minimal intervention is 

uppermost not only because of the condition of the object but also 

for ethical guidelines. 
 

Experimental: 

The surface of the object was examined by optical microscopy to 

show details and deterioration aspects. A digital caliper was used 

for measuring the length, the width and the diameter of the different 

parts of the pendant. A tiny sample of filling material (the core) was 

examined by optical light microscope (OLM) before analysis. The 

sample was also analyzed by Fourier transform infrared 

spectroscopy (FTIR) using a Jasco-460. The sample was first 

ground and pressed in KBr pellets. The analysis has a spectral range 

from 400 to 4000 cm
-1

 with a maximum resolution of 4 cm
-1

. All 

spectra were recorded in transmission mode. 
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Scanning Electron Microscopy (SEM) imaging and energy-

dispersive X-ray spectroscopy (EDX) micro-chemical analysis of 

the counter enamel were undertaken using a Philips XL 30 

combining SEM with EDX. The sample taken for this analysis was 

first coated with carbon. The main detection limits of EDX 

measurement are 0.2% for Cu, 0.5% for Au and 0.1% for Ag. Data 

at or below these limits are not significant. 

A portable Niton XLt 700, version 4, X-ray fluorescence (XRF) 

analyser was used to determine the composition of different parts of 

the metal and enamel composition of different colors of the portrait. 

The Certified Reference Material used for the measurement was 35 

EN-04292005-IARM-P. The error was not more than + 0.2% for 

Cu, +0.4% for Pb, +0.1% for Sn, +0.4% for Ag, +0.09% for Au, 

+0.1% for Sb, +1.6% for Fe and +0.05% for Zn. The obtained 

results are the average of two measurements. 

Precipitated calcium carbonate in denatured ethyl alcohol, 100% 

pure cotton cloth and ethyl alcohol were used for cleaning, 

polishing and wiping off the metal surface, respectively.   
 

Results and discussion: 

A parallel was found by the author in an enameled gold pendant 

from the Metropolitan Museum collection (figure 2). It is dated to 

the 19
th
 century and belonged originally to Iran. It was fabricated 

from metal sheet and half-round wire and enameled on both obverse 

and reverse sides. The common shapes of such enameled plaques 

are round and elliptical and they were usually set into non-

ornamental objects such as water pipes. However, this pendant has 

engravings on its back and it’s thought to have been used as 

talisman [6].  

A comparison between the proposed parallel pendant and the 

present case study reveals that the object under investigation is 

similar in style and can be identified as a Qajar pendant which is 

full of decorations (figures 1a and 1b). It weighs 25 g and its 

dimensions are 11.5 cm long, 4.5 cm maximum width and 5 mm 
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thick.  The pendant consists of three elements: the chain, the 

inverted crescent element and the central quatrefoil ornament with 

seven dangling discs attached. In order to investigate the quality of 

the metal wires and foil, a non-destructive XRF microchemical 

analysis was undertaken for the metal parts and the enamel. The 

results are given in table 1. 
 

Table 1: Analysis results of the metal parts and enamel using XRF spectroscopy. 

 

From the obtained results it is evident that the pendant was made of 

a gold alloy (gold, silver and copper ternary alloy). Different 

quantities of constituent metals were used to produce foils, round 

and half-round wires of different gauges. Different forming and 

decorative techniques were used for the fabrication of the pendent. 

Repoussé was used for decorating the reverse side of the central 

ornament by embossed flowers (figure 1b) and chasing was used to 

decorate the sides and contour strip of the painted enamel portrait. 

Net work was used to make an up side down dangling crescent. 

This was decorated by granulation. Stamping was used to decorate 

six small discs by an eight leaves flower pattern punch. These small 

dangling circular discs were soldered to small loops after stamping.  

Painted enamel technique was used for the portrait of the beautiful 

young woman standing in front of a colored geometric background, 

most probably resembling a window and wearing a jeweled red 

Chemical composition wt% Analyzed 

part Au Ag Cu Sn Pb Sb Fe Cd Zn Bi In Se Ni Co Mn 

 Metal 

reverse 

/repoussé 

work 

60.23 32.93 4.41 1.49 0.04 0.29 0.06 0.06 0.07 0.16 0.15 0.01 0.01 0.00 0.02 

Metal 

/net-work 

67.88 21.07 8.78 1.00 0.00 0.10 0.20 0.05 0.14 0.16 0.11 0.35 0.01 0.01 0.09 

Metal/ 

chain 

65.30 25.50 6.92 0.91 0.01 0.09 0.11 0.07 0.04 0.11 0.03 0.2 0.02 0.01 0.11 

Enamel 

rose color 

15.51 7.87 2.17 7.76 63.61 0.39 1.69 0.06 0.07 0.25 0.00 0.05 0.00 0.38 0.00 

Enamel 

black 

color 

22.11 6.85 2.73 6.35 50.80 0.16 6.80 0.00 0.31 0.47 0.00 0.21 0.55 0.46 2.14 
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dress. Cloisonné enamel was also used to inlay a small disc 

dangling from the central lower part of the pendant with white, 

pink, green and blue colors.  

Segments of the manufacture such as foil and wire production could 

have been independent operations. High carat gold was cut out, 

embossed, painted with enamel and fired before it was assembled 

into its place.  

It is known that enamels are composed principally of silicate 

formers, fluxes such as borax, stabilizers, and different oxides as 

colorants, giving the enamel its color [8]. The enamel is mixed with 

oil and then painted on the object to give an effect very much like 

that of oil paints. To apply painted enamel on a gold foil it is 

usually turned to slightly convex, then a layer of flux called counter 

enamel is applied on the metal back to reduce stresses arising from 

different expansion coefficient of metal and enamel. The metal 

surface is then covered with a uniform layer of enamel that, when 

fired, produces a background for the drawing. The painting is 

applied color by color using a paint brush. The highest flowing 

temperature enamel is fired first and followed by lower flowing 

temperature enamels. This can prevent colors diffusion at later 

stages. Multiple firing is required to fixate the colors, sometimes up 

to 20 rounds of firing are need for a complete project. The firing 

temperature can be up to 800 ºC (1500 ºF) [9]. 

Microchemical analysis using XRF (table 1) revealed that the finest 

gold alloy was used for making the filigree crescent ornament, SEM 

examination and EDX analysis results (figures 3 and 4) revealed 

that enamel was applied on gold of about 20 carats. High carat gold 

is normally required for more exquisite enameling [10]. To this fine 

gold foil, opaque white counter enamel was applied on the back 

(figure 3). EDX analysis results of the counter enamel (figure 4) in 

combination with FTIR analysis results (figure 5b) revealed that 

both calcium and carbonate group are present. This may indicate 

the use of either lime containing counter enamel, such as soda-lime, 
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or calcium antimonite opaque white enamel. Wax was identified by 

FTIR analysis of the pendant core (figures 5a and 5b). This core 

may have not only supported the gold foil during assembly but also 

gave the figurative motif further structural support. The added 

weight by the core may have played an aesthetic role by allowing 

the pendant to dangle or to sway, and an economic role by reducing 

the quantity of precious materials used for the manufacturing of the 

pendant.  

The analysis results of the black color enamel reveal the presence of 

iron, while those of the rose color enamel reveal the presence of 

iron and copper. The oxides of these elements are responsible for 

the produced colors [11]. 

It was difficult for the author to get meaningful analyses results of 

other enamel colors in smaller areas using the available portable 

XRF apparatus.  

The chemical composition of enamels can indicate the period of 

production and authenticate the object [8, 11-14]. The chemical 

composition of medieval enamels is similar to that of the Roman 

period, consisting of soda-lime glass mixed with opacifiers such as 

tin or antimony oxides. In the 18
th
 and 19

th
 centuries, the chemical 

composition was basically lead-potash glass with arsenic oxides 

opacifiers. XRF could not detect some elements such as sodium and 

magnesium so it prevented identification of flux but the presence of 

tin (Sn) as an opacifier is in agreement with literature on medieval 

production [12, 13]. Moreover, the analysis results of enamel using 

XRF revealed that lead (Pb) content is very high (table 1), this 

result is in agreement with the assumption that lead-potash glass 

was used for the painted enamel, as lead became an almost 

universal additive to enamels by the 19
th
 century [14]. Accordingly, 

the pendant is suggested to date back to the 19
th
 century, but this is 

in contradiction with the analysis result of the counter enamel so 

dating of the pendant still needs further work for archaeologists to 

explain these results. 
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Cleaning and conservation: 

Both of the vitreous material and the metal support were taken into 

account when carrying out the conservation treatment. The enamel 

was in a good condition, presenting no cracks, although there were 

some missing parts of the green circle that outlines the portrait. At 

first, the whole pendant was cleaned from dust with a soft brush. 

The metal parts of the object were cleaned using precipitated 

calcium carbonate in denatured ethyl alcohol. This was applied 

using 100% pure cotton cloth for cleaning and polishing metal 

surface (figures 6 and 7). Calcium carbonate proved to be efficient, 

abrasive and least likely to scratch soft metal surfaces [15]. The 

metal surface was cleaned after polishing using ethyl alcohol and 

cotton swaps. The object was allowed to dry air immediately after 

cleaning, meanwhile avoiding leaking of the carrier fluid to the 

inner core. Dirt and grime in cloisonné enamel was mechanically 

removed using a soft, pointed wooden stick, followed by cleaning 

by ethanol which also served to degrease the metal. 3% of Paraloid 

B72 in acetone was applied on the whole surface to give a 

transparent protective thin film. Paraloid B72 is used in preference 

to other protective coating materials as it ensures protection and 

provides consolidation and visual improvement of the surface [16]. 

Moreover, it is non-staining for enamel and less likely to stain 

metals. Following the work of Ryan et al., an airtight Plexiglass 

showcase conditioned to 40% RH,
 
using silica gel (PRO Sorb) was 

designed for temporary display of the pendant [17]. This Plexiglass 

microenvironment showcase was intended to provide a stable RH 

environment (figure 8) which is important for the preservation of 

metal enamel composites [18]. 
  

Conclusion: 

Optical examination enabled full technical description and detailed 

documentation of a painted enamel gold Qajar pendant of The 

Faculty of Applied Arts at Helwan University, Egypt. The pendant 

could have been used as head of a water pipe. Micro-chemical 
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analysis enabled to identify the metal as being a gold alloy and two 

enamel colors compositions. The study also proved the presence of 

a wax core. The object was cleaned and coated with a transparent 

Paraloid B72 protective film and isolated in a controlled relative 

humidity microenvironment showcase. The showcase was made of 

Plexiglass to fit the size of the object. These temporarily procedures 

were meant to minimize the effect of high and fluctuating relative 

humidity until the museum renovation works take place. 
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 Fig. 1a: Obverse side of the investigated pendant.         Fig. 1b: Reverse side of the investigated pendant. 

         

 
Fig. 2: The Metropolitan museum parallel pendant. (http://www.metmuseum.org/toah/works-

of-art/20.106.2). 
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Fig. 3 High-carat gold foil with counter enamel in the back (left) as imaged by SEM (right). 

    
                                   Fig. 4 SEM image and EDX analysis result of gold foil. 

 
Fig. 5 a Core material inside the quatrefoil central ornament          

 
Fig. 5b A sample of the core material (left) with the corresponding FTIR analysis results (right). 
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                    Fig.6 Clean metal surface versus unclean.        Fig. 7 The pendant after cleaning is complete.                                               

 
Fig. 8 Plexiglass micro-environment showcase. 
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التحليل الكيميائى والدراسة الفنية والصيانة لدلاية قجارية مموهة بالمينا 
    التصويرية

  

♦♦♦♦وفاء أنور محمد. د  
  :ملخص البحث 

 الفنية الصناعية لدلاية قجارية يهدف البحث الى دراسة التركيب الكيميائى والخصائص
وقد استكملت الدراسة بأجراء عمليات التنظيف والصيانة و . مموهة بالمينا التصويرية
وقد تطلبت عمليات الفحص و التحليل الكيميائى الدقيق . الأعداد للعرض المتحفى

ل أستخدام الميكروسكوب الضوئى و الميكروسكوب الألكترونى الماسح المقترن بالتحلي
الطيفى بالأشعة السينية، والتحليل بطيف الأشعة تحت الحمراء، والتحليل بتفلور الأشعة 

وقد أثبتت الدراسة أن الدلاية مصنوعة من شرائح الذهب الرقيقة و الأسلاك . السينية
الذهبية مختلفة القطر ذات المقطع المستدير ونصف المستدير من عيارات متعددة كما 

وقد تناولت الدراسة تحديد وتحليل التقنيات .  مادة الميناتم التعرف على تركيب
و ) الريبوسية(غولة مثل الدفع من الخلف الصناعية المختلفة التى طبقت لأنتاج هذة المش

و التحزيز والكبس بالأضافة الى معالجة ) الشفتشى(المحببات وأشغال السلك الدقيق 
وقد أثبتت عمليات . و المينا التصويرية) الكلوزونية(السطح بالمينا المحجزة بالسلك 

ة من الذهب بل الفحص والدراسة أن الحلية الذهبية الرباعية لم تصنع من سبيكة مصمت
كما تم تصميم خزانة . من الشرائح الذهبية الرقيقة المدعمة بحشو داخلى من الشمع
  .عرض مؤقتة للدلاية توفر درجة رطوبة نسبية ثابتة متحكم بها
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