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 ثاريين العربتحاد العام للآالا

 تعنى بنشر البحوث والدراسات المتخصصة –مجلة علمية س نوية محكمة 

آثار والمتاحف والترميم وحضارات الوطن العربي   في مجالات علم ال

 

 تصدر عن
 ثاريين العربتحاد العام للآالا

 ةــيــربــعــال اتــعــامــجــاد الــحــتاو 
 

 عشر  بعساالالعدد  
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 أ

  تحاد الجامعات العربيةتحاد الجامعات العربيةااإدارة إدارة 

 تحاد الجاميعات العربيةلاعام المين الأ           سلطان أبو عرابى/ د.أ
 الجاميعات العربية لاتحاد الأمين العام المساعد        ميصطفى البشير   / د.أ

  ثاريين العرب ثاريين العرب لآلآالإتحاد العام لالإتحاد العام ل  تحرير مجلةتحرير مجلة  هيئةهيئة

  رئيس التحريررئيس التحرير
 رئيس الإتحاد العام للآثارين العرب             رضوان ميوسى على. د.أ

 

  مدير التحريرمدير التحرير
 ثارين العربالإتحاد العام للآأمين           محمد محمد الكحلاوى. د.أ

  أسرة التحريرأسرة التحرير

  

 استاذ الآثار الإسلامية بكلية الآثار جامعة القاهرة جمال عبد الرحيم ابراهيم.د.أ

 كلية الآداب جامعة المنصورةاستاذ الآثار المصرية القديمة ب بليغعمر كاظم راندا .د.أ

 استاذ الترميم وصيانة الآثار بكلية الآثار جامعة القاهرة عاطف عبد اللطيف برانية.د.أ

 استاذ الترميم وصيانة الآثار بكلية الآثار جامعة القاهرة محسن محمد صالح.د.أ

 ة القاهرةاستاذ الآثار المصرية القديمة بكلية الآثار جامع مصطفى عطا الله محمد.د.أ

 الاسكندريةية والرومانية كلية الآداب جامعةاستاذ الآثار اليونان عزت زكى قادوس.د.أ

 استاذ الآثار الإسلامية بكلية الآثار جامعة القاهرة ياسر اسماعيل عبد السلام.د.أ
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ب  

  المراجعة العلميةالمراجعة العلمية
 أحمد محمد عبد القوى.أحمد محمود دقماق       د.د

 محسن محمد نجم الدين.مصطفى عثمان     دأحمد .د

  لجنة التحكيملجنة التحكيم
 "جامعة حلوان"ابو طاحون محمد إبراهيم إبراهيم .د.أ

 "جامعة القاهرة"فرغلىمحمود أبو الحمد .د.أ

 " جامعة الإسكندرية "سليمأمين أحمد .د.أ

 " جامعة عين شمس"أحمد أحمد عبد الرازق.د.أ

 "  جامعة القاهرة" عيسى محمود أحمد .د.أ

 " جامعة القاهرة"عبد النعيم أسامة طلعت.د.أ

 "جامعة الاسكندرية"مطاوع عبد الفتاح  حنان.د.أ

 " جامعة القاهرة " بدير  عبد اللطيف شافية.د.أ 

 " جامعة القاهرة"برانية عبد اللطيف عاطف .د.أ

 "جامعة أم القرى"الحارثى بن محمد عدنان .د.أ

 "رية جامعة الاسكند" قادوس زكى عزت.د.أ

 "جامعة الإسكندرية"اسماعيل كمال عنانى .د.أ

 " جامعة القاهرة"صالح محمد محسن .د.أ

 "جامعة القاهرة "الكحلاوي محمد محمد .د.أ

 "جامعة القاهرة "مصطفى عطا الله محمد . د.أ

 "قناجامعة " منصور منصور النوبى.د.أ

 " جامعة القاهرة" على منى فؤاد.د.أ

 "جامعة القاهرة" مكاوى  محمد ناصر. د.أ

 "جامعة الفيوم"  محمد عاطف منصور. د.أ

  "جامعة مصر"عبد الظاهر عبد الستار .د.أ 

 "2جامعة الجزائر "عبد العزيز لعرج .د.أ

 "جامعة المنيا"محمدوجدى رمضان .د.أ

 " جامعة طنطا " الغنام أحمد وفاء .د.أ

 "جامعة القاهرة" إسماعيل ياسر عبد السلام.د.أ

  سكرتارية التحريرسكرتارية التحرير

 عبد النبى  سميرة عصام. أ             نهال عادل عبد الصمد  . أ     
                      عبد الرحيم  عبد الرحيم حنفى.أ      نيرة أحمد جلال الدين       . أ     
 
 



71تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   

ت  

  الهيئة الإستشاريةالهيئة الإستشارية
 (عة القاهرةجام–كلية الاثار )  العمرى                        أحمد امال. د.أ

 (جامعة مؤتة -كلية العلوم الإجتماعية ) الطراونةفارس خلف .د.أ

 (وزير الاثار الاسبق) زاهى حواس             . د.أ

 (كجامعة اليرمو  - كلية الآثار - قسم الآثار) زيدان عبد الكافى كفافى. د.أ

 (     شمسكليه الاداب جامعه عين–قسم الاثار) بدير         عبد اللطيف شافيه. د.أ

 (مارة الاسلاميةتراث العمدير مركز احياء ) صالح لمعى مصطفى.د.أ

 (جامعة الفيوم –كلية الآثار )  محمدعاطف منصور.د.أ

 (جامعة الملك سعود )  عبد الرحمن الطيب الانصارى         .د.أ

 (جامعة الخرطوم )                    عبد اللهعبد القادر محمود   . د.أ

 (جامعة القاهرة  –كليه الاثار )  رضوان                  موسى على. د.أ

 (الجامعة الأمريكية) هيكلمحمد حسين فايزة .د.أ

 (جامعة سوهاج –كليه الاثار )  الجوهرى              الرؤوف محمد عبد. د.أ

 (جامعة سوهاج –كلية الآثار ) محمد عبد الستار عثمان.د.أ

 (عمان –الجامعة الأردنية ) مد إبراهيممعاوية مح. د.أ

 (جامعة الاسكندرية–كلية الاداب ) منى عبد الغنى حجاج            . د.أ

 (كلية الاثار جامعة القاهرة )  على منى فؤاد.د.أ

 (جامعة الملك سعود )  الامين                         مختار يوسف . د.أ

IRHT-CNRS(Paris),France Prof. Anne Boud`Hors 
Universidad de complutense de madrid Prof. Antoño Momplet 

Politecnico di Milano, Italy Prof. Austin NEVIN 
University of Rome, Italy Prof.Arianna D`ottone  

University of the Arts London Prof. Jeffrey King 
Geneva university, Swizerland Prof. Philippe COLLOMBERT 

DAI Prof. shatadill man 
Hamburg University, Germany Prof. Stefan HEIDEMANN 
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دارة النشر العلمي بالإتحاد العام للآثاريين العرب الأبحا ث طبقاً للقواعد الجديدة المقررة للنشر وفقاً لمعايير النشر الدولي تقبل  اإ

آثار آثار والرااث وضاارات المصرية واليونا: والدراسات التى تقع فى مجال علم ال نيية الرواانيية والقبيية والإساماةة وعلوم ررام  ال

 .الوطن العربى

 :وعلى السادة الباضثين الالتزام بالقواعد التالية 

 .أأن يكون البحث جديداً، ولم يس بق نشره في أأية دورية أأخرى، أأو اس تل ان رسالة علمية -

 .ات الآثارية أأو المتحفةة أأو أأعمال الراام  المعماري والراام  الدقةقأأن يتامن البحث نيتائج علمية جديدة تايف للدراس -

ن وجدت ول يزيد البحث عن  - أأن يكون عدد صفحات البحث خمس وعشرين صفحة ان بينهم خمس صفحات لوحات اإ

 50زائدة عن  ويسدد عن كل صفحة  ،كلمة 0555كلمة وحد أأقصى  0555نى بحد أأد ،خمسة وثامثين صفحة كحد أأقصى

 .(ج55صور وللج 50متن لل)

   /http://jguaa.js.iknito.com:يرسل البحث عن طريق الموقع الرسمى لمجلة الإتحاد العام للآثاريين العرب -

آى أأشارة ضةث يقوم الباضث بتسجيل الدخول على اوقع المجلة  والئ بياناته الشخصية كاالة ورف  - ع اتن البحث دون أ

لى  رفع الف  انفصل عن اتن البحث عليه  لى لجنة التحكم ، بالإضاقة اإ لسمة اسجلة على اتن البحث لأرسالها اباشرة اإ

 . بياناته الشخصية 

ة يحتوى على نسخ(CD)كما  يقدم الباضث  الف كاال يام نسخة ورقةة  ايابقة تماااً للنسخة المرسلة على الموقع  على  -

(word)  ويرفق اع الملف نسخة  اسم المؤلف وبياناته، توى على تح(PDF ) باليد  فى أأحد اقرى الإتحاد   سلمي. 

 .ررقم جميع الصفحات ررقيماً اتسلساًم بما في ذلك الجداول والأشكال التى تلحق بالبحث -

 .بحثتوضع الحواشي الخاصة بكل صفحة في أأسفل الصفحة وررقم بشكل تدريجى اتصل بمتن ال  -

لى  - دراج حاش ية بغرض تقديم الشكر واا اإ ذا كان هناك اضتياج الح لإ لى حاش ية، واإ ل يتامن عنوان المقال أأية اشارة اإ

 .5ذلك توضع دون أأية عاماة قبل الحاش ية رقم

 . ة دقةقةالخ اع النص المقدم للناشر اع اراجعة البحث اراجعة لغوي....التأأكد ان تيابق أأرقام الحواشي والأشكال والخرائط -

ليه، واوافاة المجلة بنسخة اعدلة في ادة ل تتجاوز  - جراء تعديامت المحكمين على بحثه وفق التقارير المرسلة اإ يلتزم الباضث باإ

 .يوااً  50

 :كالآتي" paper"يجب أأن ركون اقاسات الورقة  -

 height:24 cm X width:17.5 cm. 

 :كالآتي" margins"وأأن ركون اقاسات الصفحة  -

Left:2 cm , right:2.5 cm , top:2 cm , Bottom:2 cm. 

 Arabicعربي . )وأأن يكون نيوع الخط( B)أأسود ( 51)والعنوان الرئيسي بنط ( 51)أأن ررد المقالت اكتوبة بنط  -

Transparent( ) أأجنبيTimes New Roman ) أأجنبى( 55)عربى، ( 55)والهااش بنط. 

 .رفاق نسخة ان برنااج كتابة النصوص القديمةالأبحاث التي تحتوي على لغات قديمة يجب اإ  -

http://jguaa.js.iknito.com/
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نجليزية فى حدود  -  55-0كلمة، وقائمة بالكلمات المفتاضةة ترااوح ان 055يتامن كل بحث الخصين باللغة العربية والإ

لى عنوان مختصر لعنوان المقالة   .كلمات،  بالإضافة اإ

 :بالنس بة لملفات الصور والرسواات التوضيحية يجب اراعاة الآتي

لحاق جميع الموافقات الميلوبة للنشر ضةث  .5 يحدد المصدر الذي أأخذت انه جميع اللوحات و الأشكال التوضيحية بدقة ويتم اإ

تقع المس ئولية على الكاتب في الحصول على كافة التصاريح الخاصة باس تخدام اادة علمية لها ضق اليبع وهذا يشمل النسخ 

 المصورة ان اواد تم نشرها ان قبل

ل بتقديم نسخ أأصلية ان الصور أأو نسخ ممسوحة اسحاً ضوئياً بدقة ل يسم نيقية على الأقل، وركون محفوظة في  055ح اإ

 .(in line with text)وأأن ركون داخل الملف الورد بنظام                   (JPEGأأو   TIFF)الفات نيوع 

 : أأبيض وأأسود واس تخداة أأحد البرااج التالية الأشكال التوضيحية المقداة على نسخة كوابيورر يفال أأن ركون -5 

a. Adobe illustrator, Photoshop, Acrobat  

تجاه القراءة -0  .ررقم الخرائط والأشكال والصور كل على حدة ولكن بصورة اتصلة اع تحديد اإ

يه عند اليبع اع يتم تقديم نموذج تمهيدي يام كافة الأشكال التوضيحية المس تخداة بنفس اقةاس الرسم الذي س يكون عل  .5

 .تحديد الإتجاه الصحيح 

 : بالنس بة ليريقة كتابة المراجع في الحواشي وفى الببيبلوجرافةا يجب اراعاة الآتي

 :الحواشي السفلية: أأولً 

سماعيل : اقال في مجلة أأو دورية، يكتب اسم المؤلف، عنوان المقال مختصر بين عاماتى تنصيص، رقم الصفحة -5 ياسر اإ

 .190، ص«لأنماط المعماريةا»عبدالسامم، 

 .يكتب اسم المؤلف، عنوان الكتاب مختصر، رقم الصفحة: كتاب -5

ساماةة، ص  .50-55ضسن الباشا، الألقاب الإ

 . يكتب اسم اقدم الرسالة، عنوان الرسالة مختصر، رقم الصفحة: رسالة جااعية -0

 .اسم المؤلف، عنوان الكتاب مختصر، رقم الصفحة: الكتب المراجمة -1

 .01نا، بيوت القاهرة، صنيللى ض

 :ذكر الموقع بالكاال: الوسائل الإلكراونيية -0

http://www.ifao.egnet.net/bifao/ 

آخرون  .في حالة وجود ثامثة اؤلفين يكتب اسم المؤلف الأول ويكتب بعده وأ

 (:االبيبليوجرافة)ثبت المصادر والمراجع : ثانيياً 

المصادر العربية، المراجع العربية، المراجع الأجنبية، الش بكة الدولية : يتم تقس م  البيبليوجرافةا غلى العناوين التالية -5

 .للمعلواات

 :تس تخدم الاختصارات الآتية عند عدم توافر بعض اعلواات التوثيق -5

 (.ت.د)دون تاريخ النشر      

 (.م.د)دون اكان النشر       

 (.ن.د)اشر        دون اسم الن

 وتنيبق هذه القواعد على المراجع الاجنبية أأيااً (.       ص.د)دون أأرقام الصفحات   -

 

 .تعتذر ادارة المجلة عن استلام اى ابحاث غير مطابقة لهذه القواعد

http://www.ifao.egnet.net/bifao/
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أحدهم بالعربية والآخر بالأنجليزية على أن تكون  تصدر المجلة سنوياً فى إصدارين

:مراحل العمل على النحو التالى  

 مراحل العمل بداية من وحتى

أبريل03 ديسمبر1  (أشهر 5لمدة ) بحاثاستلام الأ   

مايو 01  والتعديلات من قبل الباحثين بحاثلأتحكيم ا مستمر 
(أشهر 6منذ بداية استلام الابحاث ولمدة )  

أغسطس 01 ينونيو1  (أشهر0لمدة ) عداد والمراجعةلإا   

نوفمبر15 سبتمبر 1    الطباعة والتحميل على الموقع 

(لمدة شهرين ونصف)  
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تاريخ  عنوان البحث اسم الباحث م
استلام 
 البحث

ارسال 
البحث 
 للتحكيم

استلام 
البحث من 

 المحكم

استلام 
التعديل من 

 الباحث

المراجعة 
 والإعداد 

التحميل  الطباعة
على 

 الموقع
أحمد . د  .1

 محمود دقماق
ة الأساليب المعمارية لتغطي
المحاريب في العمارة 

 دراسة أثرية معمارية"الأندلسية
   "مقارنة مع المغرب الأقصى

11 
 م4/6112/

1 /
 م5/6112

15 /
 م2/6112

62 /
 م2/6112

1/2/6112 
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
: 
1/11/6112 

1/2/6112 

أسامة أحمد . د  .6
 مختار حسن

صناعة السكة بمصر فى عصر 
 – 7221)محمد علي

(" م7010-7011/هـ7221
دراسة في تطورها وآثارها علي 

 "النقود

1/1 
 م6112/

1/1 
 م6112/

12 /
 م1/6112

 1/2/6112 لا يوجد
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
: 
1/11/6112 

1/2/6112 

إيناس بهى / د  .1
الدين عبد 

 النعيم

الدبُ في مصر القديمة منذ عصور 
ما قبل الأسرات وحتى عصر 

 الدولة الحديثة

14 /
 م6/6112

14 /
 م6/6112

62 /
 م6/6112

14 /
 م1/6112

1/2/6112 
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
: 
1/11/6112 

1/2/6112 

رشا فاروق .د  .4
 السيد محمد

ودوره   (sS AHwt) كاتب الحقول
حتى نهاية الأسرة الثامنة  الوظيفي

 عشرة

62 /
 م6/6112

1 /
 م1/6112

12/1 
 م6112/

11 /
 م1/6112

1/2/6112 
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
: 
1/11/6112 

1/2/6112 

سهام السيد /د  .5
 عبد الحميد

/ 1 شجرة المورينجا في مصر القديمة
 م16/6115

1/16 
 م6115/

18/16 
 م6115/

  1/2/6112 لا يوجد
11/8/6112 

1/2/6112 
1/11/6112 

1/2/6112 

شريفة بنت .أ  .2
رده بن عطيه 
 المالكي

في  للأمراء والاحسان أعمال البر
 الجراكسة عصر دولة المماليك

 -101في الفترة من )
 (م7171-7902/هـ329

1/4 
 م6112/

4/4 
 م6112/

15 /
 م4/6112

11 /
 م4/6112

1/2/6112 
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
1/11/6112 

1/2/6112 
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تاريخ  عنوان البحث اسم الباحث م
استلام 
 البحث

ارسال 
البحث 
 للتحكيم

استلام 
البحث من 

 المحكم

استلام 
التعديل من 

 الباحث

المراجعة 
 والإعداد 

التحميل  الطباعة
على 

 الموقع
عائشة .د  .2

 حنفي
موسوني .أ

 مجيد 
بن وارث .أ

 نبيل 

-دراسة حالة باب الفوقة في بجاية
و مقترح خطة الترميم و  -الجزائر

 الصيانة

62 /
 م4/6112

62 /
 م4/6112

16 /
 م5/6112

62 /
 م5/6112

1/2/6112 
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
: 
1/11/6112 

1/2/6112 

عبد الله . د  .8
عبد الرازق 
 عبد الحميد

  MAty.t"ماتيت"المعبودة
و دورها فى العقيدة المصرية 

 القديمة

2 /
 م1/6112

11 /
 م1/6112

65 /
 م1/6112

11 /
 م4/6112

1/2/6112 
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
: 
1/11/6112 

1/2/6112 

عماد أحمد .د  .2
 إبراهيم الصياد

طقسة بتر ساق العجل في مصر 
 القديمة

1 /
 م1/6112

1 /
 م1/6112

18 /
 م1/6112

66 /
 م1/6112

1/2/6112 
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
: 
1/11/6112 

1/2/6112 

فريدة / د   .11
 عمروس

عمارة جنائزية وممارسات 
 بونية -عقائدية ليبية

11 /
 م16/6115

14 /
 م16/6115

62 /
 م16/6115

14 /
 م1/6112

1/2/6112 
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
: 
1/11/6112 

1/2/6112 

منصــور .د  .11
 عبد الـرازق

 بمدينة حمصحمام العثماني 
 دراسة آثارية معمارية

 

8/5 
 م6112/

8 /
 م5/6112

66 /
 م5/6112

2 /
 م2/6112

1/2/6112 
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
: 
1/11/6112 

1/2/6112 

موسى .د  .16
 هيصام 

وصف الحجاز في رحلة الحج 
 المغربية

 

1/16 
 م6115/

1 /
 م16/6115

18 /
 م16/6115

1 /
 م1/6112

1/2/6112  
11/8/6112 

1/2/6112 
1/11/6112 

1/2/6112 
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تاريخ  عنوان البحث اسم الباحث م
استلام 
 البحث

ارسال 
البحث 
 للتحكيم

استلام 
البحث من 

 المحكم

استلام 
التعديل من 

 الباحث

المراجعة 
 والإعداد 

التحميل  الطباعة
على 

 الموقع
هجيرة . د  .11

 تمليكشت
الدفاعية بمدينة  اتنيحصتال

 العهد العثماني فيالجزائر 
 تامنتفوست نموذجاحصن 

 

12 /
 م16/6115

12 /
 م16/6115

11 /
 م16/6115

15 /
 م1/6112

1/2/6112 
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
: 
1/11/6112 

1/2/6112 

هناء محمد . د  .14
 عدلى حسن

دراسة للتصوير الإسلامي على 
الخزف المينائى في ضوء 

محفوظة  مجموعة لم يسبق نشرها
فى متحف الشارقة للحضارة 

دولة الإمارات العربية الإسلامية 
 المتحدة

15 /
 م16/6115

12 /
 م16/6115

11 /
 م16/6115

12 /
 م1/6112

1/2/6112 
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
: 
1/11/6112 

1/2/6112 

هيام حافظ  .د  .15
 رواش

الرمزية فى تصوير أوضاع الرعية 
 ( rxyt  ) فى الأعياد والمناسبات

 فى مصر القديمة

61 /
 م5/6112

66 /
 م5/6112

2 /
 م2/6112

61 /
 م2/6112

1/2/6112 
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
: 
1/11/6112 

1/2/6112 

وليد كامل / د  .12
 علي  الغريب

دراسة تعيين درجة حرارة حرق 
بعض الأواني الفخارية كأساس 

تل )علمي لتشخيص مظاهرتلفها
عصرماقبل  –آثارالسمارة 

 (دراسة حالة   -الأسرات 

1 /
 م6/6112

1 /
 م6/6112

15 /
 م6/6112

1 /
 م1/6112

1/2/6112 
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
: 
1/11/6112 

1/2/6112 

ياسر /د  .12
اسماعيل 
 عبدالسلام 

بجنــوب ( الحصون)الآطــام 
 الطــائــف

 "دراسة أثرية معمارية" 

1/16 
 م6115/

6 /
 م16/6115

12 /
 م16/6115

6 /
 م1/6112

1/2/6112 
: 

11/8/6112 

1/2/6112 
: 
1/11/6112 

1/2/6112 
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د ا ر ابد ا ر ابس  اس  ا   

)د اا   ٢٠١٦(  

أرقام 
 الصفحات

بلدال البحث اسم   م اسم الباحث 

الأسالیب المعماریة لتغطیة  مصر ٤٩:١
المحاریب في العمارة الأندلسیة 

دراسة أثریة معماریة مقارنة "
  "مع المغرب الأقصى

أحمد محمود . د
 دقماق

١. 

السكة بمصر فى عصر  صناعة مصر ٨٣:٥٠
 – ١٢٢٠(محمد علي

  )م١٨٤٨-١٨٠٥/ھـ١٢٦٤
دراسة في تطورھا وآثارھا " 

  "علي النقود

أسامة أحمد . د
  مختار حسن

 

٢. 

الدبُ في مصر القدیمة منذ  مصر ٩٧:٨٤
عصور ما قبل الأسرات وحتى 

 عصر الدولة الحدیثة

إیناس بھى الدین / د
 عبد النعیم

٣. 

ودوره   (sS AHwt) كاتب الحقول مصر ١٣٠:٩٨
حتى نھایة الأسرة  الوظیفي

  الثامنة عشرة

رشا فاروق السید .د
 محمد

٤. 

شجرة المورینجا في مصر  مصر ١٦١:١٣١
  القدیمة

سھام السید عبد /د
 الحمید عیسى

٥. 

 للأمراء والاحسان أعمال البر السعودیة ١٧٧:١٦٢
 في عصر دولة الممالیك

 -٧٨٤في الفترة من ( الجراكسة
)م١٥١٧-١٣٨٢/ھـ٩٢٣  

بن شریفة بنت رده .أ
 عطیھ المالكي

 

٦. 

دراسة حالة باب الفوقة في  الجزائر ٢٠٧:١٧٨
و مقترح خطة  -الجزائر-بجایة

  الترمیم و الصیانة

  عائشة حنفي.د
  موسوني مجید.أ
  بن وارث نبیل.أ

٧. 

"ماتیت"المعبودة  مصر ٢٤٤:٢٠٨ MAty.t 
و دورھا فى العقیدة المصریة 

 القدیمة

عبد الله عبد . د
 الرازق عبد الحمید

٨. 

بتر ساق العجل في مصر طقسة  مصر ٢٦٣:٢٤٥
 القدیمة

عماد أحمد إبراھیم .د
 الصیاد

٩. 
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 ظ  :  اس و  اى ء

عمارة جنائزیة وممارسات  الجزائر ٢٧٥:٢٦٤
  بونیة -عقائدیة لیبیة

  فریدة عمروس/ د 
 

١٠. 

 حمام العثماني بمدینة حمص مصر ٣٠٨:٢٧٦
 دراسة آثاریة معماریة

منصــور عبد . د
 الـرازق

١١. 

وصف الحجاز في رحلة الحج  الجزائر ٣٣١:٣٠٩
 المغربیة

موسى ھیصام.د  ١٢. 

الدفاعیة بمدینة  اتنیحصتال الجزائر ٣٥٣:٣٣٢
  العھد العثماني فيالجزائر 

  حصن تامنتفوست نموذجا

ھجیرة تملیكشت. د  ١٣. 

دراسة للتصویر الإسلامي على  مصر ٤٣٠:٣٥٤
الخزف المینائى في ضوء 
 مجموعة لم یسبق نشرھا

محفوظة فى متحف الشارقة 
للحضارة الإسلامیة دولة 

المتحدةالإمارات العربیة   

ھناء محمد عدلى . د
 حسن

١٤. 

الرمزیة فى تصویر أوضاع  مصر ٤٥٦:٤٣١
فى الأعیاد )  rxyt ( الرعیة 

  والمناسبات فى مصر القدیمة

ھیام حافظ  رواش.د  ١٥. 

دراسة تعیین درجة حرارة حرق  مصر ٤٧٩:٤٥٧
بعض الأواني الفخاریة كأساس 

 علمي لتشخیص مظاھرتلفھا
عصرماقبل  –تل آثارالسمارة ( 

)دراسة حالة   -الأسرات   

ولید كامل علي  / د
 الغریب

١٦. 

بجنــوب ) الحصون(الآطــام  مصر ٥٣٤:٤٨٠
 الطــائــف

"دراسة أثریة معماریة"  

یاسر اسماعیل /د
 عبدالسلام صالح

١٧. 
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١ 

  الأسالیب المعماریة لتغطیة المحاریب في العمارة الأندلسیة
    "دراسة أثریة معماریة مقارنة مع المغرب الأقصى" 

   أحمد محمود دقماق. د
  

  :الملخص
یتناول ھذا البحث دراسة معماریة مقارنة جدیدة عن المحاریب الأندلسیة والمغربیة، 

دراسة للمحاریب المتبقیة من العصر وأوجھ الشبھ والإختلاف بینھما، من خلال 
الأموي، ملوك الطوائف، المرابطین، الموحدین، بني نصر، والمرینیین، وبیان تنوع 
أسالیب التغطیات في ھذه المحاریب ما بین محاریة، وقبات مفصصة، وقبات 
مقرنصة، وأنصاف قباب مفصصة وثمانیة وملساء، ودراسة للعناصر المعماریة 

حاریب من تخطیط وعقود، ومناطق إنتقال، وأنواع قباب، ومقارنتھا الخاصة بھذه الم
    .بما ھو معاصر لھا في  الأندلس والمغرب

  :الكلمات الدالة
العمارة الأندلسیة، العمارة المغربیة، المحاریب الأندلسیة، المحاریب المغربیة،  

                                                               .  التأثیرات المعماریة الأندلسییة المغربیة المتبادلة
  :  تقدیم -أ

 ھذا تعددت أنماط المحاریب الأندلسیة من حیث التصمیم وأسلوب التغطیة، ویبدو
منذ العصر الأموي  الأندلسیة بقى من محاریب المساجد والمصلیاتتواضحاً فیما 

 بعض الأحیان أنماطتختلف في و ،حتى نھایة عصر مملكة بني نصر بغرناطة
 بالمغرب الأقصى،عن مثیلاتھا في المساجد وأسلوب تغطیتھا  المحاریب الأندلسیة

وعلى ھذا یتناول ھذا البحث دراسة الأسالیب المعماریة في تغطیة المحاریب 
وقد إعتمدت ھذه الدراسة على الزیارات . الأندلسیة وما یماثلھا في المغرب الأقصى

یب المساجد التي تناولتھا الدراسة، سواء في الأندلس أو المیدانیة لكافة محار
المغرب، على الرغم من بعض الصعوبات التي كانت تعوق تصویر بعض 

  .  المحاریب
  :  إشكالیة البحث -ب

على الرغم من تناول العدید من الباحثین المحاریب كعنصر رئیسي من عناصر 
اول أسالیب التغطیات المعماریة لتلك العمائر الدینیة، إلا أن معظم الدراسات لم تتن

المحاریب كدراسة مستقلة مقارنة بین الأندلس والمغرب، نتیجة أن تغطیات 
وقد ساعد التخطیط المعماري . المحاریب لم تكن العنصر الرئیسي في الدراسات

للمحاریب الأندلسیة على تغطیتھا بأنماط مختلفة من التغطیات المقببة، وذلك نظراً لما 
زت بھ المحاریب الأندلسیة عن غیرھا من محاریب مساجد العالم الإسلامي، حیث تمی

                                                           
  جامعة القاھرة -كلیة الآثارأستاذ مساعد بقسم الآثار الاسلامیة 

aznydokmak@hotmail.com   
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٢ 

جاءت المحاریب الأندلسیة في داخل تكوین معماري أشبھ ما یكون بالغرفة، الأمر 
الذي مكن المعماري الأندلسي من أن یبتكر عدة أسالیب لتغطیتھا، ولذلك تكمن 

الأسالیب ومقارنتھا بما یماثلھا في إشكالیة الدراسة في محاولة التعرف على تلك 
  .  المغرب الأقصى

  :   أھداف الدراسة -ج
تھدف الدراسة إلى عمل مسح میداني للمحاریب الأندلسیة الباقیة وكذلك ما یماثلھا في 
المغرب الأقصى بھدف التعرف على أنماطھا وأسالیب تغطیتھا تمھیدا لتصنیفھا من 

 وذلك ة وتحدید خصائصھا المعماریة الممیزة لھا،الناحیة المعماریة وأسالیب التغطی
المحاریب الأندلسیة، المحاریب المغربیة، العناصر : التالیة محاورمن خلال ال

أوجھ الشبھ جدول یوضح تغطیتھا، أسالیب المعماریة المستخدمة في المحاریب و
  .  أھم النتائج ، ثم الصور ،والإختلاف بین المحاریب الأندلسیة والمغربیة

    :المحاریب الأندلسیة - ١
كانت الأندلس بمدنھا الكبیرة والصغیرة، وقراھا وحصونھا وأقالیمھا شمالا وجنوبا،  
وقصور حكامھا وأمرائھا تحتوي على مئات المساجد الجامعة ومساجد الأحیاء 
ومصلیات القصور، غیر أن ما وصلنا من جمیع ھذه المساجد ھو قلیل للغایة، بل لا 

كان موجودا، ھذا من جانب، ومن جانب آخر فإن بعض المساجد التي یقارن بما 
وصلتنا كمسجد الباب المردوم لم یتبق محرابھ، حیث حول إلى كنیسة بعد الإستیلاء 

م، والبعض الآخر لم تصلنا محاریبھ نظرا لھدم ١٠٨٥/ ھ ٤٨٧على طلیطلة عام 
أجزاء  أحیانا بذلك وصلتناوبناء كنیسة أو كاتدرائیة على أرضیة الظلة، و تھظلة قبل

كما في جامع إشبیلیة العتیق المعروف  ،من الظلات الشمالیة والغربیة والشرقیة
بالتالي فإن ما وصلنا من محاریب و ،بجامع ابن عدبس، والجامع الموحدي بإشبیلیة

  :  ھو قلیل من كثیر كان قائما، وفیما یلي دراسة لھذه المحاریب المتبقیة
  :  العصر الأموي -١- ١
  :  محراب مسجد المُوناستیر -١-١- ١

المسجد بقلعة المُوناستیر لا ریال بمنطقة أولبة، وھو الآن رباط نوسترا  ھذا یقع
یؤرخھ خیمینث مارتین بالأعوام الأولى من عصر و ،سینیورا دى لا كونسیبسیون

    ١.م١٠/ ھ ٤عبد الرحمن الناصر، أو بالعقود الأولى من القرن 
تنتھي بتجویف نصف  ةالمحراب بسیط ومشید من الآجر، یتكون من مساحة مستطیل

عقد حدوة فرس، كان یرتكز على عمودین غیر موجودین  یتوجھا دائري، ولھ فتحة

                                                           
1 JIMÉNEZ MARTÍN, A., La mezquita de Almonaster, Sevilla, 1975, pp. 21-22, 51-52, 55, 
figs. 3, 5, 6, 8, 12, láms. 7, 8; JIMÉNEZ MARTÍN, A.,  Arquitectura en Al- Andalus,  
Barcelona, 1996, p. 209; BARRUCAND, M., BEDNORZ, A., Arquitectura islámica en 
Andalucía, Italia, 1992, pp. 92- 97; PAREJA LOPEZ, E., El arte en el sur de Al-Andalus, 
Historia del arte en Andalucía, vol. II, Sevilla, 1988, pp. 73-76; PUENTE MARTÍNEZ, C., 
"Las mezquitas de Toledo", 2006, pp. 103-103, fig. 2.   
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٣ 

، ویبرز )١شكل (قبة من مدامیك من الآجرنصف حالیاً، ویغطي دخلة المحراب 
  .  ذا ھیئة نصف دائریةالمحراب عن الجدار الجنوبي الشرقي من الخارج متخ

  :  محراب جامع قرطبة -٢-١- ١
محراب جامع قرطبة الحالي یرجع إلى فترة الحكم المستنصر، ویؤرخ وفقاً للنص 

   . ، وھو بھذا یعد أقدم محاریب الأندلس المؤرخةھ٣٥٤التأسیسي المنفذ علیھ بعام 
ي للجامع تمثل كتلة المحراب مساحة مستطیلة تبرز عن الجدار الجنوبي الشرق

التي  ،مرتین، الثانیة أصغر من الأولى، وذلك كنوع من التدعیم لكامل كتلة المحراب
. تحتوى في جزء كبیر منھا على كتلة صماء، وبذلك تبدوا وكأنھا تدعم نفسھا بنفسھا

فتحة عقد المحراب،   + جدران ٦(یتكون المحراب من تجویف ذو مسقط سباعي 
تقریباً یتوجھا عقد حدوة فرس یرتكز على فتحة المحراب مربعة ). ٢شكل 

عضادتین، ترتكزان على كتفي واجھة المحراب وعلى أربعة أعمدة من الرخام، 
ھذه الأعمدة التي تعد من . بحیث ترتكز كل رجل من رجلى العقد على عمودین

في  موضوعةكانت و ،)٢صورة (لسیت إسلامیة  الأعمال الفنیة الغیر متكررة
  . ٢ن بن الحكم، ثم أعاد الحكم المستنصر إستخدامھامحراب عبد الرحم

من حجرة صغیرة من ستة أضلاع، ونجد أن ) ٣ -١صورة (تتكون دخلة المحراب 
الضلعین المجاورین لعقد المحراب مباشرة منكسرین قلیلا بإتجاه حنیة المحراب، 

 ، بحیثتقریباً  وطول كل منھما ضعف طول كل ضلع من الأضلاع الأربعة الأخرى
یكسو . ٣)٢صورة ( یبدو كل ضلع منھما بسبب الإنكسارة الموجوده بھ وكأنھ ضلعین

یعلو ذلك  ،الجزء السفلي من الجدران الستة لحنیة المحراب ألواح من الرخام الأبیض
الجزء العلوى من الجدران الستة لحنیة المحراب،  یرتكز علیھإفریز بارز من كوابیل 

یرتكز على عمودین  ،من ثلاثة فصوص ستة عقود مفصصة، كل عقد یعلوه
         صغیرین من الرخام، وذلك بواقع عقد لكل جدار من جدران المحراب الستة

   . )٣صورة (
، وذلك عند المستوى الذي یمثل قمة مثمنالشكل السباعي لحجرة المحراب إلى  ینتقل

تحة لف الوجھ الداخلي العقود الستة المفصصة، حیث یتحول الضلع السابع الذي یمثل
 الداخلیتینستخدام كوشتي عقد المحراب إعقد المحراب إلى ضلعین عن طریق 

یسمحان بإنشاء ضلعین فوقھما یرتكزان على  ،كمنطقتي إنتقال ھالمتقابلتین مع تجویف
   . یزخرف ھذه الأضلاع الثمانیة شریط كتابي قرآني. قمة العقد الداخلیة

                                                           
2 PAREJA LOPEZ, E., El arte en el sur de Al-Andalus, 1988, p. 94; GÓMEZ-MORENO, 
M., El arte árabe español hasta los almohades. Arte mozárabe, Ars Hispaniae, Madrid, 
1951, p. 139, figs. 155, 195, 160, 177, 178,180.   
3 HERNÁNDEZ GIMÉNEZ, F., "Die elle in der arabischen geschichts-schreibung über die 
hauptmoschee von Córdoba", Madrider Mitteilungen, 1-1960, pp. 187-188, abb. 1, 6, 7; 
PAVÓN MALDONADO, B., Tratado de arquitectura hispanomusulmana, IV, Mezquitas, 
(Ensayo de arquitectura religiosa), Madrid, 2009, pp. 309, 311-316, figs. 34-1, 2-B, 3-B, 
35, 36, 36-1.   
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 ،شكل البیضاوي الذي یقترب من الدائريتحول ھذا الشكل ذو القاعدة المثمنة إلى الی
تحول  ٤،عن طریق سبع مناطق إنتقال تتكون كل منطقة من مثلث كروي صغیر

، یعلو ذلك رقبة صغیرة تزخرفھا ثلاثة )٤، ٣صورة ( الشكل المثمن إلى البیضاوي
یغطي ھذه المساحة الشبھ دائریة محارة مفصصة من نوع . أشرطة زخرفیة

"Venera"، وذكر فیلیكس ٥ذكر المؤرخون أنھا من الرخام ،من قطعة واحدة ،
إیرناندث وتوریس بلباس وباریخا لوبیث أنھا من الجص، ویذكر بابون مالدونادو أنھ 
ربما تخفي المحارة الجصیة الظاھرة للعیان محارة أخرى من الحجر أو المدامیك كما 

ل غشی، ومفصل )فص(یف تجو ١٩ ذه المحارة، ولھ٦ھو الحال في نماذج لاحقة
المنطقة الواقعة أعلى قمة عقد المحراب الداخلیة، وھي المنطقة التي كان یفترض أنھا 

   . )٥، ٤صورة (  ستكمل شكل الدائرة لو وضع بھا مثلث كروي ثامن
تعد ھذه المحارة نموذجاً غیر متكرر في أنماط تغطیة المحاریب الأندلسیة والمغربیة 

ھي نموذج للرقي الفني الذي وصل إلیھ الصناع الذین قاموا بالبناء ف ،بشكل عام
نفذت بمنتھى الدقة والإتقان في الشكل  حیث ،والزخرفة في زیادة الحكم المستنصر

ھذا المحراب یحمل توقیع صُناعة، حیث یحتوى على أسماء أربعة فنانین . والتفاصیل
لرفرف الذي یرتفع فوق الألواح إشتركوا في بنائھ وزخرفتھ، وقعوا أسفل كوابیل ا

الرخامیة التي تكسو جدرانھ، وذلك في منطقتین، الأولى عند بدایة كوابیل الرفرف، 
بجوار تاجي العمودین على یمین فتحة المحراب، والثانیة عند نھایتھ بجوار تاجي 

عمل فتح "العمودین على یسار فتحة المحراب، ونقرأ بالجانب الأیمن توقیع كلا من 
، ھذا وبعض أسماء "عمل نصر عبده، عمل بدر عبده"، وبالجانب الأیسر "ریفوط

                                                           
إستخدم ھذا النمط من مناطق الأنتقال، والتي تساعد في تحویل المثمن للشكل الدائرى أو الأقرب  ٤

في تحویل مثمن القبیبة التي تتوسط العقود المتقاطعة بقبة الضوء بجامع ) ضلع ١٦(للدائري 
قرطبة، كما إستخدمت أیضا في قبة الروضة بقصر الحمراء بغرناطة، وھي قبة ذات خوذة 

  .  فص ١٦من مفصصة 
سقف القبو من رُخامة بیضاءَ منقورةٍ بالحدید على صِفة "ذكر ابن غالب في صفة المحراب  ٥

؛ ویذكر الحمیري عن تغطیة المحراب أنھ "المحارة قد أحكمت وأنزلت في موضعھا بأتقن صنعة 
عة بأبدع التنمیق من ال" ةُ رخام قطعة واحدة مشبوكةُ منصَّ ذھب وعلى رأسِ المحراب خَصَّ

قطعة من كتاب فرحة الأنفس . نص أندلسي جدید: "لطفي عبد البدیع". واللازَوَرد وسائر الألوان
أبي عبد الله محمد بن (؛ الحمیري ٢٨م، ص ١٩٥٦، مطبعة مصر، القاھرة، "في تاریخ الأندلس

ار صفة جزیرة الأندلس منتخبة من كتاب الروض المعطار في خبر الأقط: عبد الله بن عبد المنعم
لافي بروفنسال، دار الجیل، . ، عني بنشرھا وتصحیحھا وتعلیق حواشیھا إ)ھ٨٦٦جمعھ سنة (

  .  ١٥٤م، ص ١٩٨٨/ ھ١٤٠٨، ٢لبنان، ط  - بیروت
6 PAVÓN MALDONADO, B., Mezquitas, 2009, p. 312; PAREJA LOPEZ, E., El arte en el 
sur de Al-Andalus, 1988, pp. 94- 95, 101-103.   
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ھؤلاء الصناع وجدت موقعة على أعمال أخرى بمدینة الزھراء من عصر الخلیفة 
  .  ٧عبد الرحمن الناصر والحكم المستنصر

  :  محراب جامع المریة -٣-١- ١
. ساحل البحر المتوسط یوجد ھذا الجامع بمدینة المریة الواقعة جنوب الأندلس على

في  ، وذلكإلى كنیسة سانتا ماریا بعد الإستیلاء على المریة تحول مسجدھا الجامع
م، وفي العام التالي تحول إلى كاتدرائیة لا أنونسیاسیون، وفي ١٤٩١ینایر من عام 

إكتشف . م تھدمت الكاتدرائیة على أثر الزلزال الذي ضرب المریة١٥٢٢عام 
الجامع الذي كان مغطى بجدار وغیر ظاھر للعیان في ینایر  توریس بلباس محراب

بقایا ھذا . م، وظل یرمم المحراب لمدة الأربعة أعوام التالیة لإكتشافھ١٤٩١من عام 
المسجد نشاھدھا الآن في الكنیسة المشیدة على جزء من المسجد وھي المعروفة الآن 

   . باسم سان خوان الجدید، وذلك بالجزء الشرقي منھا
م، أي بعد قیام الحكم ٩٦٥/ھ٣٥٤ربما شید في عام  المسجد یذكر توریس بلباس أن

جامع قرطبة، وینسب عبد العزیز سالم المسجد إلى فترة بالمستنصر بإنشاء زیادتھ 
، ویذكر جومیث )م٩٥٥/ھ٣٤٤(إنشاء مدینة المریة في عھد عبد الرحمن الناصر 
- ١٠١٢/ھ٤٣٠-٤٠٣(العامریین مورینو أنھ یمكن تأریخھ بفترة خیران وزھیر 

خیران العامري طبقا للعذري جدار القبلة في عام  أصلح، حیث )م١٠٣٨
م، وبعد ذلك أضاف إلیھ زھیر العامري بلاطین فأصبح یتكون ١٠٢٠-١٠١٩/ھ٤١٠
م، ١١٥٧/ ھ٥٥٢بعد عام  ھن وزخرفوا محرابوثم أصلحھ الموحد ،بلاطات ٧من 

-٥٤٢ري على المریة فیما بین عامي ستیلاء النصاإتأثر الجامع بعد  بسبب
مازالت كنیسة سان خوان تحتفظ بجزء . م بقیادة ألفونسو السابع١١٥٧-١١٤٧/ھ٥٥٢

من جدار القبلة ومحراب الجامع، الذي یتمیز بعقود دخلتھ الجصیة وبالقبة التي 
  .  ٨تسقفھ

 منعقد حدوة فرس  لھ فتحة یتوجھا، )م١٫٩٠(یتكون المحراب من مساحة مربعة 
دخلة المحراب التي تقع خلف عقده عبارة عن حجرة . صنجات حجریة غیر مزررة

                                                           
عرفاء البناء في المغرب والأندلس وأھم أعمالھم المعماریة، بحوث في :محمد محمد الكحلاوي ٧

 .  ٥، شكل ٥٣، ٢٩م، ص ١٩٩٩، القاھرة، ١الآثار الإسلامیة في المغرب والأندلس، ج 
8 TORRES BALBAS, L., "La mezquita mayor de Almería", Obra Dispersa, 1, Crónica de 
la España musulmana, 5, 1981, pp. 249-271, láms. 18, 19; EWERT, C., "Der mihrāb der 
hauptmoschee von Almería", Madrider Mitteilungen, 13, 1972, pp. 294-332, abb. 2-10; 
PAVÓN MALDONADO, B., Mezquitas, 2009, pp. 139, 148, fig. 34-M, pp. 677-678, 681-
682, fig. 1- 1, 2, 3, 4, 7; fig. 2- 1, 2, 3, 4, 5, 6; PAREJA LOPEZ, E., El arte en el sur de Al-
Andalus, 1988, pp. 122-126; BARRUCAND, M., BEDNORZ, A., "Arquitectura islámica 
en Andalucía", 1992, pp. 92-93; JIMÉNEZ MARTÍN, A., Arquitectura en Al Andalus, 
1996, p. 122, 228-229; PUENTE MARTÍNEZ, C., "Las mezquitas de Toledo. Problemática 
general", en: Tulaytula, Nº. 13, 2006, pp. 105-106.   

- ١٩٨م، ص ٢٠١٣الآثار الإسلامیة في الأندلس، دار الوفاء، الإسكندریة، :كمال عناني إسماعیل
٢٠٦  .  
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صغیرة، تتحول إلى الشكل المثمن عن طریق أربع دخلات مستطیلة، إثنان بصدر 
ان بالجھة المقابلة خلف عقده، تنتھي كل دخلة من أعلاھا یتالمحراب، والآخر

تبقت فقط في  بتجویف ذو عقد حدوة فرس كان یحتوي على محارة مفصصة،
تقطع ھذه الدخلات الزوایا الأربعة للمربع  .الدخلتین الواقعتین خلف عقد المحراب

  .  لتحولھ إلى الشكل المثمن
جدران دخلة المحراب إلى بدایة رجلى عقد المحراب متھدمة قلیلا وفقدت كسوتھا 

ود دخلة وذلك عند مستوى عقده ثلاثة عقالالملاطیة، ویزخرف الجزء العلوي من 
مدببة حدوة فرس ترتكز على أعمدة رخامیة، محدد كل عقد منھا بعقد آخر مفصص 

 .المحراب لدخلةالجنوبي والشرقي والغربي بالجانب على النمط الموحدي، تقع 
یتناوب مع ھذه العقود عقدي الدخلتین بصدر المحراب، وكلاھما بنفس نوعیة العقود 

لدخلتین الواقعتین خلف عقد المحراب المفصصة السابقة، كما یحدد كل دخلة من ا
یؤطر جمیع ھذه العقود شریط مضفور . نصف عقد مفصص بنفس النوعیة السابقة

ة یبقبة مفصصة ثمانیة، على نمط القب المحراب یغطي مثمن. یمتد حول كل عقد منھا
المفصصة الموجودة بوسط القبة ذات العقود المتقاطعة الواقعة أمام المحراب بجامع 

  ).  ٣،٥،٧شكل ( قرطبة
الدخلات المستطیلة الموجودة بأركان مربع دخلة المحراب ذات العقد حدوة الفرس 

ھذا النمط من  .والمحارات المفصصة تشبھ في تصمیمھا المحاریب الصغیرة
، الذي تحتوي حنیتھ على دخلات ٩الدخلات نجده في محراب مسجد المھدیة بتونس

محاریة، كما أنھ مسقف بقبیبة على نمط القبیبة بھیئة المحراب تنتھي بأشكال 
بوسط القبة ذات العقود المتقاطعة الواقعة أمام المحراب بجامع  الموجودة المفصصة

وھذا ربما یرحج أن المحراب یعود للمسجد المشید في العصر الأموي في  قرطبة،
  .  م١٠/ ھ ٤نھایة القرن 

  :  عصر ملوك الطوائف  -٢- ١
    ):قلعة سان ماركوس(جد رباط القناطر  محراب مس -١-٢- ١

بمنطقة بورتو دى  القلاع إحدى عرفت كنیسة سانتا ماریا دل بورتو الموجودة داخل
كان . قلعة سان ماركوس  كنیسة م باسم١٥/ھ٩قادس منذ نھایة القرن  -سانتا ماریا

یظن أن ھذه القلعة كنیسة مستعربة مشیدة في عصر الملك ألفونسو العاشر في 
المكان ھو في الأصل ھذا تم إكتشاف أن  ھم، غیر أن١٣/ھ٧لنصف الثاني من القرن ا

الموقع ھو نفس المنطقة التي ذكرھا  ایذكر توریس بالباس أن ھذ. مسجد القلعة
، وأن ھذه القلعة كانت تقوم بدور "القناطر"الإدریسي والتي كان یطلق علیھا 

   . ١٠الرباط

                                                           
9 RAMMAH, M., "Las ciudades principales. Raqqada. Mahdia", en: Ifriqiya. Trece siglos 
de arte y arquitectura en Túnez, Museo sin fronteras, Madrid, 2000, pp. 178-179.   
10 TORRES BALBAS, L., "La mezquita de Al-Qanātir y el santuario de Alfonso el Sabio 
en el Puerto de Santa Maria", Obra Dispersa, 1, Al-Andalus, Crónica de la España 
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ان الداخلیة لحنیة المحراب ك، وتحتوي الأر)م١٫٢٥ ( محراب ذو تخطیط مربعال
على تیجان مخروطیة من الخزف المزجج باللون العسلي، یزخرف جزئھا العلوي 

  . عقود حدوة فرس، وصفین من أوراق الأكانتس بجزئھا السفلي
تنتھي فتحة المحراب بعقد حدوة فرس من صنجات غیر معشقة والتي ربما كانت 

، ذات عقدین نصف "Esquifada"قبة رباعیة الجوانب  محددة بإفریز، ویسقف دخلتھ
دائریین متقاطعین یرتكزان على حافة قلیلة البروز ومشطوفة، وقد أرخ توریس 

ھذا النمط من القباب ذات الأوتار المتقاطعة . م١١/ ھ ٥بلباس ھذا المسجد بالقرن 
سجد الباب ، وفي قباب م)م٩٨٤" (Cogolla de Suso"نجده في كنیسة سان مییان في 

الدباغین، (، ومسجد المدجنین بطلیطلة )م٩٩٩/ھ ٣٩١(المردوم بطلیطلة 
Tornerías(١١  .  

  :  محراب مصلى قصر الجعفریة بسرقسطة -٢-٢- ١
یحتوي قصر الجعفریة بسرقسطة، وھو من عصر أبو جعفر أحمد المقتدر با� بن 

ھوه ، على مصلى بالجانب الشرقي من ب)م١٠٨١-١٠٤٦/ھ٤٧٥-٤٣٨(ھود 
صورة (، عبارة عن حجرة مثمنة، یضم ضلعھا الجنوبي الشرقي المحراب ١٢الشمالي

   ). سبعة أضلاع + فتحة العقد(، الذي یتكون من تخطیط ثماني )٦
تفتح دخلة المحراب على المصلى بعقد حدوة فرس یرتكز على طبلیتین من الرخام 

ل من رجلى العقد، لكل وأربع أعمدة من الرخام الأبیض بواقع عمودین أسفل كل رج
منھما تاج مصمم وفق تیجان قصر الجعفریة، وللعقد صنجات مزخرفة بعناصر 
نباتیة منفذة بالحفر البارز تتناوب مع أخرى تحتوي من أعلاھا فقط على عنصر 
نباتي بنفس النمط، ویحدد صنجات العقد شریط زخرفي من معینات بارزة یعلوه آخر 

كل كوشة من كوشتي العقد زخارف نباتیة بالحفر من تھشیرات بارزة، ویزخرف 
  . البارز، یتوسطھا شكل محارة مفصصة غائرة

یغطي دخلة المحراب ذات السبعة جدران نصف قبة مفصصة من تسعة فصوص، 
  . وھي من النماذج القلیلة الباقیة في تغطیات المحاریب الأندلسیة

   

                                                                                                                                                    
musulmana, 2,  Madrid, 1981, pp. 149-159; PUENTE MARTÍNEZ, C., "Las mezquitas de 
Toledo", 2006, p. 107; JIMÉNEZ MARTÍN, A.,  Arquitectura en Al Andalus, 1996, p. 210.      
11 TORRES BALBAS, L., "La mezquita de Al-Qanātir", 1981, p. 152, 159-160.     
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  :  العصر الموحدي  -٣- ١
  :  في مدینة خریس دى لا فرونتیرامحراب مسجد القصر  -١-٣- ١

یعد من أفضل المساجد الأندلسیة  اً یضم قصر مدینة خریس دى لا فرونتیرا مسجد
 مثالاً ، وتمثل عمارتھ )م١٣ -١٢/ ھ  ٧ - ٦نھایة ( الباقیة من العصر الموحدى 

تحول بأمر من ألفونسو  الذيللتطور المعماري الموحدي في مراحلھ المتقدمة، و
  .  ١٣العاشر إلى قبة سانتا ماریا لاریال
تكون دخلتھ من حجرة صغیرة مربعة من الآجر، تیحتوي المسجد على محراب 

، وتفتح على المسجد من خلال فتحة سم ٣٠ ترتفع أرضیتھا عن أرضیة المسجد
ي دخلة یغط .مستطیلة تنتھي بعقد حدوة فرس من الآجر یرتكز على جداري الفتحة

نتقال، كل منطقة عبارة عن نصف قبو إالمحراب قبة مقامة على أربع مناطق 
غطیھا قبة نجمیة ثمانیة الشكل مبنیة من یمتقاطع، تحول المساحة المربعة إلى مثمنة، 

ونجد أن  ،)٧صورة (الآجر، تنتھي في وسطھا بقبیبة صغیرة من نجمة ثمانیة أیضا 
منھ نماذج أخرى فیما وصلنا من محاریب أندلسیة  ھذا الأسلوب من التغطیة لم یتبق

  .  أو مغربیة
 - )كنیسة نوسترا سنیورا دى لا أسونسیون(مِرتُّلھ محراب مسجد  -٢-٣- ١

  :  البرتغال
لھ الواقعة حالیاً بالبرتغال، والذي تحول إلى كنیسة بعد  یوجد ھذا المسجد بمدینة مِرتُّ

لھ بقیادة ال /  ھ٦٣٦ملك البرتغالي سانشو الثاني عام استیلاء النصارى على مِرتُّ
لھ، والمعروفة بكنیسة نوسترا سنیورا دى ١٢٣٨ م، وھو الآن الكنیسة الكبري في مِرتُّ

، وأرخھ توریس )م١٣-١٢/  ھ٧-٦(یؤرخ المسجد بالعصر الموحدي . لا أسونسیون
م، وھي الفترة ١٢٣٨ -١١٥٧/  ھ٦٣٦ - ٥٥٢بلباس بالفترة الواقعة بین عامي 

اقعة بین بدایة سیطرة الموحدین على مِرتُّلھ وتاریخ إستیلاء سانشو الثاني علیھا الو
    ١٤.من الموحدین

یقع المحراب بوسط جدار القبلة الموجھ نحو الجنوبي الشرقي، وھو موضوع في 
دخلة مستطیلة مرتدة عن جدار القبلة، ذات عقد نصف دائري من الآجر، یتوسطھا 

یبلغ إتساع فتحة ). خمسة أضلاع+ فتحة المحراب (المحراب ذو التخطیط السداسي 
سم، ویتوج الفتحة عقد نصف ٧٥م، ودخلتھ عمقھا ٣٫٤٠م، وأرتفاع ١٫١٧المحراب 

تجویف المحراب في الجزء السفلي منھ خالي من الزخرفة، وفي الجزء . دائري
العلوي یزخرفھ صف من العقود المفصصة على النمط الموحدي، ویغطي حنیة 

                                                           
13 BARRUCAND, M., BEDNORZ, A., "Arquitectura islámica en Andalucía", 1992, pp. 
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، التي فقدت كسوتھا الجصیة طبقا )بھیئة ربع الكرة(المحراب نصف قبة من الآجر 
  .  بلباسللصورة التي نشرھا توریس 

  :  العصر النصري -٤- ١
  :  محراب مصلى البرطل بقصر الحمراء -١-٤- ١

على مصلى صغیر، ) م١٤/ ھ ٨النصف الأول من القرن (یحتوي قصر البرطل 
تطل واجھتھ الشمالیة الشرقیة التي تحتوي على مدخلھ الوحید ذو العقد حدوة الفرس 

، ومبني بالآجر، )م٣×  ٤٫١٦(المصلى ذو مساحة مستطیلة . على صھریج القصر
ویتشابھ بشكل كبیر مع برج الأسیرة، الذي شید في عصر السلطان یوسف الأول 

، وأیضا مع برج السیدات، ویؤرخ المصلى بعصر السلطان یوسف )ھ٧٥٥-٧٣٣(
 بعد ذلك قام، ثم م١٩٣٠عام  البرطل في توریس بلباس مصلى إكتشف ،الأول

  . ١٥ بترمیمھ

                                                           
15 TORRES BALBAS, L., "El Oratorio y la casa de Astasio de Bracamonte, en el Portal de 
la Alhambra", Obra Dispersa, 1, Al-Andalus, Crónica de la España musulmana, 3, Madrid, 
1981, pp. 114-118, 120-121, 125, lám. 41; TORRES BALBAS, L., Arte almohade. Arte 
nazarí. Arte mudéjar, Ars Hispaniae, vol. 4,  Madrid, 1949, pp. 124, 126, fig. 116; 
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جد غرناطة الجامع بعد تحتوى بقایا مدرسة غرناطة التي تقع الآن أمام كاتدرائیة غرناطة، التي بنیت على مس
م على بقایا ١٤٩٢/ ھ ٨٩٨ھدمھ عقب إستیلاء الملكان الكاثولیكیان فرناندو وإیزابیلا على غرناطة في عام 

، وذلك طبقا لنصھا التأسیسي المنفذ على ھ٧٥٠شید مدرسة غرناطة السلطان یوسف الأول عام . محراب
على المدینة حول فرناندو وإیزابیلا ھذه المدرسة إلى  الرخام والموجود الآن بمتحف غرناطة، وبعد الإستیلاء

"Casa de Cabildo" م ١١٧٢، كما ھدُم جزء منھا عام)PAREJA LOPEZ, E., El arte en el sur de 

Al-Andalus, 1988, pp. 176-179. .(یتوسط المحراب . لم یتبق منھا في الوقت الحالي غیر قاعة الصلاة
لقاعة الصلاة ، والذي تبقت منھ الآن واجھتھ وعقده فقط، وتعد واجھة ھذا المحراب الجدار الجنوبي الشرقي 

من أفضل واجھات المحاریب الأندلسیة والمغربیة المتبقیة، فھو مزخرف بالجص الملون بالأبیض والأحمر 
عقد ھذا المحراب من نوع حدوة فرس، ویرتكز على عضادتین یزخرف كل منھما نص كتابي . والأزرق

القرآن الكریم، سورة " (ولا تكن من الغافلین"ط الثلث الأندلسي، منفذ في منطقتین، نصھ بالعلویھ منھما بخ
، ویزخرف جانب كل عضادة منھما والواقع ذلك "ورسولھ النبي الكریم"، وبالسفلیھ )٢٠٥الأعراف، الآیة 

المحراب یرتكز أیضا على  فضلا على العضادتین كان عقد. أسفل رجل العقد ثلاثة صفوف من المقرنصات
لعقد المحراب صنجات محددة بعقد مفصص یؤطره شریط كتابي ضیق یمتد لیؤطر . عمودین مفقودین الآن

یزخرف باطن العقد . أیضا كوشتي العقد، یحتوي على كتابات لینة منفذة باللون الأبیض على أرضیة زرقاء
منفذة بالحفر على الجص الملون باللون الأبیض  وصنجاتھ وكوشتیھ زخارف نباتیة وكتابیة وأشكال محاریة

والأزرق والاحمر والذھبي، ویمتد أعلى عقد المحراب شریط كتابي قرآني بالخط الكوفي، كما یؤطر كامل 
لا نعلم عن دخلة المحراب أو كیفیة تغطیتھا شیئاً، . العقد وكوشتیھ شریط كتابي قرآني بخط الثلث الأندلسي

موجودة خلف الجدار المبني على فتحتھا، وأنھا لم تھدم، كما ھو الحال مع محراب جامع ویحتمل أنھا لا تزال 
المریة، وربما یجري إكتشافھا مستقبلاً، ویرجح أن ھذه الدخلة كان یغطیھا قبة مقرنصة، كما ھو الحال في 

ھذه الحالة  دخلة محراب مصلى البرطل بالحمراء، وبخاصة أن كلیھما من عصر السلطان یوسف الاول، وفي
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، وھو عبارة عن دخلة )٨صورة (دار الجنوبي الشرقي للمصلى یتوسط المحراب الج
یرتكز على عمودین من الرخام الأبیض، زخرفت صنجاتھ  ١٦ذات عقد حدوة فرس

كما وكوشتیھ وباطنھ بعناصر نباتیة وكتابیة منفذة بالحفر البارز على الجص الملون، 
صص محدد صنجات العقد وكوشتیھ شریط كتابي ضیق یؤطره عقد زخرفي مفیحدد 

من أعلاه بمیمة تضم شكل محاري، ویحدد كامل عقد المحراب وكوشتیھ شریط 
  .  كتابي قرآني عریض

 عمیقة یكسو المحراب دخلھو ،)عقدالفتحة + جدران  ٥( تخطیط المحراب سداسي
ألواح من الرخام الأبیض الخالي من الزخرفة إلى مستوى  الجزء السفلي من جدرانھا

تاجي عموي المحراب، ثم یزخرف جزئھا العلوي شریطین مضفورین وزخارف 
عن  مثمن الشكل السداسي للمحراب إلىتحول ی. نباتیة وكتابیة منفذة على الجص

ة قبة مقرنص المثمنة ، ویغطي ھذه المساحةهطریق منطقتي إنتقال تقعان خلف عقد
تتكون . ١٧من الجص، الجزء العلوي فقط من مقرنصات ھذه القبة ھو الأصلى

من نصف قبو متقاطع، ربع  متكررة عناصر مقرنصات القبة من وحدات مقرنصة
  .  قبیبة مفصصةو نصف قبو برمیلي، قبو متقاطع،

  :  محراب مصلى قاعة السفراء بقصر قمارش بالحمراء -٢-٤- ١
الداخل من قاعة البركة إلى قاعة السفراء بقصر قمارش یوجد ھذا المصلى على یمین 

، حیث إستخدمت الصالة )٩صورة (، )م١٤/ ھ ٨منتصف القرن (بالحمراء 
والممتدة ما بین مدخلي قاعة البركة بإتجاه قاعة قمارش " ربما بأكملھا"الصغیرة 

یس طبقا لتور .على یمین الداخل یوجد المحراب. ومدخل قاعة قمارش نفسھا كمصلى
م بعد إجراء تصلیحات وترمیمات بالمنطقة التي ١٩٢٤بلباس فقد تم اكتشافھ عام 

 تبلغ یوجد بھا، وھو من أصغر نماذج مصلیات القصور الباقیة بالأندلس، حیث
الكتابات الموجودة على كلا من الطاقة الیمنى  .١٨م١٫٧٥× م ١٫٨٠مساحتھ 

الریحان والمؤدي إلى ھذا المصلى والیسرى لمدخل قاعة البركة المطل على ساحة 
عبر قاعة البركة تدل على إستخدام ھاتین الطاقتین لوضع أباریق المیاة التي كان 

  .  ١٩یستخدمھا السلطان لوضوئھ
دخلة مستطیلة  عبارة عن وھومساحة الجدار الجنوبي الشرقي،  المحراب یشغل

نھا نافذة مستطیلة تنتھي صغیرة قلیلة العمق، مكونة من ثلاثة جدران فتح بالجنوبي م

                                                                                                                                                    
یكون تصمیم مقرنصات قبتھا مشابھا لتصمیم مقرنصات القبة التي تغطي دخلة محراب مصلى البرطل أو 

  .  قریب منھ
    
16  CAMPS CAZORLA, E., Módulo, 1953, pp. 37, 92-93, figs. 56-57.   
17 TORRES BALBAS, L., "El Oratorio", pp. 118, 127.   
18 ORIHUELA UZAL, A., Casas y palacios nazaríes, 1996, p. 88, figs. 10, 12, 15, 16.   
19 CABANELAS, D., Y FERNÁNDES-PUERTAS, A., "Los poemas de las Tacas del arco 
de acceso a la Sala de la Barca", en: Cuadernos de la Alhambra, 19-20, Granada, 1983-84, 
pp. 90-95, figs. 1, 2, 3, 4, láms. XV, XVI.     
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بعقد حدوة فرس  ةبعقد نصف دائري، ویمثل الجانب الرابع فتحة المحراب المتوج
، قطع المعماري أجزائھا ٢٠یسقف دخلة المحراب محارة. یرتكز على كتلتي الجدار

وسطھا  غالسفلیة التي تضم الرباط المفصلي الذي یمسك ضلفتي المحارة، كما فر
المحراب بھیئة مثلثة وزخرفھ بعناصر نباتیة بارزة، وقد سدت  الذي یعلو عقد نافذة
  .  نافذة المحراب الآن

  :  محراب مصلى المشور بقصر الحمراء -٣-٤- ١
یعد مصلى المشور بقصر قمارش بالحمراء بغرناطة من أفضل مصلیات القصور 

خامس الملكیة المتبقیة في العمارة الأندلسیة، والذي یؤرخ بعصر السلطان محمد ال
یتكون المصلى من مساحة مستطیلة . ٢١)م١٣٩١-١٣٥٤/ ھ٧٩٤-٧٥٥(الغني با� 

تقع بالجانب الشمالي الشرقي من منطقة المشور بقصر قمارش، بقصور الحمراء، 
یطل جانبھ الشمالي الشرقي من خلال مجموعة من النوافذ على أسوار الحمراء و

  .  ومنطقة البیازین المواجھة لحمراء غرناطة
محراب عقد نصف دائرى یقترب من حدوة الفرس، یرتكز على عمودین من الرخام لل

  .  الأبیض لكل منھما تاج على النمط الغرناطي
أضلاع من  ٦من  ھیتكون تجویفیتبع تصمیم المحراب التخطیط السباعي، حیث 

إلى  تخطیط المحراب السباعيتحول ی. والضلع السابع تمثلھ فتحة عقده الجدران،
، تتكون كل منطقة منھما من مثلث همثمن عن طریق منطقتي إنتقال تقعان خلف عقد

ھرمي مقلوب مزخرف بعناصر نباتیة بالحفر البارز على الجص، یغطي ھذه 
، زخرفت بأجزاء )١٠صورة (، )Esquifada(المساحة المثمنة قبة ثمانیة الأضلاع 

قبیبة  ھاالبارز، ویتوسط باطن من أطباق نجمیة ثمانیة منفذة على الجص بالحفر
  .  صغیرة مفصصة

  :  محراب مصلى القصر بقصبة مالقة -٤-٤- ١
، وھو عبارة )م١٥-١٤/ھ٩-٨(یوجد ھذا المصلى بالقصر الغرناطي بقصبة مالقة 

عن قاعة مستطیلة یتوسط جدارھا الجنوبي الشرقي محراب صغیر، ترتفع أرضیتھ 
رة عن دخلة نصف دائریة قلیلة العمق المحراب عبا .٢٢سم ٢٥عن أرضیة المصلى 

، فتح بجانبھا الجنوبي نافذة مستطیلة قلیلة العرض، وتنتھي بعقد نصف )١١صورة(
، وتطل ھذه النافذة على أحد أفنیة تھدائري تقع قمتھ بوسط المحارة التي تغطي دخل

   . القصر الداخلیة

                                                           
20 PAVÓN MALDONADO, B., El arte hispanomusulmán en su decoración floral, Madrid, 
1981, p. 85, tabla XII-25, tabla XX- 57- 403.   
21 TORRES BALBAS, L., Arte almohade. Arte nazarí. Arte mudéjar, 1949, pp. 93, 95, fig. 
80; PAREJA LOPEZ, E., El arte en el sur de Al-Andalus, 1988, pp. 169-171.   

نشر كریستیان إورت تخطیط القصبة بما في ذلك القصور الغرناطیة، غیر أن المحراب لا  ٢٢
  .  یظھر بھ نظراً لأن أرضیتھ ترتفع عن أرضیة القاعة التي استخدمت كمصلى

EWERT, C., "Spanich- islamische systeme sich kreuzender bögen", Madrider 
Mitteilungen, 7- 1966, abb. 1.   
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خرفیة مملوؤة الجص، وللعقد صنجات زمن یتوج دخلة المحراب عقد نصف دائري 
بزخارف نباتیة وكتابیة ملونة منفذة بالحفر البارز على الجص، یحددھا عقد زخرفي 
مدبب، ویزخرف كوشتي عقد المحراب عناصر نباتیة منفذة بالحفر البارز على 

، قطع المعماري أجزائھا )١١صورة (یسقف دخلة المحراب محارة . الجص الملون
السفلیة التي تضم الرباط المفصلي الذي یمسك ضلفتي المحارة، كما فرغ وسطھا 

  .  الذي یعلو عقد نافذة المحراب بھیئة مثلثة وزخرفھ بعناصر نباتیة بارزة
  المحاریب المغربیة   - ٢
  :  العصر المرابطي -١- ٢
  :  محراب جامع القرویین بفاس -١-١- ٢

لمحراب أقدم محاریب المغرب الأقصى المتبقیة، وھو بالنسبة لمحاریب یمثل ھذا ا
یرجع المحراب إلى العصر المرابطي، . المغرب كمحراب قرطبة بالنسبة للأندلس

عندما قام قاضي فاس ابن معیشة بتجدید المسجد وتوسعتھ عن أمر على بن یوسف، 
  .  ٢٣ھ٥٣١ویؤرخ المحراب طبقا للنصوص التأسیسیة بعام 

كون المحراب من حجرة صغیرة سداسیة الشكل، من خمسة أضلاع بالإضافة إلى یت
ضلع سادس یمثل فتحة المحراب التي تنتھي بعقد مدبب حدوة فرس، یرتكز على 

، یھأربعة أعمدة رخامیة ذات تیجان قدیمة، بواقع عمودین أسفل كل رجل من رجل
عقد مدبب زخرفي  یحیط بھعقد زخرفي مفصص ومقرنص، عقد المحراب محدد بو

  . ذو تھشیرات
من خمسة أضلاع یحددھا إطار كتابي عند مستوى رجلي  مكون تجویف المحراب

، یعلوه عقود زخرفیة مفصصة ترتكز على أعمدة صغیرة من الجص، یعلوھا هعقد
تتحول أضلاع المحراب الستة إلى . صف من عقود نصف دائریة زخرفیة أیضاً 

إنتقال تقعان على جانبي الواجھة الداخلیة لعقد  الشكل الثماني عن طریق منطقتي
ضلع  ھماكون كل منطقھ منھما ضلع، ویمتد في المساحة الواقعة بینالمحراب، تُ 

   . یرتكز على قمة عقد المحراب
، یتكون )١٢صورة ( نتقال من ثلاثة مستویات من المقرنصاتإتتكون كل منطقة 

وذلك في المساحة  -ن فیما بینھما المستوى الأول من عقدین نصف دائریین، یحصرا
تجویف لوزي صغیر ذو عقد مدبب، یزخرف كوشتیھ عناصر  -التي تمثل كوشتیھما

عقد نصف دائرى یمثل بدایة الجزء الأوسط من المستوى الثاني  هنباتیة، ویحدد
یتكون الثاني من ثلاثة وحدات مقرنصة، الوسطى عبارة عن قبیبة . للمقرنصات

 ربعة عقود نصف دائریة تمثل تربیعھا السفلي، ومغطاة بخوذةصغیرة مكونة من أ
، یتوسط باطنھا وریدة ثمانیة، على جانبي ھذه صغیرة نجمیة ثمانیة عبارة عن

المقرنصة الوسطى یوجد وحدتین مقرنصتین متشابھتین، تتكون كل منھما من نصف 
صف دائري قبو متقاطع یزخرف المساحة التي تعلوه والتي تمثل كوشتي عقده الن

                                                           
23 TERRASSE, H., La mosquée Al-Qaraouiyin a Fès, Paris, 1968, pp. 31-33, fig. 1, pl. 31.   
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یتكون المستوى الثالث من ثلاثة وحدات من المقرنصات، الوسطى . عناصر نباتیة
التي تعلو القبیبة الثمانیة بالمستوى الثاني عبارة عن ربع عقد متقاطع، على جانبیھ 
وحدتین مقرنصتین متشابھتین، كل منھما عبارة عن محارة مفصصة ترتكز على 

ل وسطھا بعقد مدبب یعلو العقد النصف دائري عمودین قصیرین، ومقطوعة عند أسف
لنصف العقد المتقاطع بالمستوى الثاني، ویحددھا من أعلاھا عقد نصف دائري 

  . تزخرف كوشتیھ عناصر نباتیة منفذة بالحفر البارز على الجص
، تعتمد )١٣صورة ( قبة مقرنصة من الجص لدخلة المحراب یغطي التكوین الثماني

وحدات مقرنصة منفذة بشكل تكراري متشابھ ومتناسق وفق تكوین في تكوینھا على 
ھندسي، تتكون وحداتھا المقرنصة من نصف قبو متقاطع، ربع قبو متقاطع، رجل 

، وعقود نصف دائریة، تكون أجزاء من قباب مفصصة قبو متقاطع، وأشكال لوزیة
  .  وتنتھي ھذه المقرنصات بوسط القبة بقبیبة ثمانیة مفصصة

  :  عصر الموحديال -٢- ٢
  :  محراب جامع تنمل -١-٢- ٢

في الجزء  م١١٥٣/ھ٥٤٧الذي شیده الخلیفة عبد المؤمن بن على عام  یقع جامع تنمل
  .  ٢٤بالأطلس الكبیر الغربي من مدینة تینمل

خمسة + فتحة المحراب (المحراب جدار القبلة، وھو ذو تصمیم سداسي  یتوسط
تھي بعقد مدبب حدوة فرس، یرتكز على یتكون المحراب من فتحة تن. ٢٥)جدران

یفضي عقد المحراب إلى تجویف عمیق یشبھ الحجرة . عضادتین وستة أعمدة رخامیة
الصغیرة مكون من خمسة جدران من الآجر المكسو بالملاط، وعند مستوى عضادتي 
عقد المحراب ورجلیھ یوجد إفریز بارز، ثم تمتد الجدران لأعلى منتھیة بصف من 

خمسة أضلاع (یتحول التصمیم السداسي للمحراب . نصف دائریة الصغیرةالعقود ال
إلى الشكل الثماني عند مستوى قمة عقده عن طریق منطقتي إنتقال ) فتحة العقد+ 

المسافة الواقعة في ، حیث یرتكز على كل منھما ضلع، ویمتد )١٤صورة(مقرنصة 
كل منطقة إنتقال من ثلاثة  بینھما ضلع ثالث یرتكز على قمة العقد الداخلیة، تتكون

                                                           
عمائر الموحدین الدینیة في . العمارة الإسلامیة في الغرب الإسلامي: محمد محمد الكحلاوي ٢٤

  .  ١٨٢ - ١٨١، ١٧٦، ص  ١م، م ١٩٨٦جامعة القاھرة،  -رسالة دكتوراة، كلیة الآثار. المغرب
إستخدم التخطیط السداسي في بعض المحاریب الموحدیة المتبقیة بالأندلس، كما ھو الحال في  ٢٥

ھ ٧الثلث الأول من القرن  - ٦المریة، الذي یؤرخ بالنصف الثاني من القرن  -ب مسجد فنیانةمحرا
م، وقد تحول المسجد إلى كنیسة تعرف ١٢٢٤- ١١٨٠/ ھ ٦٢١-٥٧٦أو بالفترة من .  م١٣-١٢/ 

لكثیر من  ١٩٨٦وتعرض المسجد منذ أن تحول إلى كنیسة وحتى عام . بكنسیة أو مصلى سانتیاجو
إختفى المحراب بعد أن تحول المسجد إلى كنیسة وأقیم مكانھ مذبح، وتم توسیع دخلتھ . التغییرات

بحیث اتخذت حالیا شكلا سداسیا، إلا أنھ طبقا للحفائر والترمیمات التي أجریت على جدار القبلة 
تبین أن تخطیط المحراب مثمن الشكل، وھو بذلك یتشابھ مع محراب جامع قرطبة، وتكسو واجھة 

الآثار الإسلامیة في : كمال عناني. وجدار القبلة زخارف نباتیة وكتابیة منفذة على الجص المحراب
       .٢٦صورة رقم . ٢٣٣-٢٣٠الأندلس، ص 

PAVÓN MALDONADO, B., Mezquitas, pp. 679, 684-685, figs. 4, 5.   
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مستویات من المقرنصات، یشغل المستوى الأول وحدة مقرنصة من زیل نصف قبو 
متقاطع، ویحتوى المستوى الثاني على مقرنصة وسطى من نصف قبو برمیلي، على 
كل جانب من جانبیھا یوجد وحدة مقرنصة من ربع قبو متقاطع، ویشغل وسط 

عن  دخلة صغیرة محرابیة ذات عقد نصف دائرى، المستوى الثالث مقرنصة عبارة 
على كل جانب من جانبیھا مقرنصة من نصف قبة ذات عقد نصف دائري تشبھ 

  . طاقیة محراب
، تعتمد في )١٤صورة ، ٤شكل(تغطي ھذه المساحة المثمنة قبة مقرنصة من الجبص 

، زیل تكوینھا على وحدات مقرنصة تتكون من نصف قبو متقاطع، وربع قبو متقاطع
بشكل تكراري متناسق وفق تصمیم  ذلك نصف قبو متقاطع، نصف قبو برمیلي، منفذ

ھندسي متوازن، ویتوسط باطن القبة تكوین نجمي ثماني یتوسطھ قبیبة ثمانیة 
مفصصة، وجمیع ھذه العناصر متصلة ومربوطة فیما بینھا عن طریق عقود 

بیر مع المقرنصات مفصصة ومتقاطعة واضحة للعیان، متحدة ومدمجة بشكل ك
  .  المبني منھا القبة

  :  محراب جامع الكتبیة بمراكش -٢-٢- ٢
في أوائل  بن على یوجد مسجد الكتبیة بمدینة مراكش، وقد شیده الخلیفة عبد المؤمن

  .  ٢٦)م١١٥٨/  ھ٥٥٣(النصف الثاني من القرن السادس الھجري 
، وھو ذو ٢٧م إتساع١٫٤٩ ×م عمق ٢٫٢١یتوسط المحراب جدار القبلة، وتبلغ أبعاده 

یتكون المحراب من فتحة تنتھي بعقد ). فتحة عقده+ خمسة جدران (تصمیم سداسي 
م، بواقع ثلاثة أعمدة ٢٫٣٠أعمدة من الرخام  بأرتفاع  ٦حدوة فرس، یرتكز على 

یفضي عقد المحراب إلى تجویف عمیق . أسفل كل رجل من رجلي عقد المحراب
خمسة جدران من الآجر المكسو بالملاط الأملس، یلي م، مكون من ٣٫٩٥بإرتفاع 

خمسة عقود مفصصة ترتكز بدورھا على أعمدة جصیة  یھذلك إزار یرتكز عل
  .  رفیعة

یتحول الشكل السداسي لتصمیم المحراب إلى الثماني عند مستوى قمة عقد المحراب 
ویمتد  عن طریق منطقتي إنتقال مقرنصة، حیث یرتكز على كل منطقة منھما ضلع،
تشبھ . بالمسافة الواقعة فیما بینھما ضلع ثالث یرتكز على قمة عقد المحراب الداخلیة

نتقال قبة المحراب إمنطقتي إنتقال ھذه القبة بشكل كبیر یكاد یكون متطابقاً منطقة 
بجامع القرویین بفاس، حیث تتكون كل منطقة منھما من ثلاثة مستویات من 

ول مقرنصة من نصف قبو متقاطع، والمستوى المقرنصات، یشغل المستوى الأ
الثاني ینقسم إلى ثلاثة وحدات مقرنصة، الوسطى عبارة عن قبیبة مقامة على أربعة 
عقود نصف دائریة ومغطاه بخوذة ثمانیة مفصصة، على كل جانب من جانبیھا وحدة 

                                                           
 .  ٢١٠ -٢٠٧، ص ١عمائر الموحدین الدینیة في المغرب، م : محمد الكحلاوى ٢٦
، لوحة ٢، م ٢١٦ -٢١٥، ص ١عمائر الموحدین الدینیة في المغرب، م : محمد الكحلاوى ٢٧

١٥٦ -١٥٠.    
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مقرنصة عبارة عن نصف قبو متقاطع، والمستوى الثالث یتكون أیضا من مقرنصة 
طى عبارة عن ربع قبو متقاطع، على كل جانب من جانبیھ مقرنصة من محارة وس

  .  مفصصة مقطوعة الوسط بھیئة مثلثة تحتوى بداخلھا على ورقة نباتیة
، تبدأ من ٢٨یغطي دخلة المحراب بعد تحویلھا إلى مثمن قبة مقرنصة من الجبص

من، تنطلق منھا أسفل بثمان عقود مفصصة بواقع عقد أعلى كل ضلع من أضلاع المث
صفوف مقرنصات ھذه القبة، التي بنیت بشكل تصاعدي وفق تصمیم ھندسي متوازن 
ومتناسق لتكون تجویف باطن القبة، وكلما تصاعدت المقرنصات صغر حجمھا نسبیاً 
وزاد بھا عمق القبة، وھي تعتمد في تكوینھا على وحدات مقرنصة من نصف قبو 

ف قبو متقاطع، ونصف قبو برمیلي، ومثلث متقاطع، وربع قبو متقاطع، زیل نص
كروي مفصص، ویتوسط باطن القبة تكوین نجمي ثماني یتوسطھ مقرنصة من قبیبة 

  . ثمانیة مفصصة
  :  محراب مسجد قصبة مراكش -٣-٢- ٢

یوجد ھذا المسجد بقصبة مراكش التي شیدھا الخلیفة الموحدي یعقوب المنصور فیما 
   . ٢٩ھ٥٩٥ - ٥٩١بین عامي 

خمسة + فتحة عقده (، ویتكون من تصمیم سداسي ٣٠المحراب جدار القبلة یتوسط
م، یتوجھا عقد مدبب حدوة فرس ٢٫١٥یبلغ أتساع فتحة عقد المحراب ). جدران

أعمدة اسطوانیة رخامیة ذات تیجان أندلسیة بارتفاع  ٦، یرتكز على )مدبب منتفخ(
    .م، بواقع ثلاثة أعمدة أسفل كل رجل من رجلي العقد٢٫١٣

م، مكونة من خمسة جدران من الآجر ٣٫٥٠یتكون تجویف المحراب من دخلة بعمق 
إزار بارز  ، یعلو ذلكالمكسو بالملاط الأملس، وذلك إلى بدایة رجلي عقد المحراب

  .  قلیلا یعلوه خمسة عقود مفصصة ترتكز على أعمدة جصیة رفیعة
مستوى قمة عقد المحراب یتحول الشكل السداسي لتصمیم المحراب إلى الثماني عند 

یغطي دخلة . عن طریق منطقتي إنتقال مقرنصة تحول ھذه المساحة إلى مثمن
، تبدأ من أسفل بثمان ٣١المحراب بعد تحویلھا إلى مثمن قبة مقرنصة من الجبص

عقود مفصصة مزخرف داخلھا بزخارف نباتیة وكتابیة بارزة على الجص بواقع عقد 
، تنطلق من ھذه العقود صفوف مقرنصات ھذه أعلى كل ضلع من أضلاع المثمن

القبة، التي بنیت بشكل تصاعدي وفق تصمیم ھندسي متوازن ومتناسق لتكون 
تجویف باطن القبة، وكلما تصاعدت المقرنصات صغر حجمھا نسبیاً وزاد بھا عمق 
القبة، وتعتمد في تكوینھا على وحدات مقرنصة تتكون من نصف قبو متقاطع، وربع 

                                                           
  .  ١٥٦ -١٥٥، لوحة ٢عمائر الموحدین الدینیة في المغرب،  م : محمد الكحلاوى ٢٨
 .  ٢٦١، ٢٥٤ -٢٥٠، ص ١عمائر الموحدین الدینیة في المغرب، م : محمد الكحلاوى ٢٩
، لوحة ٢، م ٢٦٥ -٢٦٤، ص ١مائر الموحدین الدینیة في المغرب، م ع: محمد الكحلاوى ٣٠

٢٣٣ -٢٣٠، ٢٢٩، ٢٢٧.     
، ٢٣٢، لوحة ٢، م ٢٦٤، ص ١عمائر الموحدین الدینیة في المغرب، م : محمد الكحلاوى ٣١

٢٣٣  .  
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١٦ 

طع، زیل نصف قبو متقاطع، نصف قبو برمیلي، ومثلث كروي مفصص، قبو متقا
  .  ویتوسط باطن القبة تكوین نجمي ثماني یتوسطھ مقرنصة من قبیبة ثمانیة مفصصة

  :  العصر المریني -٣- ٢
  :  محراب مدرسة الصفارین بفاس -١-٣- ٢

تأسیس توجد مدرسة الصفارین بمدینة فاس بالقرب من جامع القرویین، وھي من 
   . ٣٢م١٢٧٦/ ھ٦٧٥عام ) م١٢٨٦-١٢٥٨/ھ٦٨٥-٦٥٦(الأمیر یعقوب بن عبد الحق 

یتوسط المحراب الجدار الجنوبي الشرقي لبیت الصلاة، وھو مبني من الآجر المكسو 
یبلغ إتساع فتحة ). خمسة جدران+ فتحة العقد (بالملاط، ویتبع التصمیم السداسي 

بعقد مدبب حدوة فرس یرتكز على كتلة  سم، وتنتھي من أعلى ١٦٥عقد المحراب 
تجویف المحراب خالي من الزخرفة، ویغطیھ نصف قبة ثمانیة . جانبي المحراب

  .  فقط، والنصف من أربعة أضلاع، حیث أنھ مغطى بثلاثة "Esquifada"تقریبا 
  :  محراب مسجد شالة ٢-٣- ٢

یؤرخ وي بالرباط، یوجد ھذا المسجد بمدینة شالة، الواقعة في مواجھة القصر الملك
المسجد بعصر الأمیر یعقوب بن عبد الحق مؤسس الدولة المرینیة، الذي قام بتجدید 

  . ٣٣بناءاً على الأدلة التاریخیة والأثریةھ ٦٧٥المسجد والزیادة فیھ وذلك عام 
وتصمیمھ خماسي  یتوسط المحراب الجدار الجنوبي الشرقي، وھو مبني بالآجر،

مستطیلة یتوجھا عقد حدوة  المحراب فتحة ).١٥صورة (، )جدران ٤+ فتحة العقد (
فرس، یرتكز على عضادتین من الحجر، یرتكزان بدورھما على جداري فتحة 

یتكون المحراب من دخلة عمیقة مكونة من أربعة جدران من الآجر . المحراب
المكسو بالملاط، والذي تلاشى معظمھ بالجزء السفلي من المحراب، وتنتھي ھذه 

محراب وعضادتیھ بإزار بارز من الجص، یعلوه الجدران عند مستوى رجلي عقد ال
  ).  Esquifada(تغطیة المحراب المكونة من نصف قبة ثمانیة 

  :  محراب الجامع الكبیر بفاس الجدید -٣-٣- ٢
الأمیر أبو یوسف یعقوب بن عبد إلى  ، وینسب تشییدهیوجد ھذا المسجد بفاس الجدیدة

صر الأمیر یعقوب وأرخاه بعام الحق، وقد أرجعھ بوریس ماسلوف ومارسیھ إلى ع

                                                           
32 TERRASSE, CH., Médersas du Maroc, Fez, 1927, p. 18;   

، ١، ط ٤تاریخ العمارة الإسلامیة والفنون التطبیقیة بالمغرب الأقصى، ج : عثمان عثمان إسماعیل
: ؛ محمد السید محمد أبو رحاب٩٠، ٨٦، شكل ١٩٥-١٩٤م، ص ١٩٩٣الھلال العربیة، الرباط، 

 م،٢٠٠١المدارس المغربیة في العصر المریني، دراسة آثاریة معماریة، دار الوفاء، الإسكندریة، 
 .  ١١، لوحة ٢٨١- ٢٨٠ص 

 -١٢٨ - ١٢٦، ١١٩م، ص ١٩٩٣، ٤تاریخ العمارة الإسلامیة، ج : عثمان عثمان إسماعیل ٣٣
   .٣٢-٣٠شكل 

PAVÓN MALDONADO, B., Mezquitas, 2009, pp. 108, 112, fig. 19-1-1.     
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١٧ 

م، وأرخھ عثمان إسماعیل بناءاً على النصوص التاریخیة بعام ١٢٧٦/ ھ ٦٧٤
    .  ٣٤ھ٦٧٧

 فتحة .)أضلاع ٥+  فتحة عقد المحراب(من تصمیم سداسي  ٣٥یتكون المحراب
. مستطیلة یتوجھا عقد مدبب حدوة فرس یرتكز على عمودین من الرخام المحراب

اب الخمسة إلى بدایة رجلي عقد المحراب خالیة من الزخرفة، ثم جدران دخلة المحر
. یوجد إفریز بارز یحمل عقود مفصصة زخرفیة ترتكز على أعمدة رفیعة من الجص

تتحول أضلاع دخلة المحراب إلى الشكل الثماني عن طریق منطقتي إنتقال تقعان 
نھما بإنشاء ضلع خلف قمة عقد المحراب، أي بواجھتھ الداخلیة، تسمح كل منطقة م

من أضلاع المثمن، كما یمتد فیما بینھما ضلع ثالث یرتكز على قمة عقد المحراب 
الداخلیة، ھذه الأضلاع الثلاثة تكون مع أضلاع الجدران الخمسة لدخلة المحراب 

تتكون مقرنصات ھذه القبة من وحدات مقرنصة من . مثمن یغطیة قبة مقرنصة
، ونصف قبو برمیلي زیل نصف قبو متقاطع، اطع،نصف قبو متقاطع، وربع قبو متق

  . وقبیبة مفصصة
  :  محراب جامع تازة -٤-٣- ٢

یتوسط ھذا المحراب جدار القبلة في جامع تازة، وإذا كان جامع تازة قد بناه وأسسھ 
، فإن المحراب الحالى یرجع ھ٥٤٩الخلیفة الموحدي عبد المؤمن بن على في عام 

قام الأمیر یوسف بن یعقوب بن عبد الحق بزیادتھ في إلى العصر المریني عندما 
   . ٣٦ھ٦٩١جامع تازة عام 

 ٥+ فتحة عقد المحراب (یقع المحراب بوسط جدار القبلة، وھو ذو تصمیم سداسي 
للمحراب فتحة مستطیلة تنتھي بعقد حدوة فرس، یرتكز على عمودین من ). جدران

   . الرخام الأبیض
عمیق یشبھ الحجرة الصغیرة مكون من خمسة یفضي عقد المحراب إلى تجویف 

عقد  رجليجدران من الآجر، تنقسم لقسمین سفلى مكسو بالملاط إلى مستوى 
  . عقود مفصصةبالمحراب، وعلوي مزخرف 

یتحول الشكل السداسي لتصمیم المحراب إلى مثمن عند مستوى قمة عقد المحراب 
تتكون كل منطقة . )١٦ة صور( عن طریق منطقتي إنتقال، یغطي ذلك قبة مقرنصة

تتكون القبة التي تغطي  .إنتقال من مثلث ھرمي مقلوب، قمتھ لأسفل وقاعدتھ لأعلى

                                                           
34 MARÇAIS, G., Lʼ Architecture musulmane dʼ Occident. Tunisie, Algérie, Maroc, 
Espagne et Sicile, France, 1954, pp. 267-268.    

، ٢٤، شكل ١٢٥، ١٢١م، ص ١٩٩٣، ٤تاریخ العمارة الإسلامیة، ج : عثمان عثمان إسماعیل
١٢٤  .  

  .  ٢٩، ٢٨شكل  -١٢٣م، ص ١٩٩٣، ٤تاریخ العمارة الإسلامیة، ج : عثمان عثمان إسماعیل ٣٥
36 MARÇAIS, G., Lʼ Architecture musulmane dʼ Occident, 1954, p. 271.    

، ١٣٢، ١٣٠، ١٢٩، ١١٩م، ص ١٩٩٣، ٤تاریخ العمارة الإسلامیة، ج : عثمان عثمان إسماعیل
  .  ٣٨، ٣٧، ٣٣شكل 
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١٨ 

المحراب من وحدات مقرنصة متعددة من قبو متقاطع، وربع قبو متقاطع، وزیل 
نصف قبو متقاطع، ونصف قبو برمیلي، ولوزات، وربع قبة مفصصة ثمانیة، 

لتي سنجدھا بعد ذلك في منطقة إنتقال قبیبة ومثلثات كرویة مفصصة، كتلك ا
المحراب بالمدرسة البوعنانیة بفاس، وینتھي التصمیم المقرنص لھذه القبة في وسطھا 
بقبیبة صغیرة أكثر عمقا یتوسطھا قبیبة نجمیة أصغر وأعمق بداخلھا قبیبة ثمانیة 

  .   مفصصة صغیرة للغایة
  :  محراب جامع وجدة -٥-٣- ٢

اب بالمسجد الكبیر بمدینة وجدة بالشمال الشرقي للمغرب الأقصى، یوجد ھذا المحر
یعود بناء و ،ویطلق علیھ المحراب المریني القدیم، حیث بني للمسجد محراب آخر

/ ھ٦٩٦المسجد إلى الأمیر المریني أبو یعقوب یوسف بن یعقوب بن عبد الحق سنة 
  .  ٣٧م١٢٩٦

فتحة (الجدید، وھو ذو تصمیم سداسي یقع المحراب بجدار القبلة على یسار المحراب 
لمحراب مستطیلة تنتھي بعقد حدوة فرس، یرتكز افتحة ). جدران ٥+عقد المحراب

یفضي عقد المحراب إلى تجویف عمیق مكون من خمسة . على عمودین من الرخام
جدران، یكسوھا إلى مستوى تاجي عمودي عقد المحراب بلاطات خزفیة، ثم یعلو 

ى عقد المحراب إفریز یرتكز علیھ خمسة عقود زخرفیة ذلك عند مستوى رجل
  . مفصصة ترتكز على أعمدة من الجص

عن طریق  هعند مستوى قمة عقدمثمن یتحول الشكل السداسي لتصمیم المحراب إلى 
 علیھمایرتكز  ،من نصف قبو متقاطع منھمامنطقتي إنتقال، تتكون كل منطقة 

یغطي ھذا كز على قمة العقد الداخلیة، بینھما ضلع ثالث یرت ما، ویمتد فیینضلع
التي تعتمد  ،)١٧صورة ( من أربع مستویات من المقرنصات المثمن قبة مقرنصة

بشكل رئیسي في تكوینھا على وحدات مقرنصة متكررة من نصف قبو متقاطع، 
 مقرنصاتنتھي توربع قبو متقاطع، وزیل نصف قبو متقاطع، وفص قبة مفصصة، و

  .  بقبیبة ثمانیة مفصصة في عمق وسطھاالقبة 
  :  محراب مدرسة دار المخزن -٦-٣- ٢

أمیر  ھاشیدوقد المدرسة بفاس الجدید بالقرب من المسجد الجامع،  ھذه توجد
  .  ٣٨م١٣٢١/ ھ ٧٢١المسلمین أبي سعید عثمان عام 

                                                           
37 MARÇAIS, G., Lʼ Architecture musulmane dʼ Occident, 1954, p. 271.   

.  ١٣٨، ١١٩م، ص ١٩٩٣، ٤تاریخ العمارة الإسلامیة، ج : عثمان عثمان إسماعیل  
38 TERRASSE, CH., Médersas du Maroc, 1927, p. 18;   

ورقات عن الحضارة المرینیة، منشورات كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة بالرباط، : محمد المنوني
، ٤تاریخ العمارة الإسلامیة، ج : ماعیل؛ عثمان إس٥١-٥٠م، ص ١٩٩٦، الرباط، ٢الرباط، ط 

: محمد أبو رحاب، ١١٧، ١١٣، ٩٧، شكل ٢٢٣-٢٢٢، ٢١٩، ١٩٩، ١٩٤م، ص ١٩٩٣
  .  ٢٩٢م، ص ٢٠٠١المدارس المرینیة، 
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١٩ 

فتحة العقد (یتوسط المحراب جدار القبلة ببیت الصلاة، وھو یتبع التصمیم السداسي 
یتوج فتحة المحراب عقد حدوة فرس یرتكز على عمودین من ). جدرانخمسة + 

دخلة المحراب لا تحتوي على زخارف، ویتحول الشكل السداسي للمحراب . الرخام
  .  ٣٩إلى ثماني عن طریق منطقتي إنتقال، ویغطي المساحة المثمنة قبة جصیة مقرنصة

  :  محراب مدرسة الصھریج بفاس البالي -٧-٣- ٢
الصھریج غربي جامع الأندلسیین، وینسب بناؤھا إلى الأمیر المریني أبي تقع مدرسة 

 الفترة ما بین عامي الحسن على وذلك في حیاة والده السلطان أبي سعید عثمان في
أتمھا طبقا للوحة التحبیس التي ما حیث أنھ ، م١٣٢٣ -١٣٢٠/  ھ٧٢٣ - ٧٢٠عام 

  .  ٤٠م١٣٢٣/  ھ٧٢٣ول من عام تزال مثبتة على جدار بمسجد المدرسة في ربیع الأ
فتحة عقد (یتوسط المحراب جدار القبلة في بیت الصلاة، وھو یتبع التصمیم السداسي 

م، ٣٫٥٥م، وأرتفاعھا ١٫٥٠یبلغ إتساع فتحة المحراب ). أضلاع ٥+ المحراب 
م، ١٫٩٠یتوجھا عقد حدوة فرس یرتكز على عمودین من الرخام الأبیض بإرتفاع 

  . يلكل منھما تاج جص
م، جوانب جدرانھا السفلیة ١٫٩٠حنیة المحراب مكونة من خمسة أضلاع بعمق 

خالیة من الزخرفة، في حین یزخرف جوانبھا على إرتفاع موازي لتاجي عمودي 
) خمسة جوانب(یغطي حنیة المحراب نصف قبة  ثمانیة . عقد المحراب خمسة عقود

  ).  ١٨صورة (، "Esquifada"من نوع 
   : محراب مدرسة العطارین بفاس -٨-٣- ٢

تقع المدرسة بجوار جامع القرویین، وھي من بناء الأمیر المریني أبو سعید عثمان 
   . ٤١ھ٧٢٥ -٧٢٣في الفترة الممتدة بین عامي 

یتوسط المحراب الجدار الجنوبي الشرقي من بیت الصلاة، وھو یتكون من تخطیط 
یتوج فتحتھ المحراب . م٣رتفاع م، وإ١٫٤٠سم، واتساعھ  ٨٥نصف دائري عمقھ 

عقد مدبب حدوة فرس یرتكز على عمودین من الرخام الداكن اللون لكل منھما تاج 
  .  رخامي أبیض

دخلة المحراب نصف دائریة قلیلة العمق یكسو أرضیتھا بلاطات خزفیة كباقي بیت 
ب، یلي مطلیة بالملاط الخالي من الزخرفة إلى بدایة رجلي عقد المحراوھي الصلاة، 

                                                           
     .٢٩٢م، ص ٢٠٠١المدارس المرینیة، : محمد أبو رحاب ٣٩

40 TERRASSE, CH., Médersas du Maroc, 1927, p. 19;  

تاریخ : ؛ عثمان إسماعیل٢٤٠م، ص ١٩٩٦ورقات عن الحضارة المرینیة، : محمد المنوني
؛ محمد أبو ١١٨، ٩٥، شكل ٢٢٤، ٢٠٨، ١٩٨، ١٩٤م، ص ١٩٩٣، ٤العمارة الإسلامیة، ج 

 .  ٣١٠م، ص ٢٠٠١المدارس المرینیة، : رحاب
41 TERRASSE, CH., Médersas du Maroc, 1927, pp. 21-23, pl. 31, 32;   

تاریخ : ؛ عثمان إسماعیل٢٤٢م، ص ١٩٩٦ورقات عن الحضارة المرینیة، : محمد المنوني
م، ٢٠٠١المدارس المرینیة، : ؛ محمد أبو رحاب٢٠٨م، ص ١٩٩٣، ٤، ج ...العمارة الإسلامیة 

 .   ٢٩، لوحة ٣٤١ص 
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ذلك إزار بارز قلیلا تبدا من أعلاه تغطیة المحراب وھي عبارة عن نصف قبة 
من " Esquifada"تقسمھا مناطق طولیة إلى ثمانیة مناطق تظھرھا كأنھا نصف قبة 

وھي مزخرفة بعناصر نباتیة وكتابیة منفذة بالحفر البارز  )١٩صورة ( ضلع، ١٦
  .  على الجص

  ):  المشھورة بالعنانیة(محراب مدرسة أبو الحسن بمكناس  -٩-٣- ٢
توجد ھذه المدرسة بوسط مدینة مكناس بالقرب من الجامع الكبیر، وھي من تشیید 

-١٣٣٦/ ھ ٧٤٢-٧٣٦أمیر المسلمین أبو الحسن على في الفترة ما بین عامي 
ھو السلطان  م بنائھام، وتعرف المدرسة بالبوعنانیة على إعتبار أن الذى تم١٣٤١

    ٤٢.ھ٧٥١المریني أبو عنان بن أبو الحسن على سنة 
للمحراب ). خمس أضلاع+ فتحة العقد (یتكون تخطیط المحراب من شكل سداسي،

تنتھي بعقد مدبب حدوة فرس، ) م١٫٨٠م، بعمق ٣٫٤٠× م ١٫٦٥(فتحة مستطیلة 
  .  یرتكز على عمودین من الرخام الأبیض

جدران مكسوة بالملاط الخالي من الزخرفة إلى  یتشكل تجویف المحراب من خمسة
، حیث تنتھي بإزار بارز، ثم تمتد الجدران وھي خالیة من هإرتفاع تاجي عمودي عقد

یتحول الشكل السداسي لتصمیم . الزخرفة ألى مستوى یقترب من قمة عقد المحراب
المحراب  إلى مثمن عند مستوى قمة عقد المحراب عن طریق منطقتي إنتقال 

قرنصة، تتكون كل منھما من ثلاثة مستویات من المقرنصات المشكلة من وحدات م
من أنصاف قبو متقاطع، ربع قبو متقاطع، یعلو كل منھما ضلع، ویمتد فیما بینھما 
ضلع ثالث یرتكز على قمة عقد المحراب الداخلیة، ھذه الأضلاع الثلاثة تكون من 

مثمنة ترتكز علیھا قبة مقرنصة من  الأضلاع الخمسة لجدران دخلة المحراب قاعدة
والمشكلة  ،)٢٠صورة ( ثمان مستویات من المقرنصات المتصاعدة لداخل باطن القبة

وفق تصمیم ھندسي ینتھي بوسط قمتھا بنجمة ثمانیة بوسطھا مقرنصة من قبیبة 
وتتكون الوحدات المقرنصة لھذه القبة من نصف قبو متقاطع، ربع . ثمانیة مفصصة

ع، زیل نصف قبو متقاطع، فص قبة ثمانیة، محارة مفصصة ذات عقد قبو متقاط
وتمثل مقرنصات ھذه القبة حشداً یتشابھ مع ما یوجد بالقبة المقرنصة . نصف دائري

  .  التي تغطي محراب المدرسة البوعنانیة بفاس
  :  محراب مسجد أبو الحسن بفاس -١٠-٣- ٢

یده الأمیر أبي الحسن على سنة یقع ھذا المسجد بالطلعة الصغرى من فاس، وقد ش
  .  ، كما ھو ثابت من النص التأسیسي للمسجد٤٣ھ٧٤٢

                                                           
42 TERRASSE, CH., Médersas du Maroc, 1927, p. 31, pl. 61;     

المدارس : ؛ محمد أبو رحاب٢١٤م، ص ١٩٩٣، ٤تاریخ العمارة الإسلامیة، ج : عثمان إسماعیل
  .  ٣٩، لوحة ٣٦٧- ٣٦٦م، ص ٢٠٠١المرینیة، 

43 MARÇAIS, G., Lʼ Architecture musulmane dʼ Occident, 1954, p. 277.    
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). خمسة جدران+ فتحة عقده (یتوسط المحراب جدار القبلة، وھو ذو مسقط سداسي 
فتحة المحراب مستطیلة تنتھي بعقد مدبب حدوة فرس یرتكز على كتلة جداري 

  .  واجھتھ
كون من خمسة جدران یكسوھا ملاط غیر یفضي عقد المحراب إلى تجویف عمیق م

یتحول الشكل السداسي لتصمیم المحراب إلى المثمن عند مستوى قمة عقد . مزخرف
المحراب عن طریق منطقتي إنتقال تتكون كل منھما من مثلث ھرمي مسطح، یعلو 
كل منھما ضلع ویمتد فیما بینھما ضلع ثالث یرتكز على قمة عقد المحراب الداخلیة، 

ضلاع الثلاثة تكون من الأضلاع الخمسة لجدران دخلة المحراب قاعدة مثمنة ھذه الأ
ترتكز علیھا قبة ثمانیة محددة أضلاعھا بثمانیة أشرطة مزدوجة مزخرفة بأشكال 

، ویزخرف أضلاع ھذه القبة زخارف نباتیة منفذة بالحفر )٢١صورة ( معینات
  .  یبدو أنھا منفذة حدیثا البارز على الجص، وجمیع زخرفة ھذه القبة جدیدة حیث

  :  الطالعة بسلاب أبو الحسن  محراب مدرسة -١١-٣- ٢
تقع ھذه المدرسة بجوار المسجد الجامع بسلا، وقد أسسھا الأمیر أبو الحسن على 

    ٤٤.م١٣٤٢/ ھ ٧٤٢المریني سنة 
خمس + فتحة العقد (یتوسط ھذا المحراب جدار بیت الصلاة، ولھ تخطیط سداسي 

سم عمق، تنتھى بعقد ٩٥× م إتساع ١للمحراب فتحة مستطیلة أبعادھا ). أضلاع
مدبب حدوة فرس، ترتكز كل رجل من رجلیھ على عمودین مستدیرین من الرخام 

  . الأبیض
، مزخرفة بخمسة عقود )سم٩٥بعمق (یتشكل تجویف المحراب من خمسة جدران 

مفصصة، شغلت كوشاتھا وداخلھا بعناصر نباتیة منفذة بالحفر البارز على الجص، 
. یعلوھا إزار بارز قلیلا یتوازى مع رجلى عقد المحراب مزخرف بشریط كتابي

یغطي تجویف المحراب نصف قبة من خمسة أضلاع مزخرفة بعناصر نباتیة على 
من " Esquifada"ع لكي تكون نصف قبة لقبة ، وینقصھا ضل)٢٢صورة ( الجص

  .  ضلع ١٢
  :  محراب المدرسة البوعنانیة بفاس -١٢-٣- ٢

تقع ھذه المدرسة بالطالعة الكبرى من فاس البالي، وتعرف بالبوعنانیة وبالمتوكلیة، 
 - ١٣٥٠/ ھ ٧٥٦ -٧٥١شیدھا السلطان أبو عنان  في الفترة ما بین عامي 

   ٤٥.م١٣٥٥

                                                           
44 TERRASSE, CH., Médersas du Maroc, 1927, pp. 15-17, pl. 2. 

، شكل ٢١٢، ٢١٠، ٢٠٨م، ص ١٩٩٣، ٤تاریخ العمارة الإسلامیة، ج : عثمان عثمان إسماعیل
  .  ٥١، لوحة ٣٨٣-٣٨٢م، ص ٢٠٠١المدارس المرینیة، : ؛ محمد أبو رحاب١٠٥، ١٠١

45 TERRASSE, CH., Médersas du Maroc, 1927, pp. 24-25, 28-29, pl. 47.   

؛ ١١٠، ١٠٩، شكل ٢١٦ -٢١٤م، ص ١٩٩٣، ٤تاریخ العمارة الإسلامیة، ج : عثمان إسماعیل
 .     ٨٥، لوحة ٤٣٢ - ٤٣١م، ص ٢٠٠١المدارس المرینیة، : محمد أبو رحاب
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فتحة (یتوسط المحراب جدار القبلة في بیت الصلاة، وھو ذو تخطیط سداسي 
م إتساع لفتحتھ، بأرتفاع ١٫٧٠× م عمق ٢٫١٠، أبعاده )خمس أضلاع+ المحراب 

تنتھي فتحتھ بعقد مدبب حدوة فرس، یرتكز على عضادتین وعمودین من . م٣٫٢٥
  .  الرخام الأزرق الداكن

دران تكسوھا ألواح رخامیھ خالیة من الزخرفة یتشكل تجویف المحراب من خمسة ج
رتفاع رجلي عقد المحراب، حیث تنتھي بإزار بارز مزخرف بشریط كتابي، إإلى 

ویزخرف الجدران الخمسة في مستواھا الذي یعلو ھذا الإزار سبعة عقود زخرفیة 
مفصصة ترتكز على أعمدة رفیعة، یزخرف باطنھا وكوشاتھا زخارف نباتیة منفذة 

  .    فر البارز على الجصبالح
یتحول الشكل السداسي لتصمیم المحراب إلى مثمن عند مستوى قمة عقد المحراب 
عن طریق منطقتي إنتقال، تتكون كل منھما من مثلث ھرمي مفصص مقلوب، أشبھ 

یعلو كل منطقة منھما ضلع، ویمتد فیما بینھما ضلع ثالث . ما یكون بالشكل المروحي
المحراب الداخلیة، ھذه الأضلاع الثلاثة تكون من الأضلاع یرتكز على قمة عقد 

الخمسة لجدران دخلة المحراب قاعدة مثمنة محددة بشریط كتابي ترتكز علیھا قبة 
مقرنصة من تسع مستویات من المقرنصات المتصاعدة لداخل باطن القبة والمشكلة 

متقاطع،  وفق تصمیم ھندسي من وحدات مقرنصة من نصف قبو متقاطع، ربع قبو
، قبیبة ثمانیة مفصصة، أنصاف قباب من نصف قبو برمیليزیل نصف قبو متقاطع، 

   ". Esquifada"نوع 
على تكوینین من حیث التصمیم بأن مقرنصاتھا تعتمد  )٢٣صورة ( تتمیز ھذه القبة

تكرر ثمان مرات، أولھما یبدأ من وسط كل ی، كل منھما من المقرنصاتمتكررین 
عدة القبة المثمنة وینتھي بقبیبة مفصصة یعلوھا مستویین من ضلع من أضلاع قا

إلى وسط القبة، والتكوین الثاني ثماني أیضا ویبدأ من الأركان  نالمقرنصات یصلا
بمقرنصة من قبیبة ثمانیة  ھاوینتھي عند وسط ھاالثمانیة لمثمن القبة ویصعد في باطن

طرف  ١٦نجمة من  ن خلالم وسط القبةعند ھذین التكوینین  بین ربطیُ . مفصصة
  .  فص ١٦بوسطھا ھي أیضا مقرنصة من قبیبة مفصصة من 

  :  محراب مسجد الحمرا بفاس الجدید -١٣-٣- ٢
وأرجعھ جورج مارسیھ إلى عصر الأمیر أبو  یوجد ھذا المسجد بفاس المرینیة،

، )م١٣٣٩/  ھ٧٣٩(الحسن على، نظراً للتشابھ بینھ وبین مسجد العباد بتلمسان 
وأنھما یعكسان تشابھا یؤكد أنھما من إنشاء مھندس واحد، وأن مسجد العباد بني قبل 

   . ٤٦والذي تغطي دخلة محرابھ قبة مقرنصةمسجد الحمراء بعدة سنوات، 
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، ٢٩٣، ١٤٥ -١٤٣، ١٤١م، ص ١٩٩٣، ٤الإسلامیة، ج تاریخ العمارة : عثمان عثمان إسماعیل 
  .  ٤٩-٤٧شكل 
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رجح العلامة المنوني أن ھذا المسجد یرجع إلى عصر السلطان المریني أبو عنان بن 
لموجودة في رحلة ابن بطوطة عن أبو الحسن على، وذلك على أساس الإشارات ا

، )ھ٧٥٩(تشیید أبو عنان لبعض المساجد بفاس الجدید والتي من بینھا مسجد الزھر
كما ذكر أنھ مما یؤكد على أن جامع الحمراء من بناء أبو عنان التشابھ القائم بین 
شكل زخرفتھ وزخرفة مدرسة أبي عنان بطالعة فاس، وأن مسجد الحمراء ھو نفسھ 

الذي یصفھ ابن بطوطة في تحفة النظار، والذى ذكره عند حدیثھ " الجدید المسجد"
ومن أعظم حسناتھ أیده الله عمارة المسجد الجدید بالمدینة "عن السلطان أبو عنان 

، وھو الذي إمتاز بالحسن وإتقان البناء وإشراق النور وبدیع ...البیضاء، 
الفترة التي تسبق وجود ابن  ، وبالتالي فإن جامع الحمراء یرجع إلى٤٧"الترتیب

، ووقع ھ٧٥٦بطوطة بفاس، ومن المعروف أن رحلتھ تم تقییدھا في ذي الحجة عام 
، وبھذا یمكن تأریخ جامع الحمراء بالفترة ما قبل ھ٧٥٧الفراغ منھا في صفر عام 

  .  ھ٧٥٦عام 
یؤكد ما ذھب إلیھ المنوني من تأریخ مسجد الحمراء بعصر السلطان أبو عنان أن 
التصمیم المبني على أساسھ مقرنصات قبة المحراب یحمل نفس التطور الموجود في 

، )م١٣٥٥ -١٣٥٠/ ھ ٧٥٦ -٧٥١( مقرنصات قبة المحراب بمدرسة أبو عنان بفاس
ھذا التصمیم یعتمد على ثمان تكوینات مقرنصة متكررة بواقع تكوین لكل ضلع من 

صف قبو متقاطع، ربع قبو أضلاع مثمن القبة، یتكون من وحدات مقرنصة من ن
متقاطع، زیل نصف قبو متقاطع، نصف قبو برمیلي، أنصاف قبیبات مفصصة، یحدد 
ھذا التكوین ویؤطره من جانبیھ، وذلك على نفس خط زاویا مثمن القبة ثلاث نجوم 
ثمانیة بوسط كل منھا قبیبة ثمانیة مفصصة، وضعت ھذه النجوم بین الوحدات 

التكوینات الثمانیة . ت صاعدة لوسط قبة المحرابالمقرنصة في ثلاث مستویا
المذكورة تلتقي في وسط القبة لتتحد مع القبیبة التي تشكل عمق قبة المحراب المكونة 

ھذا التكوین یتشابھ مع تكوین مقرنصات قبة المحراب . أیضا من نجمة ثمانیة
  .  مرتین فقطغیر أن النجوم الثمانیة في البوعانیة تتكرر ، بالمدرسة البوعنانیة

خمسة + فتحة عقد المحراب (یتوسط المحراب جدار القبلة، وھو ذو تصمیم سداسي 
تنتھي فتحة المحراب بعقد مدبب حدوة فرس یرتكز على عمودین ). جدران

إسطوانیین من الرخام الأصفر، لكل منھما تاج ذو زخارف نباتیة وكتابیة بارزة، 
رزة، ویحدد ھذه الصنجات عقد مفصص وللعقد صنجات مزخرفة بعناصر نباتیة با

تنتھي قمتھ بورقة نباتیة ثلاثیة، ویزخرف كوشتى عقد المحراب عناصر نباتیة 
. بارزة، ویحدد عقد المحراب والمنطقة المستطیلة الممتدة أعلاه شریط كتابي قرآني

یفضي عقد المحراب إلى تجویف عمیق مكون من خمسة جدران یكسوھا إلى مستوى 
عقد المحراب بلاطات خزفیة، یعلو ذلك عند مستوى رجلى عقد  تاجي عمودي

المحراب إفریز بارز قلیلا یرتكز علیھ سبعة عقود زخرفیة مفصصة ترتكز على 
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أعمدة رفیعة من الجص، یزخرف داخلھا وكوشاتھا عناصر نباتیة مختلفة منفذة 
   . بالحفر البارز على الجص

ى مثمن عند مستوى قمة عقد المحراب یتحول الشكل السداسي لتصمیم المحراب إل
عن طریق منطقتي إنتقال، تتكون كل منھما من مثلث ھرمي مسطح، یعلو كل منطقة 
منھما ضلع، ویمتد فیما بینھما ضلع ثالث یرتكز على قمة عقد المحراب الداخلیة، ھذه 
الأضلاع الثلاثة تكون من الأضلاع الخمسة لجدران دخلة المحراب قاعدة مثمنة 

تتكون مقرنصات القبة من مجموعة كبیرة . )٢٤صورة ( كز علیھا قبة مقرنصةترت
من حطات المقرنصات المنفذة بشكل تكراري متناسق ومتوازن وفق تصمیم ھندسي، 
وذلك من وحدات مقرنصة من نصف قبو متقاطع، ربع قبو متقاطع، زیل نصف قبو 

ة بشكل یبجویف القبمتقاطع، نصف قبو برمیلي، وتنتھي ھذه المقرنصات بوسط ت
ویتضح من . قبیبة ثمانیة مفصصة متناھیة الصغر مقرنصة من نجمي ثماني بداخلھ

كثرة المستویات والوحدات المقرنصة  بھذه القبة أنھا متطورة عن الأنماط السابقة 
  .  مثل قبة المحراب بجامع وجدة وتازة

  :  محراب مسجد الزھر بفاس الجدید -١٤-٣- ٢
المسجد بالطرف الجنوبي الشرقي لفاس الجدید المرینیة، في مواجھة یوجد ھذا 

وذلك بسبب ) الحجر قدیما(القصر السلطاني، ویسمیھ المؤرخ المنوني جامع الزھر 
بحوالة أحباس فاس الجدید، ویرجع بناؤه للسلطان أبي عنان في  ه التسمیةوجود ھذ

من أجمل أمثلة العمارة  ، ویعتبر المسجدم١٣٥٨/  ھ٧٥٩أوائل شھر رجب من عام 
  .  ٤٨المرینیة بفاس

خمسة جدران والسادس تمثلھ (یتوسط المحراب جدار القبلة، وھو ذو تصمیم سداسي 
تنتھي فتحة المحراب بعقد مدبب حدوة فرس یرتكز على ). فتحة المحراب وعقده

عمودین اسطوانیین من الرخام، لكل منھما تاج ذو زخارف نباتیة بارزة، یحدد 
ت عقد المحراب عقد مفصص، وتزخرف الصنجات وكوشتي العقد عناصر صنجا

نباتیة بارزة منفذة بالحفر البارز على الجص، ویؤطر عقد المحراب وكوشتیھ شریط 
یفضي عقد المحراب إلى تجویف . كتابي قرآني منفذ على الجص على أرضیة نباتیة

حراب ملاط خالي عمیق مكون من خمسة جدران یكسوھا إلى مستوى تاجي عقد الم
من الزخرفة، یعلو ذلك عند مستوى رجلى عقد المحراب إفریز بارز قلیلا یرتكز 
علیھ خمسة عقود زخرفیة مفصصة ترتكز على أعمدة رفیعة من الجص، یزخرف 
كامل مساحتھا الداخلیة وكوشاتھا عناصر نباتیة مختلفة منفذة بالحفر البارز على 

  .  الجص
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عند مستوى قمة عقد المحراب  مثمنیتحول الشكل السداسي لتصمیم المحراب إلى 
بلاطة مثلثة (عن طریق منطقتي إنتقال تتكون كل منھما من مثلث ھرمي مسطح 

، یعلو كل منھما ضلع ویمتد فیما بینھما ضلع ثالث یرتكز على قمة عقد )مسطحة
لأضلاع الخمسة لجدران دخلة المحراب الداخلیة، ھذه الأضلاع الثلاثة تكون من ا

تتكون مقرنصات . )٢٥صورة ( المحراب قاعدة مثمنة ترتكز علیھا قبة مقرنصة
القبة من ثمان مستویات من المقرنصات المكونة من عناصر مقرنصة من نصف قبو 
متقاطع، ربع قبو متقاطع، زیل قبو متقاطع، وتنتھي مقرنصات القبة عند وسط باطنھا 

  .  ل نجمة ثمانیة یتوسطھا مقرنصة من قبیبة ثمانیة مفصصةبتكوین مقرنص یشك
  :  تغطیتھاأسالیب العناصر المعماریة المستخدمة في المحاریب و - ٣
  :  المعماري للمحاریب الأندلسیة وما یماثلھا في المغرب الأقصى التخطیط -١- ٣

في عدة  في ضوء الدراسة المیدانیة للمحاریب الاندلسیة الباقیة وجد أنھا  تنحصر
السباعي،  السداسي، ،الخماسي ،المربعالنصف دائري، التخطیط : نماذج ھي

/ ھ٩-٦للمحاریب كان الأكثر شیوعا في القرون  على أن التخطیط السداسي والثماني،
  .  طبقا للنماذج المتبقیة في الأندلس والمغرب م١٥-١٢
  :  نصف دائرة محاریب خطط مسقطھا الأفقي على ھیئة -١-١- ٣
عد التخطیط النصف دائري ھو الأقدم في تصمیم المحاریب، سواء المشرقیة أو ی

المغربیة، ومن أمثلتھ المتبقیة في المغرب والأندلس نجد محراب جامع القیروان، 
ومحراب جامع المھدیة، وفي الأندلس وطبقا للحفائر التي أجریت في أرضیة زیادة 

حراب ھذه الزیادة كان أیضا نصف عبد الرحمن بن الحكم بجامع قرطبة نجد أن م
ھذا التخطیط النصف دائري للمحراب نجده في النماذج الواردة بھذا البحث  ٤٩.دائري

  . في جامع الموناستیر، ومدرسة العطارین بفاس، ومصلى القصر بقصبة مالقة
  :  مربع محاریب خطط مسقطھا الأفقي على ھیئة -٢-١- ٣

المربعة أو الحجرة الصغیرة المربعة المرحلة كان إنشاء دخلة المحراب على الھیئة 
التالیة لتصمیم المحاریب الأندلسیة بعد المحراب النصف دائري، ونجد ذلك في بعض 

نماذج . المحاریب الأمویة التي تبقت أساساتھا كمحراب جامع الباب المردوم بطلیطلة
ونجد من بینھا ھذا النوع من تخطیط المحاریب الأندلسیة والمغربیة الباقیة قلیل، 

، قادس - بورتو دى سانتا ماریا فيمسجد رباط القناطر  محراب كلا من جامع المریة،
  .  مصلى قاعة السفراء بقصر قمارش، وقصبة خریث دي لا فرونتیراً  ومسجد

  :  خماسیة محاریب خطط مسقطھا الأفقي على ھیئة -٣-١- ٣
  .  الرباطبسجد شالة العتیق مھذا النوع من التخطیط قلیل للغایة، ونجده في محراب 

  :  محاریب خطط مسقطھا الأفقي على ھیئة سداسیة -٤-١- ٣
كثیر من تخطیط المحاریب الأندلسیة والمغربیة وبخاصة تلك المغطاة بقبیبات سواء 

ثلاثة : مثمثة أو مقرنصة جاء تخطیطھا سداسي، مكون من خمسة أضلاع كالتالي
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راب، وجدار بالجانب الشرقي، وآخر مقابل جدران بالجانب الجنوبي من دخلة المح
نفذ . بالجانب الغربي، یضاف إلیھا الضلع السادس الذي یمثل فتحة عقد المحراب

المعماري تخطیط ھذا النوع من المحاریب بھذه الكیفیة حتى یتلافي وضع منطقتي 
إنتقال إضافیتین متقابلتین مع منطقتي الإنتقال الموضوعتین خلف عقد دخلة 

كما ھو  اب، فیكون تكوینھما المعماري منافیا للمظھر الجمالي لدخلة المحرابالمحر
، ومن ھنا یمكن القول بأن تخطیط ھذا النوع من الحال في محراب جامع المریة

من خلال  ةوالشرقی ةالجنوبی زاویتیھتخطیط مربع، تم قطع  في الأصل المحاریب ھو
ضلع المربع الجنوبي الشرقي الموجھ نحو الكعبة إلى ثلاثة  ضلعین لكي یتحول

أضلاع، تكون مع الأضلاع الثلاثة الأخرى وھي الجنوبي الغربي والشمالي الغربي 
ثم تتحول ھذه المساحة السداسیة إلى المثمن عن . والشمالي الشرقي مساحة سداسیة

ي الذي یمثل فتحة توضعان بزاویتي الضلع الشمالي الغرب منطقتي إنتقال طریق 
أضلاع، حیث تسمح كل منطقة منھما  تجزآن ھذا الضلع إلى ثلاثة المحراب وعقده،

قمة عقد المحراب  یرتكز علىیمتد بینھما  بأنشاء ضلع فوقھا، یتوسطھما ضلع ثالث
ة، سواء یبالمواجھة لدخلة المحراب، وبذلك یتشكل المثمن الذي تقام علیة القب الداخلیة

   . و مقرنصةكانت مثمنة أ
، وجامع تنمل، والكتبیة بفاس ستخدم ھذا الأسلوب في محراب جامع القرویینإ

بمراكش، والقصبة بمراكش، والجامع الكبیر بوجده، وجامع تازة، وأبو الحسن بفاس، 
البوعنانیة ب أبو الحسن المعروفة ، والزھر بفاس الجدید، ومدرسةبفاس وجامع الحمرا

كما استخدم ھذا التخطیط في . ٥٠جامع فاس الجدید، وسبفاالبوعنانیة بمكناس، و
محراب المسجد الجامع بعض المحاریب الغیر قائمة حالیا وتبقت أساساتھا مثل 

طبقا للحفائر التي أجریت في أرضیة ) عصر أبو یعقوب یوسف(الموحدي بإشبیلیة 
قوب أبو یع الأمیر المریني من عصر(، وأیضا جامع المنصورة بتلمسان، ٥١الجامع

ھ ٧٣٦، والذي أكملھ ابو الحسن على المریني عام)م١٣٠٣/ ھ٧٠٢یوسف 
كما إستخدم التخطیط السداسي أیضا في المحاریب المرینیة بالجزائر  ، ٥٢م١٣٣٦/

، ومسجد سیدي الحلوي بتلمسان )م١٣٣٩/ ھ ٧٣٩(مسجد العباد بتلمسان كما في 
    ٥٣.)م١٣٥٣/  ھ ٧٥٤(
  :  ي على ھیئة سباعیةمحاریب خطط مسقطھا الأفق -٥-١- ٣

ویذكر توریس بلباس عن محراب جامع  ،وجد ھذا التخطیط في محراب جامع قرطبة
قرطبة أنھ لا یوجد أجمل ولا أثرى من ھذا المحراب في أي مسجد آخر، وأن 
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تخطیطھ غیر معتاد، حیث أن تخطیط المحاریب في المشرق إما كانت مربعة أو 
مستدیرة، وظلت حتى العصر المرابطي حتى تأخذ شكلا متطورا یحتوى على زوایا 

 الذى أظھرت الحفائر محراب جامع مدینة الزھراء، أیضا في ، كما یظھر ٥٤مشطوفة
    ٥٥.مسقطھ

  :  محاریب خطط مسقطھا الأفقي على ھیئة مثمن -٦-١- ٣
، كما إستخدم سرقسطةبمصلى قصر الجعفریة ظھر ھذا التخطیط في محراب 

الذي ھدم بعد الإستیلاء على  ،المسجد الملكي بقصور الحمراءلتصمیم محراب 
بعد  ظھرت أساسات المحراب .وأقیم على أنقاضھ كنیسة ،م١٤٩٢غرناطة عام 

  . ٥٦م١٫٨٠وھو مثمن الشكل، یبلغ أقصى عرض لھ  ،الحفائر التي أجریت في أرضیة
  :  العقود -٢- ٣
  :  العقد النصف دائري -١-٢- ٣

ظھر ھذا العقد في نماذج قلیلة من المحاریب موضوع البحث، حیث نجده یتوج فتحة 
لھ بالبرتغال؛ : المحراب في كلا من بقصر الحمراء  مصلى المشورمسجد مُرتُّ

  .  القصر الغرناطي بقصبة مالقةمصلى بغرناطة؛ و
موي، من بین العقود المستخدمة في الأندلس منذ العصر الأ العقد النصف دائري كان

، والذي )م٩/ ھ٣النصف الأول من القرن (بائكات جامع إشبیلیة العتیق  ونراه في
/  ھ ٥غرناطة یعود للقرن بفي عقود حمام كما ظھر ، ٥٧تحول لكنیسة سان سلفادور

  .  ٥٨)Baño del Nogal( م یعرف بحمام١١
  :  العقد حدوة الفرس -٢-٢- ٣

فتحة المحراب في النماذج الواردة في ھو المفضل لتتویج  ٥٩كان العقد حدوة الفرس
ھذا البحث، وذلك بالتناوب مع المدبب حدوة الفرس، على أن العقد حدوة الفرس ھو 

وكان یرتكز في معظم الأحیان على عمودین رخامیین،  الأقدم من حیث الإستخدام،
كما ھو  وفي مرات أخرى على أربعة أعمدة بواقع عمودین أسفل كل رجل من رجلیھ

بكلا  فتحة المحراب ظھر العقد حدوة الفرس متوجا. ل في محراب جامع قرطبةالحا
 في مسجد رباط القناطر؛ جامع المریة ؛جامع قرطبة؛ أولبةبجامع الموناستیر : من
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م، كما إستخدم في العمارة ٢استخدم العقد حدوة الفرس في شبھ الجزیرة الإیبیریة منذ القرن  ٥٩
  .  الإسلامیة المغربیة فیما بعد في جامع القیروان

TORRES BALBAS, L., "La mezquita mayor de Qayrawān", Obra Dispersa, 1, Al-Andalus, 
Crónica de la España musulmana, 1,  Madrid, 1981, pp. 55-57.   
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٢٨ 

في  رمسجد القص ؛مصلى قصر الجعفریة بسرقسطة ؛قادس -بورتو دى سانتا ماریا
؛ الجامع الكبیر بفاس الجدید؛ الرباطبمسجد شالة العتیق ؛ خریث دي لا فرونتیرا

؛ مصلى البرطل بالحمراء، فاس الجدیدبمدرسة دار المخزن ؛ جامع وجدة؛ جامع تازة
كما ظھر في محاریب أخرى .  مراكشبمدرسة ابن یوسف ؛ وفي مدرسة غرناطة

الذي ینتمي للفن  ،)Ronda- Málaga(مالقة  -مسجد مدینة رندهكما في محراب 
م، وھو عقد حدوة فرس مزخرف ١٣/  ھ٧رجع لنھایة القرن الغرناطي المریني وی

  .  ٦٠باطنة بزخارف نباتیة منفذة بالحفر البارز على الجص
كان العقد حدوة الفرس مستخدما في العمارة الأندلسیة الأمویة بكثرة، حیث نشاھده 

، وفي عقود بوائك جامع ٦٢ مدینة الزھراء، وعقود قنطرة المیاهو، ٦١في جامع قرطبة
الباب المردوم بطلیطلة، وفي بقایا المسجد الذي تحول لكنیسة سانتا خوستا و روفینا 

سوار طلیطلة، وفي العقود بمئذنة مسجد بقرطبة تحول أبطلیطلة، وعقود المداخل ب
لكنیسة سان خوان، وفي مدخل مسجد قرطبي تحول فیما بعد إلى كنیسة دیر سانتا 

في بقایا قصر بني أیضا ، و٦٤)م١١/ھ٥لقرنا(وفي عقود قصر قصبة مالقة  ،٦٣كلارا
، وفي عقود المسجد بقلعة سان ماركوس ٦٥)م١١/ھ٥القرن(قصر إشبیلیة بعباد 

ستخدم العقد حدوة كما إ ٦٦.)م١١/ ھ ٥القرن (بمنطقة بُوِرتو دى سانتا ماریا بقادس 
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٢٩ 

الفرس في مدخل دار الإمارة التي بناھا عبد الرحمن الناصر بإشبیلیة، وفي عقدد 
، والذي تحول إلى كنیسة سانتا ماریا )Niebla, Huelva(ائكات مسجد مدینة نییبلة ب

، وفي ٦٧دى لا جرانادا، وفي عقود الحمام بالربض القدیم من مدینة رندة بإقلیم مالقة
في كذلك ، و٦٨)العصر الموحدي(بھو الجص بقصر إشبیلیة ب مدخل القاعة المتبقیة

  .  ٦٩بغرناطة، من فترة السلطان یوسف الأول الحمام الملكي بقصر قمارش بالحمرا
  :  العقد المدبب حدوة الفرس -٣-٢- ٣

ظھر العقد المدبب حدوة الفرس في العدید من المحاریب موضوع البحث، وكان 
أعمدة  ٦یرتكز في معظم الأحیان على عمودین رخامیین، وفي مرات أخرى على 

أسفل كل رجل من رجلیھ، كما ھو الحال في محراب مسجد القصبة  ثلاثةبواقع 
: بكلا من فتحة المحرابل ، ھذا وقد ظھر العقد المدبب حدوة الفرس متوجابمراكش

؛ فاسبمدرسة العطارین ؛ فاسبمدرسة الصفارین ؛ جامع قصبة مراكش ؛جامع تنمل
؛ و الحسن بفاسمسجد أب؛ مسجد الحمرا بفاس الجدید؛ مكناسب أبو الحسنمدرسة 

  .  فاس الجدیدبمسجد الزھر ؛ فاسبالمدرسة البوعنانیة ؛ مدرسة أبو الحسن بسلا
ستخدم العقد المدبب حدوة الفرس على المحاریب موضوع البحث التي إلم یقتصر 

ستخدامھ أیضا في إترجع للعصور الموحدي والنصري والمریني فقط، فقد شاع 
ب والأندلس، كما ھو الحال في عقود البائكات عمائر ھذه العصور في كلا من المغر

وفي عقود مسجد  ؛٧٠والمداخل المتبقیة بجامع إشبیلیة الموحدي، وھي من الآجر
 ؛وعقود بوائك بیت الصلاة بالمدرسة البوعنانیة بفاس، من الآجر ؛تنمل، من الآجر

بإقلیم غرناطة  "حامة غرناطة"ونجده أیضا مستخدما من الحجر في عقود حمام 
من (وفي عقود الحمام بجبل طارق  ؛)م١٤ -١٣/ ھ ٨النصف الأول  -ھ ٧القرن (

وفي المدخل الرئیسي لقصبة مالقة  ؛)م١٤/ ھ ٨العقد الخامس من القرن  -الآجر
النصف الثاني (وفي باب الرملة بأسوار الحمراء  ؛)م١١/ھ ٥(المسمى عقد كریستو 

/ ھ ٨( من الحجر والآجر ،د باب إلبیرة بغرناطةوفي عق ؛)م١٤-١٣/ھ٨- ٧من القرن
برندة بإقلیم  -Arco de los Molinos-وفي عقد البوابة المسمى عقد الطواحین  ؛)م١٤

ستخدم في عقود حمام الحمرا بغرناطة، إكما  ؛٧١)م١٤/ ھ ٨(مالقة، وھو من الآجر 
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صر قمارش وفي الحمام الملكي بق ؛٧٢)م١٤/ ھ ٨بدایة القرن ، محمد الثالثعصر (
    ٧٤.الحمراء بقصر وفي عقد باب الشریعة ؛٧٣بالحمرا

  :  العقد المفصص -٤-٢- ٣
 ھستخدمظھر العقد المفصص في المحاریب موضوع البحث بصورتین، الإولى ھي إ

ات عقد المحراب فى كثیر من نماذج المحاریب الموحدیة والغرناطیة جلتحدید صن
مصلى البرطل؛ : كلا من الحال في محرابوالمرینیة الواردة بھذا البحث، كما ھو 

مدرسة غرناطة؛ مصلى المشور؛ جامع القرویین؛ جامع تنمل؛ جامع شالة؛ جامع 
تازة؛ مدرسة أبو الحسن بمكناس؛ جامع الحمرا بفاس الجدید؛ المدرسة البوعنانیة 
 بفاس؛ جامع الزھر بفاس الجدید؛ والصورة الثانیة ھي كان إستخدام العقد المفصص

بائكة العقود التي تزخرف الجزء العلوي لتجویف محراب جامع قرطبة، والتي في 
ترتكز على أعمدة رخامیة ذات تیجان وقواعد بعضھا مزخرف بكتابات عربیة دقیقة، 

وتنسیقا مع البناء المعماري للمحراب سواء بالنسبة شكلا وھي من أفضل ما یكون 
إن ھذه . بداخل تجویف المحراب المحراب أو لمن یراھا وھو جلمن یراھا من خار

معظم المحاریب الأندلسیة  ا إتبع فينموذج كانتالبائكة من العقود المفصصة 
والمغربیة التي بنیت فیما بعد في العصور المرابطي والموحدي والنصري والمریني، 
وإن كانت العقود تنفذ بشكل أكثر زخرفي من كونھ معماري، وكانت أیضا ترتكز 

من أقدم . یعة ذات تیجان مزخرفة بعناصر نباتیة وذلك من الجصعلى أعمدة رف
جامع القرویین، جامع  :كلا من النماذج المغربیة المتأثرة بھذا النمط نجد محراب

وكوشاتھا في نماذج  ھذه العقود داخل ملأكما كان ی ،القصبة بمراكش، مسجد وجده
ل في محراب جامع أخرى زخارف نباتیة مختلفة منفذة على الجص كما ھو الحا

  .  المدرسة البوعنانیة بفاسو ؛مسجد الزھر ؛مسجد الحمرا ؛تازة
بزیادة الحكم المستنصر بجامع قرطبة،  اً ومركب اً المفصص منفرد دالعق إستخدم

حیث ظھر في وجامع الباب المردوم، كما تطور فیما بعد في عصر ملوك الطوائف 
وكذلك في بقایا قصور بني عباد قصر الجعفریة بسرقسطة بأكثر من نمط وشكل، 

وفي العصر المرابطي والموحدي نجده مستخدما في جامع القرویین  ،٧٥بإشبیلیة
 ، وفي٧٧)ھ٥٥٣(في جامع الكتبیة و، ٧٦بفاس، وفي بھو الجص بقصر بإشبیلیة

، ٧٩، وفي المحراب الموحدي بمسجد میرتولا٧٨الموحدى جامع إشبیلیة صومعة
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٣١ 

الربع الأخیر (منازل مدینة سیاسة بمنطقة مرسیة یضا في العقود المفصصة في أو
، كما نجدھا في العمارة المدجنة ٨٠)م١٣- ١٢/ ھ ٧الربع الأول من  -٦من القرن 

المتأثرة بالفن الموحدي كما في عقود قبة لا أسونسیون بدیر لاس أویلجاس ببرغش 
  .   ٨١)م١٣/ ھ ٧النصف الأول من القرن (
  :  مناطق الإنتقال -٤- ٣

نتقال المستخدمة لتحویل تجویف المحراب السداسي إلى الشكل مناطق الإتنوعت 
المثمن، وذلك ما بین المثلث الھرمي المقلوب، والبلاطة المثلثة المسطحة، والمثلث 
الھرمي المضلع، ونصف القبو المتقاطع، والمقرنصات، وھذه الأنواع طبقا لما ظھر 

  :  في المحاریب موضوع البحث ھي كالتالي
  :  البلاطة المثلثة المسطحة -١-٤- ٣

كلا  في محراب إستخدمت البلاطة المثلثة المسطحة لتحویل الشكل السداسي إلى مثمن
 الزھر بفاس الجدیدمسجد  بفاس الجدید، مسجد أبو الحسن بفاس، مسجد الحمرا من

ھذا النوع من مناطق الإنتقال نجده مستخدما في قبیبتین من ). ٢٨، ٢٧، ٢٣صورة (
الأربع قبیبات الموجودة بأركان قبة الضوء بجامع قرطبة، وفي ھذا ما یدل على قدم 

  .  ھذا النوع من مناطق الإنتقال في الأندلس
  :  المثلث الكروي -٢-٤- ٣
حراب جامع قرطبة، وذلك لتحویل الشكل في م من مناطق الإنتقال ستخدم ھذا النمطإ

ة التي تغطي حجرة المثمن إلى الدائري الأقرب للبیضاوي لكي یحمل المحار
 ).٥، ٤، ٣صورة ( ستخدم المعمار ثمان مثلثات كرویة صغیرة لذلكإ قد، والمحراب

ھذا النمط نفسھ نجده مستخدما في القبیبة الثمانیة المفصصة الموجودة بوسط قبة 
جامع قرطبة، والتي تتحول قاعدتھا من الشكل المثمن إلى الدائري عن الضوء ب
    .انیة مثلثات كرویة صغیرة ودقیقةطریق ثم
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  :  المثلث الھرمي المقلوب -٣-٤- ٣
محراب مصلى ظھر ھذا النوع من مناطق الإنتقال في محراب جامع تازة، وفي 

ھذا النوع من مناطق الإنتقال نجده مستخدما في . المشور بقصر الحمراء بغرناطة
القبیبة التي تتوسط  قبة الضوء بجامع قرطبة، حیث نجد أن تقاطع العقود الثمانیة 
المقامة علیھا القبة تشكل في وسطھا مساحة مربعة، تتحول إلى الشكل المثمن عن 

مقلوبة، ثم یتحول الشكل المثمن إلى الدائري عن طریق  طریق أربعة مثلثات ھرمیة
  . ثمانیة مثلثات كرویة صغیرة ودقیقة یستقر علیھ القبیبة الثمانیة المفصصة

  :  المثلث الھرمي المفصص -٤-٤- ٣
قبیبة محراب المدرسة البوعنانیة بفاس، ولم بنتقال الإ تيستخدم ھذا النوع في منطقإ

في المحاریب موضوع البحث، وھو  مرة أخرى الإنتقالیتكرر ھذا النمط من مناطق 
لمحاریب المرینیة المغربیة، وربما ا لمناطق إنتقال قبیبات بذلك یعد نموذجا متفردا

ظھر ھذا النوع من . كان مستخدما في نماذج أخرى أندلسیة أو مغربیة لم تصلنا
ات القبة التي المثلثات الھرمیة في مقرنصات بعض القباب المغربیة كما في مقرنص

   .  تغطي المحراب بجامع تازة
  :  متقاطعالقبو النصف  -٥-٤- ٣

خریس دي  رقص مسجدھذا النوع من مناطق الإنتقال في كل من قبة المحراب ب ظھر
ھذا النمط من مناطق الإنتقال كثر  .المسجد الكبیر بوجدةقبة محراب لا فرونتیرا، و

ستخدامھ في القباب الأندلسیة الإسلامیة والمدجنة، وأیضا المغربیة، حتى كاد أن إ
یكون ھو أشھر الأنماط المستخدمة في مناطق الإنتقال، وتوجد منھ أنواع متعددة، 

القبة بالطابق  نتقال القباب الأندلسیة والمغربیة نذكرإستخدامھ في مناطق إومن أمثلة 
، وقبة بوابة )م١١٩٦-١١٩٤ -موحدي(الرباط الأول من صومعة جامع حسان ب

، وفي قباب كنیسة سانتا )م١٣-١٢/  ھ٧-٦موحدي، (حارة الیھود بقصر إشبیلیة 
، وفي )م١٣/  ھ٧النصف الثاني من القرن (إشبیلیة  - ماریا دى لا أولیبا في لیبریخا

   ٨٢).ھ٧٥٦ -٧٥١(القبة بصومعة المدرسة البوعنانیة بفاس 
  :  ل مقرنصةمنطقة انتقا -٦-٤- ٣

 المحاریب الأندلسیة المغربیة قبات فيبكثرة ظھرت مناطق الإنتقال المقرنصة 
الأمثلة المعروفة والمؤرخة أقدم  محراب جامع القرویین بفاس موضوع البحث، ویعد

لمحاریب اتخذ نموذجا لبعض إِ والذي التي إستخدم فیھا ھذا النوع من مناطق الإنتقال، 
، حیث ظھر تأثیره بشكل ةالمغطاة بقبات وبخاصة المقرنصالمغربیة والأندلسیة 

نتقال قبة دخلة المحراب إمباشر في محاریب العصر الموحدي، لدرجة أن منطقة 
ونفس نتقال قبة محراب القرویین، إبجامع الكتبیة تكاد تكون نسخة متطابقة من منطقة 

                                                           
  :  للمزید عن ھذا النوع من مناطق الإنتقال أنظر ٨٢

Dokmak, Ahmed, "La utilización de las partes de la bóveda de arista en la arquitectura 
islámica y mudéjar en Al-Andalua, norte de África y Sicilia", en: Anales de Historia del 
Arte, vol. 19, 2009, pp. 8-41, figs. 1-14.   
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 ستخدمتإكش، كما نتقال قبة محراب جامع تنمل، وجامع قصبة مراإفي منطقة  الأمر
مدرسة أبو الحسن بمكناس، : كلا من أیضا في قبة محراب منطقة الإنتقال المقرنصة
المقرنصات  ھذا وقد ظھرت .، مدرسة ابن یوسف بمراكشمصلى البرطل بالحمراء

 بعض القباب الأندلسیة والمغربیة بشكل عام كما في منطقة إنتقال في مناطق إنتقال
 ٨٣حراب بجامع تلمسان، وھى اقدم النماذج المتبقیة المعروفة،مام المأ الواقعة القبة

وقبة البھو  ،٨٤جامع تازةب والقبة الواقعة أمام المحراب ،وقبة البارودیین بمراكش
   .  بالجامع الكبیر بفاس الجدید، وقبة بني سراج بقصر الحمراء

  :  الوحدات المقرنصة - ١-٦-٤- ٣
عتمدت القبات المقرنصة التي تغطي بعض دخلات المحاریب المغربیة والأندلسیة إ

ستخدام وحدات إمثلھا في ذلك مثل باقي القباب المقرنصة الأندلسیة والمغربیة على 
ستخدم إلقد  .مقرنصة لبناء القبة، وذلك وفق تصمیم ھندسي مسبق لدى المعماري

عماریة التي ینفذ بھا أي منشآة معماریة المعماري الأندلسي والمغربي الوحدات الم
سواء كانت دینیة أم مدنیة كوحدات مقرنصة، ولكن بعد أن قام بتصغیرھا بالحجم 

 ،والقبیبة ،الذي یتناسب والعنصر المعماري الذي یود بناؤه بالمقرنصات، كالقبة
ة والأكتاف وغیر ذلك، وتمیزت المقرنصات الإسلامیة المغربی ،والعقد، والكابولي

بدایة من أقدم نماذجھا الباقیة في قباب جامع القرویین بفاس بأن وحداتھا المقرنصة 
أصولھا المعماریة المصغرة عنھا، ب -یكاد یكون متطابقا تماما - حتفظت بشكل كبیر إ

  . وھذا من أھم ما یمیز المقرنصات الأندلسیة المغربیة
وحدات مقرنصة في العمارة ستخدمت كإكان من أھم وأشھر العناصر المعماریة التي 

الأندلسیة والمغربیة وبخاصة فیما یخص مقرنصات القبات التي تغطي بعض 
نصف العقد المتقاطع، ربع العقد المتقاطع، رجل : المحاریب موضوع البحث ھي

مثلث كروي ، فص قبة مفصصة، نصف القبو البرمیلينصف العقد المتقاطع، 
ستخدام العقود النصف إھذا فضلا عن  ، قبة مفصصة، قبة نجمیة ثمانیة،مفصص

ربط  كعنصرفي بعض قبیبات المحاریب  قامتدائریة والمدببة والمفصصة، التي 
  .  لھذه المقرنصات

ستخدامھا كمقرنصة كالقبة إالأمر متضح بالنسبة لتصغیر بعض الوحدات المعماریة و
قبو المتقاطع ستخدام أجزاء من عنصر معماري كالإالمفصصة، غیر أنھ فیما یتعلق ب

وتجزئتھ إلى نصف قبو مقطوع طولیا أو عرضیا، أو ربع قبو متقاطع، أو زیل 
فھو جدید تماما، أولا بالنسبة للعمارة الأندلسیة والمغربیة التي ، نصف قبو متقاطع

ظھر فیھا أجزاء القبو المتقاطع كعناصر معماریة، وثانیا بالنسبة للمقرنصات التي 
مقطوع طولیا أو  متقاطع نصف قبو(سي على ھذه التجزئھ عتمدت بشكل كبیر وأساإ

بالإضافة إلى مقرنصة القبیبة  ،)متقاطع عرضیا، ربع قبو متقاطع، زیل نصف قبو
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في بناء التشكیل المقرنص للقباب وغیرھا، وھذا ما  نصف القبو البرمیليومقرنصة 
لمغربیة التي تعود یبدوا واضحا بشكل كبیر للغایة في أقدم أمثلة القباب المقرنصة ا

 للعصر المرابطي وبخاصة عصر على بن یوسف بن تاشفین والموجودة في قبة
 ،جامع تلمسان، وفي جامع القرویین بفاس في القبة التي تغطي المحراببالمحراب 

والقباب المقرنصة التي تغطي أجزاء من البلاط العمودي على المحراب في ظلة 
مام المحراب، والقبة المزدوجة التي تلیھا أوالذي یحتوي على القبة الواقعة  ،القبلة

ستخدم في بنائھا ھذه الوحدات إباتجاه الصحن، وثلاث قباب أخرى، والتي 
یمكن القول أنھ لو لم تكن ھذه القباب مؤرخة بنصوص تأسیسیة تثبت . المقرنصة

شراف علیھا لكان الكثیر من تاریخھا ومن بنیت في عھده وقاضي فاس الذي تولى الإ
  .  الباحثین في علم الآثار نسبوھا إلى فترات لاحقة ربما مرینیة

ستخدامھا كمقرنصات في كلا من الفن إإن ھذه الوحدات المقرنصة سوف یستمر 
ف یمتد إلى فترات والموحدي والنصري بغرناطة والمریني والسعدي بالمغرب، وس

في كما  ،اب والقبیبات المقرنصة في الفن الموحديمتأخرة، وھذا ما نشاھده في القب
و في أقباب جامع تنمل، قباب جامع الكتبیة سواء الموجودة بظلة القبلة والمحراب 

، قباب جامع القصبة بمراكش بما في ذلك قبیبة المحراب، القباب جامعصومعة ال
 المحاریب با، وقبالعباد بتلمسان مسجدباب المدرج بالالمرینیة المغربیة مثل قبة 

جامع وجدة، مسجد الحمرا، مسجد الزھر، مدرسة  :كالموجودة في محراب كلا من
البوعنانیة بفاس، وفي أعظم نماذج القباب والقبیبات المدرسة  بمكناس، أبو الحسن
بغرناطة  في قصور الحمراء الباقیة في المغرب والأندلس وھي الموجودة المقرنصة
أنصاف وقباب قاعة الملوك، وبة قاعة بني سراج، قوقبة قاعة الأختین،  وبخاصة

القباب في أركان ساحة الریحان، والقبیبات كما في الردھة التي تتقدم البھو الشمالي 
قصر جنة العریف، والقبیبة الموجودة بالطابق الأول من قصر البرطل، وقبة ب

   .مدرسة غرناطةب بیت الصلاةمحراب مصلى البرطل، وفي القبة التي تغطي 
 المغرب وما یماثلھا في الأندلسیة التصنیف المعماري لأسالیب تغطیة المحاریب - ٤

  :  الاقصى
التي ووما یماثلھا في المغرب الأقصى تغطیة المحاریب الأندلسیة  ماطتعددت أنلقد 

منفذة تنفیذا  بقبا  عبارة عن غیر أن أكثر التغطیات كانت، تم تناولھا في ھذا البحث
وقد جاء ذلك نظراً معماریا لا یقل بأي حال من الأحوال عن تنفیذ القباب الكبرى، 

المعماري المسلم أعطى لعنصر المحراب أھمیة كبیرة من حیث التخطیط وعمق  لأن
ھذه  وقد تنوعت دخلتھ، بحیث أننا نجدھا في بعض المحاریب كالحجرة الصغیرة،

ھذا فضلا عن إستخدام الشكل نیة، والقبة المقرنصة، ما بین القبة الثما القباب
ونصف القبة، وتفصیل وتوضیح أنماط ھذه التغطیات ھو المحاري المفصص، 

  :  كالتالي
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  :  المحارة المفصصة -١- ٤
كأفضل ما یكون لتغطیة  ٨٥"Venera"من نمط  ستخدمت المحارة المفصصةإ

، وقد أشاد بھا المؤرخون عند )٥، ٤صورة ( ٨٦تجویف المحراب بجامع قرطبة
حدیثھم عن الجامع، وھذا النموذج من التغطیة بھذا الأسلوب من حیث التصمیم 
والعمق ومناطق الإنتقال لم یتكرر بعد ذلك في أي محراب بالأندلس والمغرب، مما 

ستخدام إیجعلھ نموذجا منفرداً، یتناسب مع ما تفردت بھ زیادة الحكم المستنصر من 
عماریة جدیدة في بناء ھذه الزیادة كالقباب ذات العقود المتقاطعة، والعقود أسالیب م

، ویعتبر الدكتور سالم ھذا المحراب أجمل عنصر المفصصة والمركبة والمتداخلة
  . ٨٧معماري في جامع قرطبة

                                                           
إستخدمت المحارة كعنصر زخرفي وكذلك لتغطیة بعض الدخلات في العمارة الرومانیة  ٨٥

في رافینا  )San Barbaziano(والبیزنطیة والقبطیة، كما في التابوت الحجري لسان باربزیانو 
، وفي الحنیة بتابوت خوان الخامس رئیس الأساقفة في رافینا بإیطالیا )م٥بدایة القرن (بإیطالیا 

؛ وفي العصر الإسلامي نجدھا مستخدمة منذ العصر الأموي، حیث نجدھا تشغل )م٦١٣-٦٠٧(
كامل عقد حدوة فرس یرتكز على عمودین منفذ على لوح خشبي یوجد بالمسجد الأقصى بالقدس 

النصف (، وفي خربة المفجر نجدھا تتوج قمة حنیة ذات عقد نصف دائري )م؟٧٨٠/ ؟ ھ١٦٣(
م ٢ما نجدھا تتوج قمة دخلة محراب من الرخام إرتفاعھا أكثر من ، ك)م٨/ ھ ٢الأول من القرن 

سم، كان یوجد بمسجد بغداد الذي أنشأه الخلیفة أبو جعفر المنصور في عام ٢٧قلیلا، وعمقھا 
م، ونقل فیما بعد لمتحف بغداد، وفي المغرب العربي نجدھا مستخدمة في مناطق ٧٦٦/ ھ ١٤٩

الزیتونة، كما أنھا ظھرت كعنصر زخرفي في العمارة والفنون إنتقال القباب في جامع القیروان و
الأندلسیة المغربیة، كما في محراب جامع القیروان، ومحراب جامع المھدیة، وفي قباب جامع 
قرطبة ذات العقود المتقاطعة، وفي العصر المرابطي في قبة البارودیین بمراكش، وفي العصر 

  :  في باب شالة، للمزید أنظرالموحدى في باب الرواح، وفي المریني 
TORRES BALBAS, L., "La mezquita mayor de Qayrawān", 1981, pp. 53-57; TORRES 
BALBAS, L., "Las cúpulas de las más importantes mezquitas españolas y tunecinas en los 
siglos IX y X", 1981, Obra Dispersa, 1, Al-Andalus, Crónica de la España musulmana, 1, 
Madrid, 1981, pp. 140-142; TORRES BALBAS, L., "nichos y arcos lobulados", Obra 
Dispersa, 1, Crónica de la España musulmana, 6, Madrid,  1981, pp. 147-172, figs. 1, 2, 3, 
4, 5, 8, 13, 14, 15, lám. 1, 2, 3, 4; HERNÁNDEZ GIMÉNEZ, F., "Die elle in der arabischen 
geschichts-schreibung über die hauptmoschee von Córdoba", tafel 52-c, d; PAVÓN 
MALDONADO, B., decoración floral, 1981, pp. 81-86, tabla XII; PAVÓN 
MALDONADO, B., Mezquitas, p. 357, fig. 56-6, 9, 10; MARÇAIS, G., Lʼ Architecture 
musulmane dʼ Occident, 1954,  pp. 16-17, 20, 44, 56- fig. 30, 109.  
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، ١أحمد الباھي، ط : م، نصوص جمعھا٢٠٠٦مارس  ٨ - ٦: الندوة العلمیة الدولیة الثانیة، القیروان
  .  ١٣ -١، لوحة ٨٤ - ٧٦م، ص ٢٠٠٩تونس، 

86 MARQUÉS DE LOZOYA, Historia del arte hispánico, tomo 1, 1931, pp. 215-217.  
تاریخ المسلمین وآثارھم في الأندلس من الفتح العربي حتى سقوط : العزیز سالمالسید عبد  ٨٧

  .  ٣٩٥- ٣٩٤م، ص ١٩٦١الخلافة بقرطبة، مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندریة، 
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ائھ، غیر أنھا تحتوي نیتحوى المحراب على كتابات قرآنیة وتأسیسیة متعددة تؤرخ لب
توقیعات للصناع الذین قاموا بالعمل بھذا المحراب، والذي ربما  أیضا على أربعة

لاء ؤیكونوا جمیعا أو أحدھم یعزى إلیھ صنع المحارة التي تغطي المحراب، ھ
الصناع الذین كتبت أسماؤھم أسفل كوابیل الرفرف الذي تنتھي عنده الألواح 

فتح، وطریف، " : الرخامیة التي تكسو جدران الجزء السفلي من دخلة المحراب ھم
  ".  ونصر، وبدر

ستخدام الشكل یظھر في العصر النصري بمملكة غرناطة نموذجین متأخرین لإ
 السفراءمحراب مصلي قاعة  من المحاري في تغطیة المحاریب، وذلك في كلا

، )١٢صورة ( ، ومحراب مصلى القصر بقصبة مالقة)١٠صورة ( بقصر قمارش
ن دخلة كلا المحرابین لیست عمیقة، ولذا جاءت وھما نسخة متطابقا تقریباً، حیث أ

تغطیة المحارة لھما والتي قطع جانبھا الذي یحتوي على مفصلھا بشكل یقترب من 
أفقي كما لو كانت نصف قبة مفصصة،  ھكونھ محارة وضعت بشكل عمودى أكثر من

  .  ونفذت المحارة في كلا المحرابین من الجص
    :قبة ملساء من مدامیك الآجر -٢- ٤

بدایة القرن ( الأندلسبأولبة بجامع الموناستیر ظھر ھذا النمط في تغطیة محراب 
  .  ، وھو نمط بسیط)م١٠/ ھ٤
  :  نصف قبة -٣- ٤

إستخدم نصف القبة في تغطیة القلیل من دخلات المحاریب موضوع البحث، كما في 
 - ١٢/ ھ ٧ - ٦ ( موحديمسجد مُرتُّلھ بالبرتغال، المؤرخ بالعصر ال: محراب كلا من

  ).  ھ٧٤٢( مدرسة أبو الحسن بسلا، و)ھ٧٢٥ -٧٢٣(فاس بمدرسة العطارین ، )م١٣
  :  ذات عقدین متقاطعین) esquifada(قبة رباعیة  -٤- ٤

 مسجد رباط القناطرظھر ھذا النموذج من التغطیة في مثال واحد فقط ھو محراب 
، وھو نموذج على قدر )م١١/ ھ ٥القرن ( قادس -بورتو دى سانتا ماریا  في منطقة

  .  كبیر بالنسبة لمراحل تطور القباب الأندلسیة ذات العقود المتقاطعة
  :  قبة مفصصة -٥- ٤
محراب المسجد الجامع بالمریة،  حجرة المفصصة في تغطیة الثمانیة ستخدمت القبةإ

في العمارة الأندلسیة منذ فترة مبكرة، ومن أقدم نماذجھا  وھذا النوع من القباب ظھر
الباقیة القبیبات المفصصة التي تشغل باطن القباب ذات العقود المتقاطعة بزیادة الحكم 

بوسط قبة  أیضا وجدت القبة المفصصةكما ، )ھ٣٥٤(المستنصر بجامع قرطبة 
، وھي قبة من )م١٢/ ھ ٦فترة على بن یوسف، بدایة القرن (البارودیین بمراكش 

، ٨٨ة مفصصة ثمانیةیبثمانیة عقود متقاطعة تشكل بوسط القبة مساحة مثمنة یغطیھا قب

                                                           
88 TORRES BALBAS, L., "nuevas perspectivas sobre el arte de Al- Andalus bajo el 
dominio almorávide", Obra Dispersa, 1, Crónica de la España musulmana, 5, Madrid, 
1981, pp. 183, 189-190, lám. 31; MARÇAIS, G., Lʼ Architecture musulmane dʼ Occident, 
1954, pp. 200, 204.   



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٣٧ 

في القبتین ببوابة  ،في خوذات القباب في عصر بني نصر بغرناطة وكذلك ظھرت
 ، وفي قبة)قبة مفصصة ثمانیة، وقبة مفصصة ستة عشر(الأسلحة بقصبة الحمراء 

قبة  ، وھيمن قبة بني سراج بقصر السباع بالحمرا الواقعة إلى الشرق الروضة
    ٨٩.فص ستة عشر من مفصصة

  :  نصف قبة مفصصة -٦- ٤
نصف القبة المفصصة لتغطیة دخلة المحراب بمصلى قصر الجعفریة  إستعمل

بسرقسطة، وھي من النماذج الغیر متكررة فیما وصلنا من محاریب الأندلس 
 الفنان ھذا النمط من القباب المفصصة لزخرفة قمة باطن عقد إستخدمقد و ،والمغرب

  .  المحراب وكوشتیھ ھذا
  :  قبة ثمانیة -٧- ٤
ستخدمت القبة الثمانیة لتغطیة دخلة المحراب في مصلى المشور بقصر الحمراء، إ

وبالنسبة لھذا النوع من القباب الذي یعرف في المصطلح الإسباني باسم 
"Esquifada"خدما بكثرة في العمارة الإسلامیة والمدجنة الأندلسیة، وأیضا ، نجده مست

     ٩٠.في العمارة المغربیة
  :  نصف قبة ثمانیة -٨- ٤

مدرسة : ظھرت أنصاف القباب الثمانیة في تغطیة دخلات المحاریب في كلا من
  ).   ھ٦٧٥(الرباط ب مسجد شالة العتیق، و)ھ٦٧٥(فاس بالصفارین 

  :  قبة ثمانیة نجمیة -٩- ٤
نجد ھذا النمط من التغطیة في مثال واحد فقط ھو محراب مسجد القصر في خریث 

  ).  م١٣ -١٢/ ھ ٧ - ٦نھایة ( دي لا فرونتیرا، من العصر الموحدي
  :  قبة مقرنصة -١٠- ٤
القبة المقرنصة للمرة الإولى في محاریب ھذا البحث في تغطیة محراب ستخدمت إ

لتغطیة العدید من  المقرنصة ستتخذ نموذجا إن ھذه القبة. جامع القرویین بفاس
في العصور التالیة، حیث سنجد ذلك في  المغربیة والأندلسیة دخلات المحاریب

 العصر وفي اكش،مر نمل والكتبیة وقصبةیت العصر الموحدي في محراب جامع
بالمغرب في الجامع  العصر المریني ، وفيمحراب مصلى البرطل النصري في

                                                                                                                                                    

، عصر ٢تاریخ العمارة الإسلامیة والفنون التطبیقیة بالمغرب الأقصى، ج : عثمان عثمان إسماعیل
   .  ٨٢- ٧٨، شكل ١٥٧- ١٥٥، ١٥٣-١٥٢ص  دولة المرابطین،

89 TORRES BALBAS, L., "Las bóvedas agallonadas de la Alhambra", Obra Dispersa, 1, 
Crónica de la España musulmana, 1,  Madrid,  1981, pp. 32-36, láms. 13, 14, 15; TORRES 
BALBAS, L., "Las puertas en recodo en la arquitectura militar hispano-musulmana", Obra 
Dispersa, 1, Crónica de la España musulmana, 7, Madrid, 1981, pp. 143-145; TORRES 
BALBAS, L., "Cronología de las construcciones de la casa real de la Alhambra", Obra 
Dispersa, 1, Crónica de la España musulmana, 7, Madrid, 1981, pp. 56-57; PAVÓN 
MALDONADO, B., decoración geométrica, pp. 178-185, lám. LXXIII.   
90 Dokmak, Ahmed, "La utilización de las partes de la bóveda de arista", 2009, p. 22, figs. 
1, 2, 6.     
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 ،فاس الجدیدبمدرسة دار المخزن و ،جامع وجدةو ،جامع تازةو ،الكبیر بفاس الجدید
المدرسة البوعنانیة و ،مسجد الحمرا بفاس الجدیدو ،مكناسب أبو الحسنمدرسة و
مدرسة ابن یوسف  وفي العصر السعدي في ،فاس الجدیدبمسجد الزھر و ،فاسب
   .  مراكشب

محاریب المساجد في  بعض ستخدمت القباب المقرنصة في تغطیةإفي الجزائر 
تلمسان، كما في محراب مسجد العباد الذي شیده السلطان المریني أبو الحسن على 

، ومحراب مسجد سیدي بلحسن ٩١م مجاورا لضریح بومدین١١٣٩/ ھ٧٣٩في عام 
، ٩٢ )م١٢٩٦/  ٦٩٦(السلطان أبو سعید عثمان من ملوك بني عبد الواد  من عصر

   ٩٣.)م١٣٥٣/  ٧٥٤(ومحراب مسجد سیدي الحلوي 
ستخدام القبیبات المقرنصة في تغطیة المحاریب متزامنا ومتعاصرا ومتوافقا مع إكان 

القباب والقبوات والعقود في كلا من العصر ستخدام المقرنصات في العدید من إ
ویتضح ذلك من التشابھ ، ابطي، والموحدي، والنصري، والمریني، والسعديالمر

الكبیر بین وحدات المقرنصات المستخدمة في قبیبات المحاریب وأسلوب تصمیمھا 
مع القباب المقرنصة التي كانت أو ما تزال موجودة في العمارة الدینیة والمدنیة لھذه 

بیة، القصبة بمراكش، الحمراء مسجد القرویین، تنمل، الكتكما ھو العصور، 
قبة مدخل مسجد العباد بغرناطة، الجوامع والمدارس المرینیة بالمغرب والجزائر ك

، التي تعد من التحف المعماریة المرینیة بالمغرب )م١١٣٩/ ھ ٧٣٩(بتلمسان 
  .والقباب السعدیة بالمغرب، ٩٤الأوسط

  
  
  
  
  
  
  
  
  
    

                                                           
91  MARÇAIS, G., Lʼ Architecture musulmane dʼ Occident, 1954, p. 276.   
92  MARÇAIS, G., Lʼ Architecture musulmane dʼ Occident, 1954, p. 272;  

، ص ٤تاریخ العمارة الإسلامیة والفنون التطبیقیة بالمغرب الأقصى، ج : عثمان عثمان إسماعیل
١٤١ .  

93  MARÇAIS, G., Lʼ Architecture musulmane dʼ cident, 1954, pp. 276, 278.   
94  MARÇAIS, G., Lʼ Architecture musulmane dʼ Occident, pp. 276;  

، ص ٤تاریخ العمارة الإسلامیة والفنون التطبیقیة بالمغرب الأقصى، ج : عثمان عثمان إسماعیل
١٤١ .  
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  :  الخاتمة وأھم النتائج - ٥
متدت جغرافیا من قرطبة بالأندلس إلى مراكش إنستنتج من الدراسة السابقة والتي 

بجنوب المغرب الأقصى، وزمنیا منذ عصر الدولة الأمویة الأندلسیة إلى عصور بني 
  :  نصر بغرناطة والمرینیین والسعدیین بالمغرب الأقصى إلى ما یلي

ة حول أسالیب تغطیة یمثل ھذا البحث دراسة أثریة معماریة مقارنة جدید -١
المحاریب في الأندلس والمغرب، وذلك منذ العصر الأموي حتى نھایة عصر بني 
نصر بغرناطة بالأندلس، ومنذ العصر المرابطي حتى عصر السعدیین بالمغرب من 

 .  محراب، تغطي مساحة زمنیة وجغرافیة كبیرة وممتدة ٣١خلال دراسة  
طبة أتخذ نموذجا بالنسبة لتخطیط توصلت الدراسة إلى أن محراب جامع قر -٢

المحاریب الأندلسیة والمغربیة وبخاصة تلك التي تبنى في مساجد أو مدارس یشیدھا 
 .  خلفاء أو سلاطین وأمراء

أن محراب جامع القرویین أتُخذ نموذجا بالنسبة للمحاریب المغربیة والأندلسیة  -٣
   .المغطاة بقبیبات مقرنصة

شآت دینیة بسیطة أو نائیة جاءت أسالیب تغطیتھا أن المحاریب المشیدة في من -٤
 .  في بعض الأحیان تقلیدیة بسیطة

أن المعماري في المغرب والأندلس أعتبر المحراب كتلة رئیسیة ذات أھمیة  -٥
كبیرة، ولذلك فقد أفرد لھ عنایتھ، التي ظھرت متوافقة مع المنشأة بشكل عام، وذلك 

 .  في أسلوب تغطیتھمن خلال الإھتمام بواجھتھ والإبتكار 
أثبتت الدراسة الصلة الكبیرة بین الفنین الأندلسي والمغربي، وأنھما وجھین  -٦

لعملة واحدة، حیث نجد أن معظم المحاریب الواردة في الدراسة تتشابھ من حیث 
عقود دخلاتھا وأسالیب تغطیتھا التي تراوحت بین نصف القبة الثمانیة والقبات 

 .  المقرنصة
 .  قلیل من المحاریب جاءت تقلیدیة عبارة عن نصف قبة ملساءأن تغطیة ال -٧
أن المحاریب المغربیة الأندلسیة تحتفظ لنا بعدد كبیر من القبات المقرنصة التي  -٨

 .  كنا نجھل الكثیر عن نوعیاتھا وأسالیب توزیع مقرنصاتھا
أن القبات المقرنصة التي تغطي المحاریب المغربیة الأندلسیة أوضحت لنا  -٩
سالیب المستخدمة في مناطق الإنتقال، والتي تعد على قدر كبیر من الأھمیة، نظراً الأ

لأن معظم القباب الأندلسیة المغربیة فقدت باستثناء البعض الذي وصلنا في العمارة 
 .  المدنیة الغرناطیة والمرینیة

رنة أن ھذه الدراسة تعد إضافة جدیدة بالنسبة للدراسات الأندلسیة المغربیة المقا -١٠
 .  في مجال العمارة الإسلامیة

یمكن تقسیم أنماط التخطیط التي ظھرت في المحاریب الأندلسیة والمغربیة إلى  -١١
 .  والثماني ،السباعيالسداسي،  النصف دائري، الرباعي، الخماسي، :أنماط ھي ٦

تنوعت العقود المستخدمة في فتحات المحاریب الأندلسیة والمغربیة ما بین العقد  -١٢
 .  الفرس، العقد المدبب حدوة الفرس، العقد النصف دائريحدوة 
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ستخدمت العقود المفصصة سواء كانت بشكل معماري تام أو شبھ معماري أو إ -١٣
 .  زخرفي في واجھات ودخلات المحاریب الأندلسیة والمغربیة

كانت معظم عقود فتحات المحاریب ترتكز على أعمدة رخامیة مستدیرة، بعضھا  -١٤
 .  یر إسلامیةكان من عمائر غ

تعددت أسالیب تغطیة المحاریب في العمارة الأندلسیة والمغربیة وذلك منذ  -١٥
عصر الدولة الأمویة بالأندلس وحتى بني نصر بغرناطة، والمرینیین والسعدیین 

 . بالمغرب
یعد أسلوب تغطیة محراب جامع قرطبة نمطا غیر متكرر في العمارة الأندلسیة  -١٦

 .  والمغربیة
التغطیات التى استخدمت لتسقیف دخلات المحاریب كانت القباب من بین  -١٧

، والمفصصة، أو نجمیة" Esquifada"سواء كانت  والثمانیة الملساء، وأنصاف القباب
 .  والمقرنصة

أن استخدام القبات المقرنصة لتغطیة دخلات بعض المحاریب الأندلسیة  -١٨
في إنشاء القباب التي تغطي والمغربیة كان یتوافق مع منظومة استخدام المقرنصات 
 .  مساحات متعددة من المساجد والمدراس والمنشآت المدنیة

مثل ھذا البحث دراسة غیر مسبوقة سواء بالنسبة لدراسة موضوع المحاریب ی -١٩
الأندلسیة والمغربیة التي یمر علیھا الكثیر بالوصف العام دون دراسة أسالیب 

 .  میتھا بالنسبة للعمارة الأندلسیة والمغربیةتغطیتھا، أو بالنسبة لتصنیفھا وبیان أھ
إعادة تأریخ جامع الحمرا بفاس الجدید بعصر السلطان المریني أبو عنان بعد  -٢٠

مقارنة تصمیم مقرنصات قبة المحراب في كلا من جامع الحمرا والمدرسة البوعنانیة 
  .   بفاس

ماري لأسالیب تغطیة جدول یوضح نتائج الدراسة إستنادا إلى التصنیف المع - ٦
  :  المحاریب الأندلسیة والمغربیة

العصر والفترة   مكان المحراب  م
  الزمنیة

تخطیط 
  المحراب

منطقة 
  الإنتقال

أسلوب 
  التغطیة

ممیزات 
  وخصائص

جامع   ١
/ الموناستیر

  الأندلس/  أولبة

عبد / أموي
الرحمن 

بدایة / الناصر
    ھ٤القرن 

نصف 
  دائري

قبة نصف   لا یوجد
  الآجرمن 

أقدم نموذج 
للمحاریب 
  الأندلسیة  

/ جامع قرطبة   ٢
مدینة قرطبة 

/ العتیقة 
  الأندلس

الحكم / أموي
/ المستنصر

  ھ٣٥٤

مثلث كروي   سباعي
  صغیر

من  محارة
الرخام 

وتكسیة (
من 

  )  الجص؟

أول مثال 
  في الأندلس

/ جامع المریة   ٣
  الأندلس

عبد / أموي 
الرحمن 

دخلات   مربع
  مستطیلة

قبة 
مفصصة 

أقدم مثال 
معروف فى 
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٤١ 

أو  الناصر
 -٣٤٤ /الحكم

  ھ٣٥٤

  الأندلس   ثمانیة

مسجد رباط   ٤
/  القناطر 

بورتو دى 
 - سانتا ماریا

الأندلس  /  قادس

/ ھ ٥القرن 
  م١١

قبیبة ذات   لا یوجد  مربع
عقدین 
 متقاطعین
  من الآجر

مثال غیر 
متكرر في 
الأندلس 
  والمغرب

مصلى قصر   ٥
/ الجعفریة 
/ سرقسطة

  الأندلس    

/ ملوك طوائف
  ھ٤٧٤-٤٣٩

نصف قبة   لا یوجد  ثماني
من  مضلعة

  الآجر

مثال غیر 
متكرر في 
الأندلس 
  والمغرب

جامع القرویین   ٦
  المغرب/ بفاس

على / مرابطي
/ بن یوسف 

  ھ٥٣١

قبة   مقرنصات  سداسي
 مقرنصة

  من الجبص

أقدم قبة 
  مقرنصة

/ نملیجامع ت  ٧
 المغرب

عبد / موحدي
المؤمن بن 

   ھ٥٤٧/ على

قبة   مقرنصات  سداسي
 مقرنصة

  من الجبص

متأثر 
بمحراب 
  القرویین

جامع الكتبیة   ٨
/ بمراكش
  المغرب

عبد / موحدي
المؤمن بن على 

  ھ٥٥٣/ 

قبة   مقرنصات  سداسي
 مقرنصة

  من الجبص

متأثر 
بمحراب 
  القرویین

جامع قصبة   ٩
/ مراكش
  المغرب

/ موحدي
یعقوب 
فیما المنصور 

بین عامي 
  ھ٥٩٥ -٥٩١

قبة   مقرنصات  سداسي
 مقرنصة

  من الجبص

متأثر 
بمحراب 
  القرویین

 رقص مسجد  ١٠
خیریث دي لا 

/ فرونتیرا 
  الأندلس

نھایة / موحدي
 ٧ -  ٦القرن 

  م١٣ -١٢/ ھ

نصف قبو   مربع
  متقاطع

قبة ثمانیة 
من  نجمیة

  الآجر

مثال غیر 
متكرر في 
الأندلس 
  والمغرب 

لھ   ١١ / مسجد مُرتُّ
  البرتغال  

 - ٦/  موحدي
 -١٢/ ھ ٧

  م١٣

نصف قبة   لا یوجد  سداسي
  من الآجر

نموذج 
  تقلیدي

مدرسة   ١٢
/ الصفارین 

  المغرب/  فاس

یعقوب / مریني
 / بن عبد الحق

  ھ٦٧٥

نصف قبة   لا یوجد  سداسي
من  ثمانیة

   الآجر

نمط مغربي 
  أندلسي

مسجد شالة   ١٣
/ الرباط/ العتیق

  المغرب

یعقوب / مریني
 /بن عبد الحق

  ھ٦٧٥

نصف قبة   لا یوجد  خماسي
من ثمانیة 

  الآجر

نمط مغربي 
  أندلسي

أقدم نموذج قبة   ؟مقرنصات  سداسيیعقوب / مرینيالجامع الكبیر   ١٤
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٤٢ 

/  بفاس الجدید
  المغرب

/ بن عبد الحق
  ھ٦٧٧

 مقرنصة
  من الجبص

  مریني 

/ جامع تازة   ١٥
  المغرب

یوسف / مریني
/ بن یعقوب

  ھ٦٩١

مثلث ھرمي   سداسي
    مقلوب

قبة 
 مقرنصة

  من الجبص

مسایر 
لمقرنصات 

  العصر
/  جامع وجدة  ١٦

  المغرب  
یوسف / مریني

/ بن یعقوب
  ھ٦٩٦

نصف قبو   سداسي
  متقاطع

قبة 
 مقرنصة

  من الجبص

مسایر 
لمقرنصات 

  العصر
مدرسة دار   ١٧

فاس / المخزن
/  الجدید

  المغرب

أبي / مریني 
/ سعید عثمان 

  ھ٧٢١

قبة   ؟مقرنصات  سداسي
 مقرنصة

  من الجبص

مسایر 
لمقرنصات 

  العصر

مدرسة   ١٨
/ الصھریج

/ بفاس البالي
  المغرب

أبي / مریني
، الحسن على

  ھ٧٢٣-٧٢٠

نصف قبة   لا یوجد  سداسي
ثمانیة من 

  الآجر

نمط مغربي 
  أندلسي

مدرسة   ١٩
فاس / العطارین

  المغرب/ البالي

أبي / مریني
سعید عثمان، 

  ھ٧٢٥ -٧٢٣

 نصف
  دائري

 نصف قبة  لا یوجد
  من الآجر

  نمط تقلیدي

مصلى البرطل   ٢٠
/ بالحمراء
/ غرناطة

  الأندلس  

یوسف / نصري
  الأول

  ھ٧٥٥ - ٧٣٣

قبة   مقرنصات  سداسي
 مقرنصة

  من الجبص

أقدم مثال 
نصري 

  باقي

أبو مدرسة   ٢١
/  الحسن
/ مكناس

  المغرب

أبو / مریني
/ الحسن على

  ھ٧٤٢-٧٣٦

قبة   مقرنصات  سداسي
 مقرنصة

  من الجبص

مسایر 
لمقرنصات 

  العصر

مسجد أبو   ٢٢
الحسن بفاس 

المغرب  / البالي

عصر / مریني
أبو الحسن 

  ھ٧٤٢/ على

مثلث ھرمي   سداسي
  مسطح

 قبة ثمانیة
  من الآجر

نمط مغربي 
 أندلسي

مدرسة أبو   ٢٣
/  بسلا/ الحسن

  المغرب  

أبو / مریني
/ الحسن على 

  ھ٧٤٢

 نصف قبة  لا یوجد  سداسي
  من الآجر

  نمط تقلیدي

مصلى قاعة   ٢٤
السفراء بقصر 

/  قمارش
/ الحمراء
/ غرناطة
  الأندلس

یوسف / نصري
  الأول
/ ھ ٨منتصف 
  م١٤

من  محارة  لا یوجد  مربع
  الجبص

ثاني مثال 
  بعد قرطبة

مسایر قبة مثلث ھرمي   سداسيأبو / مرینيالمدرسة   ٢٥
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٤٣ 

 فاس/ البوعنانیة
  المغرب/ البالي

 -٧٥١ /عنان
  ھ٧٥٦

 مقرنصة  مفصص
  من الجبص

لمقرنصات 
  العصر

مسجد الحمرا   ٢٦
/ بفاس الجدید
  المغرب  

أبو / مریني
/ الحسن على

  ھ٧٣٩

مثلث ھرمي   سداسي
    مسطح

قبة 
 مقرنصة

  من الجبص

مسایر 
لمقرنصات 

  العصر
/ مسجد الزھر  ٢٧

/ فاس الجدید
  المغرب

أبو / مریني
  ھ٧٥٩/ عنان

مثلث ھرمي  سداسي
    مسطح

قبة 
 مقرنصة

  من الجبص

مسایر 
لمقرنصات 

  العصر
/ مصلى المشور  ٢٨

/ الحمراء
/ غرناطة
  الأندلس

محمد / نصري
/ الخامس

  ھ٧٩٤-٧٥٥

مثلث ھرمي   سداسي
    مقلوب

 قبة ثمانیة
  من الآجر 

نمط مغربي 
  أندلسي

قصبة مصلى   ٢٩
الأندلس  / مالقة 

نصف   ھ٩-٨/ نصري
  دائري 

محارة من   لا یوجد
  الجبص

ثالث مثال 
  قرطبةبعد 
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٤٤ 

  
 .Aعن (المُوناستیر، محراب المسجد، : ١شكل

JIMÉNEZ MARTÍN(.  

  
جامع قرطبة، المحراب وقباب بلاط : ٢شكل 

    ).M. Barrucandعن (المحراب، 

  
المریة، محراب المسجد الجامع، قبیبة : ٣شكل 

  ).C. Ewertعن (المحراب، 
  
  

  
، المقرنصة محرابقبة ال، جامع تینمل: ٤شكل 

  ).C. Ewertعن (

  
المریة،  تخطیط محراب المسجد :  ٥شكل 

  ).   C. Ewertعن (الجامع، 

  
المریة، دخلات وعقود جوانب تجویف : ٧شكل

  محراب المسجد الجامع، 
  ).  C. Ewertعن (
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٤٥ 

  
جامع قرطبة، واجھة المحراب، : ١صورة 

  ).تصویر الباحث(

  
جامع قرطبة، إفریز كوابیل دخلة : ٢صورة 

    ).الباحثتصویر (المحراب، 

  
جامع قرطبة، بائكة دخلة المحراب : ٣صورة 

    ).تصویر الباحث(ومنطقة الإنتقال، 

  
جامع قرطبة، المحارة التي تغطي : ٤صورة 

    ).تصویر الباحث(المحراب، 

  
جامع قرطبة، المحارة التي تغطي : ٥صورة 

تصویر (المحراب، صورة من زاویة مغایرة، 
    ).الباحث

  
سرقسطة، قصر الجعفریة، محراب : ٦صورة 

    ).تصویر الباحث(المصلى، 

  
خریث دي لا فرونتیرا، قبیبة محراب : ٧صورة 

    ).تصویر الباحث(، رالقص مسجد
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٤٦ 

  
الحمراء، محراب غرناطة، قصور : ٨صورة 

    ).تصویر الباحث(مصلى قصر البرطل،

  
غرناطة، قصور الحمراء، محراب : ٩صورة 

    ).تصویر الباحث(، السفراءمصلى قاعة 

  
غرناطة، قصور الحمراء، قبیبة : ١٠صورة 

  محراب مصلى المشور، 
    ).تصویر الباحث(

  
مالقة، القصبة، محراب المصلى : ١١صورة 

    ).تصویر الباحث(بالقصر الغرناطي، 

  
نتقال إفاس، القرویین، منطقة : ١٢صورة 

    ).تصویر الباحث(قبیبة المحراب، 

  
القرویین، قبیبة دخلة  فاس،: ١٣صورة 

    ).تصویر الباحث(المحراب المقرنصة، 
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٤٧ 

  
تنمل، جامع تنمل، قبیبة دخلة : ١٤صورة 

    ).تصویر الباحث(المحراب المقرنصة، 

  
الرباط، شالة، محراب المسجد، : ١٥صورة 

    ).تصویر الباحث(

  
تازة، المسجد الجامع، قبیبة دخلة :  ١٦صورة 

    ).ویر الباحثتص(المحراب المقرنصة، 

  
وجدة، المسجد الجامع، قبیبة :  ١٧صورة 

    ).تصویر الباحث(دخلة المحراب المقرنصة، 

  
مدرسة الصھریج، محراب ، فاس:  ١٨صورة 

  ).تصویر الباحث(

  
فاس، محراب مدرسة العطارین، :  ١٩صورة 

    ).تصویر الباحث(

  
ن، قبیبة مكناس، مدرسة أبو الحس: ٢٠صورة 
   ).تصویر الباحث( المحراب المقرنصة،دخلة 

  
فاس، مسجد ابو الحسن، قبیبة : ٢١صورة 

   ).تصویر الباحث(المحراب، 
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٤٨ 

  
محراب مدرسة أبو الحسن،  ،سلا: ٢٢صورة 

  ).تصویر الباحث(

قبیبة فاس، المدرسة البوعنانیة،: ٢٣صورة 
  ).تصویر الباحث(دخلة المحراب المقرنصة،

  
مسجد الحمرا، قبیبة ، الجدید فاس: ٢٤صورة 

  ).تصویر الباحث(دخلة المحراب المقرنصة، 

  
، مسجد الزھر، قبیبة الجدید فاس: ٢٥صورة 

  )تصویر الباحث(دخلة المحراب المقرنصة، 

المریة، فنیانة، بقایا محراب : ٢٦صورة  
.  مسجد فنیانة
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٤٩ 

Architectural methods for covering Mihrabs in Andalusian 
architecture  

"an architectural & comparative study with Far Morocco" 
Dr . Ahmed dokmak 

Abstract: 
This research vestigates a new comparative architectural study 
about Andalusian – Moroccan mihrabs , similarities and 
differences through the remaining mihrabs from Umayyad era , 
kings of communities , Morabitin , Amohads , Beni Nasr , Al-
Marenin ,Al-Saadin as well as showing the diversity in covering 
methods such as molluscous , lobed domes , stlactites domes , 
half lobed domes , octal , smooth , in addition to a study of 
architectural elements as their plan, arches, transition areas, types 
of domes , and comparing them with contemporary ones in 
Andalus and Morocco . 
Key words:  
Andalusian architecture, Moroccan architecture, Andalusian 
mihrabs, Moroccan mihrabs , Mutual architectural Andalusian – 
Moroccan influences . 
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٥٠  

  صناعة السكة بمصر فى عصر محمد علي

  )م١٨٤٨-١٨٠٥/ھـ١٢٦٤ – ١٢٢٠(

 "دراسة في تطورھا وآثارھا علي النقود" 
 أسامة أحمد مختار حسن. د   

  :الملخص

یھدف ھذا البحث إلي إلقاء الضوء علي تطور صناعة النقود في مصر في عھد محمد 
یة تُنتج نقود غیر متقنة في علي وأثره علي صناعتھا التي كانت تتم بآلات بدائیة یدو

شكلھا العام أو كتاباتھا، ثم أصبحت صناعة النقود تتم بماكینات أنتجت نقوداً تمیزت 
بدقة شكلھا العام ووضوج كتاباتھا وتوسط ھذه الكتابات علي النقود، وفي ھذا الإطار 
عرضت الدراسة لماھیة ھذا التطور، وانعكاسھ علي النقود التي ضربھا محمد علي 
بمصر، والاسباب التي دعتھ لإحداث ھذا التطور، ثم ركزت الدراسة علي 
الترمیمیات التي أحدثھا محمد علي بالضربخانة العثمانیة الثانیة، وانشائھ لضربخانة 

ھـ بھدف تطویر صناعة السكة بمصر لتواكب التطور الذى أصابتھ ١٢٤٣جدیدة عام 
تبعت الدراسة المنھج الوصفي صناعة السكة في أوربا حینذاك، ولتحقیق ذلك ا

المقارن والمنھج التحلیلي، وذلك عن طریق عرض أثر تطور صناعة السكة في عھد 
محمد علي على النقود من خلال المقارنة بین النقود المضروبة في مصر قبل 
تطویره لصناعة السكة، والنقود المضروبة بمصر بعد ھذا التطویر، وفي ھذا الإطار 

ن إیضاح التطور الذي لحق بالنقود العثمانیة المضروبة بمصر في تمكنت الدراسة م
  .عھد محمد علي، وانعكاسھ على شكل ھذه النقود ووضوح الكتابات المسجلة علیھا

:الدالة الكلمات  

 عُمال –الضربخانة العثمانیة  -دار الضرب  - القلعة  - محمد علي -صناعة النقود 

.الآستانة -صُناع  –ب السك قوال –آلات السك  -المصریة  الضربخانة  

  

 

                                                           
 قسم الآثار الإسلامیة- كلیة الآداب –جامعة سوھاج  اعدأستاذ المسكوكات الإسلامیة المس 

boushnaq@gmail.com  
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٥١  

 من البلاد عانت م١٨٠٥/ھـ١٢٢٠ عام مصر حُكم )١(باشا علي محمد تولى قبل
 الوالى خورشید باشا أحمد لظلم نتیجة الأمن وفقد الاقتصادیة الأوضاع تدھور

 مجابھة فى علي محمد بدأ حتى بمصر والاضطرابات الفوضى فانتشرت العثماني،
 فالتف الاضطرابات، ھذه على القضاء سیاستھ وحسن ھبحكمت واستطاع الفساد،
 مصر، على اوالیً  علي بمحمد وطالبوا بالقلعة، باشا أحمد وحاصروا حولھ الناس
 بن الثالث سلیم العثماني السلطان أن إلا العثمانیة الدولة رغبة ضد كان ذلك أن ورغم

 عثمانیةال الدولة ضد ثورة قیام خشي) م١٧٨٩/١٨٠٧/ھـ١٢٢٢- ١٢٠٣( مصطفى
 ٩/ ھـ١٢٢٠ عام الأول ربیع ٢٠ فى علیھا علي محمد بتولیة امرسومً  فأصدر بمصر
  .)٢(م١٨٠٥ یولیو

 عزل م١٨٠٦/ ھـ١٢٢١ عام حاول مصطفى بن الثالث سلیم السلطان أن ورغم
 قوبل ذلك أن إلا المملوكي، باشا لموسى وتولیتھا مصر ولایة من علي محمد

 الذین وساداتھا مصر وعلماء الأشراف نقیب رممك عُمر السید جانب من بالرفض
 علي محمد عن یرضون لا أنھم وأعلنوا بثورات، الجند وقیام الفتن انتشار من حذروا

 محمد عزل على قدرتھا عدم العثمانیة السلطة رأت وعندما مصر، لولایة بدیلا باشا
 إبقاءه قررت حولھ الدولة رجال وكبار والعلماء الشعب والتفاف مصر ولایة من علي
  .)٤(بالآستانة العثمانیة للحكومة اسنویً  )٣(كیس ٤٠٠٠  یدفع أن شریطة ولایتھا علي

                                                           
 والداه توفى وقد الرومللي، من الصغیرة الثغور من بقولة م١٧٦٩/ھـ١١٨٢ عام علي محمد ولد )١(

 للتجارة علي محمد فتفرغ ثروة، تملك لھ قریبة من وزوجھ بلدتھ أغوات أحد فكفلھ صغیر وھو
 بتجھیز العالي الباب وھمَّ  مصر علي الفرنسیون أغار وعندما ثروة، یمتلك وأصبح منھا وربح

 ثلاثمائة من تتكون فصیلة أھلھا من قولھ بلدة تُقدم بأن الأمر صدر العدوان، ھذا لدفع الجیوش
 قیر يأب موقعة وحضر علیھا، بكباشیًا عُیِّن ثم الفصیلة، ھذه أفراد أحد علي محمد فكان مُقاتل،
 وعصر النیل تقویم: سامي أمین. للألف اقائدً  أي جشمة ساري بتعیینھ فكوفئ حسنًا ءً بلا وأبلي
 .١٩٤ ص  الثاني، الجزء م،١٩٢٨ القاھرة، المصریة، الكتب دار باشا، علي محمد

 مصر تولى فیمن الإشارات أوضح): م١٧٣٧/ھـ١١٥٠ عام. توفي(  الغني عبد بن شلبي أحمد)٢(
 الخانجي، مكتبة الرحیم، عبد الرحمن عبد الرحیم عبد. تحقیق ات،والباش الوزراء من القاھرة

): م١٨٢٩-١٨٢٧/ھـ١٢٤٥- ١٢٤٣: ت. أحمد بن خلیل( الرجبي ؛٨-٥ ص ص م؛١٩٧٨ القاھرة،
 الدین حسام بدر، العزیز عبد حمزة كریسیلیوس، دانیال. تحقیق باشا، علي محمد الوزیر تاریخ

 ص ص النیل، تقویم: سامي ؛٤٢ -٣٩ ،٢٩- ٢٨ ص ص م،١٩٩٧ العربیة، الأفاق دار إسماعیل،
 المعارف، دار الخامسة، الطبعة علي، محمد عصر: الرافعي الرحمن عبد ؛٢٠١ ،١٩٦ -١٩٤

 .٣٥،٢٨-٢٧ ص ص م،١٩٨٩ القاھرة،
 المال من مقدرة صرة أو والیاقوت، والدُر والدنانیر الدراھم فیھ یوضع جراب أو وعاء: الكِیُس) ٣(

 مجمع الوسیط، المُعجم. انظر. مثلاً  أكیاس بخمسة ھذا شتریتُ ا فیقال التعامل، يف متداولة كانت
 الدولیة، الشروق مكتبة الرابعة، الطبعة التراث، وإحیاء للمعجمات العامة الإدارة العربیة، اللغة

: محمود السید محمد سید قرش،٥٠٠ علي یشتمل جراب والكیس ،٨٠٧ ص م،٢٠٠٤ القاھرة،
 ،٧١ ص ص م،٢٠٠٣ القاھرة، الآداب، مكتبة مشكلاتھا، – تطورھا -  تاریخھا یةالعثمان النقود
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٥٢  

 المجالات من عدید فى بھا النھوض من وتمكن بمصر علي لمحمد الوضع استقر
 لأوربا المصریین الطلاب من بعثات عدة أرسل حیث والتعلیم والصناعة كالزراعة

 والمیكانیكا، والھندسة، كالطب، والعلوم الحرف من عدید علُّملتَ  وانجلترا فرنسا لاسیما
 في المتقدمة والعلوم الحرف من وغیرھا السفن وصناعة والقذائف، المدافع وسبك
 فى بالخارج تَعلُّموا الذین المصریین خبرات من استفادتھ عن لاً فض ھذا آنذاك، أوربا
ن كما ،)٥(الأھالى لتعلیم مدارس إنشاء  بإنشاء وعني قلاعھا، وأصلح دالبلا حصَّ

 الأمیریة الطباعة دار وأنشأ ،)٦(مصر في بحري أسطول أول وأسس الترسانة،
 ٢٥ فى والتركیة العربیة باللغتین صدرت التي المصریة الوقائع وجریدة. )٧(ببولاق
  .)٨(م١٨٢٨ دیسمبر ٣/ ھـ١٢٤٤ الأولى جمادى

 لتحسین بعلمھم للاستعانة بلادال من عدید من خبراء استقدم بل بذلك یكتف ولم
 من لیستفیدوا مصریین معھم وأشرك والصحیة، والصناعیة الزراعیة مصر أوضاع

 وطنیین صُناع وجود عدم لھ ثبت إذا إلا أجنبي خبیر بأي یستعین لا وكان خبراتھم،
 من اعدیدً  لمصر ولایتھ فترة خلال علي محمد خاض كما ،)٩(العمل بھذا القیام یُمكنھم

 من مصر وتحرر الحدیثة، المصریة الدولة ظھور نتائجھا أھم من كان روبالح

                                                                                                                                                    

 العثماني، العصر في ولكن والفضیة، الذھبیة للنقود بالنسبة القیمة مُحدد قدیمًا یكن ولم ،١٩٦
 ألف وعشرین بخمسة آنذاك قُدر حیث القیمة مُحدد كان مصر علي الفرنسیون استولي وعندما
 لمصر علي محمد حكم فترة وفي قرشًا، ٦٢٥ یُعادل ما أي ،)فضة صفن ٢٥٠٠٠( فضة نصف

 النقود من وعن بأي تُدفع فضة نصف ٢٠٠٠٠ یُعادل ما أي قرش، ٥٠٠ بـ یُقدر الكیس كان
 الأجنبیة النقود من أم المحلیة النقود من كانت سواء حینذاك بمصر النقدي السوق في المتداولة
 أو القروش من القدر ھذا الكیس في المدفوع المبلغ یُساوي أن طبشر حینذاك بالأسواق المتداولة
 محمد عصر في مصر في المتداولة النقود: أباظة محمد إبراھیم عبده. انظر للاستزادة. الأنصاف

 م،١٩٩٩ الإسلامیة، الآثار قسم الآثار، كلیة القاھرة، جامعة ماجستیر، رسالة مخطوط باشا، علي
 .   ١٣٦ ص

 .٤٦-٤٠ ص ص علي، محمد عصر: الرافعي ؛٢٠٤ -٢٠٠ ص ص النیل، متقوی: سامي)٤(
 .      ٣٧٣،٣٥٥،٣٤٧ ص ص النیل، تقویم: سامي)٥(
: سامي ؛٢٢٠-٢١٥ ،٢٠٨ -١٨٣ ،٥٥ - ٤٢ ص ص باشا، علي محمد الوزیر تاریخ: الرجبي)٦(

- ٢١ ص ص علي، محمد عصر: الرافعي ؛٢٩٥ ،٢٦٥- ٢٦٤،٢٥٩- ٢٥٨ ص ص النیل، تقویم
 .١٩ ص باشا، علي محمد عصر فى العمارة: لوھابا عبد ؛٢٢

 .٣٠٨ ص النیل، تقویم: سامي)٧(
 .٣٣٩ ص النیل، تقویم: سامي) ٨(
 ص النیل، تقویم: سامي ؛٢٠٠-١٩٩ ،٤٦ - ٤٥ص ص باشا، علي محمد الوزیر تاریخ: الرجبي) ٩(

 عصر فى العمارة: الوھاب عبد ؛٣٨٥،٥٧٤-٣٨٤ ،٣٢٦ ،٣٢٣،٣١١- ٢٩٣،٣١٠ ،٢٦٥ ص
 .١٩ ص باشا، علي محمد
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٥٣  

 مصر مُنشئ علي محمد فإن حال أیة وعلي.)١٠(العثمانیة للسلطة المطلقة التبعیة
  .)١١(م١٨٤٩ عام أغسطس/ھـ١٢٦٥ رمضان في توفي الحدیثة

  :باشا علي محمد عھد قبل مصر في الضرب دور

 الاقتصادیة حالتھا على الأثر أسوأ لمصر العثمانیین والبكوات الولاة حُكم لنظام كان
 الأول سلیم السلطان نقل بسبب والفنون والزراعة الصناعة تدھورت حیث والفنیة،

 كل من العمل بإجادة المشھورین الصناعات رؤساء)م١٥٢٠-١٥١٢/ھـ٩٢٦-٩١٨(
 بالضربخانة العملة سك معلم بینھم من كان والذي الأستانة إلى الطوائف

  .)١٢(لمصریةا

 في الضرب دور من وغیرھا المصریة الضرب دور أصبحت العثماني العصر ومنذ
 ستانةالآ ضربخانة من الصادرة للأوامر تابعة العثمانیین لسلطان الخاضعة البلاد
 النقود ووزن عیار بضبط یتعلق فیما وبخاصة ،)١٣(النقود أنواع جمیع سك بشان

 عند العادة جرت حیث ،)١٤(ستانةبالآ روبةالمض النقود ووزن عیار وفق المصریة
 - الجدیدة بالسكة افرمانً  لحكمھ الخاضعة للبلاد یرسل أن جدید عثماني سلطان تولي

 الاحتفالات اقامة أي والشنك والخطبة ،-اسمھ علیھا المنقوش الجدیدة السك قوالب أى

                                                           
 ص ص علي، محمد عصر: الرافعي ؛٢٨٣ - ٢١٩ ،٢٠٧-٢٠٤ ص ص النیل، تقویم: سامي) ١٠(

١١٩ -١١٧. 
 النھضة مكتبة الثامنة، الطبعة الإسلامیة، والحضارة الإسلامي التاریخ موسوعة: شلبى أحمد)١١(

 .٤٠٨ ص ، م١٩٩٠ القاھرة، المصریة،
 التراجم فى الآثار عجائب): م١٨٢١/ھـ١٢٣٦ عام بعد توفي. حسن بن الرحمن عبد(  الجبرتي)١٢(

 ص ،١ج م،١٩٩٧ المصریة، الكتب دار الرحیم، عبد الرحمن عبد الرحیم عبد. تحقیق والأخبار،
. أ كلیفورد ؛٢٨٣- ٢٨٢ ص ص الإسلامیة، والحضارة الإسلامي التاریخ موسوعة: ؛شلبى٣٧

 حسین: ترجمة والأنساب، التاریخ في ةدراس الإسلامي التاریخ في الحاكمة الأسرات: بوزورث
 الثانیة، الطبعة الكویت، العربي، الشراع مؤسسة العسكري، إبراھیم وسلیمان اللبودي، علي

 مجلة في منشور بحث باشا، علي محمد عصر فى العمارة: الوھاب عبد حسن ؛١٩٥ ص م،١٩٩٥
 في مصر في المتداولة قودالن: أباظة ؛١٩ ص م،١٩٤١ ،٤-٣ العدد الثالث، المجلد ، العمارة،

 .٣٠٨ ص  باشا، علي محمد عصر
 للنشر، العامة المصریة المؤسسة وحاضرھا، ماضیھا العربیة النقود: فھمي الرحمن عبد)١٣(

 مركز العثمانیة، مصر فى المتداولة النقود:الصاوى أحمد ؛١١٥-١١٤ ص ص ،١٩٦٤ القاھرة،
 ترجمة والنقود، الموازین مصر، وصف :برنار صامویل ؛٢٢٩ ص م،٢٠٠١ العربیة، الحضارة

 .٢٥٧ص السادس، م،الجزء٢٠٠٢ القاھرة، للكتاب، العامة المصریة الھیئة الشایب، زھیر
 العثمانیة، النقود: ؛محمود٢٥٨-٢٥٧ ص ص العثمانیة، مصر في المتداولة النقود: الصاوي)١٤(

 .٣١٠ص علي، محمد عصر في مصر في المتداولة النقود: أباظة ؛١٣ ص
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٥٤  

 قوالب رسلتُ  كانت الآستانة ضربخانة أن یعني وھذا ،)١٥(السلطنة تولیھ بمناسبة
 الضربخانة لاسیما العثمانیة الولایات في الفرعیة الضرب لدور استرشادیة ضرب

  .النقود سك في لاستخدامھا لھا مُطابقة ضرب قوالب لعمل المصریة،

 عام أنُشأت الأولى النقود، لسك داران العثماني العصر في بمصر أنُشأت ولقد
) م١٥٦٦- ١٥٢٠/ ھـ٩٧٤-٩٢٦( ىالقانون سلیمان السلطان حُكم من م١٥٢٣/ھـ٩٣٠
 الأیوبیة الضرب دار بعد بالقلعة ضرب دار ثالث وتُعد الإنكشاریة، باب عند وتقع

 سیف الظاھر السلطان نقل التي الباقیة الجركسیة المملوكیة الضرب ودار المندثرة،
 صلاح بقلعة السلطاني للحوش مقرھا) م١٣٩٨-١٣٨٢/ھـ٨٠١-٧٨٤(  برقوق الدین
 ظلت وقد ،)١٦(لمصر العثماني الفتح بعد ما إلى المكان ھذا فى لتستقر بيالأیو الدین
  .)١٧(م١٧٠٩/ھـ١١٢١ عام حتى تعمل العثمانیة الدار ھذه

 ٢٢/ھـ١١٢١ عام الثاني جمادي منتصف فى باشا حسن داماد بإنشائھا أمر والثانیة
/ ھـ١١٤٣-١١١٥( محمد بن الثالث أحمد السلطان حُكم من م١٧٠٩ أغسطس

 معمل مكان في الذكر سابقة الجركسیة الضرب دار من الشمال إلى) م١٧٣٠-١٧٠٣
 بعد الدار ھذه أتم ثُم بجوارھا، آخر لمكان البارود معمل ونُقل الدیوان، بحوش البارود

 الدار أن الفرنسیة الحملة عُلماء وذكر نفسھ، العام في القبطان باشا إبراھیم ذلك
 بن محمد یتولاھا وكان الفترة، تلك في الرسمیة نةالضربخا أصبحت الثانیة العثمانیة

 وجعلھ م١٨٠٨ دیسمبر ١٩/ ھـ١٢٢٣ القعدة ذى أول الباشا عزلھ حتى المحروقي
  .)١٨(-الباشا خال أي – لخالھ الضربخانة وولى التُجار، بندر شاه

                                                           
 ص ،٧ج م،٢٠٠٣ للكتاب، العامة المصریة الھیئة الأسرة، مكتبة الآثار، عجائب: الجبرتي)١٥(

 مصر في المتداولة النقود: أباظة ؛٢٢٧ ص العثمانیة، مصر في المتداولة النقود: الصاوي ؛١٠٦
 .٣١٠ ص باشا، علي محمد عصر في

 بالقلعة الضرب دور: نجیب مصطفى ؛٢٢٢ ص العثمانیة، مصر في المتداولة النقود: الصاوي) ١٦(
 ینایر، الثاني، المجلد المنیا، جامعة الآداب، كلیة مجلة في منشور بحث معماریة، أثریة دراسة
أسوار وقلعة صلاح الدین، مكتبة زھراء الشرق، : خالد عزب ؛١٥٧-١٥١ ص ص م،١٩٩٧

 العصرین في والمكاییل السكة صنج :عبدالجواد إبراھیم عادل مروه؛ ١٥٣، ص .ت.القاھرة، د
 دكتوراه رسالة مخطوط فنیة، أثریة دراسة" نشرھا یسبق لم نماذج ضوء في" والمملوكي الأیوبي

 .٧٤ ص م،٢٠١٥ القاھرة، جامعة الآثار، كلیة ، یةسلامالإ الآثار قسم یة،سلامالإ الآثار في
 ص ، لعةبالق الضرب دور: نجیب ؛٢٢٢ ص العثمانیة، مصر في المتداولة النقود: الصاوي )١٧(

 .١٥٣أسوار وقلعة صلاح الدین، ص : ؛ عزب١٥٧- ١٥١ ص
 ص ،٤ج ؛٧٠ ص ،١ج الآثار، عجائب: الجبرتي ؛٢٢٢ ص الإشارات، أوضح:الغنى عبد ابن )١٨(

 الضرب دور: نجیب ؛٢٢٥ ص العثمانیة، مصر في المتداولة النقود: الصاوي ؛٢٤٩-٢٤٨ ص
أسوار : عزب ؛٢ حشیة وانظر ،١٦٢ ص ة،العثمانی النقود: محمود ؛١٥٩-١٥٨ ص ص ، بالقلعة

 علي محمد عصر في مصر في المتداولة النقود: أباظة؛ ١٥٦-١٥٥وقلعة صلاح الدین، ص ص 
 .٣٠٨ ص باشا،
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٥٥  

 العُظمي الصدارة علي محمد طالب  م١٨٠٨ یونیھ ١٥/ھـ١٢٢٣ الثاني ربیع ٢٠ فى
 مما للتداول المطروحة النقود قلة بسبب المصریة الضرب دار تنظیم بتجدید بالآستانة

 أخرى مرة الطلب عاود حیث لطلبھ یُجاب لم أنھ ویبدوا ،)١٩(الأھالي ضجر فى تسبب
 نقدى فراغ حدوث بسبب م١٨٠٨ نوفمبر ١٠/نفسھ العام من رمضان ٢١ فى

 الثانیة العثمانیة بالضر دار ظلت وقد ،)٢٠(الأھالى وتضرر المصریة بالأسواق
 مصر ضرب دور من وغیرھما والإسكندریة الفسطاط ضرب داري بمعاونة تعمل
  .)٢١(م١٨١٢/ھـ١٢٢٧ عام حتى

 رجل مصر إلي جاء م١٨١٢ ینایر ١٦/ھـ١٢٢٧ عام من المُحرم منتصف في
 صُنع علي قدرتھ علي لمحمد وأوضح بلبنان الدروز جبل من إلیاس اسمھ نصراني

 بعدد سیستعین وأنھ المصریة، الضربخانة عُمال یصنعھا التي من أفضل ضرب آلات
 یوفر مما المصریة، بالضربخانة یعمل الذي الكبیر العدد من لاً بد العمال من قلیل

 یأخذه كان ما وبخاصة العمال، لھؤلاء تدفعھا كانت التي الرواتب من كثیر للدولة
 وأمر القلعة، ضربخانة اربجو أرض قطعة علي محمد فأعطاه لأنفسھم، المباشرون

 یحتاجھا، التي والآلات العِدد لیصنع والصُناع الحدادین من إلیاس طلبھ ما بإحضار
 والعیار الوزن ناقصة اقروشً  ضرب الآلة صنع ولما ،اشھورً  ذلك علي إلیاس فاستمر

 نیدرھم المصري القرش وزن وكان ،بالآستانة المضروبة القروش غرار علي
 النحاس، من الباقیة أرباع والثلاثة أقل بل الربع الخالصة لفضةا من وفیھ وربع،
 صُناع وكان مصر، من وأھلھ إلیاس بنفي افرمانً  علي محمد أصدر بأن الأمر وانتھي

 الضربخانة إیراد بلغ الفترة تلك وفي الصنعة، ھذه منھ تعلموا قد الضربخانة
لالمُ  وكان كیس، ٢٥٠٠ شھر كل في الباشا لخزینة المصریة  ٣٠ ذلك قبل منھا تحصَّ

  .)٢٢(شھر كل اكیسً 

 من ذلك علي محمد طلب علي بناءً  لمصر الدُرزي ذلك قدوم یكون وربما ھذا
 النقود من جملة توفیر بغرض المصریة الضربخانة عیار أمین أفندي إسماعیل

 علي یُصرف كان عما لاً فض الضربخانة، وعمال النقود، سك أدوات على المصروفة
 الدولة احتیاجات لإشباع اللازمة النقود توفر عدم بسبب وكذلك ربخانة،الض تجدید

                                                           
 مصر في المتداولة النقود: الصاوي ؛٢٦٠ ،٢١١ ،١٩٦ ص ص  النیل، تقویم: سامي)١٩(

 المتداولة النقود: أباظة .١٥٩-١٥٨ ص ص ، بالقلعة الضرب دور: نجیب ؛٢٢٥ ص العثمانیة،
 ص باشا، علي محمد عصر في مصر في

 .٢١٤ ص النیل، تقویم: سامي) ٢٠(
 في المتداولة النقود: الصاوي ؛٧٠ ص ،١ج والأخبار، التراجم في الآثار عجائب: الجبرتي)٢١(

 .١٥٩- ١٥٨ ص ص ، بالقلعة الضرب دور: نجیب ؛٢٢٥ ص العثمانیة، مصر
 توفي ،٢٤٩-،٢٤٨ ،٢٤٤ ،٢٢٧ ص ص ،٤ ج والأخبار، التراجم في الآثار عجائب: الجبرتي)٢٢(

 الآثار عجائب: الجبرتي. ھـ١٢٢٧ عام الحجة ذي شھر في الضربخانة عیار أمین أفندي إسماعیل
 .٢٤٤ ص ،٤ ج والأخبار، التراجم في
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 تنظیم بتجدید مرة من أكثر العظمي الصدارة علي محمد مُطالبة ذلك یؤكد والأھالي،
 سبقت كما الأھالي وضجر للتداول المطروحة النقود قلة بسبب المصریة الضربخانة

  .)٢٣(الإشارة

 لعام یرجع التاریخیة المصادر في انیةالعثم السك لقوالب ورد ذكر أول
/ ھـ١١١٥-١١٠٦( محمد بن الثانى مصطفى السلطان حُكم من م١٦٩٧/ھـ١١٠٩
 أغسطس/ ھـ١١٠٩ صفر شھر أحداث فى الجبرتي ذكر حیث ،)م١٧٠٣ -١٦٩٥
 دار وأمین الأمراء الباشا فأحضر طرة، علیھا دینار سكة وردت أنھ م١٦٩٧

 تكن فلم ذلك ورغم ،)٢٤(بھا یُطبع أن وأمر - السك بقوال أى – لھ وسلَّمھا الضرب،
 العثمانیة الأوامر خالفت ما اكثیرً  بل الأوامر بھذه الالتزام دائمة المصریة الضربخانة

  .)٢٥(الشأن بھذا الصادرة

  :باشا علي محمد عھد في المصریة الضربخانة

) م١٨٣٩-١٨٠٨/ ھـ١٢٥٥-١٢٢٣( الحمید عبد بن الثانى محمود السلطان تولى
 سیاسیة اضطرابات حدثت وقد م،١٨٠٨/ھـ١٢٢٣ عام العثمانیة الدولة حكم

 نتج مما متكرر، بشكل قیمتھا وتخفیض النقود وزن لتذبذب أدت عھده فى واقتصادیة
 العثمانیة، الدولة أرجاء فى النقدیة المعاملات فى واضطرابات فوضى حدوث عنھ

 بدائیة سك بآلات والمصنوعة یار،والع الوزن الردیئة العثمانیة النقود وأصبحت
 بآلات المضروبة بنقودھم مقارنتھا عند وبخاصة الأوربیین الحُكام سخریة موضع

 ثقة اكتسبت والتى والعیار، الوزن والمضبوطة نقیة، معدنیة سبائك من حدیثة سك
 تدارك حاولوا أن إلا العثمانیة الرعیة من كان فما التجاریة، المعاملات في عالمیة

 معاملاتھم استمرار لضمان الأوربیة والفضیة الذھبیة النقود باستجلاب الأزمة هھذ
  .)٢٦(التجاریة

 أبلغ ألحق مما بنقوده التعامل رعایاه لرفض الثاني محمود العثماني السلطان فغضب
 النقود إلیھ وصلت الذي المتردى الوضع ھذا وبسبب العثماني، بالاقتصاد الضرر

 لإصلاحھا، إجراء أي الحمید عبد بن الثانى محمود السلطان اتخاذ وعدم العثمانیة،

                                                           
 .٣١٩ ،٣١٣-٣١٢ ص ص باشا، علي محمد عصر في مصر في المتداولة النقود: أباظة)٢٣(
 والأخبار، التراجم في الآثار عجائب: الجبرتي ؛٢٠١ ص الإشارات، أوضح:الغني عبد ابن )٢٤(  
 الكتب دار الثانیة، الطبعة والقاھرة، لمصر الجدیدة التوفیقیة الخطط: مبارك علي ؛٥٣ ص ،١ج

 في المتداولة النقود: الصاوي ؛١١٧ ص ،٢٠ج م،٢٠٠٥ التراث، تحقیق مركز القومیة والوثائق
 .١٥٧أسوار وقلعة صلاح الدین، ص : ؛ عزب٢٢٧ ص ة،العثمانی مصر

 العثمانیة، النقود: محمود ؛٢٣٣-٢٣٠ ص ص العثمانیة، مصر في المتداولة النقود: الصاوي )٢٥(
 .٢٣٤-٢٣٢ ،٢٢٣ ،٢١٠-٢٠١ ص ص

 یة،سلامالإ المسكوكات: قازان ولیم ؛٣١٠ ،٢٩٢ ،٢٨٦-٢١٢ ص ص النیل، تقویم: سامي) ٢٦(
 ص العثمانیة، النقود: محمود ؛١٤٤ ص ،م١٩٨٣ لبنان، -بیروت روت،بی بنك خاصة، مجموعة

 .٦٩ ،٥٩ -٥٦ ص
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 الذى مصر والى باشا علي محمد ید على النقدي للإصلاح الأولى الخطوة جاءت
 العثمانیة النقود بإصلاح یُبادر أن وقرر اخاصً  ااھتمامً  النقود صناعة أولى

 لعثمانیةا الضرب دار بتجدید م١٨١٢/ھـ١٢٢٧ عام فقام ،)٢٧(مصر فى المضروبة
 اموجودً  یزال لا رخامى لوح على ذلك وأثبت ،)٢، ١ لوحتان( الذكر سابقة الثانیة
 للضربخانة الرئیسي المدخل دركاة خلف حُجب الذى) ٣ لوحة(  الرئیسي بابھا أعلى

 النص ھذا كتابات جاءت وقد سیتضح، كما ذلك بعد علي محمد أنشأھا التى الجدیدة
 – لاً حا مصر باشا علي محمد – الأعظم الوزیر -لمباركا المكان ھذا جدد" یلى كما

 دُعاء یعلوھا ممتدة بحور أربعة على سُجل والنص ،"ھـ١٢٢٧ عام فى ذلك وكان
 ،"محمد یا المؤمنین وبشر قریب وفتح الله من نصر"  علیھ سُجل الطغراء شكل علي

 – عثمان  - مرع – بكر أبو"  الراشدین الخلفاء أسماء الأربعة الأركان على وحولھ
  . )٢٨(المتوسط الثُلث بخط البارز بالحفر النص ھذا نُفذ وقد ،"علي

 قوة عن یكشف كما الثانیة، العثمانیة الضرب لدار علي محمد تجدید النص ھذا یؤكد
 ذلك ورغم ،" الأعظم الوزیر"  بلقب لنفسھ تلقیبھ من یتضح ما وھو حینذاك نفوذه
 كونھا عن تزد لم الثانیة العثمانیة الضرب لدار تتجدیدا من علي محمد أجراه ما فإن

 اللازمة النقود إصدار علي قادرة تظل حتى الدار تلك على للحفاظ ترمیمات مجرد
 التي الأمور من وغیرھا والأفراد الدولة احتیاجات وسد التجاریة، العملیات لمرونة

  .الدولة مصالح تقتضیھا

 ٢٨٠ بـ یُقدر كان الثانیة العثمانیة خانةالضرب فى العاملین عدد أن عن لاً فض ھذا
 ما وھو الفرنسیة، الحملة زمن عاملٍ  ٥٠٠ إلى وصل حتى الازدیاد فى بدأ ثم ،لاً عام

 تقدیر أقل على كان علي محمد حكم فترة فى القلعة بضربخانة العاملین عدد أن یعنى
 قدم ذيال الضرب دار عامل الدرزي إلیاس أن ورغم ،)٢٩(یزید وربما عاملٍ  ٥٠٠
 النقود ضرب عملیة على معھ القائمین العمال عدد من قلل لبنان من علي محمد علي
 لنوع بالنسبة اكافیً  كان ربما العدد ھذا أن إلا الذكر، سبق كما اتقریبً  لاً عام ٤٠ إلي

 أصدرتھا التي النقود وكمیة عملھا، وتقنیة النقود سك في إلیاس استخدمھا التي الآلات
 وبخاصة كافٍ  غیر أضحي الضربخانة عمال من القلیل العدد ھذا ولكن الآلات، ھذه

 صناعة لتحسین أوربا من النقود لسك جدیدة ماكینات باستیراد علي محمد قام بعدما

                                                           
 .١٤٥-١٤٤ ص ص یة،سلامالإ المسكوكات: قازان) ٢٧(
  .١٥٧أسوار وقلعة صلاح الدین، ص : ؛ عزب١٥٩ ص ، بالقلعة الضرب دور: نجیب )٢٨(
. د. ترجمة والحبشة، والسودان مصر إلي الرحلة):م١٧/ھـ١١ القرن أھل من(  جلبي أولیا)٢٩(

 ص ص الأول، المجلد م،٢٠٠٦ القاھرة، العربیة، الآفاق دار وآخرون، المصري مجیب حسین
 النیل، تقویم: سامي ؛٢٢٧ ص ،٤ ج والأخبار، التراجم في الآثار عجائب: الجبرتي ؛١٩٢-١٩١
 يف المتداولة النقود: أباظة ؛٢٦١ ص ،٦ج م،٢٠٠٢ القاھرة، مصر، وصف: برنار ؛٥٨٤ ص

 .٢١٨ ،٣١٠ ص ص باشا، علي محمد عصر في مصر
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 أصبحت الثانیة العثمانیة الضربخانة مساحة أن عن لاً فض ھذا ،)٣٠(مصر في السكة
 مع مءیتلا لا اأیضً  تصمیمھا كان ماورب الجدیدة، الماكینات ھذه لاستقبال مُلائمة غیر
 القدیمة الیدویة الآلات عمل طبیعة عن المختلفة عملھا وطبیعة الحدیثة الماكینات تلك
 آلة، لكل المُخصصین العمال عدد وكذلك قبل، من النقود سك في مُستخدمة كانت التي

  .المطلوبة الجدیدة للمعاییر اطبقً  النقود لإصدار وفقھا یعملون التى المختلفة والتقنیات

 الضربخانة تُصدرھا التي النقود كمیات زیادة إلى علي محمد حاجة ذلك إلي أضف
 كافة تطویر في ملحوظ بشكل توسعت التي الدولة باحتیاجات توفي حتى المصریة
 الصناعات في  خُبراء استقدام طریق عن والزراعیة والصناعیة العلمیة مجالاتھا
 الضربخانة تعمل أن یتطلب كان ذلك كل أن شك ولا ربیة،الأو البلاد من المختلفة

 النقود تكون وأن الاحتیاجات، ھذه لسد اللازمة النقود لتوفر طاقتھا بجھد المصریة
 المرجو الغرض وتحقیق ورواجھا تزییفھا، عدم تكفل التي بالجودة تُصدرھا التي
  . منھا

 الضربخانة مساحة أصبحت ةالعثمانی النقود ضرب ماكینات في الجدید التطور ووفق
 ھذا وجود مع وبخاصة المتطورة الماكینات ھذه لاستیعاب كافیة غیر الثانیة العثمانیة

 التي السبائك بإعداد الخاصة الخطوات كافة أن إلي إضافة العُمال من الكبیر العدد
 علي وتمدیدھا الشوائب، من وتنقیتھا للمعادن صھر من النقود ضرب عملیة تسبق
 الضربخانة في تتم كانت لضربھا ااستعدادً  وتسخینھا ووزنھا، وتقطیعھا قطبان، ھیئة

 للضربخانةیتسنى  حتي الأعمال، ھذه لكل كافیة مساحة توفیر تطلب مما المصریة
 فى أنشأ أن إلا علي محمد من كان فما ،)٣١(جیده سمات ذات نقود إصدار المصریة

 الأیوبي، الدین صلاح بقلعة یدةجد ضربخانة م١٨٢٧ فبرایر ٦/ ھـ١٢٤٣ رجب ٢٠
 العثمانیة الدار غرب وشمال الجركسیة، الدار شمال الضربخانة ھذه موقع وكان

 ضربخانتھ لتُشرف الذكر، سابقة الثانیة العثمانیة الدار مساحة إلیھا وضم الثانیة،
 ھذه ولتُصبح بالقلعة،"  السلطاني الحوش"  أو"  الباشا حوش"  على الجدید بموقعھا

 على وخلفائھ علي لمحمد النقود تُصدر واحدة ادارً  الثانیة العثمانیة والدار الدار
  .)٣٢()٢، ١ لوحة( مصر

 علي محمد بضربخانة وإلحاقھا ھابناؤ تم التي الجدیدة الوحدات تعدد فإن كذلك
 وفضة ذھب من المعدن لوزن محلات في والمُتمثلة ھـ،١٢٤٣ عام المُنشأة

 العاملین أولاد لتعلیم وكُتَّاب ،" الشیشني"  الذھب عیار فةلمعر ومحلات وخلافھما،
                                                           

-١٦٠ ص ص ، بالقلعة الضرب دور: نجیب ؛١٤٥ ص ص یة،سلامالإ المسكوكات: قازان) ٣٠(  
١٦١. 

 .٤٨٠ ص الرحلة،:جلبي. انظر جلبي، أولیا عرضھ مما ذلك استنتاج یُمكن )٣١(
 ؛ ؛٢٦١ ص ،٦ج م،٢٠٠٢ القاھرة، مصر، وصف: برنار ؛٥٨٤ ص النیل، تقویم: سامي) ٣٢(

 النقود: أباظة ؛١٦٠ ص بالقلعة، الضرب دور: نجیب ؛١٤٥ ص یة،سلامالإ المسكوكات: قازان
 .٣١٠ ص باشا، علي محمد عصر في مصر في المتداولة
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 ھذه كل لاستیعاب كبیرة مساحة تطلب ،" صغیرة زاویة"  ومُصلى بالضربخانة،
 ما وھو ذكرھا، السابق للسك وإعدادھا المعادن سبك وحدات عن لاً فض الوحدات،

 لتُصبح إلیھا، المساحات ھذه كل وضم الجدیدة للضربخانة ببنائھ علي محمد وفره
 أصدرت أن ذلك عن نتج وقد العمل، دقة لضمان كافیة للضربخانة الجدیدة المساحة

 نقود من كتاباتھا وبروز واستدارتھا، شكلھا، فى أفضل انقودً  المصریة الضربخانة
  .)٣٣(سیتضح كما الحمید عبد بن محمود العثماني السلطان

 بالضربخانة السك آلات تطویر علي یُقبل علي محمد جعلت التي الأسباب فمن كذلك
 علي وساعد العثمانیة، بالنقود الضرر أبلغ ألحق الذي النقود لغش التصدي المصریة

 رفضھ عن لاً فض مصر، لاسیما العثمانیة الدولة لأسواق الأجنبیة النقود تدفق ازدیاد
 وبخاصة والوزن، والعیار المظھر السیئة العثمانیة النقود من الأوربیة الدول لسخریة

ر أنھ  أن الضروري من فكان القول سبق كما بمصر والزراعة الصناعة نُظم طَوَّ
 التي المناسبة بالمكانة وتحظى الاقتصادیة، مصر أوضاع لتستقر اأیضً  السكة تتطور
  .)٣٤(آنذاك العثمانیة الولایات أھم من كولایة علیھا تكون أن یجب

 التى المصریة النقود اكتسبت أن ليإ مصر في السكة لصناعة علي محمد تطویر ىأد
 من أصح ولا أضبط یكن لم إنھ قیل حتى عالمیة، شھرة القلعة بضربخانة ضُربت

 كما ،)٣٥(وفضتھا ذھبھا وحُسن عیارھا وضبط صُنعھا وجودة بجودتھا مسكوكاتھا
- ١٢٥٥( الثانى محمود بن الأول المجید عبد السلطان قیام فى اسببً  التطور ھذا كان

/ ھـ١٢٥٦ صفر ٢٦ في السكة بتصحیح فرمان بإصدار) م١٨٦١-١٨٣٩ /ھـ١٢٧٧
 لندن من جدیدة سك آلات باستیراد ستانبولإ ضربخانة وتطویر م،١٨٤٠ أبریل ٢٩

 وقد ،)٣٦(تطور من بمصر المضروبة العثمانیة بالنقود لحق ما نقوده لتواكب بانجلترا
 بعد تمت التي لحاقاتالإ قبل من النقود تضرب بالقلعة علي محمد ضربخانة ظلت
 نقلھا حین م١٨٨٨/ھـ١٣٠٥ عام وحتى م١٨٢٨مارس/ ھـ١٢٤٣ عام شعبان شھر

                                                           
- ١٦٠ ص ص العثمانیة النقود: محمود ؛١٤٥-١٤٤ ص ص یة،سلامالإ المسكوكات: قازان) ٣٣(

أسوار وقلعة صلاح الدین، ص : ؛ عزب١٦١- ١٦٠ ص ص ، بالقلعة الضرب دور: نجیب ؛١٨٠
١٥٧. 

 مصر لاسیما العثمانیة الدولة للاقتصاد أضرار من عنھ نتج وما العثمانیة النقود غش عن) ٣٤(
 ؛٥٩٥ ،٥٨٥-٥٨٤ ،١١٥ ،٣١ ،١٥ ،٩-٨ ص ص الإشارات، أوضح :الغني عبد ابن. انظر
 ص ص العثمانیة، دالنقو: محمود ؛٤٦٣ ،٤٠٤-٤٠٣ ،٣١٦ ،٢٦٢ ص ص النیل، تقویم: سامي

  ؛٢٤٠-٢٣٤ ،٦٧-٦٢
Christopher Toll: Minting technique according to Arabic literary sources, 
särtryckorientaliasuecana, Uppsala, 1972, vol. XIX-XX, P. 131. 

 ص ، بالقلعة الضرب دور: نجیب؛٥١ ص باشا، علي محمد عصر فى العمارة:الوھاب عبد)٣٥(
١٦١. 

 ص ص یة،سلامالإ المسكوكات: قازان ؛١٦٢ ،١٥٩ ص ص ، بالقلعة الضرب دور: نجیب )٣٦(
 .١٣٠ ،١١٠ ،٧٤ ص ص العثمانیة، النقود: محمود ؛١٤٥
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 بیت بمنطقة أخرى مرة للقاھرة) م١٨٩٢-١٨٧٩/ھـ١٣٠٩-١٢٩٦(توفیق الخدیوي
 محل المحفوظات لدار التابعة المتنوعة المباحث قلم حل حینذاك ومن. )٣٧(القاضي

  .)٣٨(بالقلعة علي محمد ضرب دار

  :علي محمد عھد قبل السكة ةصناع

 تقنیات علي أوربا من علي محمد جلبھا التي الحدیثة السك آلات تطور أثر دراسة قبل
 آلات إلى الإشارة تجب بالقلعة المصریة بالضربخانة المضروبة العثمانیة النقود سك

 وسمات علي، محمد عھد قبل المصریة الضرب دور فى مستخدمة كانت التى السك
 علي محمد عھد قبل بمصر المضروبة النقود بین المقارنة ثم أنتجتھا، لتيا النقود

 كما أوربا من حدیثة سك لآلات جلبھ بعد وبخاصة عھده، في بھا المضروبة والنقود
 العثمانیة النقود أصابتھ الذى التطور علي الوقوف یمكننا حتى وذلك الاشارة، سبقت

  .علي دمحم عھد في المصریة بالضربخانةالمضروبة 

 المصبوبة أو امباشرً  احفرً  المحفورة السك قوالب صنع تقنیة الأوائل المسلمون ورث
 العرب أن ذاك والبیزنطیین، الساسانین عن القوالب بھذه النقود سك طریقة عن لاً فض

 أو النقود صناعة في موروثة تقالید أو بھم، خاصة مسكوكات لدیھم یكن لم الفاتحین
  .)٣٩(فیھا العمل وتقنیة الضرب بدور مَعرِفة

 العصور، مر على والفنیة الثقافیة مستویاتھا في تفاوتت الإسلامیة الدول أن كما
 والردیئة، والخشنة، الجیدة، النقود فمنھا ،اأیضً  أنتجتھا التى النقود جودة وتفاوتت
 نقشوا الذین النقًاشین من كل مھارة تفاوت إلى النقود ھذه جودة تنوع سبب ویرجع

                                                           
 ص ، بالقلعة الضرب دور: نجیب ؛٢٢٥ ص العثمانیة، مصر في المتداولة النقود: الصاوي )٣٧(

١٦١. 
 ، بالقلعة الضرب دور: نجیب ؛٥١ ص باشا، علي محمد عصر فى العمارة:الوھاب عبد )٣٨(

 .١٦١ص
 بدار العلمیة الأسرار كشف): م١٣/ ھـ٧ القرن فى توفي الكاملى، الذھبى منصور( بعره ابن )٣٩(

 والنشر، للطبع التحریر دار الثامن، الكتاب فھمى، الرحمن عبد. د تحقیق المصریة، الضرب
یات: القسوس جورج نایف ؛١١ ص م،١٩٩٦  مساھمة خاصة مجموعة من دیدةج أمویة نحاسیة نُمَّ

یات في نظر إعادة في  الأردني، الأھلي البنك للنمیات، الأردني الأھلي البنك متحف الشام، بلاد نُمَّ
 ودور النقود: رحراحة القاسم إبراھیم ؛١٥٨ ،١٥٥ ص ص ،م٢٠٠٤ الھاشمیة، الأردنیة المملكة

 القاھرة، مدبولي، مكتبة م،٩٧٥:م٧٤٩/ ھـ٣٦٥:ھـ١٣٢ الأولین القرنین في سلامالإ في الضرب
  .وانظر ،٦٦ ص م،١٩٩٩

Paul Balog: La technique du monnayage en Égypte musulmane au moyen age, Bibliothèque 
Nationale, Paris, 1957, Tom. LXVII, p.551; E. S.  G. Robinson, John Walker: Notes on 
ancient and medieval minting technique, The Numismatic Chronicle and journal of the 
royal Numismatic Society, sixth series, volume XV, London, the royal numismatic society, 
1955. Pp.195, 199. 
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 ومھارة ،)٤٠(الحدید القلم أو والمنقش والأزمیل المثقاب باستخدام النقود سك بقوال
ابین  امباشرً  احفرً  المحفورة القوالب كانت ولقد ،)٤١(النقود بسك قاموا الذین الضرَّ
 تم اللتان ناداتالأ ھما البرونز أو الحدید من المصنوعین المصبوبة والقوالب

 النقود سك في القوالب ھذه استخدام بدأ حیث الإسلامیة، النقود لسك استخدامھما
/  ھـ٧٦ عام فى) م٧٤٩-٦٦٠/ھـ١٣٢-٤٠( الأموى العصر منذ مصر في الإسلامیة

 القوالب ھذه وظلت) م٧٠٥-٦٨٤/ھـ٨٦-٦٥(مروان بن الملك عبد خلافة من م٦٩٥
  .)٤٢(مصر علي العثمانیون استیلاء حتى مستخدمة

 والوضوح بالبروز مباشرة المحفورة لقوالببا المضروبة النقود كتابات تمیزت كما
 لعدم ذلك ویرجع لكتاباتھا العلیا الأسطح وخشونة حروفھا، فجوات طمس وعدم التام،

 أن إلا الممیزات ھذه توفر ورغم مستمر، واحد إتجاه فى الأزمیل ضربات استواء
 كان لبرونزا أو الحدید من والمصنوعة امباشرً  احفرً  المحفورة القوالب بتلك الانتفاع
 المطلوبة الأعداد لإنتاج المستمرة الضرب عملیات مقاومة على قدرتھا لعدم ؛امحدودً 

 وذلك ،)٤٣(بأسواقھا التجاریة العملیات ومرونة الدولة حاجة لسد تكفى التى النقود من
 لضربات أكبر بشكل یتعرض الذي العلوي القالب وبخاصة القوالب ھذه تشقق بسبب

 على حتَّم ما وھو ،)٤٤(النقود من قطعة ١٠٠٫٠٠٠ حوالي سك بعد الضراب مطرقة
 الرصاص مادة من النقود لسك قوالب لعمل وائیلج أن الضرب بدار الفنیین العاملین

 ،)٤ لوحة(الأزمیل لضربات وأطوع والبرونز الحدید من صلابة أقل بأنھا تتسم التي

                                                           
 من المائعتین العتیقتین الجوھرتین): م٩٥٦/ھـ٣٤٥: ت.أحمد بن الحسن محمد أبو(  الھمذاني )٤٠(

 ص  م،٢٠٠٩ القاھرة، القومیة، والوثائق الكتب دار باشا، فؤاد أحمد. د تحقیق یضاء،والب الصفراء
١٨٧. 

اب، السبَّاك، النقَّاش، المُقدم، بھم المقصود )٤١( ان، الضرَّ  .انظر الضرب بدار ھؤلاء مھام وعن الوزَّ
 :الغني عبد ابن،١٩٢ ص الرحلة،: جلبي ؛٣٦-٣٤ ص ص العلمیة، الأسرار كشف: بعره ابن

یات: ؛القسوس٤٤٠ ص الإشارات، أوضح   ؛١٥٥ ص أمویة، نحاسیة نُمَّ
Balog: La technique du monnayage en Egypte, Tom. LXVII, P. 551; Robinson, Walker: 
Notes on ancient and medieval minting technique, P.195.  

 .١٣ ص المصریة، الضرب بدار العلمیة الأسرار كشف: بعره ابن )٤٢(
Paul Balog: Apercus sur la technique du monnayage au Moyen-Âge, Extrait du Bulletin de 

L’Institut d’Egypt, Tom. XXXI, Session 1948-1949, p. 95. 
: فھمي ؛٢٢ ،١٤-١٣ ،١١ ص ص المصریة، الضرب بدار العلمیة الأسرار كشف: بعره ابن )٤٣(

 ص الضرب، ودور النقود: رحراحة ؛٢٢٤-٢٢٣ ص ص میات،الن وعلم العربیة النقود موسوعة
  .٦٧-٦٥ ص

Robinson, Walker: Notes on ancient and medieval minting technique, P.195; Toll: Minting 
technique according to Arabic literary sources, P.126. 

 النقود،: الرحمن عبد حسین ؛١١ ص المصریة، الضرب بدار العلمیة الأسرار كشف: بعره ابن )٤٤(
 والفني، الإداري جھازھا أعمالھا، نشأتھا، السكة دار: الزھراني ؛١ حاشیة ،٢٣٤ ص ت،.د ن،.د

 .٢٢ ص
Balog: Apercus sur la technique du monnayage au Moyen-Âge, Tom. XXXI, p. 104. 
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 عدید منھا یُستنسخ لتيا )٤٥(الصب بطریقة النقود سك قوالب صُنع فكرة بدأت وھكذا
 ھذه وتتمیز"  الأم بالقالب"  یُسمي امباشرً  احفرً  محفور أصلي قالب من القوالب من

 من كبیرة أعداد إنتاج على بالقدرة البرونز من أغلبھا كان التى المصبوبة القوالب
 وتوفیر ،كافة الإسلامي العالم أقالیم فى التجاریة العملیات لمرونة تكفي النقود

  .)٤٦(النقود من والرعیة الدولة یاجاتاحت

 فى متماثلة تكون أنھا منھا سمات بعدة الصب بطریقة المصنوعة النقود وتتسم ھذا
 كما مُحیطھا على القص آثار ظھور وعدم الاستدارة، بدقة وتتمیز تفاصیلھا، أدق

 عةالمصنو النقود تتمیز كما مباشرة، المحفورة بالقوالب المضروبة النقود على یظھر
 طبعھا نتیجة النقدیة القطع مُعظم في والظھر الوجھ مركزي بتماثل الصب بطریقة
 تزحزح إلى یؤدى لا المصبوب بالقالب الطبع ھذا وأن سیما تحریكھ دون بالقالب
اكات القالب   .)٤٧(الصفائح على بالمطرقة الطرق أثناء یحدث كما الكلابات أو والمسَّ

 أعداد على للحصول وأبسطھا الطرق أسرع تُعد الصب طریقة نإ القول وخلاصة
 طریقة فإن لذا الطرق، بطریقة تُنتَج التى النقود بكمیات مقارنة النقود من وفیرة
 الحاكمة الإسلامیة الأسرات إلیھ سعت ما وھو النقود إنتاج زیادة علي تُساعد الصب
 یُنشط كبیرة بكمیات إنتاجھا أن عن لاً فض المُلك، شارات أھم من النقود لكون

  .)٤٨(الحاكمة للدول ربح أكبر على للحصول رئیسیة وسیلة ویُعد التجاریة، العملیات

 مستخدمة المصبوبة أو مباشرة المحفورة سواءً  الذكر سابقة النقود سك قوالب ظلت
 صناعة في تطور حدث ىحت) ٦،٥ اللوحات نظرا( المصریة الضرب دور في

 Pegged الأوتاد ذات بالقوالب عُرف ھامن نوع فظھر عملھا، وتقنیة الضرب قوالب

Dies )طریق عن بالسفلى العلوي القالب فیھا یرتبط قوالب وھى ،)٩-٧ لوحات 
 نافجوت یُقابلھما السُفلي بالقالب مُثبتتین الحدید من الشكل سطوانیتینأ بارزتین قطعتین

                                                           
 مصر، وصف: برنار ؛١٤ ص المصریة، الضرب بدار العلمیة الأسرار كشف: بعره ابن )٤٥(

 ؛٦٧ ص الضرب، ودور النقود: رحراحة ؛٢٥٣ ص السادس، الجزء م،٢٠٠٢ القاھرة،
Balog: Apercus sur la technique du monnayage au Moyen-Âge, Tom. XXXI, p. 104; Balog: 
La technique du monnayage en Egypte, Tom. LXVII, Pp.553-554; Robinson, Walker: 
Notes on ancient and medieval minting technique, P.196. 

 النقود موسوعة: فھمي ؛١١ ص المصریة، الضرب بدار العلمیة الأسرار كشف: بعره ابن )٤٦(
 جھازھا أعمالھا، نشأتھا، السكة دار: الزھراني ؛٢٢٨-٢٢٤ ص ص النمیات، وعلم العربیة
 .٢٣ ص والفني، الإداري

Balog: Apercus sur la technique du monnayage au Moyen-Âge, Tom. XXXI, Pp. 103-105; 
Robinson, Walker: Notes on ancient and medieval minting technique, pP.195-197. 

 النقود موسوعة: فھمي ؛٢٤ ص المصریة، الضرب بدار العلمیة الأسرار كشف: بعره ابن )٤٧(
 والفني، الإداري جھازھا أعمالھا، نشأتھا، السكة دار: يالزھران ؛٢٢٦ ص النمیات، وعلم العربیة

 . ٢١ ص
: الزھراني ؛٣٥ ،٢٩ ،٢٤ ص ص المصریة، الضرب بدار العلمیة الأسرار كشف: بعره ابن)٤٨(

 .٢١ ص والفني، الإداري جھازھا أعمالھا، نشأتھا، السكة دار
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 نموذج نھام وجد الأوتاد ذات القوالب أن الدراسات إحدى ذكرت وقد العلوى، بالقالب
 وناقشت الھجري، السادس القرن في صنعھ تاریخ یحمل المرابطین حكم لفترة یرجع

 ذات بالقوالب المعروفة القوالب من النوعیة ھذه أن إلي وخلصت الأمر الدراسة ھذه
 مع یتفق ما وھو ،)٤٩(م١٨/ھـ١٢ القرن قبل استخدامھا یتم أو تُعرف لم الأوتاد
  البدائي سلوبالأ من تقنیاتھا وتدرج الإسلامیة لنقودا سك آلات في التطور منطقیة

 الحسن اأب أن وبخاصة البحث قید الدراسة اأیضً  معھ تتفق ما وھو المتطور، للأسلوب
"  السكة دار ضوابط في المشتبكة الدوحة"  كتاب مؤلف الحكیم یوسف بن علي

 اتاریخیً  تالیةال المرینیین حكم لفترة والمُعاصر فاس، مدینة من الأصل المغربي
 تُعد التي القوالب ھذه لمثل یُشر لم السابق القالب إلیھ المنسوب المرابطي للعصر
 عصره في موجودة كانت القوالب ھذه أن ولو السكة، صناعة مجال في امُھمً  اتطورً 

 وطرق تقنیات لعرض خصصھ الذي إلیھ الإشارة السابق كتابھ في ذكرھا أغفل لما
  .)٥٠(المغرب ببلاد لضربا بدور السكة صناعتھ

 السكة ضرب تقنیة في امھمً  اتطورً  أحدثت الأوتاد ذات القوالب أن بالملاحظة وجدیر
 ظھرھا، على المنقوشة الكتابات اتجاه مع وجھھا على المنقوشة الكتابات اتجاه وضبط

اب ید من العلوي القالب تحرك تلافي من تحقق ما وھو  مما للنقود سكھ أثناء الضرَّ
 كتابات محور مع النقدیة القطع وجھ كتابات محور مقابلة عدم علیھ یترتب كان

اب ینتبھ لم إذا إلا الأوتاد ذات بالقوالب النقود سك عند خطأ یحدث ولا ظھرھا،  الضرَّ
 يفتأت فیھ السفلي القالب وتدي إدخال عند بیده، یمسكھ الذي العلوي القالب لاتجاه
  .السفلي القالب مع درجة ١٨٠ بمقدار معكوس بوضع الوجھ كتابات

 في برنار أشار العثماني العصر في السك قوالب عمل تقنیة في آخر تطور حدث
 بن الثالث سلیم العثماني السلطان عھد منذ ظھوره بدایة إلي )٥١(مصر وصف كتاب

 بعد ما إلي تقدیر أقل علي واستمراره) م١٨٠٧-١٧٨٩/ھـ١٢٢٢-١٢٠٣( مصطفي
 طبع في التطور ھذا وتمثل م،١٨٠١/  ھـ١٢١٥ عام مصر من الفرنسیین خروج

 علي طبعھا یتم كان أن بعد ،Coining Press الضغط بطریقة النقود علي الكتابات
 في الضغط بطریقة النقود سك في الاختلاف ویكمُن الأوتاد، ذات بالقوالب النقود
 تعمل بآلة الضغط إلي بالمطرقة الضرب من النقود علي الكتابات طباعة وسیلة تغیُر
 یعرفھ حد إلي سكھا المراد المعدنیة القطعة إحماء یتم حیث ،)١٠ لوحة( ایدویً 

اب،  المُثبتین الضرب قالبي بین لتوضع بملقاط المعدنیة القطعة ھذه تمسك ثم الضرَّ

                                                           
(49) Robinson, Walker: Notes on ancient and medieval minting technique, P.201; Toll: 
Minting technique according to Arabic literary sources, P. 131. 

 الدوحة): م١٥ – ١٤/ ھ ٩ – ٨ ق خلال تُوُفِّيَ  یوسف، بن علي الحسن أبو(  الحكیم. انظر )٥٠(
 القاھرة، الشروق، دار الثانیة، الطبعة مؤنس، حسین تحقیق السكة، دار ضوابط في المشتبكة
 .م١٩٨٦

 .٢٣١- ٢٣٠ ص ص السادس، الجزء م،٢٠٠٢ القاھرة، مصر، وصف: برنار )٥١(
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اب یقوم ثم الذكر، سابقة الضرب بآلة  القالبین لیضغط الحلزوني القضیب بلف الضرَّ
 القطعة على والظھر الوجھ لعبارات الحاملة كتاباتھما فتنطبع المعدنیة القطعة علي

  .)٥٢(المعدنیة

 التي اللحظة في النقدیة القطعة بھا تتأثر التي اللف أو الفتل حركة أن برنار ذكر وقد
 المطبوعة الكتابیة النقوش إمالة أو محو إلي تؤدي السك قالبي بین فیھا تنضغط
 اكبیرً  الأحیان من كثیر في یكون الذي القالبین كلا في الحفر خط عُمق أن كما علیھا،

 في اسببً  یكون المسكوكة المعدنیة القطعة سُمك قلة إلي إضافة المطلوب عن یزید لحد
 المجوفة الأجزاء في المعدن بدفع السك قالب وجھي أحد في الناتئة الأجزاء تقوم أن
  .)٥٣(جزئي بشكل متآكلة أو متقطعة أو ممحوة وكأنھا كتاباتھا فتظھر الآخر الوجھ من

-١٢١٣( بمصر الفرنسیین تواجد أثناء السك آلات في آخر تطور حدث وربما
 المصریة الضربخانة تشغیل بونابارت نابلیون وإعادة) م١٨٠١-١٧٩٨/ ھـ١٢١٦
 ذكر وقد الفرنسیین، إشراف تحت ولكن لمصر مجیئھم قبل تعمل كانت كما بالقلعة
 بصفة یعملون حدادون" الضرب دار أعمال علي قائمینال العمال ضمن من أنھ برنار
 طرق في اأحیانً  ویعملون الضخام، والماكینات الأدوات وإصلاح صُنع في یومیة

 ماكینات حینذاك الضرب بدار یوجد كان أنھ النص من ویُفھم ،)٥٤("الذھب السبائك
 صُنع علي قدرةال لدیھم كان العُمال من مُعینة فئة وأن النقود، لصناعة الحجم كبیرة

 الماكینات ھذه عمل طریقة یُحدد لم برنار أن ورغم الماكینات، ھذه أعطال وإصلاح
 خلالھا من یُمكن الماكینات لھذه صورة یورد ولم ،لاً مث بالبخار آلیة أم یدویة أكانت

 للسك قوالب تكن لم الماكینات ھذه أن القول یُمكن أنھ إلا شكلھا، علي الاستدلال
 الضغط طریق عن النقود سك آلة أن كما ،إلیھا الإشارة السابق الأوتاد تذا كالقوالب

 الدراسة فإن لذا برنار، أشار كما بالضخامة توصف أن یُمكن لا إلیھا الإشارة السابق
 بطریقة السك آلة من اتطورً  أكثر النقود لسك آلات ھُناك كان أنھ تُرجح البحث قید

 التي الفنیة الطریقة أو الآلة ھذه شكل تصور مكنیُ  لا أنھ إلا الذكر السابقة الضغط
  .  النقود لسك وفقھا عملت

 الضرب دار لعُمال أخري وظیفة إلي أشار حین ذلك بعد برنار أورده ما ذلك یؤكد
 كلمة وھي( الساعاتي یسمونھ میكانیكي عامل"  أنھ فذكر بالساعاتي صاحبھا یُعرف
 الماكینات وصیانة بتحسین موكَّل"  وھو ،)الساعات صانع علي بالفرنسیة تُطلق

                                                           
 أسرة عصر في السودان في المتداولة النقود: مندور العزیز عبد سید محمد. انظر الآلة ھذه عن )٥٢(

 ماجستیر، رسالة مخطوط الھجري، عشر الرابع المیلادي عشر التاسع القرن نھایة حتى علي محمد
 لوحة ،١٨٥ ص م،٢٠٠٧ العلیا، الدراسات یة،سلامالإ الآثار قسم الآثار، كلیة رة،القاھ جامعة
١٣٨. 

 .٢٣١ ص السادس، الجزء م،٢٠٠٢ القاھرة، مصر، وصف: برنار )٥٣(
 العربیة النقود: فھمي ؛٢٦٢ ص السادس، الجزء م،٢٠٠٢ القاھرة، مصر، وصف: برنار )٥٤(

 .١٢١ ص وحاضرھا، ماضیھا
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 أو القطع آلات ومكبس والمناظیر المربعات، أو السكات مثل الدقیقة والقطع
 التي القص أو القطع لآلات مكبس وجود عن النص ھذا ویكشف ،)٥٥("القص

 سكھا، المراد للنقود المطلوب الشكل حسب لقطع المعدنیة السبائك لقطع خُصصت
 حینذاك، السك آلات تطور علي آخر دلیل وھذا لصفائح، یلھاوتحو طرقھا بعد وذلك

 یجعل عملھا طریقة إلي برنار إشارة وعدم الآلات، لھذه صور وجود عدم أن إلا
 عن تطور من الآلات ھذه أصابتھ ما تمییز علي قادرة غیر اأیضً  البحث قید الدراسة
  .الذكر سابقة الضغط یقطر عن النقود سك آلة في والمُتمثلة قبلھا المعروفة الآلات

  :علي محمد عھد في السكة صناعة تطور

 محمد عھد في بالقلعة المصریة الضربخانة فى وسكھا النقود صناعة طریقة كانت
 كبیر فرن داخل بوتقة فى بوضعھ سكھ المراد المعدن مخلوط یُصھر بأن تتم علي

 الأسیاخ ھذه ركوتُت أسیاخ ھیئة على قوالب فى یُصب ثم یُذاب، حتى علیھ ویوقد
 یسترد حتى بالماء مملوء حوض فى وتوضع تُنقل ثم تبرد حتى لاً قلی القوالب داخل

 وتُدخل السك، غرفة إلى وتُنقل القوالب من الأسیاخ ذلك بعد تُخرج صلابتة، المعدن
 مُحرك، بواسطة بعضھما حول تدوران سطوانتینأ عن عبارة صلب معدن من آلة فى

 المُراد النقود لسمك امُطابقً  سُمكھا یُصبح حتى مرات عدة ةالعملی ھذه تكرار ویتم
 طریق عن وذلك سُمكھ فى منھا جزء أى یختلف لا حتى ادقیقً  اقیاسً  وتُقاس سكھا،

 ھذه وتُشبھ القالب، أو المعیار تُسمي الصُلب من قاعدة في إحداثھ تم شق في تمریرھا
 یوضع عندما القصب عود سیاخالأ تُشبھ كما الآن، المعروفة القصب عصارة الآلة

  .)٥٦(لعصره

 Blank التقطیع ماكینة فى وتوضع النقود قطع لغرفة ذلك بعد  الأسیاخ ھذه تُنقل

Cutting Machine)عھا التي )١١ لوحة  حسب مثمنة أو مسدسة أو مستدیرةً  اقطعً  تُقطِّ
 النقود تُنقل الدقیقة، فى نقدیة قطعة ١٥٠ تُقطع أن الآلة لھذه ویُمكن المطلوب، الشكل

 لوحة(Coining Press علیھا الكتابات لطباعة آلة أو الضغط آلة إلى تقطیعھا بعد
 حتى الذكر سابقة النقود تقطیع عملیة نتیجة الزائدة الفضلات أخذ بعد وذلك ،)١٢
كَب السك أو الضغط عملیة تبدأ وعندما ثانیة، مرة وسكھا صھرھا یُعاد  ھذه فى یُرَّ
 فى المقصوصة أي المخروطة النقود قطع وتوضع الحدید، من عانمصنو قالبان الآلة
 الكتابات طباعة معھا یسُھل التى بالدرجة لینة لتُصبح حرارتھا درجة وتُرفع الآلة ھذه

                                                           
 .٢٦٢ ص السادس، الجزء م،٢٠٠٢ القاھرة، ،مصر وصف: برنار )٥٥(
 ٢ رقم حاشیة وأنظر ،٢١ ص المصریة، الضرب بدار العلمیة الأسرار كشف: بعره ابن) ٥٦(

 ،٢٣٦- ٢٣٥ ص ص السادس، الجزء م،٢٠٠٢ القاھرة، مصر، وصف: برنار نفسھا؛ بالصفحة
 .١٣٩ ص یة،سلامالإ المسكوكات: قازان ؛٢٣٢ ص النقود،: الرحمن عبد حسین ؛٢٤٦
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 ١٢٠:١٠٠ حوالى الواحدة الدقیقة فى الآلة ھذه وتُنتج علیھا، المطلوبة الأشكال أو
  .)٥٧(المنتظمة رةوالاستدا الواضحة بالكتابات تتسم نقدیة قطعة

 وزنھا ضبط عملیة تبدأ كتاباتھا وضوح من والتأكد النقود سك عملیة من الانتھاء بعد
 ویقوم ىالأخر تلو واحدة یزنھا الذي الوزن بضبط الموكل العامل إلي بھا فیُدفع

 ثم علیھ، تكون أن یجب الذي الوزن منھا واحدة كل یُعطي أن لاً مُحاو حوافھا بتدویر
 لتنفیذ خاصة آلة فى فیُدخلھا حافتھا زخارف عمل بھ الموكل العُمال یخلش یُسلمھا

 الجزء قطُر یكون أن ویجب ،)١٣ لوحة(Edge Marking Machine حافتھا زخارف
 حتى حافتھا زخرفة المراد النقود قطُر من أقل الآلة تلك من الزخارف لھذه المُنفذ
 ووضوح النقدیة القطع كلش معھ یكتمل مما وواضحة كاملة الزخارف ھذه تخرج

  . )٥٨(حافاتھا وزخارف كتاباتھا

 المراحل أھم من وھى النقود ثقل مرحلة تبدأ السابقة السك خطوات من الانتھاء عقب
 بعد تُغسل ثم رایش، أو فضلات من بھا علق ما لإزالة النقدیة القطع بھا تمر التى
 خشب نشارة بھا لآنیة نقلوتُ  حالتھا تقتضیھ ما حسب الساخن أو البارد بالماء ذلك

 سلامة من للتأكد عینة منھا یُرسل لأن جاھزة تُصبح حتى لتجفیفھا الخشب من وقطع
 الضرب لدار ثانیة مرة تُعاد عیب بھا ظھر فإذا للتداول، طرحھا قبل وعیارھا وزنھا
 ضرب عملیة على القائمین الضربخانة موظفى أن شك ولا وسكھا، صھرھا لإعادة
 الموكلة المھمة لخطورة وبأمانتھم بھم الموثوق الأشخاص من یكونوا أن یجب النقود
  .)٥٩(العثمانیة الدولة اقتصاد على المباشر وتأثیرھا إلیھم،

 على تتحصل علي محمد عھد فى) ٢، ١ لوحة( القلعة ضرب دار كانت وقد ھذا
 اجالحُج من عام كل القوافل تجلبھ وما السودان، من انقودً  تضربھ الذى الذھب
 الموردین ومن وسنار، دارفور من القادمة القوافل من أو المغرب، بلاد من نیالقادم

                                                           
 ھذه تتلف لا حتى نقدیة قطعة ١٠٠٫٠٠٠ سك بعد الضغط كثرة بسبب القالبین ھذین تغیر یتم) ٥٧(

 الجزء م،٢٠٠٢ القاھرة، مصر، وصف: برنار. انظر الكتابة، واضحة غیر قطع وتُنتج القوالب
 ؛٢٣٤-٢٣٢ ص ص النقود،: الرحمن عبد حسین ؛٢٤٨- ٢٤٧ ،٢٣٨-٢٣٦ ص ص السادس،

 .١٣٩ ص یة،سلامالإ اتالمسكوك: قازان
 عبد حسین ؛٢٤٩-٢٤٨ ص ص السادس، الجزء م،٢٠٠٢ القاھرة، مصر، وصف: برنار) ٥٨(

 .٢٣٥-٢٣٤ ص ص النقود،: الرحمن
 حسین ؛٢٥١-٢٥٠ ،٢٣٧ ص ص السادس، الجزء م،٢٠٠٢ القاھرة، مصر، وصف: برنار)  ٥٩(

  .٢٣٧-٢٣٦ ص ص النقود،: الرحمن عبد
Toll: Minting technique according to Arabic literary sources, P. 131. 
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 ذھبیة تحف من نوالمتوف والأمراء السلاطین ترك ومما والأقالیم، بالقاھرة الیھود
  .)٦٠(النقدیة المعاملات فى مقبولةغیر ال المزیفة الذھبیة النقود عن لاً فض وغیرھا،

  :النقود علي علي محمد عھد يف السكة صناعة تطور أثر

 سابقة الآلات فى والمتمثلة أوربا من علي محمد جلبھا التى السك آلات لتطور كان
 النقود كتابات وضوح وزیادة العام الشكل تحسین على الواضح انعكاسھ الذكر،

 الإصدارات مقارنة من یتضح ما وھو الجبل، بقلعة المصریة بالضربخانة المضروبة
 النقدیة بالإصدارات علي، محمد بھ قام الذي النقود صناعة لتطور ابقةالس النقدیة
  .التطور لھذا التالیة

 حتى  - علمى حدود فى –القدیمة الیدویة السك بآلات بمصر النقود إصدار ظل فقد
 جلب بعد بمصر ضُربت معروفة نقدیة قطع أقدم تاریخ وھو م،١٨٣٦/ھـ١٢٥٢ عام

 التى النقود وزخرفة صناعة طرق طورت التي الجدیدة السك لآلات علي محمد
 محمود السلطان حكم من والعشرین التاسعة السنة فى الجدیدة بالماكینات ضُربت

 الثانیة للسنة الموافقة ھـ،١٢٥٢ عام فى أى ،)١٦ لوحة( الحمید عبد بن الثانى
 یةالعثمان النقود إصلاح فى السبق لھ كان الذى باشا علي محمد حكم من والثلاثین

/ ھـ١٢٢٠ عام أولھا الإصلاح، ھذا لتنفیذ عدیدة خطوات واتخذ بمصر، المضروبة
 والمعترف مصر فى المتداولة النقود فیھ حدد اخاصً  افرمانً  أصدر حین م١٨٠٦

 المساعدة، والنحاسیة الفضیة والعملات المحبوب، ونصف المحبوب وھى بشرعیتھا
 لتحدید الفرمانات ھذه مثل صدارلإ وتكراره علي، محمد بھ قام مما الرغم وعلى
 النقدیة الفوضى حالة فإن ،)٦١(غشھا منع ومحاولة مصر فى المتداولة النقود فئات
 أحداث فى الجبرتى إلیھ أشار ما وھو عھده، فى قائمة ظلت قبلھ مصر شھدتھا التى

  .)٦٢(م١٨٧٠٦/ ھـ١٢٢٠ سنة الحجة ذى ٢٦

 والوزن العیار علي ضبطھا لاً محاو بمصر السكة أمر بنفسھ علي محمد باشر ثم
 دیسمبر ٦/ ھـ١٢٤٤ رجب ٢٨ في حدث أنھ إلا العثمانیة الدولة قبل من المقررین

 الخارجیة والأمور التجارة دیوان ناظر باغوص للخواجة اأمرً  أصدر أن م١٨٢٨
 فوجد ،بمصر تداولھا يوالجار ستانةبالآ المضروبة الفضیة للمسكوكات اختبار بعمل

 منع فتقرر الفضة من ١٥٫٥ نسبة على منھا الواحد یشتمل الدراھم كتل أن باغوص

                                                           
 ؛١٤٢- ١٤١ ،١٢٦-١٢٥ ص ص التوفیقیة، الخطط: مبارك ؛٢٤٧ ص النیل، تقویم: سامي) ٦٠(

- ١٢٨ ص ص النقود،: الرحمن عبد حسین ؛ ٢٩١- ٢٩٠ ،١٨٥-١٨٤ ص مصر، وصف: برنار
 .١٦٣ ص ، بالقلعة الضرب دور: نجیب ؛١٢٩

 ،٢٩٠ ،٢٨٣ ،٢٨١ ،٢٦٤ ،٢٤٩ ،٢٤٦ ،٢٣٢ ،٢٢٣ ،٢١٢ ص ص النیل، تقویم: سامي )٦١(  
٣٢٨ ،٣٢١. 

 النیل، تقویم: سامي ؛٥٦٢-٥٦١ ص ص ،٦ج والأخبار، التراجم في الآثار عجائب: الجبرتي )٦٢(
 .١٩٩ ص
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 حبیب خدیوى دیوان رئیس إلى باشا علي محمد من أمر صدر ثم. )٦٣(بمصر تداولھا
 إلى مصر من الذھب خروج بمنع م١٨٢٩ أبریل ٢٢/ھـ١٢٤٤ شوال ١٧ فى

  .)٦٤(الخارج

 الغش لمنع كافیة تكن لم علي محمد حكومة اتخذتھا التى التدابیر تلك أن ویبدو
 ٢٧/ ھـ١٢٤٥ عام من شعبان من الثانى فى المشورة مجلس قرر حیث بالأسواق

 یكون وأن الأسواق فى للباعة تُعطى التى الدراھم دمغة ضرورة م١٨٣٠ ینایر
 ھذه عیارات تعیین وبعد )٦٥(الباقرخانة ناظر بك إبراھیم إشراف تحت ضربھا
 لیتیسر للباقرخانة تُعاد ثُم بفئاتھا لتُدمغ ضربخانةلل تُرسل لتمییزھا ودمغھا الدراھم
 المُتداولة الدراھم في غش وجود عن ذلك ویكشف ،)٦٦(منھا الدراھم ھذه أخذ للناس

 اضمانً  الدمغة ھذه لتكون الضربخانة في لدمغھا الحكومة اضطر مما مصر بأسواق
 علي الناس قبلفیُ  الغش، من وسلامتھا الداھم ھذه لشرعیة المصریة الضربخانة من

  .         تداولھا

 م،١٨٣٧/ ھـ١٢٥٣ عام حتى بمصر استمرت النقدیة الاضطرابات أن والحق
 المعدنین نظام على تقوم مصریة نقود بضرب یقضى امانً فر علي محمد فأصدر

 ،)٦٧(محدودة غیر إبراء قوة منھما لكل كان والفضة الذھب من نقود سُكت وبموجبھ
 الذھبیة النقود لضرب بدایة م١٨٣٧/ ھـ١٢٥٣ عام حدد رتيالجب أن بالذكر وجدیر

 ضربت مسكوكات من لدینا ما أن إلا محدودة، غیر إبراء قوة لھا كان التي والفضیة
 یرجع كتاباتھا ووضوح استدارتھا، وتمام وزنھا، بدقة وتمیزت الحدیثة بالماكینات

  ). ١٦ لوحة(  ھـ١٢٥٢ لعام

 وسط في وتمركُزھا الكتابات، ووضوح التصمیم، ةودق العام، الشكل وبمقارنة ھذا
 التي وتلك النقود، لصناعة تحسینھ قبل علي محمد سكھا التي للنقود النقدیة القطعة
 بعد ما نقود استدارة أصبحت العام الشكل حیث من أنھ یتضح التحسین بعد سكھا

 بالاستدارة عظمھامُ  اتسم التى التحسین قبل ما نقود استدارة من اانتظامً  أكثر التحسین
 دار عُمال من النقدیة للقطع الدقیق غیر الیدوي القص من الناتجة المنتظمة غیر

 حین فى التحسین، بعد ما نقود وظھر وجھ مركزي الكتابات توسطت كما الضرب،
 ما نقود وظھر وجھ مركزي على یساره إلى وأخرى الیمین إلى تارة تنحرف نجدھا

                                                           
 .٣٤٣ ص النیل، تقویم: سامي) ٦٣(
 .٣٤٧ ص النیل، تقویم: سامي) ٦٤(
 موضع، أو مكان أي وخانة نحاس، بمعني باقر الأول لمقطعین، تنقسم تركیة كلمة الباقرخانة) ٦٥(

 ھو والباقرجى النحاسیة النقود صُنع مكان أو النحاس، مصنع علي التركیة في تُطلق والباقرخانة
 م،١٩٨٧ لبنان، – بیروت لھجت، معاني: حاوص رد. انظر. النحاسیة النقود صانع أو اس،حالنَّ 

 .٣٣١ ص
 .٣٦٠ ص النیل، تقویم: سامي) ٦٦(
 .١٠٠ ص ،٧ج والأخبار، التراجم في الآثار عجائب :الجبرتي )٦٧(
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 فجاءت التحسین بعد ما نقود حافة زخارف أما ،).١٧-١٤ لوحات نظرا(التحسین قبل
 قلَّ  وقد ،)١٩-١٨ لوحتان(التحسین قبل ما نقود حافة زخارف من اووضوحً  دقة أكثر

 فى التحسین، بعد ما نقود سطح على الصغیرة الثقوب أو النتوءات أو الرایش تواجد
  .التحسین قبل ما نقود سطح على وواضحة كثیرة كانت حین

 أما وبعده، التحسین قبل المضروبة علي محمد لنقود العام الشكل یخص ما اھذ كان
 وتناسقًا، وضوحًا، أكثر جاءت فقد التحسین بعد ما نقود علي المسجلة الكتابات
 قبل ما نقود على المُسجلة الكتابات من النقدیة القطعة وسط في اوتمركُزً  بل ورشاقًة،
 باللوحة والنقد ،)١٥( رقم باللوحة النقد بین مقارنة عقد من یتضح ما وھو التحسین،

 طغراء ویحملان مصر ضرب من لنقود وكلاھما البحث قید بالدراسة) ١٧( رقم
 على المنقوشة الطغراء أن إلا الحمید، عبد بن الثاني محمود العثماني السلطان باسم

 محك من التاسعة السنة فى التحسین قبل المضروب) ١٥ لوحة( النقد وجھ مركز
 الثانیة للسنة الموافقة ،ھـ١٢٣٢ عام فى أى الحمید عبد بن الثاني محمود السلطان

 صعوبة یُشكل مما الكتابات واضحة غیر جاءت لمصر علي محمد حكم من عشرة
 وھو كتاباتھا طبع إلى یرجع الطغراء ھذه كتابات وضوح عدم وسبب قراءتھا، في
 بعض طمس فى تسبب مما ھ،علی تكون أن المفترض من أكثر ةلیون درجة في

 الحمید عبد بن الثاني محمود السلطان سما من"  محمود" لكلمة المُشكلة الحروف
 وذراعیھا الطغراء ألفات سُمك زیادة وكذلك ،" الحاء"  وحرف ،" المیم"  كحرف

 يذراع التصاق في تسبب مما المعدن انصھار لزیادة نتیجة علیھ تكون أن یجب عما
 في الرشاقة بعدم تسمتا الطغراء ھذه أن عن لاً فض ،البعض ببعضھما الطغراء

  .العام شكلھا

 فى والمضروب) ١٧ لوحة(  النقد وجھ مركز على المنقوشة الطغراء أن حین فى
 السلطان حكم من والثلاثین الحادیة السنة فى للنقود علي محمد تحسین بعد مصر

 من والثلاثین الرابعة للسنة الموافقة ھـ١٢٥٤ عام أى الحمید عبد بن الثاني محمود
 ورشاقة ألفاتھا، طول في یتضح الذي شكلھا برشاقة اتسمت لمصر علي محمد حكم

 مُفتحة جاءت التي كلماتھا حروف وضوح جانب إلي وذراعیھا، بیضتیھا وانسیابیة
 رناقا إذا كذلك للقراءة، الكافى بالقدر وبارزة النسب، فاضلة الترتیب، مُتسقة الأعین،

 كتابات أن نجد فسوف) ١٧ لوحة(و ،)١٥ لوحة( السابقین النقدین ظھري كتابات بین
 البروز قلیلة جاءت النقدى التحسین قبل المضروب) ١٥( باللوحة النقد ظھر

 الخلل بعض بھ عام بشكل تنسیقھا أن كما والحدة، بالدقة كلماتھا تتسم لا والوضوح،
 باللوحة النقد ظھر مركز كتابات جاءت نحی فى كلماتھا، حروف نسب في وبخاصة

 ذات واضحة، بارزة ظھره، لمركز متوسطة النقدى التحسین بعد المضروب) ١٧(
  .      قراءتھا یسھل بحیث ومنسقة حادة حروف

 النقود لسبیكة المناسبة الحرارة درجة ضبط فى الحدیثة السك آلات تحكم نتیجة وذلك
 لبروز أدت التى المناسبة اللیونة درجة على الحصول عنھ نتج مما المضروبة
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٧٠  

 حروفھا تتداخل التى أو المطموسة الكتابات ظاھرة من والتقلیل ووضوحھا، الكتابات
 من أكثر بشكل علیھا الكتابة طباعة قبل النقود سبیكة حرارة درجة رتفاعا بسبب

 أو الكتابات تشوه عنھ ینتج مما التحسین، قبل ما نقود في یتضح مثلما المطلوب
 النقود كتابات فتخرج تعدیلھ أو فیھ التحكم الضراب یستطیع لا أمر وھو طمسھا،

  .قراءتھا معھ یصعب مما بعضھا ینطمس وقد البروز، قلیلة

 محمد عصر فى مصر فى المضروبة السكة بصناعة لحق الذى التطور أن شك ولا
 تمیزت والتى أوربا، من جلبھا التى الحدیثة السك آلات استخدام نتیجة كان علي

 النقود بھا تُضرب كانت التى القدیمة الیدویة السك آلات عن وتقنیاتھا إمكاناتھا بتطور
 نتج ما وھو فیھا، المستخدمة للآلات وتطویره الضرب لدار علي محمد إصلاح قبل
 النقود اكتسبت حتى المصریة للضربخانة النقدیة الإصدارات فى ملحوظ تحسُن عنھ

 من أصح ولا أضبط یكن لم أنھ وقیل عالمیة، شھرة الدار بتلك تضُرب التى المصریة
 سبقت كما وفضتھا ذھبھا وحُسن عیارھا وضبط صُنعھا وجودة بجودتھا مسكوكاتھا

  .   )٦٨(الإشارة

 تأسیس فى ونجاحھ مصر، حكم فى ونفوذ قوة من علي محمد بلغھ مما الرغم ىعل
 ا،جنوبً  السودان جنوب إلى شمالاً  الأناضول حدود من امتدت الأطراف مترامیة دولة
 بنقش اكتفى بل اسمھ، تحمل نقودًا بضرب یقم لم فإنھ ا،غربً  برقة إلى اشرقً  نجد ومن
 العثمانیة النقود علي امنفردً  الحمید عبد بن الثاني محمود العثماني السلطان اسم

 وطباعة النقود بصناعة لحق الذي الملحوظ التطور رغم مصر، في المضروبة
 محمود بن الأول المجید عبد العثماني السلطان جعل والذي عصره، في تاباتھاك

 الإشارة سبقت كما إنجلترا من النقود لسك ومُتطورة جدیدة آلات باستیراد یُبادر الثانى
 علي محمد والیھ نقود أصابتھ الذي التطور ستانةبالآ المضروبة نقوده لتواكب

  .)٦٩(مصر في والمضروبة

 م١٨٣٩/ ھـ١٢٥٥ عام ففى ،النقود غش عملیات یوقف لم الإصلاح اھذ أن یبدوا
 الإیرادات دیوان من إفادة فصدرت بمصر المتداولة النقود أوزان فى تلاعب حدث

 النقود أوزان بتقدیر م١٨٣٩ أغسطس ٣/ ھـ١٢٥٥ عام الأولى جمادى ٢٢ فى
 أن نقدیةال الأوضاع لبثت ما ثم أوزانھا، فى نقص من حدث ما لتفادى المصریة
ب مما بمصر المتداولة الصغیرة الفئات ذات النقود إلى الغش وتسرب تدھورت  صعَّ

 ما وھو حدة، على الصغیرة النقدیة الفئات ھذه من كلٍ  ضبط العثمانیة الدولة على
 ملكى دیوان إلى السلطانیة الأوامر فصدرت الزمن مرور مع كبیرة لخسارة یؤدي

                                                           
 بالقلعة، الضرب دور: نجیب؛٥١ ص باشا، علي محمد عصر فى العمارة: الوھاب عبد حسن)٦٨(

 .١٦١ ص
 الضرب دور: نجیب ؛٥٦٢-٥٦١ ص ص ،٦ج والأخبار، التراجم في الآثار عجائب: الجبرتي )٦٩(

 .١٦٣ ص ، بالقلعة
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 النقود إصدار بمنع م١٨٣٩ سبتمبر ٢٠/ ھـ١٢٥٥ رجب ١١ فى والإسكندریة مصر
 واقتصار ،اقرشً  ٢٠ قروش، ١٠ قروش، ٩ قروش، ٥ قروش، ٤ فئات من الذھبیة
 ٢٠ فئات من الفضیة والنقود ،اقرشً  ٥٠ ،قرشٍ  ١٠٠ فئة من الذھبیة النقود إصدار

 ذھبیة نقود ضرب استثنائیة بصفة ویتم واحد،قرش  قروش، ٥ قروش، ١٠ ،اقرشً 
 التى الفضیة بالنقود التعامل یتم ألا تقرر كما النعم، ولى جیب برسم قروش ٥ فئة من

 وزنھا، فى خلل وُجد وإذا بالوزن، إلا اقرشً  ٢٠ ،١٠ ،٩ ،٥ ،٤ الفئات من بالأسواق
 من بھا لحق ما بعد علیھا أصبحت التى بقیمتھا بھا التعامل یتم جنزیرھا فى مس أو

 ،)٧٠(عیارھا إلیھ آل وما وزنھا، من نقص ما وفق الحقیقیة بقیمتھا أي غش أو خلل
 ودمیاط، رشید، جمارك إلى الأوامر أرُسلت بل الحد ھذا عند الأمر یقف ولم

 الدواوین على الأمر ھذا وتعمیم للخارج المصریة السكة إخراج بمنع والإسكندریة
 ھمووكلائ والمدیرین ین،والمُحافظ الترسانة، مفتشى من الدولة يمسئول وإخبار
  .)٧١(الخزینة إلى النقود أوزان فى نقص من لھم یتكشف ما بمقدار بیان بإرسال

 محمود السلطان توفى م١٨٣٩ یولیو ٢/ ھـ١٢٥٥ عام الثانى ربیع ١٩ وفى ھذا
 محمود بن خان المجید عبد الغازي السلطان بعده وتولى عبدالحمید بن الثانى
 عام أغسطس/ھـ١٢٦٥ ضانرم في باشا علي محمد وفاة كانت ثمُ . )٧٢(الثانى

  .)٧٣(الإشارة سبقت كما م١٨٤٩

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
 .٤٩٩ ص النیل، تقویم: سامي) ٧٠(
 .٤٩٩ ص النیل، تقویم: سامي) ٧١(
 .٤٩٦ ص النیل، تقویم: سامي) ٧٢(
 .٤٠٨ ص یة،سلامالإ والحضارة يسلامالإ التاریخ موسوعة:  شلبي)٧٣(



١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   

٧٢  

 منذ مصر في الضرب دور علي الضوء ألقت قد البحث قید الدراسة تكون وھكذا
 العصر خلال مُتمیزة مكانة من أصابتھ وما علي، محمد عصر وحتي الأموي العصر

 أوضحت كما العصور، ھذه أغلب في نقودھا ووزن عیار دقة تعكسھا الإسلامي
 لمصر، العثماني الحكم بدایة منذ الأستانة لضربخانة مصر ضربخانة تبعیة دراسةال

 العصر منذ المصریة الضرب بدور اسُتُخدمت التي النقود ضرب لآلات وعرضت
 العصور عبر وتطورھا الآلات ھذه تنوع مُبینة علي، محمد عصر نھایة حتي الأموي

  .ووزنھا عیارھا وضبط ودھمبنق للارتقاء الحُكام رغبة إطار في الإسلامیة

 محمد عصر في النقود سك بآلات لحق الذي التطور علي الدراسة ركزت اوأخیرً  
 حتي المصریة الضرب دور في استخدامھا السابق الآلات بین الفرق مُبینة علي

 محمد قام التي الجدیدة الآلات وبین لمصر، علي محمد ولایة قبل العثماني العصر
 العثمانیة النقود في املحوظً  اوتطورً  اتغیرً  أحدثت والتي أوربا، من باستیرادھا علي

 القطع سطح علي ووضوحھ النقود طراز تصمیم دقة حیث من بمصر المضروبة
 نسبھا، وجمال النقود، لمركز بتوسطھا اتسمت التي كتاباتھا ورشاقة ووضوح النقدیة،

 نقاشو نجح التي النقود تحافا زخارف دقة عن لاً فض المُفتحة، العیون ذات وأحرفھا
 لكتابات المُطوقة الزخرفیة الحافات ھذه بین المُتبقي الحیز تقلیل في السك قوالب
 لقرض كاف حیز إیجاد في المُزیفین فرصة قلل مما النقود ھذه نھایة وحافة النقود،

 كان ما وھو القراضة، ھذه من والاستفادة - بالشایط یُعرف ما وھو –النقود ھذه
 سك في المُستخدمة الآلات لبدائیة كبیر بشكل الحیز ھذا وجود مع قبل من لھم یتوفر

 السكة صناعة علي الضوء ألقت قد الدراسة تكون وھكذا یدوي، بشكل وقصھا النقود،
  .النقود علي وآثارھا وتطورھا علي محمد عصر فى بمصر
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 اللوحات

 

 رقم الأثریة بالسجلات مسجلة الباشا، بحوش على محمد
 .٥١ ص باشا، علي محمد عصر فى العمارة: الوھاب

 

 التي الجدیدة الدار مدخل بھا یتضح – الخارج من القلعة
 .النقود سك بعملیات الخاصة الغرف وبعض

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 

محمد ضرب لدار أفقى مسقط) ١( لوحة
الوھاب عبد حسن. عن لاً نق بالقلعة ٦٠٦

القلعة ضرب دار توضح صورة) ٢(  لوحة
وبعض علي، محمد أنشأھا
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 المدخل

 
 علي
 
 ص

 بھیئة كتابات علیھ الرصاص من قالب) ٤( حةلو
. المعدنیة القوالب لصُنع أولى كخطوة معكوسة

 ابن. عن نقلاً  الإسلامي الفن متحف مجموعة من
 ؛١٥ لوحة العلمیة، الأسرار كشف: بعرة

 Robinson, Walker: Notes on ancient.وانظر
and medieval minting technique, pl. XIV. 

No. 1. 

 

 

 من
 بأحكام

 من

 من البرونز من ضرب قالب ظھر) ٦( لوحة
 یُنسب ھـ،٦٣٥ بعام مُؤرخ الأیوبي العصر
 نجم الصالح للسلطان أو الثاني، العادل للسلطان
  .ظرأن. للاثنین اسُتخدم وربما. أیوب الدین

Robinson, Walker: Notes on ancient and 
medieval minting technique, pl. XIV. No.4 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 

المدخل أعلى مُثبَّت رخامي لوح) ٣( لوحة
 الثانیة العثمانیة الضرب لدار الرئیسي

 بالقلعة م١٧٠٩/  ھـ١١٢١ عام المُنشأة
علي محمد لتجدید تُشیر كتابات علیھ سُجل
 م،١٨١٢/ھـ١٢٢٧ عام الدار لھذه باشا

ص ، بالقلعة الضرب دور: نجیب. عن نقلاً 
 .٢٢ لوحة ،٢٥٧

 

من البرونز من ضرب قالب ظھر) ٥( لوحة
بأحكام الآمر للخلیفة ربما الفاطمي العصر
 أیضًا ویتضح الله، لدین الحافظ أو الله،
من المعكوسة الكتابات على المُشتمل الجزء

. الصب طریقةب والمُنفذة القالب
 Robinson, Walker: Notes on.انظر

ancient and medieval minting 

technique, pl. XIV. No. 2. 
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 .القالبین ارتباط موضع یوضح السابقة للوحة تفصیل) 

 

. عن نقلاً  الضغط بطریقة السك آلة) ١٠(  لوحة
 عصر في السودان في المتداولة النقود: مندور

 .١٣٨ لوحة علي، محمد أسرة

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 

 للوحة تفصیل) ٧( لوحة
 القالب جزئي یوضح السابقة

 .بعضھما بجوار المرتبط

) ٨( لوحة

 

 أجزاء یُبین توضیحي رسم) ٩( لوحة
  .عن نقلاً  الأوتاد ذات القوالب

Robinson, Walker: Notes on ancient 
and medieval minting technique, 

P.199. 
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 .
 

 النقود علي الكتابات طبع ماكینة) ١٢( لوحة
 النقود،: الرحمن عبد حسین.عن نقلاً . بالضغط

 .١٧٢. شكل ،٢٣٤ص

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 

. عن نقلاً  النقود قطع ماكینة )١١(  لوحة
 ،٢٣٣ ص النقود،: الرحمن عبد حسین

 .١٧١. شكل
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 ص النقود،: الرحمن عبد حسین. عن نقلاً . النقود حافات
 .١٧٣. شكل ،٢

 

 
 من

Auction 15, Tuesday, 17 March 200

 محمد إصلاح قبل عثماني بارة ٢٠) ١٥( لوحة
 ضرب الحمید عبد بن محمود السلطان باسم علي

 عام الحُكم تولیھ من التاسعة السنة في مصر
 مم،٣٠. القطر جرام،٧٫٣٠ الوزن. ھـ١٢٣٢

  .عن نقلاً 

Stephen Album: Stephen Album Rare 
Coins, Auction 22, 14 - 15 May 2015, no. 

435. 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

حافات زخارف تنفیذ ماكینة) ١٣(  لوحة
٢٣٥

 إصلاح قبل عثماني قرش) ١٤(  لوحة
عبد بن محمود السلطان باسم علي محمد
من السابعة السنة في مصر ضرب الحمید

 الوزن. ھـ١٢٣٠ عام الحُكم تولیھ
 .عن نقلاً  مم،٣٠. القطر جرام،٧٫٣٠

Baldwin’s auctions, Islamic Coin 
Auction 15, Tuesday, 17 March 2009, 

No. 513. 
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 علي محمد إصلاح بعد عثماني فضة قرش ٢٠)  ١٧
 السنة في مصر ضرب الحمید عبد بن محمود السلطان

 .عن نقلاً . ھـ١٢٥٤ عام الحُكم تولیھ من والثلاثین 

Baldwin’s the name for numismatics, Auctions 94, 6 May 
2015, Islamic coins, No. 1725. 

   

 بعد ما نقود حافة زخارف توضح ٢١ للوحة تفصیل) ١٩
 .علي محمد إصلاح

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 عثماني قرش) ١٦(  لوحة
 باسم علي محمد إصلاح بعد

 عبد بن محمود السلطان
 في مصر ضرب الحمید
 والعشرین التاسعة السنة
 عام الحُكم تولیھ من

 .عن نقلاً . ھـ١٢٥٢

Baldwin’s auctions, 
Islamic Coin Auction 17, 

Tuesday, 26 October 
2010, No. 500. 

١٧(  لوحة
السلطان باسم

 الحادیة

Baldwin’s the name for numismatics, Auctions 94, 6 May 

 حةللو تفصیل) ١٨(  لوحة
 حافة زخارف توضح ٢٠
 محمد إصلاح قبل ما نقود

 .علي

١٩(  لوحة
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٧٩  

:العربیة والمراجع المصادر  

/ ھـ٣٦٥:ھـ١٣٢ الأولین القرنین في الإسلام في الضرب ودور النقود: رحراحة القاسم إبراھیم .١
  .م١٩٩٩ القاھرة، مدبولي، مكتبة م،٩٧٥:م٧٤٩

  .م٢٠٠١ العربیة، الحضارة مركز العثمانیة، مصر فى المتداولة النقود: الصاوى أحمد .٢

 مصر تولى فیمن الإشارات أوضح): م١٧٣٧/ھـ١١٥٠ عام. توفي(  الغني عبد بن شلبي أحمد .٣
 الخانجي، مكتبة الرحیم، عبد الرحمن عبد الرحیم عبد. تحقیق والباشات، الوزراء من القاھرة

  .م١٩٧٨ القاھرة،

 النھضة مكتبة الثامنة، الطبعة الإسلامیة، والحضارة الإسلامي التاریخ موسوعة: شلبى أحمد .٤
  .م١٩٩٠ القاھرة، المصریة،

 م،١٩٢٨ القاھرة، المصریة، الكتب دار باشا، علي محمد وعصر النیل تقویم: سامي أمین .٥
  .١٩٤ ص  الثاني، الجزء

. د. ترجمة والحبشة، والسودان مصر إلي الرحلة):م١٧/ھـ١١ قرنال أھل من(  جلبي أولیا .٦
  .م٢٠٠٦ القاھرة، العربیة، الآفاق دار وآخرون، المصري مجیب حسین

 بدار العلمیة الأسرار كشف): م١٣/ ھـ٧ القرن فى توفي الكاملى، الذھبى منصور( بعرة ابن .٧
 والنشر، للطبع التحریر دار الثامن، الكتاب فھمى، الرحمن عبد. د تحقیق المصریة، الضرب
  .م١٩٩٦

 التراجم فى الآثار عجائب): م١٨٢١/ھـ١٢٣٦ عام بعد توفي. حسن بن الرحمن عبد(  الجبرتى .٨
 العامة المصریة الھیئة الأسرة، مكتبة الرحیم، عبد الرحمن عبد الرحیم عبد. تحقیق والأخبار،

  .م٢٠٠٣ للكتاب،

 التراجم فى الآثار عجائب): م١٨٢١/ھـ١٢٣٦ معا بعد توفي. حسن بن الرحمن عبد(  الجبرتي .٩
  .م١٩٩٧ المصریة، الكتب دار الرحیم، عبد الرحمن عبد الرحیم عبد. تحقیق والأخبار،

 ، العمارة، مجلة في منشور بحث باشا، علي محمد عصر فى العمارة: الوھاب عبد حسن .١٠
  .م١٩٤١ ،٤- ٣ العدد الثالث، المجلد

  .ت.د ن،.د النقود،: الرحمن عبد حسین .١١

 المشتبكة الدوحة): م١٥ – ١٤/ ھ ٩ – ٨ ق خلال تُوُفِّيَ  یوسف، بن علي الحسن أبو(  الحكیم .١٢
 .م١٩٨٦ القاھرة، الشروق، دار الثانیة، الطبعة مؤنس، حسین تحقیق السكة، دار ضوابط في

  .ت.أسوار وقلعة صلاح الدین، مكتبة زھراء الشرق، القاھرة، د: خالد عزب .١٣

 خلیل تحقیق خلدون، ابن مقدمة): م١٤٠٦/ ھ ٨٠٨: ت محمد، بن حمنالر عبد( خلدون ابن .١٤
  .م٢٠٠١ لبنان، - بیروت للنشر، الفكر دار شحاتة،
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٨٠  

 علي محمد الوزیر تاریخ): م١٨٢٩- ١٨٢٧/ھـ١٢٤٥-١٢٤٣: ت. أحمد بن خلیل( الرجبي .١٥
 العربیة، فاقالأ دار إسماعیل، الدین حسام بدر، العزیز عبد حمزة كریسیلیوس، دانیال. تحقیق باشا،

  .م١٩٩٧

  .م١٩٨٧ لبنان، – بیروت لھجت، معاني: حاوص رد .١٦

 الآداب، مكتبة مشكلاتھا، – تطورھا -  تاریخھا العثمانیة النقود: محمود السید محمد سید .١٧
  .م٢٠٠٣ القاھرة،

 للكتاب، العامة الھیئة الشایب، زھیر ترجمة والنقود، الموازین مصر، وصف: ـــــــــــ .١٨
  .م٢٠٠٢ القاھرة،

 مكتبة الشایب، زھیر ترجمة والنقود، الموازین الثالث، الجزء مصر، وصف: برنار صامویل .١٩
  .م١٩٨٠ مصر، الخانجي،

 الدارة، مجلة والفني، الإداري جھازھا أعمالھا، نشأتھا، السكة دار: الزھراني یحي الله ضیف .٢٠
  .م١٩٩٤ الریاض، العشرون، السنة ،٢ العدد

  .م١٩٨٩ القاھرة، المعارف، دار الخامسة، الطبعة علي، محمد عصر: الرافعي الرحمن عبد .٢١

 للنشر، العامة المصریة المؤسسة وحاضرھا، ماضیھا العربیة النقود: فھمي الرحمن عبد .٢٢
  .١٩٦٤ القاھرة،

 المصریة، الكتب دار العربیة، السكة فجر النمیات، وعلم العربیة النقود موسوعة: ــــــــ .٢٣
  .م١٩٦٥ القاھرة،

 مخطوط باشا، علي محمد عصر في مصر في المتداولة النقود: أباظة محمد إبراھیم عبده .٢٤
  .م١٩٩٩ الإسلامیة، الآثار قسم الآثار، كلیة القاھرة، جامعة ماجستیر، رسالة

 والوثائق الكتب دار الثانیة، الطبعة والقاھرة، لمصر الجدیدة التوفیقیة الخطط: مبارك علي .٢٥
  .م٢٠٠٥ التراث، تحقیق مركز القومیة

 والأنساب، التاریخ في دراسة الإسلامي التاریخ في الحاكمة الأسرات: بوزورث. أ كلیفورد .٢٦
 الطبعة الكویت، العربي، الشراع مؤسسة العسكري، إبراھیم وسلیمان اللبودي، علي حسین: ترجمة
  .م١٩٩٥ الثانیة،

 حتى علي محمد أسرة عصر في السودان في المتداولة النقود: مندور العزیز عبد سید محمد .٢٧
 القاھرة، جامعة ماجستیر، رسالة مخطوط الھجري، عشر الرابع المیلادي عشر التاسع القرن نھایة
  .م٢٠٠٧ العلیا، الدراسات الإسلامیة، الآثار قسم الآثار، كلیة

 في"  والمملوكي الأیوبي العصرین في والمكاییل السكة صنج: عبدالجواد إبراھیم عادل مروة .٢٨
 قسم الإسلامیة، الآثار في دكتوراه رسالة مخطوط فنیة، أثریة دراسة"  شرھان یسبق لم نماذج ضوء
  .م٢٠١٥ القاھرة، جامعة الآثار، كلیة ، الأسلامیة الآثار
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٨١  

 كلیة مجلة في منشور بحث معماریة، أثریة دراسة بالقلعة الضرب دور: نجیب مصطفى .٢٩
  .٢٧٩-١٥١ ص ص م،١٩٩٧ ینایر، الثاني، المجلد المنیا، جامعة الآداب،

 الطبعة التراث، وإحیاء للمعجمات العامة الإدارة العربیة، اللغة مجمع الوسیط، المُعجم .٣٠
  .م٢٠٠٤ القاھرة، الدولیة، الشروق مكتبة الرابعة،

 الدواوین، قوانین): م١٢٠٩/ھـ٦٠٦: ت الخطیر، مھذب بن الأسعد المكارم أبو( مماتى ابن .٣١
  .م١٩٩١ اھرة،الق مدبولى، مكتبة عطیة، سوریال عزیز تحقیق

یات: القسوس جورج نایف .٣٢  نظر إعادة في مساھمة خاصة مجموعة من جدیدة أمویة نحاسیة نُمَّ
یات في  الأردنیة المملكة الأردني، الأھلي البنك للنمیات، الأردني الأھلي البنك متحف الشام، بلاد نُمَّ

  .م٢٠٠٤ الھاشمیة،

 من المائعتین العتیقتین الجوھرتین): م٩٥٦/ھـ٣٤٥: ت.أحمد بن الحسن محمد أبو(  الھمذاني .٣٣
  .م٢٠٠٩ القاھرة، القومیة، والوثائق الكتب دار باشا، فؤاد أحمد. د تحقیق والبیضاء، الصفراء

 .م١٩٨٣ لبنان، -المسكوكات الإسلامیة، مجموعة خاصة، بنك بیروت، بیروت: ولیم قازان .٣٤
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٨٢  

  : الأجنبیة المراجع

35. Baldwin’s auctions, Islamic Coin Auction 15, Tuesday, 17 March 2009, 
Arabian Coins and Medals (LLC), A. H. Baldwin & Sons Ltd, 11 Adelphi 
Terrace, London, 2009. 

36. Baldwin’s the name for numismatics, Islamic Coin Auction 17, 
Tuesday, 26 October 2010, Arabian Coins and Medals (LLC), A. H. 
Baldwin & Sons Ltd, 11 Adelphi Terrace, London, 2010. 

37. Baldwin’s the name for numismatics, Auctions 94, 6 May 2015, in 
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38. Christopher Toll: Minting technique according to Arabic literary 
sources, särtryckorientaliasuecana, Uppsala, 1972. 
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Pp. 95-101. 
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technique, The Numismatic Chronicle and journal of the royal Numismatic 
Society, sixth series, volume XV, London, the royal numismatic society, 
1955. 
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٨٣  

Coinage Manufacture in Egypt in the Reign of 
Muhammad Ali (1220 – 1264 AH / 1805-1848 AD): A 

study of its Development and Effects on Coins. 

Dr.Osama Ahmed Mokhtar Hassan Mostafa
 

Abstract: 

This research sheds light on the development and effects of 
coinage manufacturing in Egypt during the period of Mohammed 
Ali and the impact on its manufacturing, which was firstly done 
by primitive hand tools producing low quality coinage whether in 
its general shape or in its inscription. The coinage manufacturing 
was developed to be made by machines producing good quality 
of coinage with clear inscription made in the middle of such 
coinage. This research has clarified the concept of the 
development of coinage manufacturing and its impact on its 
shape made by Mohammad Ali and the reasons motivated him to 
such development.  

The research also focused on conservations made by Mohammad 
Ali in The Ottoman Darbkhanah and his establishing to a new 
Darbkhanah in the year 1243 AH, for the purpose of improving 
the coinage manufacturing in Egypt to cope with the 
development of Coinage manufacturing in Europe at that time. In 
order to clarify this, this research has followed the comparative 
and analytical method by presenting the impact of the 
development in the coinage manufacturing before and after 
Mohammad Ali Era showing the clear difference in the shape and 
the inscription.  

 

                                                           
 Professor at Department of Islamic Numismatics, Sohag University – Faculty of 
Archaeology, Islamic Archaeology Department  boushnaq@gmail.com    
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منذ عصور ما قبل الأسرات وحتى عصر الدولة  الدبُ في مصر القديمة
 الحديثة

إيناس بهى الدين عبد النعيم / د
( (

 

:ملخص  

يتناول هذا المقال وجود الدب في الحضارة المصرية القديمة منذ عصور ما قبل 
ولم يعرف المصريون القدماء إلا نوع واحد , الأسرات وحتى عصر الدولة الحديثة

في اللغة   Htmt  والذى عرف باسممن الدببة وهو الدب السوري 
نى مصفر أو رمادي حسب ما جاء في المصادر ويتميز بلون ب, المصرية القديمة

وكان يتم جلبه اما عن طريق الصيد او التجارة او كجزء من الجزية , المختلفة
حيث كانت هذه الحيوانات النادرة تدخل البهجة والسرور على , الواردة من سوريا
 .الملوك وعائلتهم

 :الكلمات الدالة

عصور ما قبل -الطارفمقبض سكين جبل -صيد -سوريون -جزية -دب 
 .الأسرات
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 إلا القديمة لم يُعرف في مصرو ,( )الدب هو حيوان من الثدييات فصيلة السّباع 
 شيء مثل اللحوم لكل وهو حيوان آكل ,( ) السوري الدب وهو من الدببة واحد نوع

 الكبير ووزنه الثقيل ويتميز بحجمه والحشرات وكذلك العسل والفاكهة والأعشاب
وكان  ولونها اما بنى مصفر أو رمادي فاتح وذيله القصير وأرجل أمامية قصيرة

 .( )يقطن الجبال الساحلية في سوريا والعراق وإيران وآسيا الصغرى

 تحديداً ويعرف الدب السوري Ursusيعرف الدب عموماً باسمه اللاتيني 
بينما يطلق عليه في اللغة , ( )وهو الاسم العلمي له  Ursus arctos syriacusباسم

العديد  ولقد ظهر هذا الاسم في ,( )  Htmt المصرية القديمة اسم 
بردية  من النصوص المصرية القديمة منها على سبيل المثال لا الحصر فى

من  اثنينالى الدب مع  إشارةالموضع الاول في , في موضعين  أنستاسى 

موضع الثانى وال, ( )(Aby)والفهد  mAi))وهما الاسد  الاخرى  الحيوانات المفترسة
المدعو  (حدى مدن سوريا القديمةا) isr إيسر في إشارة الى أمير او حاكم مدينة

كما ظهر ايضاً هذا  , ( )والذى كان على شجرة محاطاً من دب qDrdy قاجردى

في إشارة الى   في بردية سالييه الى جانب الأسود Htmt الاسم 

ان Posener ويعتقد   ( )خطورة هذه الحيوانات على الجنود في سوريا وفلسطين
معناه   Htmt مما يعنى ان الاسم ( )بمعنى يدمر Htmهذا الاسم مشتق من الفعل 

تعنى دب وذلك  Htmtهو أول من أشار الى ان كلمة  Posenerويعتبر المدمرة
 –الدب يهاجم احد الجنود الأسيويينر فيه يصو بمعبد الأقصر اعتماداً على منظر

 .(  ) -ضمن مناظر الدب في الدولة الحديثةبالتفصيل سنتناول هذا المنظر لاحقاً 

                                                             
 .   ص ,     , القاهرة, صادر عن مجمع اللغة العربية, المعجم الوجيز (  )

 (2 )
 Helck, W.," Bär", LÄ I, col.600. 
 (3 )  Osborn,D.J., and  osbornovà, J., The Mammals of ancient Egypt, The Natural History of 

Egypt IV, England, 1998, p.81. 
 .  ص,     , بيروت, دار الرائد العربي, الطبعة الثالثة, معجم الحيوان, أمين معلوف (  )

 (5 )
 Wb III, 198,14.; Hannig,R., Die Sprache der Pharaonen: Großes Handwörterbuch 

Ägyptisch Deutsch,Band 1 ( Kulturgeschichte der antiken Welt. Band 64) 4. Auflage, von 

Zabern, Mainz, 2006,p.614. 
 (6 )
 Anastasi I,19,3-4.; Fischer-Elfert, H., Die satirische Streitschrift des Papyrus Anastasi I 

(Ägyptologische Abhandlungen.Band 44) Wiesbaden,1986, p.160. 
 (7 )
 Anastasi I,23, 6-7. ; Fischer-Elfert,H., op.cit, p.197. 
 (8 )  Gardiner, A.H., Late-Egyptian Miscellanies, BAe VII, 1937, p.84.; Sallier I, 7,5. 

  sHtm   Wb IV, 223,10كذلك الفعل ,  ) vernichtenWb III, 197,10(: راجع  Htm عن الفعل   (  ) 
 (10 ) Posener, G.,"La mésaventure d'un Syrien et le nom égyptien de l'ours", Orientalia 13 , 

1944, pp. 193-204. 
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العديد من الآثار ب تصويرهالدب ليس حيواناً مصرياً فلقد تم على الرغم من أن 
 العصور فمنذ ,قبل الأسرات وحتى عصر الدولة الحديثةر ما والمصرية منذ عص

 والدببة ,والأسود ,والقرود , والنعام , والزراف , كالأفيال الحيوانات جلبت قديمةال
 على هذه للحصول القدم منذ الرئيسية الوسيلة وكانت  القديمة مصر إلى وغيرها

 من الواردة الجزية من كجزء وأ الغنائم أو أو التجارة, , الصيد  هيالحيوانات 
 هاماً كجزء الحالية الحيوان حديقة يشبه بمكان تودع كانت و الشام بلاد أو النوبة
 النادرة للحيوانات طبيعية محمياتوالتي كانت بمثابة  وملحقاته المنزل أو القصر من

من الملوك وعائلتهم واللذين كانوا  أصحابها على والسرور البهجة لإدخال وذلك
ولقد عكست لنا  ,(  ) الشاسعة الملكية حدائقهم بعض داخل الصيد هواية يمارسون
النادرة تواجد الدب في مصر القديمة عبر العصور وذلك على  المصادربعض 

 : النحو الاتي

        : عصور ما قبل الاسرات

مقبض سكين جبل  احد وجهى كان أول تصوير للدب في مصر القديمة على
 والمحفوظ حالياً بالمتحف المصري بالقاهرة ولقد عثر عليه (7شكل رقم )الطارف 

ان عليه وصور الفن( حضارة جرزة)بالقرب من ابيدوس ويرجع لعصر نقادة الثانية 
وفى الصف , أربعة صفوف من الحيوانات في كل صف حيوان يهاجم حيوان آخر

من  الصيدعن طريق التجارة او  الثالث يُصور كلب يهاجم دب والذى ربما تم جلبه
 .(  )منطقة بلاد النهرين

 :عصر الدولة القديمة

ن القدماء بجلب الحيوانات النادرة والغريبة من البلاد الأجنبية ولقد أهتم المصري 
عثر بترى في أبيدوس فلقد , المجاورة لهم وخصوصاً خلال عصر الدولة القديمة

يرجع لعصر على تمثال صغير من الطين المحروق على هيئة دب صغير جالس  
 . (2شكل رقم ) (  )الأسرة الرابعة ذو ذيل قصير ومجعد

                                                             
 في الحيوان حدائق وجود على والنصية التصويرية الأدلة بعض" ,محمد الله عبد فوزية (   )

, العاشر العدد,  العرب للآثاريين العام الاتحاد مجلة, "النهرين وبلاد القديمةمصر  حضارتي
 .   -    ص,     , القاهرة
 :للمزيد عن حدائق الحيوان وأهميتها في مصر القديمة راجع -

      -                                                                               

             ", Die Welt des Orients 33, 2003, pp. 31-43. 
 (12 )  Asselberghs, H., Chaos en Beheersing: Documenten ult aeneolithisch Egypte, 

Documenta et Monumenta Orientis Antiqui 8, Leiden, 1961, p.276. 
 (13 )  Petrie, W. M. F. et al., Abydos, Part II, MEEF XXIV, London, 1903, p.24. 
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للملك  -من الحجر الجيري الملون – أحد نقوش المعبد الجنائزي تصوركما 
 حالياً بمتحف برلين ةوالمحفوظ بمنطقة أبو صير ساحورع من الاسرة الخامسة

ثلاثة من الدببة المقيدة واناء سوري ذو مقبض وعنق طويل       تحت رقم 
 التيوالذى حصل عليهم الملك ساحورع من خلال الرحلة البحرية ( 3شكل رقم )

ويبدو ان هذه الدببة الثلاثة كانوا ذو أهمية كبيرة , ارسلها الى بلاد الشام وفينيقيا 
 .(  ) الجنائزيلدى الملك مما دفعه تصويرهم على جدران معبده 

صور الدب  أيضاً على الطريق الصاعد للمجموعة الجنائزية الخاصة بالملك ويُ
 التي  الاخرى  الحيوانات مجموعة من  معخر ملوك الأسرة الخامسة آونيس 

 .(4شكل رقم ) (  )تنتمى إلى البيئة المصرية والتي دون ذلك

 :عصر الدولة الوسطى

سوى تمثال صغير من الفخار  للدب خلال عصر الدولة الوسطى لم يظهر أي تمثيل

 .(  )وكلب صغير ووصفه بانه يمثل دب بأبيدوس Garstangعثر عليه 

 :عصر الدولة الحديثة

وجد على جدران مقابر الأفراد من الأسرة الثامنة عشر مناظر تصور بعض 
حاملين معهم  الشعوب الأجنبية الخاضعة لمصر يقدمون الجزية السنوية لملك مصر

وكذلك يصطحبون معهم بعض الحيوانات الحية , الكثير من الهدايا الثمينة والنادرة
التي تشتهر بها بلادهم ومن بين هذه الحيوانات النادرة الدب والذى كان من أهم 

ومن أهم تلك المقابر التي تم , (  )الهدايا التي يحضرها أهل سوريا لملك مصر
 :تصوير الدب بها هي

                                                             
 (14 )  Houlihan,P.F., The animal world of the Pharaohs, Thames and Hudson, London ; New 

York, pp.195-96. 
 (15 ) Keimer, L.," Altägyptische, griechisch-römische und byzantinisch-koptische 

Darstellungen des syrischen Bären. Ein Beitrag zur Zoologie der alten Ägypter", AfO 17, 

1956, p.337. 
 (16 ) Garstang, J., El Arábah : a cemetery of the Middle Kingdom, London,1901, p.6.E251.; 

Osborn,D.J., & osbornovà, J., op.cit, p.82. 
 (17 ) Aldred, C.," The Foreign Gifts Offered to Pharaoh", JEA 56, 1970, pp. 105-116. 

ظهرت المناظر التي اصطلح على تسميتها مناظر الجزية لأول مرة في مقابر الأشراف منذ   _
ثم هجر الموضوع تدريجياً , الأسرة الثامنة عشرة عهد حتشبسوت وظلت شائعة طوال عصر 

وللمزيد عن الأجانب في مقابر الأشراف خلال ,, الى أن تلاشى ظهوره بالفعل في عهد الرعامسة
 :الأسرة الثامنة عشرة راجع 
رسالة ماجستير غير , الأجانب فى مقابر أشراف الأسرة الثامنة عشرة, عبد المعطى محمد سمرة

 .    , جامعة القاهرة -لآثاركلية ا, منشورة
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من عهد  المشرف علي مخازن غلال آمون (inni)  أنيني   مقبرة –  
غرب  -الملك أمنحتب الأول حتى عهد الملك تحتمس الثالث بالشيخ عبد القرنة

للحائط  الجنوبيعلى الجانب  بالسجل الرابع ويوجد المنظر,   مقبرة رقم , يبةط
 الى جانب مدخل الصالة) ذات الأعمدة المربعة الغربى للصالة المستعرضة

ويصور هذا المشهد اثنين من الاشخاص السوريين حاملين للجزية والتي , ( الطولية
 .(5شكل رقم )(   )ويتميز بلونه الرمادي أو الاسود الفاتح, (  )من بينها دب صغير

ورئيس قاعة , المبعوث الملكي الأول (imn-DH) أمونجح   مقبرة –  
مقبرة رقم , غرب طيبة  –القضاء من عهد الملك تحتمس الثالث بالشيخ عبد القرنة 

للصالة  الغربيللحائط  الشماليويوجد المنظر بالسجل السفلى على الجانب ,   
 منهمتسعة أشخاص  ,عشرة أشخاص سوريين ويصور هذه المنظر, المستعرضة 

من أحجار لازورد وأواني وخيول وعربات  من خيرات بلادهم حاملين الجزية
والشخص , في مقصورته أمامهم تحتمس الثالث الجالسويقدموها للملك  حربية

يمسك  طويل حبلبطوق يتدلى منه يحلى رقبته و ,لونه بنى مصفر دباًالعاشر يمسك 
لمنظر وفى نهاية ا ( مستأنس)ويبدو من المنظر انه دب مروض  ,هذا الشخص به

 .(6شكل رقم )(  )الكاتب المصري وهو يسجل الجزية

وزير الملك تحتمس الثالث بالشيخ  (rx-mi-ra)مقبرة رخميرع   -  
الخاص  ويوجد المنظر بالسجل الرابع ,   مقبرة رقم  ,بةغرب طي -عبد القرنة

على الجانب الغربي للجدار الشمالي للصالة  بالجزية التي يقدمها أهل سوريا
ويمثل هذا المنظر رخميرع ومجموعه  ,(يسار الداخل للصالة الطولية) المستعرضة

من معاونيه لاستلام ومعاينة الجزية وفى نهاية السجل يوجد الكاتب المصري 
في كل صف سلة بها بعض المعادن الثمينة  وأمامه أربعة صفوف للجزية السورية

ويظهر خلف  ,لذهب أو الفضة بالإضافة الى أواني والكثير من الهدايا الثمينة من ا
الشخص الخامس عشر منهم يحمل , الجزية حاملي الجزية عدد ستة عشر شخصاً

سن الفيل ويقود أمامه دباً لونه بنى مصفر ويحلى رقبته طوق يتدلى منه حبل طويل 
,    رة أمونجح رقم منظر مقب يشبه , (1شكل رقم )يمسكه هذا الشخص 

                                                             
 (18 ) Keimer, L.," Altägyptische, griechisch-römische und byzantinisch-koptische 

Darstellungen des syrischen Bären. Ein Beitrag zur Zoologie der alten Ägypter", AfO 

17,1956, p.340.; PM2. I, p. 159,161.(5) 
 (19 ) Osborn,D.J., and osbornovà, J., op.cit, p.82. 
 (20 ) Davies,N. M., and Davies,N. de G., "Syrians in the Tomb of Amunedjeḥ", JEA 27, 

1941, pp. 96-98.; PM2. I, p. 167,168.(9)  
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لفنان  الى عصر الملك تحتمس الثالث وربما يرجعان أيضاً  فالمنظران يرجعان
 .(  )واحد

حامل المروحة على يمين الملك  (imn-ms) مس -مقبرة آمون –  
,    مقبرة رقم , غرب طيبة –من عهد الملك أمنحتب الثالث بالشيخ عبد القرنة 

يمين )للحائط الغربي للصالة المستعرضة  الشمالي الجانبويوجد المنظر على 
من بينها ناب , ويمثل المنظر الآسيويين حاملين الجزية, (الداخل للصالة الطولية

 . (   )الفيل ودب

للملك رمسيس  وخلال الأسرة التاسعة عشر ظهر الدب في أحد المناظر الحربية
ضمن  لثاني على الحائط الجنوبي الخارجي جهة الغرب للفناء الأول لمعبد الأقصرا

حيث نرى الملك رمسيس الثاني على عربته  ,مناظر الملك الحربية على سوريا
ويطلق سهامه تجاه الاعداء السوريين وخلفه الامراء المصريين على عرباتهم 

قلعة ساتونا  صور ة المنظرالحربية والجنود يحملون السيوف والدروع وفى نهاي
ويظهر مجموعة من المدافعين عنها يشدون أقواسهم تجاه  والتي تقع في فلسطين

وصور خلف القلعة , الجنود المصريين واخرون يحملون الدروع لصد سهام الملك
 .(   ) (8شكل رقم ) دب يهاجم قدم أحد الجنود الموجود بداخل غابات أشجار الارز

من الحيوانات  اثنينثر بدير المدينة على اثنين من الاوستراكا صور عليهم كما عُ

على  Keimerبينما وصفهم ,  (  )على انهم ضباع  Vandierالمفترسة وصفهم 
وكذلك , وشكل الرأس, انهم دببة معتمداً في ذلك على تصوير الأذنان مستديرتان

  .(9شكل رقم ) (  )الأرجل الامامية القصيرة 

                                                             
 (21 ) Davies, N. de G.,The Tomb of Rekh-mi-Re' at Thebes (PMMA, 11), vol. I, New York, 

1944, pp 28-29. ; PM2. I, p.206,207.(4) 
 (22 ) PM2. I, p.233,234.(1) 
 (23 ) Burchardt, M., "Die Einnahme von Satuna",  ZÄS 51, 1914, pp.106-109.; PM2. II, 

p.333.(204) 
عصر  فيدراسة تحليلية لمناظر الآسيويين على جدران المعابد المصرية , هشام أحمد فهيد _

المعهد العالى لحضارات الشرق , رسالة ماجستير غير منشورة, مصر العليا فيالدولة الحديثة 
 .  -  ص ,     , جامعة الزقازيق -الأدنى القديم

 (24 ) Vandier d'Abbadie, J., Catalogue des ostraca figurés de Deir el Médineh,T. I,  Le Caire, 

1937, p.48. 
 (25 ) Keimer, L., op.cit, p.340. 
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هذا بالإضافة الى تمثال صغير من الخشب المنحوت بشكل جيد على هيئة دب 
ويعتقد انه , ويؤرخ الى عصر الدولة الحديثة,  سم  ويبلغ ارتفاعه حوالى , صغير

 .(71شكل رقم )(   )كان يستخدم كدمية لتسلية الأطفال

وإنما عرفه  ,مصرياً حيواناً ليس فالدب, ر هيرودوت ان الدببة نادرة الوجوديذكو
وعلى الرغم من الظهور والتمثيل المتعدد للدب على  ,المصريون في غير واديهم
 هذا قدسوا قد المصريين أن نذكر لا, -السابق ذكره –الآثار المصرية القديمة 

حيواناتهم   من كغيره قبور له جعلوا أو, موته بعد حنطوه أنهم نعرف ولا, الحيوان
 .(  )المقدسة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 (26 ) Osborn,D.J., and osbornovà, J., op.cit, p.82. 

: شرحها وتولى لها قدم, خفاجه محمدصقر: الأغريقية عن ترجم, مصر عن يتحدث هُردوت (   )
 .  هامش,    الفصل:     ص,     , القاهرة, القلم دار, بدوى أحمد
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 :الاستنتاج

لم يُعرف في مصر القديمة إلا نوع واحد من الدببة وهو الدب السوري والذى  -
أحد نقوش المعبد صوره الفنان المصري القديم أما بلون بنى مصفر كما جاء على 

الجنائزي للملك ساحورع من الاسرة الخامسة بمنطقة أبو صير والمحفوظة حالياً 
   ومقبرة أمونجح رقم     وكذلك  في مقبرة رخميرع رقم   بمتحف برلين

بالشيخ عبد القرنة بغرب طيبة من الأسرة الثامنة عشر أو بلون رمادي فاتح كما 
 .بغرب طيبة    جاء في مقرة أنينى رقم 

 الأجنبية البلاد من والغريبة النادرة الحيوانات بجلب القدماء المصريون أهتم -
 بلاد من جلبه يتم كان والذى الدب كان الحيوانات تلك نبي ومن لهم المجاورة
 أو الصيد كما جاء على نقوش مقبض سكين جبل الطارف طريق عن أما سوريا

التجارة كما جاء على نقش ساحورع ضمن مناظر بعثته التجارية البحرية لبلاد 
كما جاء على  (سوريا) الشام بلاد  من الواردة الجزية من كجزء أو الشام وفينيقيا 

 .بعض مقابر الأشراف بغرب طيبة من الأسرة الثامنة عشر
ولقد ,  Htmt يطلق على الدب في اللغة المصرية القديمة أسم  -

معناه  Htmtبمعنى يدمر مما يعنى ان الاسم  Htmالفعل أشتق هذا الأسم من 
قديمة كأحد الحيوانات المفترسة وظهر بالعديد من النصوص المصرية ال, المدمرة

في إشارة الى خطورة هذه   و بردية سالييه  كما جاء في بردية أنستاسى 
 .الحيوانات على الجنود في سوريا وفلسطين

ربما يرجع ذلك , كان تمثيل الدب وظهوره في الحضارة المصرية القديمة نادراً -
يومية للمصري القديم الى انه حيوان غير مصري ولم يكن له دور في الحياة ال

ومعظم مناظره تشير الى ان السوريون استطاعوا , كباقي الحيوانات الاخرى
 .ترويضه 

لا توجد أى إشارة في المصادر المصرية القديمة تشير الى تقديس الدب او أي  -
 قبور له جعلوا فلم يذكر انه تم تحنيطه أو دفنه أو, دور ديني له في مصر القديمة

 .  المقدسة  الحيواناتمن  كغيره
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Bear in ancient Egypt from predynastic periods till 

the new kingdom period 
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Abstract: 

This article examines the presence of the bear in ancient Egyptian 

civilization from predynastic periods till the time of the new 

kingdom, The ancient Egyptians know only one kind of bears, a 

Syrian Bear which called in ancient Egyptian language as 

 Htmt, the Syrian race is yellowish-brown or greyish-

white According to the different records, It was being brought 

either by hunting or trading or as a part of Syrian tribute, cause 

such these rare animals were entering joy and happiness to the 

kings and their families. 
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 Bear- tribute- Syrians- hunting- knife handle of Gebel el Tarif- 

predynastic periods.  
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 ٩٨

   ودوره الوظیفي  (sS AHwt) كاتب الحقول

  حتى نھایة الأسرة الثامنة عشرة

  رشا فاروق السید محمد.د

  :الملخص

من الألقاب المصریة القدیمة ذات الطابع الخاص المرتبط  القبً  sS AHwt یُعد الـ
باقتصاد الدولة وأمورھا الإداریة وھو شأنھ شأن باقي الألقاب التي عددھا المصري 

رًا وظائفھ التي أحیانًا ما تعددت وكان م، في نصوصھ حال تعریفھ لنفسھ مظھالقدی
، وكذلك عند تسجیلھ لبعض شئون الدولة الإداریة، وقد جمع منھا الرئیسة والثانویة

  .بین تلك الحالتین "كاتب الحقول"ویعني  sS AHwt لقب الـ

لم تنوه عن لحقول كاتب القب من النصوص الوارد فیھا  یًّاھذا وبالرغم من أن أ
، حتى عند الإشارة لھ في نصوص التوابیت، فإنھا وإن طبیعة وظیفتھ تفصیلیًا

اللقب وتم  ھن التمییز لھ، فإن السیاق الوارد بأظھرت مجرد ذكر اللقب فیھا نوعاً م
ني عوت sS AHwt r a n +Hwty :چحوتي كما یلي للإلھفیھ الربط بإشارات محددة 

، فإنھ لم یستدل منھ على الدور الوظیفي ١"چحوتي) بواسطة(الحقول على ید  كاتب"
وھكذا ستقتصر الدراسة على النصوص الدنیویة التي یمكن من . للقب ذاتھ حین ذكره

خلال تتبعھا سواء كانت شخصیة أو إداریة حتى نھایة ظھور اللقب في الأسرة 
ھا، فضلاً یفي ظھر تالالثامنة عشرة، في الوقوف على طبیعة اللقب من خلال الألقاب 

   .عن طبیعة النصوص الإداریة ذاتھا

  :الكلمات الدالة

سرة الثامنة عشر، الدولة الحدیثة، مراسیم قفط، بردى اللاھون، كتاب الحقول، الأ
  .أرشیف أبو صیر

  

  

  

  

  

  

                                        
 أستاذ التاریخ والآثار المصریة المساعد بكلیة الآداب ـ جامعة الإسكندریة  

1 1- CT, IV, Spell 329; FCT, I, p. 254; Ct, VII, Spells 1048. 1159; FCT, III, pp. 136,183. 
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 ٩٩

  اللقب ومعناه وتعدد طرق كتابتھ :أولاً 

التي قل ظھورھا  sS فیھ بصیغة الجمع، على العكس من AHt غلب على اللقب ورود
، والذي یحمل معنى sS AHwt بصیغة الجمع، وعلى ذلك سیتم التعامل مع اللقب بـ

بمعنى  AHt وكذلك" كاتب"بمعنى  sS مباشر لا یكتنفھ أي غموض، فھو مكون من

منذ   فلم تتغیر طرق كتابتھا sS وفیما یخص". أرض زراعیة"أو " حقل"

فلم تتغیر  AHtأما . ٢  رجلظھورھا ولم یصاحبھا في الأغلب مخصص ال

ین بكتابتھا رغم بقاء تالخاصو مخصصاتھا فقط، بل تغیر ترتیب العلامتین 

نظراً لأن العلامات الطولیة   حیث كثر ظھور ابتداء الكلمة بعلامة ،AHt القراءة
 فترد AHt ا كما فيمفي سبق الطیور في الكلمات التي تجمع بینھ اأحیاناً ما تأخذ اتجاھً 

لھا في الدولة  و  ظھر الشكلان و .٣  دلاً منب 

، واستمر تبادل موضع البادئة خلال ٤ھو الأكثر استخدامًً◌ا القدیمة، وكان 

، أما في الدولة الحدیثة فقد  ٥ھي الأكثر شیوعا  الدولة الوسطى وإن كانت

و ٨و ٧ فقد تعددت بینأما عن مخصصاتھا . ٦  استقر الظھور على
في الدولة  و ١٢ ، وغالباً ما استقرت على١١الدولة القدیمةفي  ١٠و ٩

  في الدولة الحدیثة، والتي شاع استخدامھا بكثرة حتى حلت محل ،  و١٣الوسطى

فإنھا لم  ؛لمخصصات السابقةوبالرغم من تعدد ا. ١٤الثامنة عشرة رةفي الأس
  .الإشارة للأرض وقنوات الري تخرج عن

                                        
2  Wb III, 479, 14-481,4. 
3 A.H. Gardiner, Eg Gr, §56. 
4 Wb I, 12, 17-18. 
5 FCD, p. 4; HL5, p. 21 
6 UrK IV, 1129, 2.1609, 8. 
7 A.H. Gardiner, Eg Gr, Sign-List, p. 487, N. 18. 
8 A.H. Gardiner, Eg Gr, Sign-List, p. 488, N. 21. 
9 A.H. Gardiner, Eg Gr, Sign-List, p. 488, N. 22. 
10 A.H. Gardiner, Eg Gr, Sign-List, p. 491, N. 36. 
11 - D. Jones, An Index of Ancient Egyptian Titles Epithets and Phrases of the Old Kingdom, 
Vol. II, Oxford, 2000, pp. 834, 3043-835, 3047. 

   A.H. Gardiner, Eg Gr, Sign-List, p. 488, N. 23شكل آخر لھا  (N 36) تُعد العلامة  ١٢
13 HL 5, p. 21. 
14 A.H. Gardiner, Eg Gr, Sign-List, p. 488, N. 21. 
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 ١٠٠

وخاصة في الدولة   وكذلك  ١٥ إلى AHwt ختصارھذا وأحیاناً ما كان یتم ا
 ، التي ظھر فیھا أیضاً أحد أمثلة ورود اللقب بأداة الإضافة غیر المباشرة١٦الوسطى

n ١٧ على ھذا النحو.  

ومن الملاحظ استخدام مرادفات أخرى عبرت عن معنى الأرض الزراعیة ولاسیما 
، وإن لم تكن شائعة "ب الحقلكات"الحقل، ولم یتأثر بھا المعنى العام للقب وھو 

، ومسجل fw* ، واللقب لشخص یدعى"كاتب الحقلین"وتعني  sS sxty الظھور، مثل
 ، و١٨ؤرخ بنھایة الأسرة الخامسةتلحجر عثر علیھا في مقبرة بسقارة على كتلة من ا

sS n sxt Htp nsw  وھو لشخص یدعى"كاتب حقول قرابین الملك"ویعني ، anx 
m-a r a وأیضاً ما ورد في قائمة ١٩تھ بالجیزة بنھایة الأسرة الخامسةتؤرخ مقبر ،

  اھاحدإاق مشابھ ورد في یضرائب الوزیر رخمیرع من س

[sSw]AHwt ورد بھ وآخر٢٠الحقول ةكتب  sSw aHwt  كتبھ
في المعنى  aHwtو Ahwt ، ویتضح من كلا السیاقین تماثل كلمتي٢١الحقول

قطعة أرض صغیرة ویقصد بھا  aHt ون، رغم ما أشار لھ البعض في ك٢٢"حقول"
. ٢٣التي تطلق على الحقل بصفة عامة AHt حقل معین الحدود، على العكس من

ا حمل الوزیر ق الضرائب عند رخمیرع، بل أیضً والأمر السابق لم یعارضھ فقط سیا
أحداھا ذكر في شكلین مختلفین ، وقد ورد "المشرف على حقول آمون"لقب ت وسننم

                                        
15 CG, 20224. 

، AHtلمة على أرض رملیة، ومن الغریب والنادر أیضاً ظھورھا كاختصار لك تدل العلامة 
 ,A.H. Gardiner, Eg Grحیث عادة ما تستخدم كمخصص للدلالة على الصحراء والأرض الأجنبیة 

Sign-List, p. 487, N. 18.                                         
16 HL I, p. 10. 
17 G.T. Martin, Egyptian Administrative and Private-Name Seals: Principally of the Middle 
Kingdom and Second Intermediate Period, Oxford, 1971, PL. 36, 11. 
18 J.C. Moreno Garcia, une approche du propleme de la servitude dans L. Egypte du IIIe 
millenaire, JEA, 84, 1998, p. 74, n. 11. 
19 K. Baer, Rank and Title in the Old Kingdom: The Structure of the Egyptian 
Administration in the fifth and sixth Dynasties, Chicago, 1960, p. 64; N. Strudwick, The 
Administration of Egypt in the Old Kingdom: The Highest Titles and their Holders, 
London, 1985, p. 73. 
20 UrK IV, 1129, 2. 
21 UrK IV, 1120, 2. 
22 G.P.F. van den Boorn, The Duties of the Vizier: Civil Administration in the Early New 
Kingdom, London, 1988, p. 155. 
23 Ibid., p. 153. 
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وذلك فضلاً ٢٥aHwt  الأخرىورد في ، و٢٤AH(w)t  إحداھا في
 ٢٦Sdw عن أن قطعة الأرض الصغیرة عادة ما أطلق علیھا المصري القدیم مسمى

  .٢٧عبالوزیر رخمیر ھ في النصوص المتعلقةیلإوتم الإشارة 

في النصوص الشخصیة حتى نھایة الأسرة وأشكال كتابة اللقب كاتب الحقول  :ثانیاً 
  :الثامنة عشرة

مصاحباً لاسم شخصي " كاتب الحقول"صر الأسرة الخامسة أول ظھور للقب ثل عیمُ 
آخر ظھور " تحتمس الرابع"وفق المصادر المتاحة، والمرجح في ظلھا أن یمثل عھد 

لأسماء لشكل كتابة اللقب وا وفیما یلي عرض. لھ في عصر الأسرة الثامنة عشرة
حملھا صاحب اللقب، والتي ربما التي  الأخرى ، مع الإشارة لأھم الألقابھالتي حملت

  :فیما بعد أھمیتھتساعد في إیضاح 

   الشكل 

، الذي عاش في عصر الأسرة الخامسة، MA nfr٢٨ظھر ھذا الشكل مع الموظف  

على مائدة قرابین لھ عثر علیھا في سقارة،  sS AH (w)t  وورد اللقب 
مراقب كتبة إدارة ولكیة كاتب الوثائق الم ومن الألقاب التي وردت علیھا أیضًا كونھ

لإلھ رع في معبد ا وظیفة كاھن MA nfrوشغل  .توزیع المنتجات الزراعیة
بسقارة فسیضاف إلى ألقابھ ) ٢٦(أنھ صاحب المقبرة رقم  وسركاف، ولو صح

  .٢٩كاتب كبیر عشرة الصعیدوالمشرف على الوثائق الملكیة : السابقة الآتي

ال�ذي فق�د    sS AH(w)t mr(w)t  كم�ا ظھ�ر الش�كل ض�من اللق�ب 
عھ�د بب�ي ، وی�ؤرخ بجزء متبقي من ختم غیر معلوم المصدروذلك على  اسم صاحبھ،

  Kaplony ھل�اف ض�أو .٣٠على الختم أیضًاMry tAwy الذي ورد اسمھ الحوري  الأول
 بمعن�ى  sS(w) AH(w)t mr [t] [imy rA] ق�راءه لیص�بح كم�ا imy rA  عن�د نش�ره لق�ب

م ، mrtوكتبھ الـ  قولكتبھ الح ]المشرف على[ وإن یرجح تناول اللق�ب كم�ا ورد عل�ى الختـ�ـ
وفق ما یتضح من الجزء المتبقي من الختم وفي ظل المس�احة المتاح�ة  imy rA بدون إضافة

                                        
24 UrK IV, 403,1. 407,15 
25 UrK IV, 405,13. 411,13. 414,7. 
26 UrK IV, 1111, 12. 
27 G.P.F. van den Boorn, op. cit., p. 185ff. 
28 - T.G. James, Corpus of Hieroglyphic Inscription in the Brooklyn Museum, Vol. I. from 
Dynasty I to the end of Dynasty XVIII, New York, 1974, p. 12. PL. XVIII, 33. 
29 - P. Piacentini, Les Scribes dans la société egyptienne de l’ Ancien Empire, Vol. I, Paris, 
2002, p. 435-436; PM III(2), pp. 456,768. 
30 P. Kaplony, Die Rollsiegel des Alten Reiche II. Katalog der Rollsiegel, Bruessels, 1981, 
A, pp. 394-395, B, Pl. 106,35; D. Jones, op. cit., p. 835, n. 845. 
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ھ�ذا ول�م ی�تم .  sS AH(w)t mr(w)tلى ھ�ذا النح�وع   Joensتصنیف ھللكتابة، وربما یرجح
وإنم�ا ب�العطف بینھم�ا أي كات�ب  mr(w)t و AH(w)t التعامل مع اللقب بصیغة الإضافة بین

 .٣١)المزارعین( mrt  وعمال الحقول

ومن نھایة الأسرة السادسة أو أوائل العصر المتوسط الأول كان ھناك أیضًا كاتب 
، وظھر اللقب على جدار في mi¡٣٢الذي عرف كذلك باسم  Inpw Hmالحقول 

، بسقارة" ببي الأول"للملك مقبرتھ الصغیرة الواقعة بالقرب من المعبد الجنزي 
 عدیُ و، السمیر الوحیدكما نعت بالكاھن المرتل، ویتضح من نصوصھا إنھ حمل لقب 

¡mi  كما أظھرت  على نقش أدوات عملھ ككاتب للحقول من الكتبة الحریصین
  .٣٣مناظر مقبرتھ

   الشكل   

  :كما یلي Intf iqrظھر ھذا الشكل مع الموظف 

 sS AHwt m tAwr AbDw كاتب الحق�ول ف�ي  أي
 Leiden) أبی�دوسف�ي ثنى أبیدوس، وذلك على لوحت�ھ التكریس�یة الت�ي عثی�ر علیھ�ا 

V3= no3)وتمثل تلك . ٣٤ن من عھد سنوسرت الأولوالعام الثالث والثلاث، وأرخھا ب
، والت�ي كرس�ھا ك�ذلك ٣٥Intf iqr كر فیھا السیرة الذاتی�ة لص�احبھاأحد الأمثلة التي ذُ اللوحة 

وظ��ائفھم وف��ق و مت��ھ م��ن كتب��ة الحق��ول الل��ذین مثل��وا ف��ي اللوح��ة م��ع ذك��ر أس��مائھلأف��راد عائل
ل�ھ ص�راحة بكون�ھ  الإش�ارة ول�م ت�تم Imsw الج�د :كم�ا یل�ي ٣٦ تسلسلھم م�ن الج�د إل�ى الاب�ن

 إلا عند الإشارة إلى عمل السلالة من الجد إلى الحفید، حیث عملوا جمیعھم كـكاتب حقول، 

وم�ن ألق�اب  .٣٧ف�ي ثن�ي أبی�دوس) ق�ولح(ل�لأرض المروی�ة  كتب�ة    

                                        
31 Loc. Cit.; J.C. Moreno Garcia, op. cit., p. 73 (1). 

للأثر الخاص بھ  Leclantفي ھذا الموضع من البحث بناءً على تأریخ   mi@الإشارة إلى تمت  ٣٢

بنھایة الأسرة السادسة أو أوائل العصر المتوسط الأول، وإن لم یرد أي تفصیل خاص بشكل كتابة 
 J. Leclant, Fouilles et travaux enضمن التقریر التالي  ١٩٧٧لھ عام  Leclantاللقب، سواء في نشر 

Égypte et aux Sudan, 1975-1976, Or, 46, 1977, p. 244, figs 11-12 . أو ما نقلتھ عنھ 
Piacentiniالتي أرختھ بنھایة الأسرة السادسة .P. Piacentini, op. cit., p. 671-672  

33 - J. Leclant, op. cit., Fig. 12. 
34 W. Ward, Index of Egyptian Administrative and Religious Titles of the Middle Kingdom, 
Beirut, 1982, p. 157, 1347. 
35 P. Boesser, Beschreibung der Aegyptischen Sammlung des Niederländischen 
Reichsmuseums der Altertümer in Leiden. Vol. II, Leiden, 1909, no. 3, PL. II; M. 
Lichtheim, Ancient Egyptian Autobiographies Chiefly of the Middle Kingdom: A Study and 
an Anthology, Freiburg, 1988, pp. 73-74. 
36 Ibid., p. 74, n. 4. 
37P. Boesser, op. cit., PL II, 4  
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 ١٠٣

أم��ا  .٣٨كات��ب الحص��یرة، والمش��رف عل��ى الحق��ول ف��ي إقل��یم ثن��ي الجن��وبالج��د ك��ذلك كون��ھ 
فقد أشارت صیغة القرابین المھداة لھ م�رتین، الأول�ى ب�نفس ألق�اب وال�ده  Imnyالأب 
Imsw والثانیة بنفس لقب ابنھ صاحب اللوحة ،Intf iqr  ٣٩أي كاتب الحقول. 

 الشكل       

والذي ورد ذكره على لوحة لأحد  Imn %A٤٠ ظھر ھذا الشكل مع كاتب الحقول 
الأسرة الثالثة  وتؤرخ بعصر أبیدوس عثر علیھا في Nfr Htp یدعىالأشخاص و

ما یفید   A Imn%  لم یرد على اللوحة التي سجل علیھا اسم صاحب اللقبو. ٤١ةعشر
عدد كبیر من . ھ المذكورة على اللوحةصاحبھا، والذي تضمنت عائلت Nfr Htp علاقتھ بـ

الكتبة في تخصصات مختلفة منھا كاتب الحریم والجیش والحصیرة، والملاحظ من خلال 
  .٤٢أنھ شغل وظیفة الكاتب وحامل ختم قسم رأس الجنوب Nfr  Htp  لـ لوحتین أخریین

لوحة كاتب غیر معروفة ، وذلك على Imny٤٣كما ظھر أیضًا مع كاتب الحقول  
الأسرات من الثالثة عشرة وحتى السابعة  بعصرتؤرخ  )BM 5516(در المص
 أیة) فقد اسمھ(لوالده  Imny ب التي كرسھاتلم یرد بلوحة الكاھذا و .٤٤عشرة

  :معلومات أخرى تفید عنھ أو عن والده، حیث تمت الإشارة فقط إلى

ir(t)  n.f  sA.f sS AHwt Imny  

  Imny٤٥ لھ أبنھ كاتب الحقول )ھا(ـالتي عمل

  الشكل 

جزء  وذلك ضمن نقوش دونت على .nbty%٤٦  fyمع كاتب الحقولظھر ھذا الشكل 
ما یفید بالحدیث عن صاحب اللقب الذي  ، ولم یرد بھامن جدار مقبرة من أبیدوس

حداھما بوصفھ كاتب الحقول والأخرى بوصفھ كاتب فقط، ومن إأشیر لھ مرتین 

                                        
38  M. Lichtheim, op. cit., p. 74, n. 2. 
39 Ibid., op. cit., PL II, 6-7; M. Lichtheim, op. cit., pp. 73-74. 
40 CG 20056; W. Ward, op. cit., p. 163, 1416; HL5, p. 2334. 

قد أرخھا بالأسرة الثالثة عشرة  Frankeضمن آثار الأسرة الرابعة عشرة، إلا أن  Marietteصنفھا  ٤١

 .CG. 20240,20246( .A( وفق الآثار الأخرى المتعلقة بصاحب اللوحة والمحفوظة بالمتحف المصري
Mariette, Catalogue Général des Mounuments D, Abydos, Paris, 1880, p. 256.  

42 - D. Franke, Personendaten aus dem Mittleren Reich (20.-16. Jahrhundert V. Chr.), 
Wiesbaden, 1984, p. 215, Nr 321; CG 20240, 20246. 
43 W. Ward, op. cit., p. 163,  1416; HL5, p. 2334. 

 S.R. Glanville, Scribe: انظر PN, 31, 13ووروده في  Imnyتم تأریخھا اعتماداً على الاسم  ٤٤

palettes in the British: Museum (Part I), JEA, 18, 1932, p. 55  
45 Loc. Cit., Fig. 5. 
46 CG 20224; W. Ward, op. cit., p. 163, 1416; HL5, p. 2334. 
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 ١٠٤

خاصة  فیھاnbty. fy%  ي تعدد ظھور الاسمالمرجح تأریخ الأثر بالدولة الوسطى الت
   .٤٧وأن أحد كاتبي الحقول المذكوران في یومیات الحرجة الثالثة قد حملھ أیضًا

    الشكل  

وذلك على ختمھ الذي عثر علیھ بمدینة bk  anx%٤٨ الحقول ھذا الشكل كاتباتخذ 
  Martin  واعتمد، والذي لم یفید بأیة تفاصیل عنھ، (Cairo JDE 59797)ھابو 

، وتم 3dفي تأریخھ لھ بالدولة الوسطى على تصنیفھ لعدة أختام أطلق علیھا نموذج 
  .PN 303, 25٤٩تأریخھا وفق ظھور أسماء أصحابھا بالـ 

  ٥٠ظھر ھذا الشكل مع :  الشكلMnnA على النحو التالي:       

  sS AHwt n nb tAwy nw Smaw tAmHw  كاتب
الفرعون    MnnAوقد عاصر  .٥١علیا والسفلىمصر ال) في(حقول سید الأرضین 

 بالشیخ عبد القرنة ٦٩مقبرتھ رقم  ضمن نصوص تحوتمس الثالث، وورد اللقب
(TT 69) المشرف ، والتي أشارت كذلك إلى حملھ العدید من الألقاب الأخرى ومنھا

الكاتب والمشرف على و المشرف على حقول سید الأرضینوعلى حقول آمون 
 و .٥٢كما نعت بأنھ عین الملك في كل مكان) اضي التي یتم حرثھاالأر( xbswحقول

، sS AHwt في ظل المصادر المتاحة التي حملت لقب آخر الشخصیات MnnA مثلیُ 
مناظرھا، إضافة ھامة فیما یخص النصوص الشخصیة ووتمثل نصوص مقبرتھ 

                                        
47PN 314, 23; .                                                           ١٧صراجع البحث    
48 W. Ward, op. cit., p. 163,1416; HL 5, p. 2334. 
49 G.T. Martin, op. cit., pp. XIII. 108, 1387. PL. 36, 11. 
50 UrK  IV, 1607, 16-1609, 11. 
51 UrK IV, 1609, 8; A. AL-Ayedi, Index of Egyptian Admi-nistrative, Religious and 
Military Titles of the New Kingdom, Ismailia, 2006, p. 507, 1717. 
52 UrK IV, 1608, 8.15, 1609.1 

الذي یتم حرثھ، ویعود ظھورھا " الحقل"أو " الأرض الزراعیة"فھي تعني في الأصل  xbswوعن 
 ,Wb III. لأسرة الثامنة عشرةإلى عصر الدولة الوسطى أما آخر ظھور لھا فكان في عصر ا

256, 13; FCD, p. 188; HL 5, p. 1855 . ھذا والجدیر بالذكر أنMenu  قد ربطتھا
 ,B. Menu, Recherches sur L’ Histoire Juridiqueبأراضي الدولة التي تدیرھا مؤسسة خاصة بھا 

économique et sociale de l’ancienne Égypte. II, le Caire, 1998, p. 130  . وفي ظل إشارة
Menu  فھل كان التخصیص عندMnnA   یفید كونھ كاتب الأرض المملوكة للفرعون بخلاف

إشرافھ على الحقول المملوكة لمعابد آمون، علاوة على إشرافھ على مؤسسة أراضي أو حقول الـ 
xbsw ھذا وقد حمل اللقب بخلاف . الخاصة بآمونMnnA الغلال  في الأسرة الثامنة كل من حاسب

Imn mHAt  ووالده©Hwty في عھد تحوتمس الثالث وإن لم یخصص اللقب لكلیھما بآمون.UrK 
IV, 1052,5. 1054,12; A. Al Ayedi, op. cit., p. 105; 345  
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 ١٠٥

 MnnA  عدویُ . ٥٣والتدرج الوظیفي لھ  sS AHwtـ  كمصدر یوضح ماھیة وظیفة ال
من الكتبة الذین أظھروا أھمیة خاصة في الحرص على نقش أدوات عملھم الخاصة 

  .٥٤بالكتابة على جدران مقبرتھ

في النصوص الإداریة حتى نھایة الأسرة  وشكل كتابة اللقب كاتب الحقول :ثالثاً 
  :الثامنة عشرة

ور لقب وفق المصادر المتاحة لظھ ـكما مثل عصر الأسرة الخامسة البدایة الأولى 
مثل أیضاً البدایة لظھوره في النصوص  في النصوص الشخصیة ـ كاتب الحقول

عصر الأسرة الثامنة عشرة،  ماالإداریة، والغریب كذلك أن یمثل الظھور الأخیر لھ
یلي عرض لأھم النصوص الإداریة التي ورد فیھا اللقب، مع إلقاء الضوء على  وفیما

  :السیاق المصاحب لھ

  ٥٥یرصف أبویأرش -١

 Ss    بھ�ذا الش�كل الأول�ى: أرشیف أبوصیر مرتینبتكرر ذكر اللقب 
AH (w)t وصاحبھ یُدعى f  anx .wsr  kA وذل�ك يرع أسیسكاچد ، وعاصر الملك ،

یص�عب تفس�یر ماھی��ة و ٥٦الجن�زي معب�د نف��ر إی�ر ك�ارععل�ى أح�د أوراق الب�ردي م�ن 
ا لم�ا نظ�رً  ؛ص�ة بتل�ك الورق�ةاللقب ھنا ش�أنھ ش�أن ب�اقي الألق�اب ال�واردة بالقائم�ة الخا

الخاص��ة بالخدم��ة المُكل��ف بأدائھ��ا  تعرض�ت ل��ھ م��ن تل��ف، وبالت��الي ف��إن توق��ع الحص��ة
إلى أنھا  Posener-krieger عد أمراً صعباً، وإن أضافیُ  أصحاب ألقاب تلك القائمة

شكل كبیر قائمة أخرى في ذات الأرشیف تعاصرھا وتختص بالخدمة في أعیاد بشبھ ت

                                        
   .٢٨- ٢٧انظر البحث ص . ومناظرھا MnnAعن أھمیة نصوص مقبرة ٥٣
ع بینھما، حقیبة وأدوات الكتابة على أحد المناظر التي تجم MnnAحُیث نقش أسفل كرسي زوجة  ٥٤

 ,C. Campbell, Two Theban Princes Sons of Rameses III.الخاصة بھ والتي وضعت على الأرض
London, 1910, pp. 88,92.  

یُعد أرشیف أبوصیر من أقدم البردیات الإداریة، ویؤرخ بعصر الأسرة الخامسة، وعثر علیھ في  ٥٥

رة، ویحوي عدد من الأمور الإداریة الھامة، مثل قوائم نوبات عمل أبوصیر الواقعة جنوب غرب القاھ
الكھنة الخدمة في معابد الأسرة الخامسة وفي معابد الآلھة المختلفة، وقوائم أخرى خاصة مستلزمات 

 P. Posener-kriéger & J. de:المعابد وقوائم بألقاب الموظفین، وعدد من الخطابات، وللمزید انظر
Cenival, HPBM, Vth series the Abusir papyri, London, 1968; P. Posener-Kriger, Les archives 
du temple funeraire de Nefer. irkae-kaki cels papyrus d, Abousir) Trduction èt Commentaire, II, 

Le Caire, 1976.                                                                                      
56 P. Posener-Krieger & J. de Cenival, op. cit., PL. 83a; P. Piacentini, op. cit., p. 
372; D. Joens, op. cit., p. 834, 3043. 
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 ١٠٦

 Xry و كاتب بیت الوث�ائق: في تلك القائمةھ ومن أھم الألقاب التي صاحبت .مین الإلھ
٥٧tp nsw.   

 sS AH(w)[t] #pS      أم�ا الم�رة الثانی�ة فكان�ت عل�ى  ھ�ذا الش�كل
(iwa)إلا إن�ھ ل�م الجن�زي عر ی�ر ك�اإ نف�رالمل�ك  ، ومن أحد أوراق البردي من معب�د ،

یتض�ح م�ن بقای�ا و٥٨لأس�رة الخامس�ةایصاحبھ اسم أو یستدل على ت�أریخ دقی�ق ل�ھ م�ن 
القائمة الواردة على تلك الورقة محلیة اللق�ب، حی�ث اخ�تص ب�الإقلیم الث�اني م�ن أق�الیم 

تفاص��یل  ةة لا تس��مح بأی��ق��وب��الرغم م��ن أن الحال��ة الس��یئة لتل��ك الور. ٥٩مص��ر الس��فلى
ف�ي الخدم�ة الجنازی�ة الخاص�ة  ھحول ماھیة اللقب، فإنھ م�ن المحتم�ل مش�اركة ص�احب

أن المس�احة المفق�ودة Posener-krieger  وق�د رج�ح. ٦٠رع ی�ر ك�اإ بد الملك نف�ربمع
كان��ت تتض��من اس��م ص��احب اللق��ب، ش��أنھا ش��أن ب��اقي المس��احات  AHwt أس��فل كلم��ة

المفقودة أسفل الألقاب الواردة بتلك القائمة، والتي وضع كلٌ منھا في خانة، وكان م�ن 
  .٦١Xry tp nswأھمھا لقب

  

  

  

  

  

                                        
57  P. Posener-Krieger, op. cit., p. 397-398. 

مرتبط بالملك والحاجب الملكي ، فتتعدد المعاني الخاصة بھذا اللقب، فمنھا الXry tp nsw وعن 
  :والأول بعد الملك والذي تحت رأس الملك، وغیرھا من المعاني، وعن اللقب انظر

D. Joens op. cit., p. 788,2874; W.Ward, op. cit., p. 142,1226.   
58 P. Posener-Krieger & J. de Cenival, op. cit., PL 87a (D); P. Piacentini, op. cit., p. 373; D. 
Joens, op. cit., p. 835; 3047; HL 4, p. 1223. 

، أما Iwaو xpSتعددت الآراء حول قراءة اسم الإقلیم الثاني من أقالیم مصر السفلى، ومنھا  ٥٩
، ویقع الإقلیم جنوب غرب الدلتا أما عاصمتھ فتقع بمركز إمبابة xmالعاصمة فأطلق علیھا اسم 

 .W. Helck, Die altägyptischen Gaue, Wiesbaden, 1974, p. 151 ff; F:انظر. بمحافظة الجیزة
Gomaà, Die Besiedlung Ägy-ptens während des Mittleren Reiches, II. Unter ägypten und 

die angrenzenden Gebiete, Wiesbaden, 1987, p. 67ff حسن محي الدین السعدي، حكام الأقالیم ؛
، ٢٠٠٥، الإسكندریة، )اریخ الأقالیم حتى نھایة الدولة الوسطىدراسة في ت(في مصر الفرعونیة 

 .٦٤ص 
60 J.C. Moreno Garcia, The Territorial Administration of the Kingdom in the 3rd 
Millennium, in: J.C. Moreno Garcia (ed.), Ancient Egyptian Administration, Leiden. 
Boston, 2013, p. 109. 
61 P. Posener-Krieger, op. cit., p. 398-399. 
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 ١٠٧

  ٦٢مراسیم قفط -٢

بھذا الشكل  )Coptus c(مرسوم الملك ببي الثاني اللقب في ورد 

 ]NTrwy[٦٣sS AHwt nw ، والذي سجل على
وذلك ضمن سیاق لم  .(JdE 41491)٦٤ بقفط" مین"معبد الإلھ لوحة عثر علیھا في 

  :یرد فیھ اسم صاحب اللقب على النحو التالي

رئ�یس الكھن�ة ووك�لاء ... بخص�وص  ،الإلھ�ین كات�ب حق�ول إقل�یم.. مرس�وم ملك�ي إل�ى "
جلالت�ي ) یس�مح لا(م�ین  الإلھلكات معبد تفي مم (mrt) الكھنة، وبخصوص جمیع العمال

أن یقوموا بالعم�ل فیم�ا یتعل�ق بأعم�ال القص�ر الملك�ي أو أي عم�ل إجب�اري، فھ�م معفی�ون 
بخص�وص ح�اكم الص�عید ال�ذي . لصالح الإلھ مین بناء على المرسوم الذي أص�دره المل�ك

علیھم لصالح عدد من المكاتب والموظفین، فإن ذل�ك یكرھ�ھ المل�ك وإن م�ن  مًاازسینفذ الت
 لا ینفذ كلمات المرسوم تتم محاكمتھ، ولن یسمح لھ بالعمل ككاھن في مدینة الملك نف�ر ك�ا

  .٦٥"جت خرع الھرمیة من عن

. ٦٦sSA Hwtبقراءة اللق Sethe المرسوم صحة تخمین يرجح معظم دارسھذا وقد 
الأھمیة في إلقاء الضوء على دور  نممرسوم علامة على درجة كبرى ذلك ال ویمثل

الحقل كما یتضح من نص المرسوم، وكذلك  من الأدوار الوظیفیة المحلیة لكاتب
مخاطبة الملك لھ، رغم كونھ في  متأنھا، إذ تشالوظیفة وعلو  یستدل منھ على أھمیة

 مشار إلیھا في المرسوم، وكذلكال داراتومن أھم الإ. المحلیة الألقابمن  تلك الحالة
 sS AHwt الألقاب الوظیفیة التي یفترض تعاملھا مع الحالة التي تمت مخاطبة الـ

المشرف على  ائیة،ذإدارة توزیع المنتجات الغ الوثائق الملكیة، إدارة: یلي بشأنھا، ما

                                        
تحمل تلك المراسیم طابعاً إداریاً خاصاً، وتحوي مجموعة من الأوامر الملكیة الموجھة لعدد من  ٦٢

الھیئات أو الأشخاص في إقلیم قفط، بخصوص أوقاف إلھھا مین ومعبده وما غیر ذلك من أمور 
ین بقفط، ویعود تاریخ أقدمھم للملك ببي مرسوم عثر علیھم في معبد م ٢٠ویبلغ عددھا . إداریة

الأول من الأسرة السادسة وأحداثھم للملك انتف الخامس من الأسرة السابعة عشرة ومعظم لوحات 
عبد الواحد عبد السلام إبراھیم، الإقلیم : للمزید انظر. المراسیم محفوظة بالمتحف المصري بالقاھرة

 .٢٠٠٥ة أثریة وتاریخیة، الإسكندریة، ، دراس)قفط(الخامس من أقالیم مصر العلیا 

 BAwyقراءتھا بـ  Joens، وإن فضل "الإلھین"وتعني  nTrwyبـ  قُرأ اسم الإقلیم  ٦٣
وعن القرائتین كاسم للإقلیم الخامس، . D. Jones, op. cit., p. 835, 3046". القوتین"بمعنى 

  .٢٩-٢٦السابق، ص عبد الواحد عبد السلام، المرجع : انظر. وكذلك أسمائھ الأخرى
 .JdE 41491؛ ٨٢نفسھ، ص ٦٤

 ٩٠-٨٣نفسھ ص: لكامل وترجمتھ انظرلنص المرسوم با ٦٥
66 UrK I, 284, 5; D. Jones, op. cit., p. 835, 3046 
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 ١٠٨

 لـالحقول بالتعامل مع الكھنة وعمال ا كتبھ الحقول، وذلك فضلاً عن اختصاص كاتب
mrtیشیر المرسوم ، المعفیین من العمل كما.  

 sS AH(w)t nw حملت مراسیم قفط مرة أخرى اللقب بھذا الش�كل 
 ¦Awr, NTrwy, Mnw, BAt, Iqr  مرس�وم المل�ك نفرك��اوحوروذل��ك ب )Coptus 

L(معب��د الإل��ھ م��ین بقف��ط، والمس��جل عل��ى لوح��ة عث��ر علیھ��ا ب٦٧ )JdE 41895(٦٨ ،
  :وذلك على النحو التالي

وكات�ب أرض    Xry tp nsw مرسوم ملكي إل�ى حام�ل خ�تم الش�مال والس�میر الوحی�د و"
 (BAt) وإقل�یم ھ�و (Mnw) وإقل�یم أخم�یم  (NTrwy) وإقل�یم قف�ط  (tAwr) إقل�یم أبی�دوس
 ٦٩)ةالھرمی�(انزل إلى الأرض الزراعیة مع المشرف عل�ى المدین�ة (Iqr).   وإقلیم دندرة

نف�ذ مھم�ة الوثیق�ة الخاص�ة . كھنة وك�اھن م�ین ش�مايحاكم الجنوب وأمیر نخب ورئیس ال
لعل�ك . الإلھین كلھ، حتى تمدح على ذلك) إقلیم(یحیى الإلھ مین نفركاوحور في ) یعةضب(

  .٧٠"لتعمل معھ، كعمل مشترك، ویتم الاحتفال بذلك، ویتم إرسال الأمر للتسجی

،  خصص الرجلھنا حالة منفردة من حیث كتابتھ م Ss AHt یمثل ورود لقب الـذا وھ

، لا تدفع إلى  إذ من المعتاد وروده بدونھ، ویفترض إن علامات الجمع الواردة باللقب
صاحبھ، حیث إن نص المرسوم الموجھ لھ قد تم  جعل اللقب في صیغة الجمع لشخص

الخاصة  حالةال، وفي  k.٧١مخاطبتھ فیھ بالضمیر المتصل للشخص الثاني المفرد المذكر
ذلك یعني أن الدائرة فجنوباً،  هأقالیم من أبیدوس شمالاً وحتى دندربتكرار عدد خمسة 

ة قد حدد عیضالإداریة لكاتب الحقل كانت تمتد لأكثر من حدود إقلیم واحد، وإذ كانت ال
في حالة إلا تلك الأقالیم لم یتكرر  ینوإن كان الجمع الإداري ب). طفق(لھا إقلیم الإلھین 

كانت تخضع ربما یم جمیعھا أي من الخامس وحتى التاسع صاحب الوظیفة، إلا أن الأقال
لإدارة حاكم الصعید بأكملھ، وھو شماي الذي یجدد المرسوم نوع من التعاون المشترك 

ویوضح النص المكانة الوظیفیة  ٧٢ةعیضبینھ وبین كاتب الحقول بشأن تحدید أرضي ال

                                        
67 UrK I, 295, 6-296, 17;  

  .١٢٥- ١٢٠عبد الواحد عبد السلام، المرجع السابق، ص
68 D. Jones, op. cit., p. 834, 3044; HL 4, 1223. 

  :انظر. بالمشرف على المدنیة الھرمیة  mr niwtعن ترجمة   ٦٩
W. Schenkel, Memphis. Herakleopolis. Theben Die Epigrap-hischen Zeugnisse der 7-11. 

Dynastie Ägyptens, Wiesbaden, 1965, p. 18.      
- ١٢١جع السابق، صعبد الواحد عبد السلام، المر: لنص المرسوم بالكامل وترجمتھ، انظر ٧٠

١٢٢.  
71 Cf. D. Jones, op. cit., p. 834. 3044 [Field-Scribe(s)]. 

: ، وكذلك ترتیب ورود الأقالیم الخمسة، انظر (Coptus I)عن تعیین شماي حاكم للصعید كلھ  ٧٢
  .١٢٧-١٢٦عبد الواحد عبد السلام، المرجع السابق، ص



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 ١٠٩

 Xry tp م الشمال والـالمرموقة لصاحب اللقب ویؤید ذلك الألقاب المصاحبة حامل خت
nswكما یوضح مسئولیتھ كذلك عن مسح قطعة معینة من الأرض الزراعیة ،، 

  .وكذلك تسجیل ذلك وإرسالھ للتوثیق ،وحوركاة الملك نفرعیضوتحدیدھا بوصفھا 

  :٧٣من بردي اللاھون خطاب -٣

وعاش في   sryكاتب الحقول  sS AHwt  اتخذ شكل اللقب 
وكان قد وجھھ  غیر معروف صاحبھفي خطاب  ، وذلك٧٤ شرةأواخر الأسرة الثانیة ع
  : لسیدة على النحو التالي

المعب��د .. وعم��ل ل�ي .. ، أن�ھ ھ��رب لق�د س��لمت للمحاكم�ة sbk m Hbالملك�ي الخ�ادم"... 
الآن انظري . بب كل ما قلتسب sry الثالث، لقد أرسلت لكاتب الحقول لأمنمحاتالجنزي 

 )؟( ھ�ل ھ�ذا ل�ي: "الق�ح�دھم وا ألمبلغین؟ الذي وصلھما معك لتجعلیھ یموت في مكتب ا
  .٧٥"یأتي اجعلیھ )؟(ا ؟ ولو تحدث جیدً ] تقریر[أرسلي لي ..." الذي جعلھ یُسلم

غة إداریة، ب، فأن مضمونھ مُحمل بصخطابیحمل صفة ال نص السابقبالرغم من كون ال
كد على أنھ تؤ خطابكون الإشارات الواردة في ال ومن غیر المعروف حتى الآن رغم

علاقتھا بالراسل وكذلك دورھا الوظیفي كي تُرسل تقاریر لھ، ویرجع مدى لسیدة، عن 
ذلك لكثرة المفقود من المتن نظراً للحالة السیئة التي علیھا ورقة البردي، والتي لا تسمح 

ل وعلاقتھ بھروب الخادم، ولماذا وتفاصیل عن الراسل أو كاتب الحق ةأیضاً باستنتاج أی
وردت عنھ إشارة  sry )لوكاتب الحق(ھذا واسم . علاقتھ بمكتب المبلغینما ل إلیھ ویُرس

وتؤرخ بذات فترة الخطاب،  ،في أحد أوراق بردي اللاھون ذات الطبیعة القضائیة
، وبعض إشارات متفرقة عن مكتب "عظیم عشرة الصعید"فیھا بوصفھ  sry ویشار لـ

  ٧٦لشماليالوزیر والخدم وتخصیص الأفراد والقسم ا

                                        
ذج لرسالة، وتدرج ضمن أرشیف اللاھون، الذي تُعد الرسالة من الرسائل الحقیقیة ولیست نمو ٧٣

یضم موضوعات متنوعة بین الإدارة والقضاء والحساب والطب والرسائل، ویعود أقدم أوراق 
 .F: للمزید انظر –الأرشیف إلى الأسرة الثانیة عشرة بینما أحدثھا إلى الأسرة التاسعة عشرة 

Griffith, Hieratic Paryri from Kahun and Gurob (Principally of the Middle Kingdom), Text 
& Plates, London, 1898.                                                                                    

Ibid., Text, p. 79; Pl. XXXIV, II, 34; W. Ward, op. cit., p. 163, 1416; HL5, p. 2334.                  
 F. Griffith, op. cit., Text, p. 79; E. Wente, Letters from. داً الفترة التالیة لوفاة أمنمحات الثالثتحدی ٧٤

Ancient Egypt, Atlanta, Georgia, 1990, p. 83 
 .F. Griffith; op. cit., Text. P. 79, Pl. XXXIV, II 16-45; W: لنص الرسالة بالكامل وترجمتھا، انظر ٧٥

Wente, op. cit., p. 83. 
76 F. Griffith, op. cit., Text, p. 23 
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 ١١٠

  ٧٧)P. Brooklyn 35.1446(نبین من مصر العلیا قائمة مذ -٤

 wab xtوذكره عدة مرات مع  sS AHwt٧٨   تكرر شكل اللقب 
و ) ھو(sxm   Hwt عدة مناطق جغرافیة ھي  وذلك بمصاحبة ٧٩وتعني بستان

BAtyw)؟ (WAH swt )؟ ( و¤xt xwi )أرمنت ( و&n (i) )و ) ثني¢nt mnw 
   sxmو ) ؟( Grgt:تكرر بدون كلمة بستان مع المواقع الآتیة، كذلك )أخمیم(

¡wt)ھو ( وBAtyw)؟ ( وswt WAH)؟ ( و&n (i) )ثني (و¢n )كما ورد مع كلمة )؟ ،
 DADAt  وأیضًا مع ٨٠وتعني المجلس ،xbsw وذلك  .٨١وتعني الأرض التي یتم حرثھا
 ,Brooklyn)ینبالنص الرئیسي على وجھ بردیة بروكل ”b“و  ”a“ القوائمضمن  

35.1446, rt, The “a”  & “b” Entries) الثالث أمنمحاتھد الملك بع، والتي تؤرخ.  

                                        
، في نھایة القرن التاسع عشر، وعرفت باسم Wilbourلم یستدل على مصدر البردیة، وحصل علیھا  ٧٧

أن طیبة  Hayesورجح ناشرھا . نسبة إلى مكان حفظھا بمتحف بروكلین ٣٥٫١٤٤٦بردیة بروكلین 
دیداً جبانتي الرمسیوم وذراع أبو النجا بالبر الغربي، ویعود ھي أكثر الأماكن المرجحة كمصدر لھا، وتح

أقدم تاریخ علیھا إلى عھد أمنمحات الثالث بینما أحدثھ إلى عھد سبك حتب الثالث، وعلى ذلك تؤرخ 
بعصر الدولة الوسطى، والبردیة كتبت من الوجھ والظھر وتحوي عدد من المواضیع الإداریة المختلفة، 

نبین الھاربین على وجھ البردیة ھو أھمھا، وھو ما ورد بھ لقب كاتب الحقول، للمزید إلا أن قائمة المذ
 W. Hayes, A Papyrus of the late Middle Kingdom in the Brooklyn: عن البردیة ودراستھا انظر

Museum [Papyrus Brooklyn 35. 1446], Brooklyn, 1955.  
 ,Ibid., p. 26 ٤١- ٢٥ي البردیة، الأرقام من سطر نقلت الألقاب كما ھي بترتیب ورودھا ف ٧٨

25-41, Pl III, 25-41 بدون  ٦٢- ٥٩في الأسطر من  ٢٨- ٢٥، والأرقام المكررة منwab xt .
Ibid., p. 27, 59-62, Pl. V, 59-62 ٦٥- ٦٣، ثم الأرقام من .Ibid., p. 27, 63-65, Pl. V, 

كان مذكوراً مع غالبیة أسماء المذنبین من  sS AHwtھذا وتجدر الإشارة إلى أن اللقب . 63-65
  ..Ibid., p. 29 ٨٠-٢٥الأسطر 

، والذي تعامل معھا بوصفھا وحدة Hayesكما رجح " بستان"بمعنى  wab xtیفضل ترجمة  ٧٩
  Quirke.زراعیة أو إداریة، وذلك عن ترجمتھا بمعنى الأراضي الجدیدة كما أورد 

Ibid., p. 29.29, n.84; S. Quirke, The Administration of Egypt in the late Middle Kingdom, 

Kent, 1990, p. 132 . انظر" بستان"وھي  كلمة نادرة الظھور وعن ترجمتھا بمعنى :HL I, p. 185; 
HL 5, p. 641.  

تمثل ھیئة إداریة غیر محلیة مقرھا طیبة، إذ یؤید ذلك ترتیب " مجلس"وتعني  DADAtیرجح أن  ٨٠

في نص رسالة  DADAtبھ أسماء المواقع الجغرافیة من الیمین إلى الشمال، وكذلك ورود  السیاق الوارد
إلى كونھ في  Griffithمن اللاھون تدور حول الخدم، وارتبطت فیھا بالقسم الجنوبي، وإن لم یشیر 

وعن  . W. Hayes, op. cit., pp. 29-30.طیبة، إلا أنھ تسأل عن ذكر آلھة طیبة بالرسالة والتضرع لھا
        .F. Griffith, op. cit., Text, p. 80; Plate, XXXV, 41: رسالة اللاھون انظر

تمثل ھیئة زراعیة تخضع " الأراضي الزراعیة التي یتم حرثھا"التي تعني  xbswأن  Hayesرجح  ٨١

 .W. Hayes, op. cit., p. لإدارة الدولة، ویطلب المواطنین للعمل بھا كمزارعین بشكل إلزامي ودوري

  من البحث ٣٥، ص٥٢؛ وكذلك ھامش رقم  27-29
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 ١١١

من أسماء الأشخاص المصنفین بكونھم مذنبین،  مجموعة ”Entries “a ـال یتضمنو
، الذي یشمل موطن ھؤلاء ”Entries “b والذین بدء بھم النص، وذلك بخلاف الـ

 المشرفین علیھم ومنھم كتبة الحقولوألقاب ص، وأسماء المذنبین ومكان عملھم المخت
  .٨٢والمواقع الجغرافیة أو الإداریة التابعین لھا دون ذكر أسمائھم الشخصیة

علیا، كانوا مكلفین مصر ال يشیر النص إلى أسماء ستة وسبعین شخص من مواطنیُ و
 xbsw في الـالأعمال الزراعیة كما  وخاصة في ،إلزامیة لصالح الدولة بأداء أعمال

وكانت عقوبة المذنب في ). البساتین( wab xt والـ) التي یتم حرثھا الأراضي الزراعیة(
 .٨٣ھو السجن  ”Entries “d تلك الحالة كما یتضح من سیاق النص الوارد بعد ذلك

ھ التام على فولعل ذكر كاتب الحقل بین المرحلتین وھما الفرار والسجن یعني إشرا
، وكان لھ من السجلات الخاصة ما ھو ھ الإداريأو نطاق ھفي إقلیمالعمالة الزراعیة 

مدون بھ أسماء تلك العمالة التي كان علیھ مراقبتھا أثناء عملھا، والإبلاغ عنھا في حال 
تغیبھا أو ھروبھا، وتسجیل ذلك مع إخضاع الأمر للتحقیق من قبل الجھات المختصة، 

، ٦٣الوارد بالسطر رقم ) ثني(إقلیم جرجا  وعلى سبیل المثال كما في حالة كاتب حقول
والمسئول عن الإشراف عن العمالة الزراعیة بھا، واسم الشخص من العمال وھو لسیدة 

قبض على أفراد یفي حال ھروبھا من العمل واكتشاف ذلك الأمر، إنھ ، إذ ti¦ى تدع
اسم  تم وضعھم في السجن الكبیر في طیبة، مع تسجیلیأسرتھا كضمان لعودتھا، و

بة في قائمة الھاربین من أداء الأعمال العامة في أرشیف السجن، وأیضاً في مكتب نذمال
ویؤید ذلك  .٨٤تاوي وكذلك المشرف على القسم الجنوبي في طیبة تالوزیر بالعاصمة أیث

 وإرسالھالأمر ما ورد في ذات وجھ البردیة، ویخص المشرف على الحقول في طیبة 
بعمالة زراعیة بدلاً  بالإمداد تاوي یطالب تإلى العاصمة أیث عبر دورة إداریة التماس

 .٨٥ن تلك التي ھربتم

ھذا وعن تصنیف ھؤلاء المذنبین الواقعین في دائرة إشراف كتبة الحقول الإقلیمیة، 
بكونھم مواطنین من الطبقة الدنیا، فإن مفھوم العبودیة  Hayesفبالرغم من تصنیف 

                                        
    .W. Hayes, op. cit., pp. 20-22, 25-27: عن النص الكامل وترجمتھ انظر ٨٢

83 Ibid., p. 34 ff; S. Quirke, op. cit., 135 ff. 
س أحمد أمین سلیم وسوزان عبا: ، ومصیر الھاربة نفسھا انظرti¦عن سیر التحقیق مع عائلة الھاربة  ٨٤

 .١١٢- ١١١، ص٢٠٠١عبد اللطیف، الجریمة والعقاب في الفكر المصري القدیم، الإسكندریة، 
  .١٨انظر البحث ص ٨٥
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تم تصنیفھم أیضاً بكونھم مواطنین من الطبقة الوسطى ، كما ٨٦علیھم تعلیقھلم یفارق 
  .٨٧آنذاكفي المجتمع المصري 

ن مفھوم العبودیة فیما قبل الدولة الحدیثة تختلف معاییره وفق اختلاف إ ،وفي الواقع
ولعل استنباط العمل الإلزامي الخاص . ٨٨العصور والمسمیات أیضاً في ذلك الشأن

، یجعل الأقرب للترجیح كونھ نوع من أنواع الخدمة بالمذنبین ھنا بالزراعة تحدیداً 
 ـتتم من خلال ما یعرف بمكتب الإمداد البشري  ؛الإلزامیة على مواطني الدولة

وتختص في حالتنا بسكان الأقالیم  ـ ٨٩البردیة ھعلى وج بالنص الرئیسالوارد ذكره 
الیمھم في المذكورة والواقع على عاتقھم أداء حصة من العمل بانتظام بحقول أق

، والأمر في حد ذاتھ یشبھ إلى حد كبیر أداء الخدمة العسكریة أو ٩٠مرحلة من حیاتھم
  .الخدمة العامة في عصرنا الحدیث

ویمثل  ،أما عن أسماء المواقع الجغرافیة فمنھا ما ھو معروف ومذكور باسمھ الحدیث
من ) أخمیم(سع والتا) ثني/  جرجا(والثامن ) ھو(والسابع ) منتأر(الإقلیم الرابع 

في  موقعھا، وإن كانواومنھم بقیة الأسماء غیر المعروف أقالیم مصر العلیا، 
سیاق قائمة المذنبین ما  اق مصر العلیا، وتحدیداً ووفق الوارد فيطمجموعھم في ن

التي یحتمل وقوعھا بین أخمیم وسوھاج،  Grgtل السلسلة جنوباً وینتھي عند بیبدأ بج
النطاق الإداري المعروف باسم القسم  ـ على الأرجحـ ثل مجتمعة والمواقع السابقة تم

عن طریق مكتب  ھإداراتي تعد طیبة حجر الزاویة في ، والذ)wart rsyt(الجنوبي 
یثت تاوي، وتمثل فیھ جرجا أو أحد إواتصالھ بالوزیر في العاصمة  ،المبلغین بھا

  .٩١"رأس القسم الجنوبي"المدن بجوارھا ما أطلق علیھ 

  

  

  

  

                                        
86 W, Hayes, op. cit., pp. 25, 129, 134. 
87 B. Menu, Considérations sur le droit penal au Moyen Empire egyptien dans le P. 
Brooklyn 35, 1446 (texte principal du recto): Responsables et dépendants, BIFAO, 81, 5, 
1981, pp. 73-75. 

 .٢٥- ٢٤انظر البحث ص ٨٨
89 W. Hayes, op. cit., pp. 54-55, Pl. VI, 58 (Entries “d”). 
90 S. Quirke, op. cit., pp. 137-138. 
91 W. Hayes, op. cit., pp. 31-33; S. Quirke, op. cit., pp. 127.133.141.146. 
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  ٩٢یومیات الحرجة الثالثة -٥

، ٩٣snbو snbty. fyمع كلٍ من    sS Ahwt  ذكر الشكل  تكرر
نھایة الأسرة الثانیة عشرة أو وذلك ضمن نص بردیة الحرجة الثالثة التي تؤرخ ب

  :، وذلك ضمن النص الآتيبدایة الثالثة عشرة

وحام�ل الحب�ال، ، م�داد الحب�ل snb ، كات�ب الحق�ولsnbty.fy كات�ب الحق�ول.. الاستلام "
ھم ف�ي القی�اس، وقض� ١٩وحت�ى  ١٥م�ن م ای�الأ. الثانیة، الشھر الثاني م�ن الفیض�ان ةالسن

قض�وه ، ٢٠مع كتبة حقول القسم الجنوبي، السنة الثانیة، الشھر الثاني من الفیضان، الیوم 
في تقدیر المطلوب لھ، في مكتب حقول القس�م الش�مالي، والتس�جیل ف�ي مكت�ب حام�ل خ�تم 

وص��لوا  نقائم��ة بأس��ماء كتب��ة الحق��ول ال��ذی. والمش��رف عل��ى حق��ول القس��م الش��ماليالمل��ك 
 snbty.fy كاتب الحصیرة والقائم على القانون، كات�ب الحق�ول. للتسجیل في یوم التسجیل

الس�نة الثانی�ة، الش�ھر الث�اني م�ن فص�ل . ، حام�ل الحب�ل، م�داد الحب�الsnb وكاتب الحق�ول
المطل��وب ف��ي مكت��ب ] )؟(التق��دیر ل��ھ [ف��ي قض��وھا ٢٣وحت��ى  ٢١ م��ن می��االفیض��ان، الأ

  ٩٤"...الحقول 

ة أكثر النصوص الإداریة التي أشارت صراحة ثالثلا تمثل یومیات الحرجة الھذا و
بھم، بل تعد أیضاً  ةالخاص أو الإدارة إلى عدد من كتبة الحقول بالإضافة إلى المكتب

. قیاسھحددة لكاتب الحقل وھي علامة فارقة في الدلالة على أحد المھام الإداریة الم
منذ أن نشرھا في كونھا تؤرخ بنھایة  Smither وھي لم یتغیر تعریفھا عما أشار إلیھ

وتشمل یومیات لمقداري  ،الأسرة الثانیة عشرة أو بدایة الأسرة الثالثة عشرة
وعة بمسبوقة بیومیات أخرى أو مت نكتم لكما لم یتم فرض أي تصور إذ . ئبالضرا
 الذي طرحھ التساؤلوإن ظل باب . م التعامل معھا بوصفھا ورقة منفردةیتوبھا، 

Smither  في التاریخ الوارد بالیومیات، وھو الشھر الثاني من الفیضان، وھل یعد
ن التوقیت ذاتھ ھو ما إ، إذ للتساؤلوالأمر بالفعل یدعو  ٩٥)؟(مناسباً لتقدیر ضرائب

بعصر الأسرة العشرین،  المؤرخة P.Wilbour  تم الإشارة إلیھ في بردیة ولبور
 ـ في ظل مناظر بعض مقابر الأسرة الثامنة عشرة بطیبة ـ وإن كان المتعارف علیھ

ب كان یتم والمحاصیل على عیدانھا، أي قبل موسم ئالحقول لتقدیر الضرا قیاسن إ

                                        
في قریة الحرجة الواقعة إلى  ١٩١٣اكتشفت تلك الیومیات ضمن مجموعة من أوراق البردي عام  ٩٢

الشرق من اللاھون، وتم التعامل مع تلك الورقة الخاصة بالیومیات بشكل منفرد حیث لا یتناسب 
لحین باسم مضمونھا مع باقي تلك الأوراق المكتشفة، والتي تعد في معظمھا بقایا، وعرفت منذ ذلك ا

 P. Smither A Tax- Assessor’s Journal of the Middle: انظر) P. Haragh III(" بردیة الحرجة الثالثة"
Kingdom, JEA, 27, 1941, p. 74   

93 Ibid.,  Pl. IXa, 2.3.18.19. 
  .Ibid., pp. 74-75: عن النص بالكامل وترجمتھ، انظر ٩٤

95 Ibid., p. 76. 
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، لا یتناسب مع توقیت الفیضان ٩٦)ما یعادل الآن إبریل وأوائل مایو تقریباً (الحصاد 
عند تعلیقھ  Gardiner ، وھو ذات الأمر الذي طرحھ)الموافق آخر یولیو تقریباً (

أیضاً للتعلیق علیھ في  Graefe وھو ما دفع. ٩٧على التاریخ الوارد في بردیة ولبور
وولبور وبین مناظر  لعدم الربط بین أمر تقدیر الضرائب في الحرجة الثالثة محاولة

وفي ظل ما سبق فھل یمكن احتمال أن التقدیر . ٩٨مقابر الأسرة الثامنة عشرة بطیبة
لطاقم  ایكون الدور مزدوجً  وحینئذ. كان یتم أثناء إعادة قیاس الحقول بعد الفیضان

عمل الحرجة الثالثة وولبور في التأكد إذ ما كان الفیضان قد غیر في علامات حدود 
المساحة وكذلك في فرض قیمة ضرائب تقدیریة علیھا وفق  .٩٩الأرض الزراعیة

التي صاحبت كاتب الحقل في مھمتھ،  ھذا ومن الألقاب. )١٠٠(١٠٠المستجدة إن وجدت
ومن الھیئات مكتب  ،كتبھ حقول القسم الجنوبي وكاتب الحصیرة والقائم على القانون

حقول القسم الشمالي، ومكتب حامل ختم الملك والمشرف على حقول القسم الشمالي، 
من  ةطاقم الإداري الوارد بالبردیة مجتمعاً، لم تشھده أیھذا الأن وتجدر الإشارة إلى 

  .١٠١المصادر الإداریة المصریة القدیمة

                                        
 .S: انظر. كاتب الحقول السابق وروده في البحث MnnAا مناظر مقبرة عن تلك المقابر، ومنھ ٩٦

Berger, A Note on some scenes of land Measurement, JEA, 20, 1934; L. Störk, Ackerbau, LÄ, I, 
1975, p. 59; W. Helck, Feldereinteilung und vermessung, LÄ, II, 1977, pp. 150.151, n. 4.      

97 A. H. Gardiner, The Wilbour Papyrus, Vol. II, Oxford, 1948, pp. 9-10.       
98 E. Graefe, Amun-Re “Patron der Feldmesser, CdE, 48, 1973, pp. 44-46. 

إن حدودنا قد "حیث وردت إشارة في واجبات الوزیر رخمیرع یحذر فیھا من دعوة أي متظلم بالآتي  ٩٩
ى الحقول كان من مھامة قیاس الأرض الزراعیة عقب الفیضان من ، وكیف أن المشرف عل"زحزحت

 .G.P: انظر. أجل إعادة تثبیت حدودھا، أو التأكد من بقائھا كما ھي، أو من عدم تعرضھا لتعدي البعض

Van den Boorn, op. cit., p. 185 ff. . المرجح عودتھا إلى الأسرة (وكذلك ما ورد في تعالیم امنمؤبي
الذي یسجل "ذي تعددت أعمالھ المتعلقة بالأراضي الزراعیة كما تفید ألقابھ، وكان منھا ، ال)العشرین

، والمقصود بھا ھنا الجزر المتخلفة على ضفاف النھر عند انحسار الفیضان السنوي، "الأراضي الجدیدة
 J.R. Black, The Instruction: انظر. وفي ذلك إشارة واضحة لقیاس الأرض الزراعیة عقب كل فیضان

of Amenmope: A Critical edition and commentary Prolegomenon and Prologue, Madison, 2002, 
pp. 466,473-374.  

، حینما نوه عن دور كتبة دائرة أملاك آمون في قیاس الأرض Hugesیؤید ذلك الرأي ما أشار إلیھ  ١٠٠

من عصر الأسرة السادسة والعشرین، الزراعیة لتقدیر الضرائب في بعض النصوص الخاصة بالإیجار 
. وكیف أن ما ذكر بخصوص مناظر مقابر طیبة المذكورة سابقاً تمثل فقط جزء من الدورة الزراعیة

وإن ھؤلاء الكتبة بالإضافة إلى دورھم في تحدید جودة المحصول الذي یتم الاعتماد علیھا في تقدیر 
 G. R. Hughes, Saite Demotic Land.قیاس الحقلالقیمة الضریبیة، فإنھم كذلك من یقومون بتسجیل و

Leases, Chicago, 1952, pp. 41-42. 
101 S. Quirke, op. cit., p. 174. 

رشا فاروق السید، المظاھر الحضاریة المرتبطة بمسح الأرض : وللمزید عن ھذا الطاقم انظر
، )٧٧(ندریة، العدد الزراعیة حتى نھایة الدولة الحدیثة، مجلة كلیة الآداب ـ جامعة الإسك

 .١٧١-١٧٠، ص٢٠١٥الإسكندریة، 
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١١٥

  قائمة ضرائب مصر العلیا للوزیر رخمیرع -٦

تعددت أشكال كتابة اللقب بالقوائم الخاصة بضرائب مص�ر العلی�ا، والم�ذكورة بمقب�رة 
، وال�ذي عاص�ر الملك�ین تح�وتمس  (TT 100)١٠٢ بالشیخ عبد القرنةالوزیر رخمیرع 

 : الثال����ث وأمنحت����ب الث����اني، وإن ل����م یص����احبھم أس����ماء وذل����ك عل����ى النح����و الت����الي

  sSwaHwt.sn ١٠٣ ،   sSw AHwt.sn١٠٤، 

 Ss AHwt xbsw bnt xti ..   كاتب حقول الأرض الت�ي

كات�ب حق�ول مدین�ة  sS AHwt n w n Iwny ، ١٠٥.. یتم حرثھا

  .١٠٧... كاتب حقول بیت …sS Ahwt n at n ، ١٠٦أرمنت

بحضور الوزیر رخمیرع في قاعة وزیر الجنوب لیراجع الوارد بھ الألقاب  النصوقد بدأ 
تاب حقول قسم رأس الجنوب تاب وكُ سجلات الضرائب التي أعدھا العمد والمشرفون والكُ 

 بتابأسماء الأقالیم والمدن وكبار موظفیھا، ومنھم كُ  ي والجنوبي، ثم تفصیلٌ لاشمال بجزأیھ
في حضرة الوزیر كما أوضحت مناظر المقبرة  ةالحقول وما أحضروه من ضرائب عینی

                                            .١٠٨والنصوص المصاحبة لھا

إدارة  أن، إذ كما ھو متعارف علیھ كاتب الحقول ھنا ذكر وغلبت الصفة الإقلیمیة على
وتعد  ،تضم عدد من الأقالیم والمدن wart tp rsyt  القسم الجنوبي للبلاد والمعروفة باسم

كما أوضحت بردیة  ـ طیبة ھي حجر الزاویة في إدارتھ سواء في الدولة الوسطى
نما حی لحدیثةبوجود العاصمة إیثت تاوي، أو في عصر الدولة ا ـ ٣٥٫١٤٤٦بروكلین 

شكل مباشر بالضرائب بھنا  كُتاب الحقولواختص . أصبحت طیبة نفسھا عاصمة البلاد
سواء الذین اختصوا منھم بالجزء الجنوبي من قسم  ؛كموظفین مسئولین عن تسجیلھا

رأس الجنوب والممتد من أسوان وحتى قفط، أو الشمالي منھ الممتد من قفط وحتى 

                                        
102 N. De G. Davies, The Tomb of Rekh-Mi-RÉ at Thebes, Vol. I, New York, 1943, pp. 33-
34. 
103 UrK IV, 1120, 2. 

 wart tp(في السیاق الإشارة إلى حقول المدن الواقعة في القسم الجنوبي  sn.یقصد بالضمیر المتصل 
rsyt(وتحدیداً من الیفانتین وحتى قفط ،.  

104 UrK IV, 1129, 2. 

وبي، في السیاق الإشارة غلى حقول المدن الواقعة في القسم الجن sn.یقصد بالضمیر المتصل 
  وتحدیداً من قفط وحتى أسیوط

105 Urk IV, 1122, 2. 
106 UrK IV, 1124, 11. 
107 UrK IV, 1138, 10. 

 ,UrK IV, 1119: عن النص والمواقع المذكور بھ ومناظر كبار الموظفین وضرائبھم العینیة انظر -  ١٠٨

15- 1139; N. de G. Davies, op. cit., Vol. I, pp. 104-106; Vol. II, Pls. XXIX-XXXV; AEO, I, pp. 
45-47.    
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ینھا، وھي عوذلك بالإضافة إلى دور آخر لكاتب الحقل المختص بإقلیم ومنطقة ب ،أسیوط
، ومنھم كاتب المقبرةر كما سجلت مناظر ونصوص ـام الوزیتأدیتھ لضرائبھا العینیة أم

وكاتب حقول إقلیم أرمنت المذكورین في (xbsw)  ول الأراضي التي یتم حرثھاـحق
  .السیاق

  :لألقاب ذات العلاقة بكاتب الحقولاأھم  :رابعاً 

في النصوص الشخصیة  همن خلال الاستعراض السابق لكاتب الحقل وورود
التي ارتبطت بھ سواء كانت تلك  الألقاب نعدد م الوقوف علىوالإداریة، یمكن 

كان من الشخصیات التي تعددت ألقابھا  وھ أسفالألقاب قد حملھا كاتب الحقول ن
وذلك . شار لھوبالتالي مھامھا، وكذلك تلك التي وردت معھ في سیاق النص الذي أ

ب الحقول مباشرة بصفتھ إذ كان منھا ما تعامل معھ كات ؛الھیئات ىأیضاً ما ینطبق عل
دعت الضرورة إلى التعامل معھا، وفیما یلي أھم الألقاب  منأحد أفرادھا، ومنھم 

  :التي ورد ذكرھا مع كاتب الحقول

  )mr AHwt(المشرف على الحقول  -١

ظھور اللقب في  ءمباشرة بكاتب الحقول، ویعود بدلعلھ من أھم الألقاب ذات الصلة ال
، وھو الذي یسبق في الأھمیة لقب آخر ارتبط ١٠٩ة الخامسةعھد الأسرالمصادر إلى 

 ـا الذي سوف یتم تناولھ لاحقً  ـأیضاً بكاتب الحقول وھو المشرف على كتبة الحقول 
، حیث حمل الجد ١١٠sS AHwtنھایة التدرج الوظیفي للـ  mr AHwtوربما مثل لقب 

Imsw  في لوحة كاتب حقول أقلیم ثنيInttf iqr ف على حقول كل من لقب المشر
إقلیم ثني، وكذلك أشار سیاق النص إلى كونھ في الأصل كاتب حقول ثني 

اللوحة، والذي أشار لھ النص  الذي یعد والد صاحب Imny، وكذلك ابنة ١١١أبیدوس
ثم بوصفھ المشرف على الحقول في إقلیم ثني، علاوة  ،ة بوصفھ كاتب حقولحصرا

الذي ربما تدرج في الوظائف  Intf iqrعلى ذلك الحفید صاحب اللوحة ومكرسھا 
وھناك كذلك . لقب المشرف على حقول إقلیم ثني ـ مثل عائلتھـ مستقبلاً لیحمل 

MnnA  دید نطاق جغرافي معین، حالذي حمل لقب المشرف على الحقول دون ت
وذلك على حقول زراعیة منھا ما یخص الدولة والملك وأیضاً الإلھ آمون، علاوة 

                                        
109 W. Grajetzki, Die Höchsten Beamten der ägyptishen zentrolverwaltung zur zeit des 
Mittleren Reiches, Berlin, 2000, p. 137; S. Quirke, Titles and bureau of Egypt 1850-1700 
BC, London, 2004, p. 91. 
110 W. Helck, Untersuchungen zu den Beamtentiteln des Ägyp-tishcen Alten Reiches, 
Glückstadt, 1954, p. 70; S. Quirke, Titles, pp. 90-91. 
111 W. Helck, Zur Verwaltung des Mittleren und Neum Reichs, Leiden-köln, 1958, p. 113; 
Idem, Feld-Verwaltung, LÄ, II, 1977, p. 154. 
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ین في ان یحمل لقب كاتب حقول سید الأرضبرتھ إلى أنھ كعلى إشارة نصوص مق
  ١١٢مصر العلیا والسفلى

ن أوضحت النصوص الشخصیة تنوع اللقب ما بین الإقلیمیة والمركزیة، فإنھا إھذا و
لم توضح طبیعتھ كما في النصوص الإداریة، والتي أوضحت كذلك تعدي النطاق 

وذلك بخلاف جمعھا للقبي . محددةإداریة  االإداري الإقلیمي للقب لیشمل أقسامً 
اشر كما في بردیة المشرف على الحقول وكذلك كاتب الحقول، ومنھا ما كان بشكل مب

وكونھ رأس الجھاز  mr AHwtوالتي یتضح منھا  أھمیة وظیفة الـ  ،الحرجة الثالثة
تندر المعلومات عن طبیعة عملھ الذي ) xA n AHwt(الإداري في مكتب الحقول 

 يیخضع لھ نطاق جغرافي یتبعھ عدد من الأقالیم وھو القسم الشمالو ،بشكل مفصل
)wart mHtt(  الإشراف على قیاس الأرض الزراعیة لتقدیر  عنالمسئول ھو

ومن  .١١٣الضرائب، ویساعده في ذلك طاقم من المساعدین من أبرزھم كاتب الحقول
من كاتب  وكلً ط فیھ بأمر الحقول الزراعیة تلك النصوص أیضاً ما كان الارتبا

 Coptus)ط ففبخلاف مرسوم ق .غیر مباشرارتباطًا الحقول والمشرف على الحقول 

C) لى كاتب الحقول لإعفاء عمال الـالذي وجھھ المـلك ببي الثاني إ mrt  ،من العمل 
 خر في الإشراف على إعفاء عمال الـ شارك المشرف على تلك الحقول بشكل أو بآ

mrt وجھ مرسوم  يذالملك ببي الثاني، ال ة تمثالأیضًا في ضیع (Coptus D)  من
مین بقفط بوجود المشرف الإلھ ووضعھ في معبد  ،وأمر بنسخھ على الحجر ھأجل

   .١١٤على الحقول وتحت إشرافھ

ول قالتي أوضحت علاقة المشرف على الح، ٣٥٫١٤٤٦وكذلك نصوص بردیة بروكلین 
) طیبة(شرف على حقول المدینة الجنوبیة والعمالة الزراعیة، حیث خاطب حامل الختم والم

في العاصمة بالتماس  anxwالوزیر  ١١٥)الأسرة الثالثة عشرة(في عھد سوبك حتب الثاني 
ناء العمل، وذلك من خلال مكتب بعمالة زراعیة بدلاً من تلك التي فرت أث إمدادهیطلب فیھ 

یذ المطلوب عبر مكتب في العاصمة، ورد الوزیر علیھ بتنف) xA dd rmT(مداد البشري الإ
  .١١٦)طیبة(بالمدینة الجنوبیة ) xA n wHmw(المبلغین 

                                        
112 W. Helck, Verwaltung, p. 139. 
113 Ibid., 113. 115; W. Grajetzki, op. cit., pp. 134.139; S. Quirke, Titles, p. 90.    

 ١١٠ابق، صعبد الواحد عبد السلام، المرجع الس ١١٤
الذي ورد ذكره في بردیة  A anx.f@كونھ  Hayesاسم مشرف الحقول مفقود من النص، وإن رجح  ١١٥

كذلك  anxw، والتي أشارت لذات الوزیر ٣٥٫١٤٤٦الكبرى والمعاصرة لبردیة بروكلین  ١٨بولاق 
عارضة ، وإن Grajetzkiوھو الأمر الذي تناولھ . A anx.f@على الحقول وحامل الختم   المشرف
Quirke على اعتبار عدم وجود أدلة تثبت أن الاثنین شخص واحد .W. Hayes, op. cit., p. 75; A. 

Spalinger, Sebekhotep II, LÄ, V, 1984, p. 1038; W. Grajetzki, op. cit., p. 137; S. Quirke, 
Adminstration, p. 143, n. 29.    

116 W. Hayes, op. cit., p. 72 ff; S. Quirke, Adminstration, pp. 145-146. 
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الإش�ارة ف�ي واجب�ات ال�وزیر إل�ى و، وكذلك ما ورد في نصوص مقبرة ال�وزیر رخمی�رع
المش��رف عل��ى الحق��ول ودوره ف��ي الفص��ل ف��ي المنازع��ات القائم��ة عل��ى ح��دود الأراض��ي 

ان، وذل��ك بع��د اس��ھا وخاص��ة بع��د الفیض��م��ا ت��م التلاع��ب فیھ��ا بع��د إع��ادة قی اذإ ،الزراعی��ة
ال�ذي ارت�بط حت�ى ) DADAt n tmA(ھ�و ومجل�س الحص�یرة  لاستش�ارتھاس�تدعاء ال�وزیر 

عصر الأس�رة الثامن�ة عش�رة ب�إدارة الأرض الزراعی�ة وخاص�ة قیاس�ھا، كم�ا یتض�ح م�ن 
، ال�وارد ف�ي بردی�ة الحرج�ة الثالث�ة أح�د أف�راد ط�اقم العم�ل) sS n TmA(كات�ب الحص�یرة 

تب��ار أن ھ��ذا الط��اقم ق��د تس��اوى م��ع مجل��س الحص��یرة ال��وارد ف��ي واجب��ات ال��وزیر واع
ف�ي ھ�ذا  Ben Haring، وھ�و م�ا أش�ار إلی�ھ ١١٧ضي الزراعی�ةاوالمسئول عن إدارة الأر

س�رعان م�ا تناف�ت ع�نھم الص�بغة  sS n TmAو DADAt n TmAن عل�ق عل�ى أن إالص�دد و
ذوي علاق��ة ب��الأمور القانونی��ة فیم��ا  الإداری��ة المتعلق��ة ب��أمور الأرض الزراعی��ة لیص��بحوا

ب�ل ومكت�ب الحق�ول ـ ولعل من أبرز الدلائل على مشاركة المشرف على الحقول . ١١٨بعد
في الفصل ف�ي الن�زاع عل�ى ح�دود الأرض الزراعی�ة وأم�ر مش�اركتھ ف�ي قیاس�ھا  ـ بأكملھ

ف�ي  الك�اب ةعم�د sbq nxtما ورد في مقبرة  ؛الدینیة المنشآتوخاصة ما یتعلق بأراضي 
أواخر الدولة الوسطى، حیث كان أحد من أحصوا وراجعوا قیاس أرض زراعی�ة خاص�ة 

التي وضعھا من قب�ل مكت�ب الحق�ول  ،مع ما ھو مقرر من قبل لوحات الحدود الآلھةبأحد 
لعص�ره، وأق�ر ھ�و بص�حة القی�اس وبق�اء  بقاس�على الحقول على عھد الملك ال والمشرف

س�تي الأول لص�الح وري الخاص بالمل�ك نمرسوم وكذلك . ١١٩الحدود كما ھي مرة أخرى
وم�نھم المش�رف عل�ى ـ تھ ف�ي أبی�دوس ویح�ذر فی�ھ فئ�ة م�ن الم�وظفین آالإل�ھ أوزی�ر منش�

    .١٢٠المنشآت كي الزراعیة الخاصة بتلضمن التلاعب في حدود الأراـ  الحقول

 ١٢١الصفة المحلیة على صاحب لقب المشرف على الحقول ةبلغیتضح مما سبق 

دینیة  منشآتوالأكثر من ذلك تخصیصھ بأراضي  ،ي معینجغراف نطاقوعلاقتھ ب

                                        
117 G. P. Van den Boorn, op. cit., pp. 146-147, 156-161. 
118 B. Haring, The Scribe of the Mat from Agrarian Administration to local Justice, in : R. 
Demaree, & A. Egberts (edits), Deir el – Medina in the third Millennium AD, Attribute to 
J.J. Janssen, Leiden, 2000, pp. 143-145, 152-153. 

كانت لھ علاقة وطیدة بالضرائب في عھد الأسرة  DADAtھذا ومن الملاحظ أن اللقب المرتبط بـ 
  .Ibid., p. 151.  السادسة والعشرین

119 G. P. Van den Boorn, op. cit., p. 166.166, n. 102. 
120 W. F. Edgerton, The Nauri Decree of Seti I: A Translation and Analysis of the legal 
portion, JNES, 6, 1947, p. 223. 

وذلك فیما عدا بعض الحالات التي اتخذ فیھ اللقب صفة المركزیة، خاصة حین ارتباط اللقب بشخص  ١٢١

وكاھن ھرمة، أحد وزراء الملك ببي الأول  tw*ذو سلطة إداریة مركزیة، أو من أشھرھا الوزیر 
 N. Kanawti, Governemental Reforms in. والذي حمل لقب المشرف على حقول مصر العلیا والسفلى

Old     Kingdom, Warminster, 1980, p. 35  .وكذلك انظر :D. Jones, op. cit., Vol. I, p. 53, 261  
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، وذلك بالإضافة إلى ١٢٢ملكیة حتى نھایة الدولة الحدیثة ضٍ وكذلك أرا ،بعینھا
حیث حمل حاكم الإقلیم لقب المشرف على الحقول في دلالة ؛ بإدارة الإقلیم ارتباطھ

حینما تلقب بھ  ،سادسةسرة العلى أھمیة الوظیفة، وذلك منذ ظھور اللقب في بدایة الأ
واستمرار ذلك في عصر الدولة ، ١٢٣من عھد الملك تتي Itti Sdwھناسیا أحاكم إقلیم 

سنا من إحاكم  Hwty ms+و هحاكم إقلیم الكاب ودندر PA @ryوحتى ، ١٢٤الوسطى
من ، ویستدل على أھمیة اللقب كذلك ١٢٥النصف الأول من الأسرة الثامنة عشرة

 Hry wDbد الألقاب الإداریة الھامة في الدولة القدیمة وھي ارتباطھ الوثیق بأح
الإداریة المھمة  وكذلك حملھ أحد الألقاب، ١٢٦)المسئول عن توزیع المنتجات الغذائیة(

والذي ارتبط بھ في غالبیة المصادر التي تناولت لقب  ،الشمال ختموھو لقب حامل 
  .١٢٧المشرف على الحقول في عصر الدولة الوسطى

  )mr sS AHwt(رف على كتبة الحقول شالم - ٢

خاصة بالأرض الزراعیة بعد المشرف الخص الثاني في المرتبة الإداریة عد الشیُ 
، والأسبق منھ في sS 3Hwtلك یُعد الرتبة الوظیفیة الأعلى للـ ذوكعلى الحقول، 

لك یُعد من ذتعود البدایات الأولى لظھوره لعھد الملك خوفو، وھو ب ذالظھور، إ
وتمتع حامل ھذا اللقب . ١٢٨ااب التي سبقت في الظھور الرتبة الوظیفیة الأقل منھالألق

بأھمیة اتضحت من النصوص الشخصیة التي عرفت بأصحاب اللقب، حیث حملوا 
العدید من الألقاب الأخرى لعل ما یتعلق بإدارة توزیع المنتجات الزراعیة، ھي 

ة القدیمة وتحدیداً الأسرة صر الدولع، وخاصة في )١٢٩(١٢٩مالأكثر ارتباطاً بھ
ومن الأسرة  psi١٣٠¥ة تلك الشخصیات في الأسرة الرابعة لومن أمث. الخامسة

وابنھ كاتب  xm kA¤، وw3 n Ra¨١٣٣، Iti١٣٢، و١٣١Nfr @tpمن  الخامسة كلُ◌ُ 
، ١٣٥الذي عاصر نھایة الأسرة الخامسة وبدایة السادسة tpi@ و١٣٤MA nfrالحقول 
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ذلك لقب حامل ك الذي حمل Inyاللقب فیھا  در ظھورنومن الدولة الوسطى التي 
لى تمتع ع اومن بین أسماء الألقاب السابقة ما یستدل منھ. ١٣٦Xry tp nswالختم و

أي  m prwyالحقول بسلطة إداریة واسعة حیث أضیفت لھ أحیاناً  ةالمشرف على كتب
. xm kA¤١٣٧و wA n Ra¨و Itiفي البیتین ویقصد بھا مصر العلیا والسفلى، ومنھم 

ن حملا ی، اللذItiوكذلك  Spsiتصروا على إقلیم بذاتھ كما في لقب قن اوومنھم وآخر
ى م الثاني عشر من إقلیم مصر السفللقب المشرف على كتبھ حقول الإقلی

حاكم الإقلیم العشرین  Nn xftkA كـ، وأخیراً من تولى منھم حكم إقلیم ١٣٨)سمنود(
  .Xry tp nsw١٣٩ ذلك لقب، والذي حمل ك)إھناسیا( من إقلیم مصر العلیا

وتتضح بعض أدوار المشرف على كتبھ الحقول الوظیفیة من خلال النصوص 
أو  ،الشخصیة وكذلك الإداریة، سواء التي جمعت بینھ وبین كاتب الحقل بشكل مباشر

عمال ( mrtومنھا علاقتھ بعمال الـ . ھیوسءبھا بمفرده دون مر تتلك التي ورد
النصوص الشخصیة فقد حمل أحد الأشخاص  ، ففیما یخص)الأرض الزراعیة

وكذلك المشرف  ،لقب المشرف على كتبھ الحقول) ؟(المفقود أسمھم من عھد خوفو
وما ورد في بعض مراسیم قفط وربط بینھ وبین كاتب الحقل فیما . ١٤٠mrtعلى كتبھ 

 (Coptus C)یخص ھذه الفئة من العمال كما في المرسوم الذي وجھھ ببي الثاني 
فیما  ،من أیة أعمال خاصة بالسراي الملكیة mrtبشأن إعفاء عمال الـ لحقول لكاتب ا

عدا ما ھو متعلق بممتلكات معبد الإلھ مین القفطي، وتحذیر عدد من الموظفین 
بتعرضھم للعقاب بالحرمان من العمل في مدینة الملك الھرمیة، ومنھم المشرف على 

ما ورد في أحد المراسیم الأخرى  وكذلك. ١٤١ما خالف ھذا الأمر اكتبة الحقول إذ
والتي وجھھا لعدد من كبار الموظفین، وتضمنت نفس  )Coptus b(لنفس الملك 

مال الـ عاللھجة التحذیریة في حالة مخالفة المشرف على كتبة الحقول لأمر إعفاء 
mrt وفیما ١٤٢أعمال أخرى بخلاف المتعلق بمعبد الإلھ مین القفطي ةوتكلیفھم بأی ،

ة واضحة على تولي المشرف على كتبھ الحقول حق إصدار تكالیف بعض سبق دلال
  .الأعمال على تلك الفئة من العمال

ومن خلال النصوص الشخصیة أیضاً یمكن الربط بین المشرف على كتبھ الحقول 
والإخلال بأداء الضرائب وربما كذلك الأعمال، حیث ورد بنصوص مقبرة الوزیر 

                                                                                                     
135 PM, III(1), P. 241; P. Piacentini, op. cit., pp. 249-250. 
136 CG 1620; Ward, op. cit., p. 46, 358. 
137 D. Jones, op. cit., Vol 2, p. 2074, 772. 
138 PM, III(2), p. 768; P. Piacentini, op.cit., p. 539; D. Jones, op. cit., p. 207, 774. 
139 N. Kanawati, op. cit., p. 4. 
140 P. Kaplony, op.cit., A, pp. 16-17; B, Pl. 6, 8. 

 .٨٦عبد الواحد عبد السلام، المرجع السابق، ص ١٤١
 .٨٠- ٦٧نفسھ، ص: ؛ وعن المرسوم بأكملھ، انظر٧٢نفسھ، ص ١٤٢
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MrrwkA ألقاباً لعدد من موظفیھ بمصاحبة أسمائھم بسقارة، من الأسرة السادسة، 
اللذان  NDm ib و  PtH Spssومن بینھم أسماء اثنین من مشرفي كتبة الحقول ھما 

ة بعض ا بمعاقبمقیامھا أثناء مصاحبھا مناظر لھی، و١٤٣حملا أیضاً لقب حاكم الضیعة
الثاني یمسك  یدیھ رجلین في وضع الانحناء، بینما يالأشخاص، فالأول یمسك بكلت

وذلك بحضور عدد من  ،مسك بالأخرى رجل في وضع الانحناءبالعصا في ید وی
وتعددت الآراء حول ذلك، إذ یمكن أن یكون بمثابة . ١٤٤الكتبة وھم یقومون بالتسجیل

منظر متكرر لدور الكتبة في التسجیل المصاحب لمناظر الضرب كأحد وسائل 
 ،تجاه موظفي الدولة في دفع الضرائب المقررة العقاب المتبعة عند الإخلال بالالتزام

من الأسرة  y* يمصطبتفي الموظفین، كما  وكانت تطبق سواء على الفلاحین أو
وإن كانت مناظر  ،١٤٥من الأسرة السادسة بسقارة ntikA#ر الخامسة والوزی

MrrwkA  من الحالات النادرة التي یظھر فیھا دور لموظف رسمي عالي المقام من
مما رجح أیضاً تفسیره بكونھ  ؛في مثل ھذه الممارسات) mr sSw AHwt(الكتبة 

مارسھ أصحاب اللقب على مرؤوسیھم من المزارعین أو الموظفین  اوظیفیً  ادورً 
ھذا وكلا . ١٤٦الھاربین من تأدیة واجباتھم أو ھؤلاء الذین لم ینفذوا أوامر سیدھم

وص الخاصة بكاتب الحقول وأیدتھ النص ،ن یعدان على جانب كبیر من الصحةیالرأی
الذي تعلق عملھ بالھاربین من أداء الأعمال الزراعیة المكلفین بھا كما ورد ببردیة 

، واختص MnnA، وكذلك المنظر الوارد بمقبرة كاتب الحقول ٣٥٫١٤٤٦ بروكلین
  .١٤٧بضرب أحد المذنبین لعدم سداده الضرائب

وب، حیث تضمنت حبال رف على كتبة الحقول وبین قیاسویمكن الربط بین المش
ة لقب المشرف من عصر الأسرة السادس MHwمناظر ونصوص مصطبة الوزیر 

، وكان من مناظرھا w in bA#١٤٨الوزیر، ویدعي  يوسءعلى الحقول كأحد مر
  .١٤٩الحصاد والكتبة أثناء قیاس الغلة وأعداد من الرجال أمام شون الحبوب
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  )Hry wDb(جات الغذائیة تعن توزیع المن مسئوللا -٣

 Hry wDbھناك العدید من الأمثلة التي ربطت بین إدارة الأرض الزراعیة والـ 
إلى التأكید بوجود علاقة قویة  Helckوخاصة خلال عصر الدولة القدیمة، مما دفع 

 متمثلة في كاتب الحقول والمشرف على كتبة الحقول وأخیراً  ؛قد جمعت بینھما
 Hryلاقة كاتب الحقول بفروع إدارة الـ توطدت ع المشرف على الحقول، وربما لذلك

wDb  الخاصة بالقصر في الأقالیم المختلفة، حیث اختصا بإمداد القصر الملكي
  .١٥٠بالمؤن الغذائیة

وھو موجھ  لقبًا متعلقًا بھا، MA nfrمن خلال حمل كاتب الحقول  وذلك ما یتضح
 sHd sS(w) pr Hry(w)توزیع المنتجات الغذائیة أو  عنكتبة إدارة المسئول 

wDb(w)الإلھین، وكذلك المشرف على كتبة الحقول الذي حمل لقب كاھن ١٥١ 
 Hm nTrتوزیع المنتجات الزراعیة أو  عنالذي یرأس إدارة المسئول ) وتینالق(

BAwy xnty(w) pr Hry(w) wDb(w) ، ومنھم كل منNfr Htp وItiو١٥٢ ،sxm 
kA  ١٥٣الذي حمل نفس لقب ابنھMA nfrو ،¨wA n Ra تحت  حمل لقب الذي الذي

، وكذلك ١٥٤wDb imy-xt pr Hryجات الغذائیة أو تنإدارة المسئول عن توزیع الم
@tpi  الذي حمل لقباً آخر ھو المشرف على كتبھ إدارة المسئول عن توزیع المنتجات

، وأیضاً مدیر الحقل الذي حمل لقب ١٥٥mr sS(w) pr Hry wDb(w)الزراعیة أو 
 mr pr Hryتوزیع المنتجات الزراعیة أو  عنالمشرف على إدارة المسئول 

wDb(w)  ُ◌ُمن  والذي حملھ كل*tw و*ti ١٥٦من الأسرة السادسة.  

فقد تعددت الآراء حول اختصاصھا، الذي لم یخرج في  Hry wDbوعن إدارة الـ 
تجات الزراعیة وتوزیعھا، وخاصة تلك نمعظمھ عن التعامل مع المواد الغذائیة أو الم

، أو تلك المتعلقة المتوفىوالمعابد المختلفة فضلاً عن  للآلھةین التي تقدم كقراب
إلى  Piacentini، ھذا وقد أشارت ١٥٧بالقصر الملكي وإمدادات مائدة الطعام الملكیة

قول ھي علاقة تتكامل بھا الدورة حوكتبة ال Hry wDbأن العلاقة التي جمعت بین الـ 
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لتي یقدرھا ھؤلاء الكتبة، وبعد الإداریة الخاصة بضرائب المحاصیل الزراعیة ا
  .١٥٨Hry wDbتحصیلھا یعاد توزیعھا عن طریق إدارة الـ 

  الأدوار الوظیفیة لكاتب الحقول حتى نھایة الأسرة الثامنة عشرة :خامساً 

اشتملت المصادر السابقة الذكر سواء التي عرضت للنصوص الشخصیة لكتبة الحقول 
من الأدوار الوظیفیة لھ، وخاصة  ددضاح عص الإداریة، ما یمكن معھ إیوكذلك النصو

شكل كافٍ على بما یتعلق بالنصوص الإداریة، حیث لم تلق النصوص الشخصیة الضوء 
ط، وإن خرج كاتب الحقول قطبیعة عمل صاحبھا، إذ سردت الألقاب التي حملھا ف

MnnA من ھذا الإطار نظراً لما اشتملت علیھ مقبرتھ من مناظر أوضحت طبیعة عملھ.  

في ذات العمل المختص  الأدوار الوظیفیة التي ارتبطت برؤسائھ ومما لاشك فیھ أن
  :بالحقول، قد ساھمت بقدر كاف في التعرف على تلك الأدوار التي یمكن تتبعھا فیما یلي

  الخدمة في المعابد - ١

من المرجح مشاركة كاتب الحقول في الخدمة داخل معابد الآلھة والملوك وإعداد 
وفق ما تشیر إلیھ ورود اللقب ضمن  ،الجنازیة خلال عصر الدولة القدیمة التجھیزات

إلى انتشار ذلك الأمر  Moreno Garciaوقد أشار . القوائم الخاصة بأرشیف أبوصیر
، وأید ذلك الأمر ورود اللقب الخاص بكاتب الحقول مقترناً بالإقلیم ١٥٩في نطاق منف
ذلك بالإضافة إلى حمل كاتب ، صیروم مصر السفلى في أرشیف أبالثاني من أقالی

لقب كاھن الإلھ رع في معبد الشمس الخاص بالملك وسركاف، وكذلك  MA nfrالحقول 
من الأسرة الخامسة والذي حمل لقب كاھن الإلھ حور  Itiالمشرف على كتبة الحقول 

١٦٠QmAaمن نفس الأسرة  ، وأیضًا¨wA n Ra  الذي حمل لقب كاھن رع من معبد
  .١٦١رع كاإیر  فرشمس الملك ن

  الإشراف على عمالة الأراضي الزراعیة - ٢

جمع  الأشخاص من الأسرة السادسة لقبٍ  اتضح من خلال نقوش أحد الأختام حمل أحد
فئة من العمالة التي تعددت الآراء  mrtوتعد الـ . mrtللحقول وكذلك الـ  بین كونھ كاتبًا

حة الأرض الزراعیة، حیث فلا یفھا ھي وغیرھا خاصة العاملین منھم فيحول تصن
وإن كان من الأرجح التعامل معھم . ١٦٢صنفھم البعض بكونھم عمال سخرة أو عبید
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بوصفھم فئة من العمال الذین عمل بعضھم بصفة خاصة في فلاحة الأرض كمزارعین 
ین من الطبقة الدنیا، في الضیاع وغیرھا من الأراضي الزراعیة، وصنفو كمزارع

، وعلى ذلك )العامة( rxytسكان مصر في الـ  مساواة منوأحیاناً ما وضعوا على قدم ال
  .١٦٣حالة من الأحوال ةبأی الا یعدو عبیدً 

، بین تلك الفئة وكاتب الحقول وبخلاف اللقب السابق، ھناك الإشارة التي جمعت كذلك
أمراً لكاتب الحقول  (Coptus C)قفط حینما أصدر الملك ببي الثاني في أحد مراسیم 

والالتزام فقط  ،ي الملكیةمن القیام بأي عمل یخص السراوغیرھم  mrtبإعفاء عمال الـ 
بالعمل لصالح معبد الإلھ مین القفطي، ومعاقبة من یخالف ذلك من المسئولین، ومنھم 

لى تلك كتبة الحقول ع وھو الأمر الذي یتضح معھ سلطة. المشرف على كتبة الحقول
ویؤید ذلك حمل أحد الأشخاص من الأسرة  ،ووقوعھا في دائرة اختصاصھم ،الفئة

  .mrt١٦٤الرابعة لقب المشرف على كتبة الحقول والـ 

ة عند ھذا الحد، بل ظھر لھ دور ولم تتوقف صلة كاتب الحقل بعمالة الأرض الزراعی
النص الذي  ، وھو وإن لم یتضح دوره من سیاق٣٥٫١٤٤٦ر في بردیة بروكلین آخ

مضافٍ إلیھ  ،أورد في جزء منھ أسماء المذنبین الھاربین من أداء ما كلفوا بھ من أعمال
، یمكن ti&١٦٥اسم كاتب الحقول والنطاق الجغرافي التابع لھ، فإنھ في ظل حالة السیدة 

القول بأن العمالة الزراعیة في الحقل كانت توضع تحت تصرفھ وإشرافھ، وفي حالة 
تماماً . اعھا عن العمل یتم إبلاغ الجھات الإداریة العلیا بذلك لاتخاذ اللازمتغیبھا وانقط

على عھد سوبك حتب الثاني ـ ) طیبة(مثل حالة المشرف على حقول المدینة الجنوبیة 
الواردة بذات البردیة ـ وإبلاغھ الوزیر عن المتغیبین عن العمل والالتماس لھ بإمداده 

وكذلك ما أشیر إلیھ خلال رسالة اللاھون، . ١٦٦اد البشريبغیرھم من خلال إدارة الإمد
والتي بالرغم من إنھا لیست موجھة لجھة إداریة، إلا أن الحالة التي تضمنتھا تفید ھروب 

أن ھذا النوع من العمالة یعد  Quirkeافترض و. sryأحد الخدم وإرسالھ لكاتب الحقول 
ه عبر اه الدولة، وربما كان یتم استدعاؤجمؤقتاً ویقع على عاتقة نوع من العمل الإلزامي ت

  .xA dd n rmT١٦٧الوزیر عن طریق إدارة الإمداد البشري 

  مسح الأرض الزراعیة - ٣

، نظراً لأھمیة الغرض رؤسائھعد تلك المھمة من المھام الخاصة لكاتب الحقول وكذلك تُ 
اعیة بعد من ذلك المسح أو القیاس، سواء تم بغرض تأسیس الضیاع وحالة الأرض الزر
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  من البحث ٣٩، ص ٩٠وھامش رقم  ٨٧راجع ھامش رقم  ١٦٧
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اع حول علامات حدود الحقول أو في غرض تقدیر ، وكذلك حالات النـزالفیضان
  .الضرائب التي تعد من أھم موارد الدخل للدولة وعماد سیطرتھا على الشعب

وفیما یتعلق بتأسیس الضیاع، فمسئولیة كاتب الحقول مباشرة فیھا، وذلك ما تم توضیحھ 
ملك كاتب الحقول من أجل اختیار قطعة أرض في أحد مراسیم قفط، حینما خاطب ال

، وھو الأمر الذي یستدل "حور كاو نفر) الملك(یحیي الإلھ مین "مناسبة لتأسیس ضیعتھ 
منھ على أھمیة الوضع الإداري لكاتب الحقول، حیث تمت مخاطبتھ من قبل الملك 

  .١٦٨مباشرة

یھ الإشارة لدور كاتب أما عن أمر قیاس الأراضي الزراعیة بعد الفیضان، فإن لم یتم ف
دة للمشرف على الحقول ومكتب الحقول المسئول عحقول، فإنھ قد تحقق خلال إشارات ال

ما تعلق الأمر بالنزاع  ا، خاصة إذ١٦٩عد كاتب الحقول مسئولاً فیھعن القیاس، والذي یُ 
حول علامات الحدود سواء كانت بسبب الفیضان أو التلاعب بھا، وذلك لأن الفیضان 

) الشاطئیة(دود الأراضي، وكثیراً ما كانت أراضي الجزر وأراضي الضفاف بغیر ح
تتعرض لما یسمى بأكل النھر وطرحھ، وكل ذلك یدعو إلى مسح المزارع عاماً بعد عام، 

ثم لإثبات ملكیة الدولة لما طرحھ النھر  ،ا باللوحات التي تقام على أطرافھالإقرار حدودھ
  .١٧٠علیھا

ل ما ورد في واجبات وأھمیتھا لإقرار المساحات الخاصة بالحقو ویؤكد أمر تلك اللوحات
إن لوحات الحدود قد زالت، ": ع في ھذا الشأن، فإن جاء لھ ملتمس یقولالوزیر رخمیر

، ویعني ذلك وكما أشارت نصوص "فإنھ یرى ما ھو مسجل تحت ختم الموظف المسئول
واسم الملك وسجل  ،مالك الحقلأخرى أن تلك اللوحات مثل السماء ثابتة وھي تحمل اسم 
وعلى  ذلك ولأھمیة الأمر . ١٧١مساحة الأرض، وكانت تختم وتسجل في إدارة المساحة

أن أمر الشكوى حینما یتقدم بھا أى متظلم تھ من قبل، باجأفرد الوزیر في وا فقد
فإن استشارة الوزیر الأولى في ھذا الشأن تكون للمشرف على بخصوص الحقول، 

زراعیة من أن یسمح لھ بمھلة من الوقت تتغیر وفق موقع الأرض ال ، على١٧٢الحقول

                                        
  .١٠- ٩انظر البحث ص ١٦٨

169 S. Quirke, Titles, p. 90. 

  .١٦٩-١٦٨ص السید، المرجع السابق،رشا فاروق : وكذلك انظر
عبد العزیز صالح، الأرض والفلاح في مصر الفرعونیة، في الأرض  والفلاح في مصر على مر  ١٧٠

  .٤٨- ٤٧، ص١٩٧٤العصور، الجمعیة المصریة للدراسات التاریخیة، القاھرة، 
171 S. Berger, op. cit., p. 55. 

خاصاً، حیث ورد في نص  من الملاحظ أن أمر الحقول، قدر لھ الفرعون تحوتمس الثالث اھتماماً  ١٧٢

واھتم الأرض الزراعیة حینما تضع .. انظر ": تقلیده رخمیرع الوزارة ـ الوارد في مقبرتھ أیضاً ـ الآتي
 wartwأي تحقیق، یجب أن تُرسل مشرفي الأراضي ومشرفي العمد والـ ) ؟(لھا نظام، لو غاب منك 

 R. Faulkner, The Installation:انظر... "لھ لتقصي الحقائق، ولو فحص أحد المسألة قبلك، علیك أن تسأ
of the vizier, JEA, 1955, pp. 21.23. 
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ما أن یعید المشرف على الحقول النظر في أمر القیاس بنفسھ، طیبة، والمفترض آنذاك إ
أقرت بصحة وإن  ،وتتولى تقدیر القیاسجھة مماثلة تكون على الحیاد،  أو من خلال

تمت الإشارة إلیھ أیضًا في  والعقاب .١٧٣ذلك للعقاب تعرض المسئول عنالشكوى ی
حال  ؛بمعاقبة عدد من المسئولین بینھم المشرف على الحقول مرسوم نوري، الذي قضى

  .١٧٤التلاعب في حدود الأراضي الزراعیة التابعة لإحدى المنشآت الدینیة

وعن تقدیر الضرائب، فلعلھ الأمر الأكثر ارتباطاً بذكر كاتب الحقل، وأكثر النصوص 
ك یومیات بردیة الحرجة الثالثة، والتي یستدل من سیاق نصھا على ارتباط دلالة على ذل

قیاس الحقل فیھ بتقدیر الضرائب وبھیئة موظفي إدارة الحقول، والأكثر ذكراً بینھم كان 
ن بشكل وثیق بحامل الحبل الحقول، الذین ورد ذكرھم في بدء النص، والمرتبطوكتبھ 

ك یعني نزول كتبة الحقول إلى الأرض الزراعیة وكذلك من یمده عند قیاس الأرض، وذل
الحقول  ةالمباشر علیھ، ومن ثم یأتي دور آخر لھم وھو تقدیر كتب مأثناء القیاس وإشرافھ

یتم برئاسة وكان ذلك . لھ في إدارة الحقولوآخرین معھم للمطلوب من الضرائب وتسجی
  .١٧٥المشرف على الحقول

 ھلم یرد فیھا غیر اسم ھنصوصمن أن  ، فبالرغمMnnAوعن مقبرة كاتب الحقول 
لسید الأرضین أو الإلھ  xbswوألقابھ المتعلقة بكونھ كاتب ومشرف للحقول ومنھا الـ 

 عة عمل كاتب الحقول المذكور في بردیةعد فارقة في تصور طبیفإن مناظرھا تُ  آمون،
 على عدد من المناظر المرتبطة MnnAشراف حیث أظھرت لنا إ. الحرجة الثالثة

ظھر الكتبة حاملي ، ومن بینھا قیاس الأرض الزراعیة الذي یُ ١٧٦بالأرض الزراعیة
والملاحظ ورود أحد . ١٧٧الحبال ومن یمدونھا للقیاس والمحاصیل یانعة على عیدانھا

المناظر الخاصة بضرب أحد الأشخاص المرجح عدم التزامھم بدفع الضرائب المقررة، 
والذي صاحبھ  MrrwkAلھ من مقبرة الوزیر  ذكر ذلك المنظر بآخر سبقت الإشارةویُ 

كتبة الحقول وكذلك مشاركة على ویستدل من كلیھما . ١٧٨فیھ المشرف على كتبة الحقول
  . علیھم في الإشراف على دفع الضرائب وعقاب المتقاعسین عن أدائھا المشرف

علامة فارقة في منظر قیاس الحقول لتقدیر  MnnAوكما كانت مقبرة كاتب الحقول 
، الذي بالرغم من sS AHwtلضرائب، فإنھا تعد علامة فارقة كذلك في الإشارة للقب الـ ا

الخاص غیابھ عن الذكر فیما بعد، فإن ذلك لا یعني على الإطلاق غیاب الدور الوظیفي 
إذ انتقل إلى ھیئة إداریة أخرى وھي إدارة الشونة  بھ كما صورت مناظر المقبرة،

                                        
173 G. P. Van den Boorn, op. cit., pp. 163-165. 

   ١٩.١٧٤انظر البحث ص
175 W. Grajetzki, op. cit., p. 139. 
176 M. Hartwig, The Tomb Chapel of Menna (TT 69), Cairo, New York, 2013, pp. 24-28. 
177 W. Helck, verwaltung, pp. 139, 143. 
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 MnnAمكن تتبع ذلك من كون الألقاب التي حملھا وی. ١٧٩نوخاصة المرتبطة بالإلھ آمو
الكاتب  مع كونھ ىتواز اآخرً  لقبًا MnnAتمثل المرحلة الانتقالیة في ذلك، حیث حمل 

وكذلك  ،رضین، وھو الكاتب والمشرف على حقول آمونوالمشرف على حقول سید الأ
والتي من . ونواختصت كذلك بآم xbswالأراضي التي یتم حرثھا والمعروفة باسم 

فبخلاف كون الـ . الغریب أیضاً توقف ذكرھا بعد عصر الأسرة الثامنة عشرة أیضاً 
xbsw  من الأراضي الزراعیة ذات الطبیعة الإداریة الخاصة إذ خضعت في ملكیتھا

، فإنھا ارتبطت بصفة خاصة بالإلھ آمون وكذلك إدارة الشونة ١٨٠للدولة أو للآلھة
  .والغلال

 )Wb(ك من خلال الآتي، ارتبط قیاس الحقل كما أورد قاموس برلین ویمكن إیضاح ذل 
 Hwty©ووالده Imn m HAt المدعو   xbswعند الإشارة لذلك الأمر بالمشرف على الـ 

، الذي أھدى الإلھ ١٨١لقب حاسب الغلال من عھد تحوتمس الثالث اللذین حملا أیضًا
إحدى اللوحات التي تؤرخ  حملت ، وكذلك١٨٢xbswزراعیة من نوعیة الـ  آمون أراضٍ 

 xbswلصاحبھا المشرف على الـ   ةأو التاسعة عشر ةثامنة عشرالأسرة ال بعصر
القرابین  نیقدما ھما وھمیمثل منظرًا ھامًا sSھ حاسب الغلال وأخی Nfr Mnwالمدعو 

ذي مثل على ھیئة بكرة قل آمون رع والإلھ مساحي الح Graefeالمختلفة لما أطلق علیھ 
طالما میزت من یقومون بقیاس الحقل كما صورتھم بعض مقابر الأسرة التي  ،الحبل

ھا على أكتافھم وقد زینت بنفس رأس الكبش الممثل نحینما كانوا یعلقو ،الثامنة عشرة
  .١٨٣و یعلوه الكوبرا المزینة بقرص الشمس ،على لوحة الأخوین

                                        
179 E. Graefe, op. cit., pp. 43, 43, n. 4, 46. 

  :وعن التقسیمات الأخرى بخلاف إدارة معبد آمون، وتقدیر الضرائب انظر
 W. Helck, verwaltung, pp. 140-141.                                            

القدیمة، مما  xbswوتعني أراضي الفرعون فیما بعد مع الـ  tA pr aAبتماثل الـ  Meeksي وعن رأ ١٨٠

 D. Meeks, Les donations aux temples:یعني خضوعھا في ملكیتھا أیضاً للفرعون، انظر
dans L’ Egypt du Ier millénaire avant J. – C”, OLA, , Vol. 2, Louvain, 1979, p. 

641. 641, n. 158.  
181 Wb III, 256, 14; Wb, Belegst, III, p. 55. 
182 UrK IV, 746,1; E. Graefe, op. cit., p. 39, n. 2. 
183  Ibid., pp. 36-44, Fig. 1. 
تمثل تلك البكرة من الحبال بتفاصیلھا المذكورة رمزًا للقائمین بمسح الأرض، ویستدل على ذلك من 

ثاني للإلھ إنحرو والكاتب والمشرف على الشونة المزدوجة أحد التماثیل الخاصة بالكاھن ال
 L. Borchardt, Statuen von  .والمشرف على حقول كل الآلھة في ثنى من عھد أمنحتب الثاني

Feldmessern, ZÄZ, 42, 1905, p. 72.     
 W. Wreszinski, Atlas zur Altäegyptischen:   وعن جزء من تمثال آخر من عھد أمنحتب الرابع انظر

Kulturgeschiclte, Leipzig, 1923, 11(b).    
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 Mn #pr Raھ كذلك صورت مناظر مقبرة الكاھن الأول لآمون والمشرف على شونت
snb (TT 86) كذلك قیاس المحصول وإعداد الغلة  ،من عھد تحوتمس الثالث

من عھد تحوتمس  Imn Htp (sAs) (TT 75)وأیضاً الكاھن الثاني لآمون . ١٨٤وحملھا
كررت المناظر في مقبرة تذات العھد أیضاً ومن  ١٨٥الرابع بتكرار منظر قیاس الحقل

 a m#وكذلك . ١٨٦ sr kA ra snb (TT  38)©الكاتب وحاسب الغلة في شونة آمون 
HAt حتى أصبح الكاتب  من كاتب شونة الثالث وتدرجت مناصبھأمنحتب  من عھد

، وتصور مناظر مقبرتھ )لمصر العلیا والسفلى(الملكي والمشرف على الشونة المزدوجة 
(TT 57) ١٨٧(١٨٧كذلك كافة المناظر المتعلقة بقیاس الحقل(.  

 ،لأسرة الثامنة عشرة كما مثلت نھایة الدور الوظیفي لكتبھ الحقولن اوھكذا یمكن القول إ
ة في كانت نقطة الانطلاق لإدارة الشون فإنھا ؛فیما یتعلق بقیاس الحقل لتقدیر الضرائب

  .ھذا الشأن

  :نتائجال

  :وأدواره الوظیفیة، یمكن استنتاج الآتي )sS AHwt(من خلال دراسة لقب كاتب الحقول 

، بینما یمثل عصر الأسرة sS AHwtرة الخامسة أول ظھور للقب یمثل عصر الأس - 
  .وذلك في ظل المصادر المتاحة حتى الآن ،الثامنة عشرة آخر ظھور لھ

بھا ذو رتبة  قلیلة التي سبقھا في الظھور لقب متصلمن الألقاب ال sS AHwtعد لقب یُ  - 
یرجع أقدم ظھور  المشرف على كتبة الحقول، والذي( mr sS AHwtوظیفیة أعلى وھو 

 mr AHwtآخر متصل بھ ھو  رابعة، بینما عاصره تقریبًا لقبلھ من بدایات الأسرة ال
وربما مثل ذلك الطاقم . حیث ظھر في عصر الأسرة الخامسة) المشرف على الحقول(

، والتي تندر المعلومات )xA n AHwt(الوظیفي أبرز موظفي الإدارة المختصة بالحقول 
  .عنھا

در ظھورھا بتلك التي ن sSبصیغة الجمع، على العكس من  AHtاللقب ورود  غلب على - 
  .الصیغة

في عصر الدولة القدیمة بینما كان  كُتب اللقب على النحو التالي  - 

أكثر الأشكال التي شاع بھا كتابة اللقب في عصر الدولة الوسطى، یلیھ  

                                        
184 N. de G. Davies, The Tombs of Menkheperrasonb, Amenmose and another (Nos. 86, 
112, 42, 226), London, 1933, p. 15, Pl. 18; UrK IV, 927, 16. 
185 N. de G. Davies, The Tombs of two officials of Tuthmosis the fourth (Nos. 75 and 90), 
London, 1923, pp. 11-12, Pl. 9. 
186 W. Wreszinski, op. cit.,11(a,b). 
Ibid., 189, 191187  
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وكان   ، أما الأسرة الثامنة عشرة فقد كتب بھذا الشكلالشكل 

  . الأكثر استخدامًا، كما إختصر أیضًا إلى 

في اللقب وكثیراً ما تم اختصارھا، إلا أن ذلك لم یؤثر في  AHwtتعددت أشكال كتابة  - 

، بدون إضافة مخصص الرجل  فقد ظلت بنفس طریقة كتابتھا  sSقراءتھا، أما 
صص بعد كتابة اللقب إذ ورد المخ (Coptus L)إلا في حالة مرسوم الملك نفركاوحور 

  . على ھذا النحو 

، عدا أحد الأمثلة من الدولة nعادة ما ورد اللقب بدون أداة الإضافة غیر المباشرة  - 

  .  الوسطى وظھرت على ھذا النحو

أكدت النصوص الإداریة ولاسیما مراسیم قفط رفعة المكانة الإداریة التي تمتع بھا  - 
ذلك  كما أكد. (Coptus L)كما في مرسوم  ك بخطابھإذ توجھ إلیھ المل ،كاتب الحقول

 ،أیضاً الألقاب الأخرى التي حملھا صاحب اللقب في النصوص الشخصیة والإداریة
وعین الملك  ،ومن نعوتھ السمیر الوحید Xry tp nswو وتنوعت بین حامل ختم الشمال 

ومن تلك النصوص  ،یق بإدارة توزیع المنتجات الغذائیةوكذلك اتصالھ الوثفي كل مكان، 
  .اتضح غلبة الصفة الإداریة الإقلیمیة على صاحب اللقب اأیضً 

بالرغم من أن النصوص الشخصیة لم تعط القدر الكاف من المعلومات للإلمام بالأدوار  - 
، فإن MnnAوكاتب الحقول  mrt الـ الوظیفیة لكاتب الحقول فیما عدا حالتي كاتب

   :الآتي ؛جلاً حافلاً لاستعراض تلك الأدوار ومن بینھاالنصوص الإداریة المتنوعة تعد س

 تأسیس الضیاع ولاسیما الملكیة منھا. 

  الإشراف على عمالة الأرض الزراعیة، وتسجیل حالات الانقطاع عن تأدیة العمل
 .بھا

  الإشراف على ثبات علامات الحدود الخاصة بإثبات الملكیة للمؤسسات وكذلك
 .بعد الفیضان، وفي حالات النزاع علیھا أیضًا الأفراد من خلال مسح الأرض

 مسح الأرض الزراعیة وقیاس المحصول لتقدیر الضرائب الواجب تأدیتھا للدولة.  

یرجح أن الأعمال المُكلف بأدائھا أي من المشرف على الحقول والمشرف على كتبة  - 
نص إلى ذلك، الحقول، كان لابد من الاستعانة فیھا بكاتب الحقول، حتى وإن لم یشر ال

  .نظرًا لتشابھ الأدوار الوظیفیة لھم

 یمثل الاختلاف انتھاء أدواره بعد الأسرة الثامنة عشرة، لا sS AHwtن انتھاء ذكر الـ إ - 
وبل في أثنائھ بطاقم إداري آخر یتبع إدارة  یفیة، حیث استمرت بعد ذلك التاریخالوظ

  .الشونة
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 ١٣٠

Field writer (sS AHwt) and his job role 

Until the end of the 18th Dynasty 

Dr.Rasha Farouk El Sayed Mohamed 

Abstract:  

The sS AHwt is a title of ancient Egyptian titles of a special nature 
related to the economy of the state and its administrative affairs, 
like the rest of the titles that the number of ancient Egyptian, in his 
texts if he defined himself a manifestation of his functions, which 
are sometimes multiple, including the President and secondary, , 
Has collected the sS AHwt title and means "field writer" between 
those two cases. 

Although the text of the title of the field clerk did not mention the 
nature of his job in detail, even when referring to the text of the 
coffins, although the mere mention of the title of a kind of 
discrimination, the context of the title and was linked to specific 
signs of God Hwty is the following: sS AHwt ran + Hwty, which 
means "field clerk at the hands of Thus, the study will be limited to 
the mundane texts that can be traced through both personal and 
administrative until the end of the title in the eighteenth family, to 
determine the nature of the title through the titles that appeared in it, 
as well as the nature of the administrative texts themselves. 
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١٣١  

  مصر القدیمة في المورینجاشجرة 

  سھام السید عبد الحمید عیسى .د 

 :الملخص

ة منھا شجرة البان، شجرة الیسار، الحبة یطلق على شجرة المورینجا أسماء عدید
الأراضي القاحلة والحارة وتعتبر من تنمو شجرة المورینجا فى  ، شجرة الحیاة،الغالیة

متر خلال ثلاث  ١٥-٩أسرع الأشجار فى النمو حیث یصل ارتفاعھا الى 
على مواد  ھاأوراقتحتوى و ، المورینجا على قیمة غذائیة عالیةشجرة  تحتوى،سنوات

فى العربیة  الذى یعرف زیت%٤٢-٣٠علىفتحتوى  ھابذور أما ،مضادة للتأكسد
بزیت البان ویتمیز باحتفاظھ بسیولتھ فى ظروف حرارة منخفضة وھو سائل شفاف 

وللشجرة أھمیة ، فى تشحیم الماكینات ویدخل فى منتجات العنایة بالشعر، ،دیم اللونع
أنیمیا الدم وأمراض القلب العدید من الامراض مثل علاج  فىطبیة حیث تساعد 
  ٠الخ٠٠٠والمخ والاعصاب 

تھا برزت أھمی  ، bAq   الباقباسم  شجرة ت شجرة المورینجا فى مصر القدیمة عرف
الذى كان من ألقابة    "بتاح"مثل الالھ  ببعض الآلھة  ھاارتباطفى الدیانة من خلال 

Xry bAq.f ، أیضاً ،وست وتحوت  حور  بعدد اخر من الالھة وھمكذلك ارتبط اللقب
استخدم  كذلك ، ١٤٩، ١٢٥، ١٧، فى الفصل في كتاب الموتىلشجرة اذكر ورد 

  طوال التاریخ الفرعونى ى التقدیمات الجنائزیة زیت المورینجا ف

، فورد وكذلك للاغراض الطبیة ،م زیت المورینجا فى صناعة العطوراستخدایضاً 
، علاج صداع الرأس، وزالة تجاعید الوجھوافى وصفات لتحسین الجلد  استخدامھ

، دة وعلاج الجروح والقروح الجلدیةو امراض الاسنان وألام المع وعلاج آلام الاذن،
وھو ما سوف  ، ، وتنقیة المیاةالقدیم فى طرد الحشراتوكذلك استخدمھ المصري 

  .یتناولھ البحث بالتفصیل 

  :الكلمات الدالة

 - تحوت - ست -حور -كتاب الموتى – شجرة الیسار -شجرة البان  -المورینجاشجرة  
  .تنقیة المیاة -طرد الحشرات  -صناعة العطور -الطبیة الأغراض

   

  

  

  

  

  

  

                                                 

  الشیخ جامعة كفر - كلیة الآداب –مدرس الآثار المصریة    sohaessa@yahoo.com 
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١٣٢  

  :مقدمة 

شجرة الیسار، الثوم  ، على شجرة المورینجا أسماء عدیدة منھا شجرة البان یطلق 
تنمو شجرة ، شجرة الحیاة،شجرة الرواق ، الحبة الغالیة ، البرى، فجل الحصان

وتعتبر من أسرع القاحلة والحارة حیث تتحمل الجفاف  الأراضيالمورینجا فى 
 وأكثرحیث یصل ارتفاعھا الى أكثر من مترین فى أقل من شھرین  فى النمو الأشجار

-٩وقد یصل ارتفاعھا الى  زراعة البذورمن  فى أقل من عشرة أشھر أمتارمن ثلاثة 
  ٠)١( متر خلال ثلاث سنوات ١٥

  
  :عن  نقلاً  شجرة المورینجا ) ١(شكل 

  ، مركذ بحوث"صدیقة الفقراء -شجرة الحیاة"محمد حمدى امام عمار واخرین، المورینجا 
   . ١١ص  ،م٢٠١٥لسنة  ٨عیة، نشرة فنیة رقم العامة للثقافة الزرا الادارة الصحراء،

  

من أصناف المورینجا المختلفة ولھا عدة  صنف ١٤على  حتوى عائلة المورینجات
أو  أسماء حول العالم فیما یطلق علیھا فى بعض المواقع الغربیة اسم شجرة الحیاة

الشجرة المعجزة لأنھا تحمل جوانب انسانیة عدیدة للفقراء لما یمكن أن تمثلة من 
قارتى  مصدر غذائى كامل لھم ولا سیما أنھا تنمو بریاً وتنتشر فى بلاد عدیدة من

وھى شجرة تسقط  Moringa peregrineیوجد بمصر نوع ھو ، )٢( أسیا وأفریقیا
أوراقھا فى الخریف والأوراق مركبة ولكل ورقة ثلاث أزواج من الوریقات المركبة 

                                                 
الدكتورة بمركذ البحوث الزراعیة  السید عبد الحمید عیسى أتقدم بخالص الشكر للدكتورة تغرید*

  .بالقاھرة لتدعیمھا لى بالكثیر من المراجع الزراعیة الحدیثة عن شجرة المورینجا
        ، مركذ بحوث"صدیقة الفقراء-شجرة الحیاة"محمد حمدى امام عمار واخرین، المورینجا  ١

  . ٦ص  ، م٢٠١٥لسنة  ٨الزراعیة، نشرة فنیة رقم الادارة العامة للثقافة  الصحراء،
    ٦ص  ، صدیقة الفقراء -شجرة الحیاة"المورینجا محمد حمدى امام عمار واخرین،  ٢
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١٣٣  

 مضادةمواد أوراق شجرة المورینجا تحتوى على و ،)٣(وتزھر قبل طلوع الاوراق 
أربعة أضعاف الكالسیوم الموجود فى كذلك تحتوى على مواد فیما یعادل ، للتأكسد

الموجود فى الموز وسبعة أضعاف  ، وثلاثة أضعاف البوتاسیوماللبن
 ،الموجود فى الجزر) أ(وأربعة أضعاف فیتامین ،البرتقال الموجود فى)ج(فیتامین

  )٤( .وثلاثة أضعاف الحدید الموجود فى السبانخ

  
  :نقلاً عن   شجرة المورینجا أوراق) ٢(شكل 

   ٢٨٠ص  ، صدیقة الفقراء - شجرة الحیاة"المورینجا ، محمد حمدى امام عمار واخرین
  

تعتبر ش�جرة المورینج�ا م�ن النبات�ات الت�ى تحت�وى عل�ى قیم�ة غذائی�ة عالی�ة فتس�تخدم 
، كم�ا أو تض�اف ال�ى الس�لطات ،س�بانخأوراقھا كغذاء للانسان وتؤكل خض�راء مث�ل ال

ء للحی���وان وكس���ماد طبیع���ى تس���تخدم كغ���ذا ایض���اً ، وتس���تخدم كتواب���ل للطھ���ىتجف���ف 
  ٠)٥(تطھى بذورھا الخضراء مثل الفاصولیا و، للنباتات

و یعرف فى العربیة بزیت البان ویتمیز  زیت% ٤٢-٣٠تحتوى بذور المورینجا على
 ی�دخل، نخفضة وھو س�ائل ش�فاف ع�دیم الل�ونباحتفاظھ بسیولتھ فى ظروف حرارة م

كم�ا ت�دخل منتج�ات لماكینات،وایض�اً ف�ى تش�حیم ا ،زیتھا ف�ى منتج�ات العنای�ة بالش�عر
  ٠)٦(الشجرة فى دباغة الجلود 

                                                 
 ،  الھیئة المصریة العامة للتألیف والنشر، الطبعةد، تصنیف النباتات الزھریةشكري إبراھیم سع ٣

 ٠  ٤٢٠ص  ، م١٩٧٢،الثانیة
4 Sadek, K. M. ,"Chemotherapeutic efficacy of an ethanolic Moringa oleifera leaf extract 
against chromium-induced testicular toxicity in  rats" ,first international Journal of 
Andrology, September 30, 2013,p.1048.  
5Vietmeyer ,N.,  Lost  Crops  of Africa  ,Vol . II , Vegetables Development , Security, and 
Cooperation ,Policy and Global Affairs, The National   Academies   Press   , Washington, 
20001 ,p.248f. 
6 Zaku1 S. G. et all," Moringa oleifera: An underutilized tree in Nigeria with amazing 
versatility: A review ", African Journal of Food Science, Vol. 9 ,  September, 2015, pp. 
456-461. 
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١٣٤  

  
  :نقلاً عن  بذور شجرة المورینجا) ٣(شكل 

   .٢٩ص  ، المرجع السابق، محمد حمدى امام عمار واخرین

  

ع��لاج أنیمی��ا ال��دم وأم��راض القل��ب والم��خ  ف��ى تس��اعدأھمی��ة طبی��ة حی��ث ش��جرة ولل
ف�ى الوقای�ة م�ن الاص�ابة بفق�دان  اال�ى جان�ب مفعولھ� والس�رطان والس�كر والاعصاب

قیم�ة فعال�ة ف�ى ع�لاج أم�راض  للمورینج�ا، ك�ذلك )أ(نقص فیت�امین  البصر الناتج من
  )٧(.والسیلان الزھرى والحمى الصفراء والروماتزم التھاب المثانة والبروستاتا

 ،الادویة الطبیة صناعة ،الغذاءفى  مورینجا فى كافة المجالاتاستعمالات ال وتتلخص
زراعة ، صناعةالاوراق ،صناعة الأخشاب ،استخراج الزیوت ذات الجودة العالیة

  )٨(٠تنقیة الماء من البكتیریا والفیروسات ،الغابات

یس�تخرج و، ب�ذور ش�بیھة ب�الجوز قروناً ب�داخلھا تحت�وى عل�ىشجرة المورینجا تحمل 
، )٩( لا یفس��د بس��رعةم��ن الم��واد المفض��لة لص��ناعة العط��ور لان��ھ  منھ��ا الزی��ت وھ��و

  .)١٠(سم  ١٠٠-١٥والقرون مثلة الشكل فى مقطعھا العرضى یتراوح طولھا بین 

                                                 
                           ٤٢-٤٠ صص ، صدیقة الفقراء -شجرة الحیاة"المورینجا محمد حمدى امام عمار واخرین،  ٧

8 Ramalingum ,N.,&   Mahomoodally,M.F., "The Therapeutic Potential of Medicinal 
Foods",  Hindawi Publishing Corporation ,Advances in Pharmacological Sciences ,Volume 
2014 , p.8. 

، م ١٩٩٣ترجمة أحمد زھیر، مكتبة مدبولى، ، لیز مانكة، التداوى بالاعشاب فى مصر القدیمة  ٩
     ٢٦٨ص 

                                                                            ٠ ٢٩  ص، صدیقة الفقراء -شجرة الحیاة"المورینجا محمد حمدى امام عمار واخرین،  ١٠
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١٣٥  

  
  :نقلاً عن  قرون بذور شجرة المورینجا) ٤(شكل 

  ٠ ٢١ص  ، المرجع السابق، محمد حمدى امام عمار واخرین
أزھار المورینجا جذابة عبارة عن نورات دالیة قشدیة اللون ذكیة الرائحة والزھرة مكونة من 

  ٠)١١( خمسة بتلات متحدة 

  
  :نقلاً عن  زھرة شجرة المورینجا )٥ (شكل  

   ٠ ٢٨ص  ، المرجع السابق، محمد حمدى امام عمار واخرین
  

  :شجرة المورینجا فى مصر القدیمة
  :اللغة المصریة القدیمة فيشجرة المورینجا  -أولاً 

وك�ان م�ن بینھ�ا ش�جرة المورینج�ا  بأس بھ من الاش�جارحظیت مصر القدیمة بقدر لا 
Moringa peregrina, 

الت��ى تنم��و بس��یناء وخاص��ة أس��فل الجب��ال وب��القرب م��ن   ،)١٢(
عل��ى نط��اق واس��ع ف��ى الط��ب المورینج��ا اس��تخدم زی��ت ،)١٣(ش��واطى البح��ر الاحم��ر 

ى، ولقد جلب زیت ھذه الشجرة من سوریا وعث�ر عل�ى العدی�د م�ن ب�ذور تل�ك الفرعون
  .)١٤( الشجرة بمنطقة ھوارة 

                                                 
                                  . ٢٨  ص، صدیقة الفقراء -شجرة الحیاة"المورینجا محمد حمدى امام عمار واخرین، ١١

12 Täckholm ,V., "Ancient Egypt Landscape Flora and Agriculture ", The Nile Biology of 
ancient  River , Vol. 29 , The Hague 1976, p.52f.& D. M.,  "Oil of Ben", Bulletin of 
Miscellaneous Information (Royal Botanic Gardens, Kew), Vol. 1887, No. 1 ( 1887), p. 7. 
13  Zahran, M.A. ,"Climate–Vegetation Afro-Asian Mediterranean and Red Sea Coastal 
Lands", Volume 4, Springer Science + Business Media B.V. 2010, P.160. 
14 LÄ.IV.p.206. 
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١٣٦  

            ف���ى قاموس���ة أن الكلم���ة الھیروغلیفی���ة المرادف���ة لش���جرة المورینج���ا" ف���وكنر "أورد 

)tree moringa arabica( ھ�ى    bAq  )  (فق�د فس�ر معن�ى  "ج�اردنر" أم�ا، ١٥
انھ��ا ش��جرة  "ج��اردنر"ونف��ى ) oil-bearing tree(ش��جرة الزی��ت بأنھ��ا    bAq كلم��ة 

وج��ود ان اق��دم اش��ارة ع��ن النص��وص المص��ریة القدیم��ة  تأك��دولق��د  ، .)١٦(الزیت��ون 
التاس�عة الثامن�ة عش�رة او للاس�رة ترجع یرجح انھا على لوحة  وردتشجرة الزیتون 

ش��جرة   الزی��ت انم��ا ھ��ى الش��جرة الت��ى ورد انھ��ا ش��جرةوان  ، عل��ى الاكث��رعش��رة 
فى  شجرة المورینجاولقد جاءت ، )١٧(الدولة القدیمةمنذ  والتى ثبت وجودھاالمورینجا 

  bAq    منھ���ابأش���كال كتابی���ة مختلف���ة النص���وص المص���ریة القدیم���ة 

 bAq ١٨(والتى تعنى شجرة الزیت منذ الدولة القدیمة(.  

ف��ى قص��ة   ث��م ف��ى الدول��ة الوس��طى ظھ��رت الكلم��ة بھ��ذا الش��كل  
، ف�ي اش في أوائ�ل الأس�رة الثانی�ة عش�رةالذي ع" سنوھي"ولقد ذكر لنا  )١٩(سنوھى  

ووج��د بھ��ا )٢٠() iAA(ای��ا  وخلیفت��ھ ان��ھ ذھ��ب ال��ى ب��لاد" أمنمح��ات الأول"عھ��د المل��ك 
   :مایلى

)٢١(  

 

aA bit.f aSA bAq.f   
  )٢٢(  المورینجاعسل نحل جید والكثیر من  

                                                 
15 Faulkner , R.O., A Concise Dictionary Of  Middle  Egyptian, Oxford ,1964,p. 78. 
& Lesko, L.H.,  A dictionary Of Late  Egyptian  , VOL.  I ,   1987,p.127. 
& Manning, J. G. , Review" An Ancient Egyptian Herbal by Lise Manniche, Journal of 
Near Eastern Studies, Vol. 53, No. 4 (Oct., 1994), p . 296 .& Hang,M.,Grobes 
Handwörterbuch Ägyptisch-Deutsch(2800-950 v.chr.),Marburger Edition,Mainz,2006, 
P.258. 
16Gardiner, A. H. , Egyptian Grammar ,3Th.ed , London ,1973,p. 563.&Ranke,H.,Die 
Ägyptischen Personennamen, Band I,Heidelberg,1935,p.90. 
17 Moselle,B.R.,The Symbolic and Theological Significance of the Olive Tree in The 
Ancient Near East and in Hebrew Scripturs, a thesis submitted in fulfillment of the 
requirements for the degree doctor of philosophy in the department of old testament studies 
at the university of  Pretoria faculty of Theology,2015,p.57.& Janick,J., Ancient Egyptian 
Agriculture and the Origins of Horticulture, Department of Horticulture and Landscape 
Architecture Purdue University West Lafayette, Indiana 47907, USA, 2002,p.26. 
18 Wb.I.,p.423(9) 
19 Faulkner , R.O., A Concise Dictionary ,p. 78.=Sin B83. 
 20 Blackman,A.M.,“Some Notes on the Story of Sinuhe and other Egyptian Texts” ,   JEA  
XXII ,London , 1936 , P. 35 .                                                   

   ٣١، ص ٢٠٠٠، ،مكتبة الأسرة١٧المصري القدیم،ج الأدب،وعة مصر القدیمةموسسلیم حسن،
21 Blackman,A.M., .,“Some Notes on the Story of Sinuhe and other Egyptian Texts” P. 35 .     

                                               

22 Moselle,B.R., The Symbolic and Theological Significance of the Olive Tree ,p.59. 
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١٣٧  

فى كتابات شخص ، )٢٣( ثم فى الدولة الحدیثة ظھرت الكلمة بھذا الشكل   

"الأول ك تحتمس لتعود لعھد الم والتيبمقبرتة فى طیبة  "انینى"یدعى 

qAb")مثل كتابیة أخرى   منذ العصر المتأخر بأشكالثم جاءت الكلمة  ،)٢٤   ،  

 ،   ، ٢٥(٠(    

    ،)٢٦(،بأشكال كتابیة متعددة  منھاورد أما زیت  شجرة المورینجا فقد 

 )٢٨) ( . ، ، )٢٧   

وك��ان اح��د  JdE28569ب��المتحف المص��ري تح��ت رق��م " وننف��ر"وج��د عل��ى لوح��ة 
  :الموظفین بالأسرة الثامنة عشرة النص التالى

)٢٩(  
irp snTr bAq wAD  

  .النبیذ والبخور وزیت المورینجا الطازج 

وذلك  بكتابات شخص   )٣٠( أخر أیضا ورد زیت المورینجا بشكل كتابى
  ٠)٣١(لقرنة من عھد الملك تحتمس الثالثبمقبرتة فى عبد ا "رخمى رع"یدعى 

كذلك  ،)٣٢( bA  ،  اما خشب شجرة الزیت فجاء بھذین الشكلین الكتابین

   ٣٣) (  بمعنى لامع ، زیتىبمعنى  bAq جاءت الكلمة 

  

  
                                                 

23 Wb.I.,p.423(9) 
24 URK.IV,p.73,10. 
25Wb.I.,p.423(9).&Budge,E.A.W., An Egyptian Hieroglyphic, Dictionary ,Vol.I , London 
,1920,P.206. 
26 Faulkner , R.O., A Concise Dictionary ,p. 78=URK.IV688,15. 
27 Faulkner , R.O., A Concise Dictionary ,p. 78=URK.IV59,10. 
28 Budge,E.A.W., An Egyptian Hieroglyphic, Dictionary P.205.&Toth,G., Middle Egyptian 
Grammar through  Literature,   Rutgers University-Camden, Glückstadt, 1972 ,p.85. 
29 Gaballa, G. A.  ,"Three Acephalous Stelae", JEA, Vol. 63 (1977), p. 122f ,Pl.XXIIA. 
30 Faulkner , R.O., A Concise Dictionary  ,p. 78=URK.IV1143,10. 
31 URK.IV,p.1143,10. 
32 Wb.I.,p.423.(14-15). 
33 Faulkner , R.O., A Concise Dictionary  ,p. 78. 

ربما یعود لعصر الاسرة السادسة والعشرون   P3-dj-šhddtورد اللقب على تمثال من البازلت ل  
  ) .now in Paris, Musée du Petit Palais, 307(  .والتمثال فى باریس
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١٣٨  

  :المصریة القدیمةشجرة  المورینجا  فى الدیانة  -ثانیاً 

  :ارتباط شجرة المورینجا ببعض الآلھة-أ

 ھالذى كان من ألقاب  "بتاح"وھم  المورینجا ارتباط بعض الالھة بشجرة ورد

 Xry bAq.f  )وھذا ما یجعل ان الالھ بتاح ھو الھ الشجرة فى  )٣٤
ذلك الذى تحت " واللقب یعنىاللقب فى الدولة الوسطى   وانتشر ولقد تاكد منف

او  ان اللقب یعنى الكائن تحت زیتونتة" أحمد بدوى"ویرى  ،)٣٥( "شجرة الزیت
بعدد اخر كذلك ارتبط اللقب  ،)٣٦(هوغیرالمستظل بزیتونتة وھو لقب للمعبود تحوت 

  .)٣٧( "وتحوتوست حورس "  من الالھة وھم

فى الفصل السابع  ، البریطانيبالمتحف  "أنى"عن بردیة  كتاب الموتى فيورد 
 في أنوبیس الإلھصور ف ، الأربعةیصور ثلاثة ألھھ مع أبناء حورس منظر عشرة 

 الأربعةبناء حورس المصاحبین لأ آلھة، وأسماء الثلاثة برأس ابن أوىأقصى الیمین 
اى حورس " ان منتىحروخنتى (  ، ینظر الى والده الذيأى  " اف فما ات" ھم 

   )٣٨(  ٠شجرتھاى الذى تحت ) رى بق فیوخ(، الذى فى الظلام

)٣٩( المورینجا ذلك الذى تحت شجرة اىذلك " فوكنر"ولقد ترجم 

  mAA it.f Xry bAq.f  )٠)٤٠     

یقول الالھة من انت وما اسمك "(نو"فى بردیة  ١٢٥ورد بكتاب الموتى فى الفصل 
   )٤١()  imy bAq(٠فیقول اسمى من تجھز تحت الازھار القاطن فى شجرة المورینجا

                                                 
34  Malek, J., et all., Topographical Bibliography of Ancient Egyptian Hieroglyphic Texts, 
Statues, Reliefs and Paintings Volume VIII: Objects of Provenance Not Known: Statues, 
Non-royal statues. Late Period: Man kneeling to Ancestral busts Griffith Institute, Oxford 
,1973, p.100. 
35Hart, G.,The Routledge Dictionary of Egyptian Gods and Goddesses , Second edition, 
New York, 2005, P.130 

                   أحمد بدوى وھرمن كیس،المعجم الصغیر فى مفردات اللغة المصریة القدیمة، الطبعة الاولى ٣٦
  . ٧٠ص  ، م١٩٥٨     

37 Wb.I.,p.423(10-13). 
 38  Allen,T.G., The Book of the Dead or Going for by Day,Chicago,1974,p.66. 

برت ام ھرو، كتاب الموتى الفرعونى،عن بردیة انى بالمتحف البریطانى، ترجمة والس بدج   
  ٠ ٤٧ص ، م ١٩٨٨ ، القاھرة ، مكتبة مدبولى، الطبعة الاولى، وفیلیب عطیة

 39  Faulkner,R.O.,The Egyptian Book of The Dead ,The Book of Going Forth by Day,the 
papyrus of Ani ,second Edition, New York ,1998, chapter 17, pl.9.  
 40  Budge, E.A.W.,The  Book  of The  Dead The  Chapters  of Coming Forth  by Day 
,London , 1898 ,p.59.  & Allen,T.G., The Book of the Dead or Going for by Day,p. 29. 
41 Simpson,W.K.,The Literature of  Ancient Egypt,London,2003.P.275.& Allen, T.G., The 
Book of the Dead or Going for by Day,P.133,261. 
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١٣٩  

اسماء سبعة الھة من بینھم الذى فى شجرة بكتاب الموتى  ١٤٥التعویذة رقم ورد ب
  ٠)٤٢()   imy bAq(المورینجا

  :زیت المورینجا فى التقدیمات الجنائزیة -ب

قربان الزیوت المقدسة من أھم قرابیین التزیین بالرغم من قلة تصویرھا على جدران 
على تجدید  تساعد القرابین بوجھ خاص، والدھون بشكل عام وھذه المعابد المصریة

  .)٤٣(، وكان لتقدمة الدھون حجرات خاصة بالمعابدحیویة الجسد والطھارة

 من الثمر البندقى للشجر المسمىعلى الزیت المستخرج زیت البان یطلق اسم 
 Moringa الأولوالنوع ، )٤٤( كل الانواع واحد تقریباً   من والزیت  ،مورینجا اولیفرا

aptera)   (وزھورھا ذات  وأوراقھا صغیرة جدا شجرة لھا أغصان على شكل أسواط
، ویحتمل أنھا مستوطنة بھا وتنمو فى الوقت الحاضر فى مصر، لون أحمر قرنفلى

ولا یتزنخ بسھولة  وزیتھا المنقى ذو لون مائل الى الصفرة حلو المذاق عدیم الرائحة
، وللطھو من الازھار لعطورمواد التجمیل ولاستخلاص اصناعة ولھذا یدخل فى 

تتكون من قشرة رقیقة بداخلھا بذور  البندق مثلث الجوانب وثمارھا تشبھ نوعاً ما
للشجرة  وتستورد مصر الثمار البندقیة كبیرة زیتیة بیضاء تضمھا قرون طویلة

كلھا النساء الاتى أمن جزیرة سیلان وجنوب الھند وت Moringa Arabicaالمسماة 
ولقد عثر على ثمار لشجرة المورینجا بمنطقة ھوارة بالجبانة الیونانیة ، یردن السمنة

  . )٤٥( الرومانیة

سواء  ، mrht  فى اللغة المصریة القدیمة بمعنى الزیوت  وردت كلمة
الزیوت والدھون فى مصر  تعددت استخدامات ،)٤٦(كانت من أصل نباتى أو حیوانى أ

والاموات وفى  الأحیاءكل من استخدم الزیت ل، والطھو والانارة فى الاكلالقدیمة 
دویة طبیة وبالاضافة الى كمیات الزیوت الكبیرة المنتجة محلیاً أتحضیر العطور وك

كان الزیت یستورد أیضاً من الخارج الى حد محدود فى العصور الاولى والى حد 
ن بلاد متزاید فیما بعد وتوجد نصوص من الاسرة الثامنة عشرة تدل على استیرادة م

ولقد ، )٤٧(ما بین النھرین فى غرب أسیا كما استورد فى الاسرة العشرین من سوریا 
أكد علماء الاثار أن المصریین القدماء استخدموا سبعة زیوت مقدسة فى مقابرھم منذ 

                                                 
42Allen, T.G., The Book of the Dead or Going for by Day, P.133. 

  Moringa aptera - moringa olifera- Moringa pterygospermaھناك انواع كثیرة للمورینجا مثل
 ،  ،الطبعة الاولى٢القدیمة،الكھنوت والطقوس الدینیة، جعبد الحلیم نور الدین،الدیانة المصریة  ٤٣

  ٠ ١١٧ص     م، ٢٠٠٩
   زكى اسكندر ومحمد زكریا ترجمة، ، المواد والصناعات عند قدماء المصریینالفرد لوكاس   ٤٤
  ٠ ٥٤٥ص  ، م  ١٩٩١ ، القاھرة ، مدبولى مكتبة ، غنیم

  ٠  ٥٤٥ص     ، المواد والصناعات عند قدماء المصریین ، الفرد لوكاس   ٤٥
46 Faulkner , R.O., A Concise Dictionary,p.112. 

                                                                                         ٥٥٢،    ص المواد والصناعات عند قدماء المصریین، الفرد لوكاس٤٧
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١٤٠  

، ولقد عثر فى معبد الدیر وا كلا منھا فى اناء مختلف الشكلالدولة القدیمة ووضع
سبعة من الزیوت  آنیةصور حملة القرابین یحملون البحرى لحتشبسوت مشھد ی

" باسا"لشخص یدعى  ٣٨٩وتكرر المنظر فى كلا من المقبرتین الطیبیتین رقم 
، ولقد كان عدد الزیوت سبعة فى "أحى"للمدعو ٣٦"المقبرة الطیبیة رقم والأخرى

الدولة القدیمة وذیدت الى العشرة فى الدولتین الوسطى والحدیثة وأضیف لھا زیت 
  ٠ )٤٨(  البان المستخرج من بذور شجرة المورینجا

ئزیة یمات الجناالمورینجا لأول مرة فى قائمة التقد زیتوالتى تعنى  bAqوردت كلمة 
والت���ى تع���ود للاس���رة الثالث���ة بمی���دوم بمحافظ���ة بن���ى س���ویف  "رع حت���ب"بمقب���رة 
  .)٤٩(والرابعة

وجاء بھا " كامس"ورد زیت المورینجا على لوحة من الاسرة السابعة عشرة للملك 
  :ثم اكمل بالنص التالى " مئات السفن ملیئة بالذھب والفضة والبرونز: "التالى  النص

   
 bAq snTr aD bit  

  ٠)٥٠(زیت المورینجا وبخور ودھن وعسل نحل
وخاصة فى التق�دیمات م�ن ش�رق  المورینجا فى الدولة الحدیثة زیتانتشرت تقدیمات 

وفى الواقع یبدو ان زیت المورینج�ا ك�ان خ�اص بالطبق�ة  ، ملكیةللمعابد الكھدایا  اسیا
  ٠)٥١(فى العصور المبكرة )فلسطین(وكان یجلب من بلاد كنعان  العلیا

بالقصر الملكى للملك امنحتب الثالث بالعمارنة وكانت  الاوانىعثر على مجموعة من 
وال�دھون وكان�ت والعس�ل والزی�وت والجع�ة  لحف�ظ اللح�وممخص�ص بعض�ھا  الاوانى

یحت�وى عل�ى  إن�اء ٢٢عل�ى  إن�اء١٩٦، ولقد عثر من بینللاحتفالات الملكیة بعید السد
ور ذعل����ى ب���� إن����اء ١٦، ك����ذلك احت����وى )bAq wAD(الط����ازج زی����ت المورینج����ا

ویحتم�ل ان تل�ك الش�جرة كان�ت تنم�و ف�ى ش�مال طیب�ة ف�ى ذل�ك  )prt bAq(المورینج�ا
  .)٥٢(  الوقت

                                                 
48  Byl,S.A.,The Essence and Use of Perfume in Ancient Egypt, submitted in accordance 
with the requirements for the degree of , Master of Arts  in the subject Ancient Near 
Eastern Studies ,  at the University of South Africa,2012, pp. 114-116. 
49  Ward ,W.A., Early Contacts between Egypt, Canaan, and Sinai: Remarks on the Paper 
by Amnon Ben-Tor, Bulletin of the American Schools of Oriental Research, No. 281, 
Egypt and Canaan in the Bronze Age (Feb., 1991), p. 21. 
50   Toth ,G., Middle Egyptian Grammar through  Literature   ,p.85. 
51Ward ,W.A., Early Contacts between Egypt, Canaan, and Sinai , p. 21. 
52 Hayes ,W.C., " Inscriptions from the Palace of Amenhotep III", Journal of Near Eastern 
Studies, Vol. 10, No. 2 (Apr., 1951), p.93f. 
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١٤١  

الت��ى تحت��وى عل��ى زی��ت ش��جرة المورینج��ا ذات ای��دى وعث��ر عل��ى العدی��د م��ن الانی��ة 
من عھد الملك تحتمس   "ىرماى حر ب" لشخص یدعى KV36بالمقبرة الطیبیة رقم 

  .)٥٣(الاول 

من الاسرة الثامنة  "ونسى"لشخص یدعى  TTA4 ورد فى المقبرة الطیبیة رقم
یدھن الجسد   gs m bAqw "تحنمس الثالث"عشرة والذى كان كاتباً فى بلاط الملك 

  . )٥٤(بزیت المورینجا

یمثل امرأة حبلى  سم  ١٤و٨ یصل ارتفاعة الى من حجر الالباستر عثر على اناء 
الثامنة عشرة عثر علیھ بسقارة والاناء استخدم للاحتفاظ بزیت المورینجا  من الاسرة

  ٠)٥٥(الام الحملالذى كانت تستخدمة النساء فى دھن الجسم لمقاومة 

  
  :نقلاً عن للاحتفاظ بزیت المورینجابشكل امراة حامل اناء )٦(شكل

Capel,A.K.,&Markoe,G.E.,Mistress of the House, Mistress of Heaven: Women in Ancient 
Egypt,New York,1996, p.36. 

  

منظر للملك أمنحتب  "كن امون"والتى تخص  TT93ورد فى المقبرة الطیبیة رقم 
القلب مسرور ":وخادمتین وموظف اخر والنص یقول الثانى مصحوبا بكن امون وامھ

لزھور فى بستانك ، انبات المر وزیت المورینجاالغناء ورؤیة جلالتھ دھن ببسماع  
 خرفى مكان ا،)٥٦("، والنص على ما یبدو أغنیة غنت على العودواللوتس فى أنفك

  :یذكر ان النبیل دھن بزیت المورینجا كما یلى نجد بقایا نص بالمقبرة

                                                 
53   Reeves, C,N., Studies in the archaeology of the Valley of the Kings ,with particular 
reference to tomb robbery and the caching of the royal mummies., (Volumes I—II), Thesis 
,submitted for the degree of Doctor of Philosophy School of Oriental Studies University of 
Durham 1984,p.148. 
54  Pino,C., "The Market Scene in the Tomb of Khaemhat (TT 57) " ,JEA , Vol. 91 (2005), p 
. 96    

  ) ٠ 11313تحت رقم   oriental institute museum university of Chicag فى متحفلاناء ا(
55 Capel,A.K.,&Markoe,G.E.,Mistress of the House, Mistress of Heaven: Women in 
Ancient Egypt,New York,1996,p.36 
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١٤٢  

    )٥٧ (       

wrH antyw  gs m bAq                

 "المورینجازیت دھن بدھن بنبات المر و) كل شیى جید والنبیل (

لمل�ك تح�تمس من عھد ا"رخمى رع "والتى تخص  TT100 رقم  فى المقبرة الطیبیة
وزی�ت  )٥٨(اس�تمتعت برؤی�ة الغن�اء وال�رقص ودھن�ت بزی�ت الم�ر" نص وجد  الثالث 

وزھرة اللوتس على انفك والخبز والجعة وكل شیئ  )٥٩( bAq   المورینجا
 "رخم��ى رع"، ھ��ذا المش��ھد م��ن منظ��ر لمأدب��ة تخ��ص "رخم��ى رع"حس��ن ام��ام ك��ا 

وزوجتھ مصور ج�الس وأمام�ة منض�دة ملیئ�ة بالاش�یاء الجی�دة ولق�د حض�ر اثن�ین م�ن 
رخم�ى "بناتھم وصفوف من الضیوف یصورون منظر دنیوى والمناسبة یرحب فیھ�ا 

  .)٦٠(بالملك أمنحتب الثانى  "رع

یبل�غ ارتفاع�ة  م�ن دی�ر المدین�ةاناء  علىمحفور ختم  ورد اسم شجرة المورینجا على 
٢٥Xس�م  ٥٢ bAq  n Hwt Mn-MAat-ra Hry ib m AbDw)   زی�ت المورینج�ا

  )٦١( )من معبد سیتى الاول بابیدوس 

  

  
  :نقلاً عن اناء من الطین من دیر المدینة على  محفورختم ) ٧(شكل 

Bavay,L., "Canaanite Jars and Jar Sealings from Deir el-Medina :Scattered Evidence of 
Egypt’s Economic Relations With the Levant During the New Kingdom", OREA 2, Vienna 

  

                                                 
57  Urk. 4, 1396,6  . 
58  Evan,T.S., A lexicographic and iconographic analysis of anointing in ancient Egypt , 
Thesis Submitted in partial fulfillment of the requirements for the Degree of Doctor of 
Philosophy in the Department of Egyptology at Brown University, 1991 ,p.167 . 
59 URK.IV,P.1143,10. 
60Fox ,F., "The Entertainment Song Genre in Egyptian Literature," Scripts Hierosolymitana 
28 (1982), p. 273. 
61 Bavay,L., "Canaanite Jars and Jar Sealings from Deir el-Medina:Scattered Evidence of 
Egypt’s Economic Relations With the Levant During the New Kingdom", OREA 2, Vienna 
, 2012,p.133. 
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١٤٣  

 ٦٠ X ٢٥ارتفاعة بلغ  من دیر المدینة على اناءمحفور ختم أخر   كذلك عثر على 
زیت  bAk nt  Hwt wsr-mAat-ra hr imntt wAst:  (ورد علیھ النص التالىسم 

    )٦٢( )المورینجا من معبد رعمسیس الثانى بطیبة 

  
   دیر المدینة اناء من الطین من  على ختم محفور )٨(شكل 

  .Bavay,L.,op-cit., p.133 :نقلاً عن
یبلغ وجد علیھ نقش  من دیر المدینة أخر اناء ختم محفور على بقایا عثر على   

  .)٦٣(من معبد رمسیس الثانى )bAq(زیت المورینجا ھذكر علیسم  X٩٠ ٢٥ارتفاعة 

  
  اناء من الطین من دیر المدینة   نقش على) ٩(شكل 

  .Bavay,L.,op-cit., p.133 :نقلاً عن

  
  تفصیل للمنظر

                                                 
62 Bavay,L., Canaanite Jars and Jar Sealings from Deir el-Medina ,p.133. 
63 Bavay,L., Canaanite Jars and Jar Sealings from Deir el-Medina, p.133. 
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١٤٤  

شخص یضع زیت المورینجا فى یدك "یذكر ورد على أوستراكا من دیر المدینة نص 
  ٠)٦٤(" الیمنى

فى أشعار الحب نص أن   الحدیثةوالتى ترجع للدولة  ورد فى  بردیة تورین 
  ٠)٦٥(العشیقین تناولا نبیذ العنب وبیرة الرمان وتعطروا بالبلسم و زیت المورینجا

  :زیت المورینجا فى صناعة العطورستخدام ا-اً ثالث

   ، )٦٦( sT عبرت الھیروغلیفیة عن كلمة عطر بكلمات عدة من بینھا 
sn  )لعطور منذ عصور ما قبل الاسرات صناعة االمصریین القدماء  عرف، لقد )٦٧

كانت العطور والزیوت من المواد ولقد ، تلك الصناعة قلیلةالا ان معلوماتنا عن 
لطقوس الجنائزیة  المقدمة للالھة وكذلك للاغراض الطبیة وخاصة فى فى االاساسیة 

، والواقع انھ كانت ھناك مراكذ عدیدة لانتاج بلاد الشرق الادنى القدیم ومصر
ر ور ولقد خصصت بعض قطع الاراضى لانتاج الزھور الازمة لصناعة العطالعطو

معلومات  "ھاریس"، ولقد صورت بردیة وكذلك للزھور الازمة للتقدیمات الجنائزیة
كذلك الثالث،حدیقة تحتمس  عثر على نماذج كثیرة للحدائق مثل، ووفیرة عن الحدائق

 الاسرة الحادیة عشرة من " باقت الثالث"وجد منظر لصناعة العطور فى مقبرة 
  .)٦٨( بتونا الجبل "بیتوزیرس"ومقبرة 

اللوتس والنرجس واكلیل زھور استخدمت الكثیر من الازھار لصناعة العطور مثل  
    )٦٩(الجبل والمورینجا

ولقد استورد فى الدولة القدیمة  ،استخدم زیت شجرة المورینجا فى صناعة العطور
  )٧٠( .وھو اصفر اللون لیس لھ رائحة حلو المذاق من سوریا
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١٤٥  

ان شجرة المورینجا كانت تزرع فى كذلك استورد من جزیرة قبرص وھذا لا ینفى  
  .)٧١(مصر

  :الشرب  ماء تنقیة فى المورینجا بذور استخدام -رابعاً 

أیضاً  ،یقة ترشیح المیاة بواسطة الحجارةالشعوب القدیمة والحدیثة طر عرفت
 ھولقد استخرج، حجر الشب ت المواد المعدنیة فى تنقیة المیاة مثل استخدم
ورد ذكر استخدامة فى  ولقدمن الواحات الداخلة والخارجة ون القدماء المصری

ارة ایضاً استخدم حجر الشب فى الحض،)٧٢(التعاویذ السحریة والتمائم للوقایة 
   )٧٣( .الفرعونیة فى الاغراض الطبیة

ولقد استمر استخدامة للوقایة من العین الشریرة فى ، )٧٤(الالوانوتثبیت وفى الصباغة 
 ھاستخدم ولقد  ،)٧٥(كلاً من الحضارة الاسلامیة والمسیحیة حتى القرن العشرین 

  .)٧٦(المصریین القدماء فى تنقیة المیاة

ثبت اقیمت تجربة حدیثة لمعرفة تأثیر المعادن على قتل المیكروبات وتنقیة المیاة ف
عینة من ماء البركة ووضعھا فى انیة مختلفة من الذھب والفضة والنحاس بعد اخذ 

قدرة تلك المواد على قتل البكتیریا الموجودة فى تلك المیاة بكفاءة عالیة الا ان 
النحاس كان المادة الاقوى فى تنظیف المیاة من البكتیریا بنسبة اعلى من المواد 

                                                 
71Bushnell,L., The socio-economic implications of the distribution of juglets in the eastern 
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  ٠ذلك أعطت اثنتي عشرة وصفھ طبیھ لعلاج قلھ الشعرك
Bryan,C.P., Papyrus Ebers,London,1930.  
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١٤٦  

ء النحاس والفضة والذھب فى صنع ، والغریب استخدام المصریین القدماالاخرى
  .)٧٧(المیاة  وتصریف الانیة المنزلیة الخاصة بالشرب او فى تخزین 

استخدمت الحضارة الیونانیة والھندیة فى ، فستخدمت النباتات فى تنقیة المیاةاایضاً  
ولقد ثبت حدیثاً ، )٧٨(نبات المورینجا وتنقیة المیاة جزور بعض النباتات والطحالب 

وقدرتھا العالیة فى قتل البكتیریا المطحونة فى تنقیة المیاة  المورینجا ورذب قدرة
  .)٧٩(الضارة 

فى ھذا البروتین یستعمل ونسبة كبیرة من البروتین  ور تحتوى على زیت بھ ذفالب
ویجعلة صالحاً  مما یعمل على تنقیة الماءترسیب الجزئیات المعدنیة فى الماء، 

وتستطیع الحبة الواحدة المجروشة فى تنقیة لتر واحد من الماء ثم یصفى  ، للشرب
  ٠)٨٠(الماء على قماش نظیف لیمنع عبور البذور وكذلك الشوائب 

اجریت بعض الدراسات حول المیاة العكرة فى السودان باستخدام بذور نبات 
وانخفاض  %٩٩و ٥- ٨٠اولیفیرا ولوحظ انخفاض درجة العكارة بنسبة  المورینجا

ساعة وتركذت  ٢-١فى غضون  % ٩٩و٩-٩٠نسبة البكتیریا فى الماء بنسبة 
  ٠)٨١(البكتیریا فى الرواسب المتخثرة من العكارة الموجودة فى المیاة الاصلیة

ولقد ورد استخدام المصري القدیم لثمر بعض النباتات لتنقیة المیاة فى جرار 
  .الباحثة لم تعثر على نص یؤكد ذلكالا أن ، ربما یكون نبات المورینجا )٨٢(خاصة
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١٤٧  

  :شجرة المورینجا فى الطب المصري القدیماستخدام منتجات  -خامساً 

في عدید من مناطق العالم  للإنسانیعتبر نبات المورینجا من اھم المصادر الغذائیة 
  ٠)٨٣( حیث انھا تعتبر مضاد للفیروسات والبكتریا

تفید فى تحسین التركیذ تدخل فى انتاج عقاقیر أثبتت العدید من الابحاث ان المورینجا 
 ، Aتساعد فى تحسین الابصار بوجود فیتامینوالذھنى وعلاج مرض الزھایمر، 

، تقویة ، علاج التھاب المفاصلعلاج الضعف العام وسوء التغذیة، تحسین الخصوبة
  ٠)٨٤(، تعالج الدمامل والبثور المناعة وتقى من السرطان

تحت��وى ف، المورینج��ا مھم��ة عل��ى الص��عید الغ��ذائى وك��ذلك ال��دوائىك��ل أج��زاء ش��جر 
احماض امینیة، كذلك البذور غنی�ة  ات،وبروتین، وفیتامین سى ،على كالسیومھا اوراق

، وش��جرة المورینج��ا مھم��ة ج��دا لع��لاج العدی��د م��ن الام��راض مث��ل اورام بالبروتین��ات
 ةض���د ام���راض الكب���د ومنظم��� ةوفعال��� ، ن ومش���اكل المثان���ة واص���ابات الجل���دال���بط

  .)٨٥( ، ومضادة للجراثیمللكولیسترول

، وھناك كلمة أخرى اً فى الشعائر بمعنى یدھن  الرأسكثیر wrHاستخدمت كلمة 
ولقد أتت كلاً من الكلمتین مع زیت ، والتى تعنى یدھن أى جزء من الجسد gsوھى 

یدھن  gs m bAqw المورینجا ففى بردیة تورین ورد دھن الجسد بزیت المورینجا 
  .)٨٦(الجسد بزیت المورینجا

  :لإزالة تجاعید الوجھ المورینجازیت  -أ

نبات اضافة اوراق على بكلیة الصیدلة أجریت بعض الابحاث الطبیة الحدیثة 
للبشرة واجرى البحث على مجموعة من  ةمرطبلبعض الكریمات الالمورینجا 

فى نھایة البحث وتبین اسبوع  ١٢لمدة سنھ  ٣٥-٢٠المتطوعین تحت اعمار من 
نبات المورینجا مستخلص كریم یحتوى على ذیادة فى نضارة بشرة الذین استخدموا 

  .)٨٧( لما یحتویة النبات من فیتامینات ومواد مانعة للتأكسد
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extract by biophysical techniques: In vivo evaluation ",Journal of Medicinal plants 
Research, vol.7,2013,p.386.  
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١٤٨  

، ولقد حصل على تلك الزیوت اما لقدیم الزیوت فى العنایة بالبشرةاستخدم المصري ا
 كشحوم الماشیة والاوز او من مصادر نباتیة كزیت اللوز وزیتمن مصادر حیوانیة 

فى التى استخدامھا  الزیتون وزیت السمسم والكتان وكذلك زیت شجرة المورینجا
لازالة  ٧١٦ورد ببردیة ابرس وصفة فقد ، وازالة تجاعیدةوصفات لتحسین الجلد 

  :ما یلىك )٨٨( الوجھتجاعید 

 
 

   (٨٩)  

Kt nt dr qrfw Hr pAyt nt snTr mnH 1 bAq wAD 1 giw1 nD rdi Hr HsA   
rdi r Hr ra nbt ir mAA.k 

 ١حب العزیز ١ طازج مورینجازیت  ١شمع  ١ربخو ھالوج تجاعیدغیرة لازالة 
  ٠یومیا اصنعھ وسترى ھیصحن معاً یوضع فى سائل لزج ویدھن بھ الوج

  :لعلاج صداع الرأس  المورینجازیت -ب

  :لعلاج صداع الرأس كما یلى ٤٣٧ورد ببردیة ابرس وصفة 

 
 

(٩٠) 

HAty-a m pxrt  nt dr xnsyt m tp prt dgm1 aD 1 bAq1 irw m xt wat 
wrH im ra nb  

یمزج معاً  ١مورینجازیت  ١دھن ١بذور خروعبدأ أدویة علاج صداع الرأس 
  ٠ویدھن بھ یومیاً 

  :ألام الاذن علاج ل  المورینجازیت -ج  

  :كما یلى (٩١)علاج لالام الاذن  ٢٠٢ورد ببردیة برلین وصفة رقم  

 (٩٢)  

kt bAq wAD 1sty 1 prtw btdiw  r msDr 

  ٠یوضع على الاذن فاكھة الخیار ١مغرة صفراء ١صابح   مورینجاغیرة زیت 

                                                 
88Monniche,L., "Ancient Egyptians Pioneers in Natural Cosmetics, Vol. .l09, United 
kingdom, June 1994,p.68. 
89Grapow, H., Die Medizinischen Texte in Hieroglyphischer umschreibung  Autographiert , 
(Grundriss der Medizin der Alten Ägypter V) , Berlin,1958,p. 518, Eb.716(87,6-8). 
90 Grapow, H., Die Medizinischen Texte ,p.63,Eb.437(64,14-15). 
91Mudry, A., Otology in Medical Papyri in Ancient Egypt, The Mediterranean  Society of 
Otology and Audiology , 2005 ,p.138. 
92Grapow, H., Die Medizinischen Texte ,p.108,Bln.202.  
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١٤٩  

  :الأسنانلعلاج أمراض  المورینجازیت -د

  :مایلى ٧٤٧رقم وصفة ورد بوصفة ببردیة ابرس  

 
 

 )٩٣(    
 kt inst 1 nqawt 1 sty1 iSd 1 pAyt 1 taAm 1 bsbs 1 bAq 1 mw 1 mitt 

فاكھة  ١  pAytفاكھة  ١ iSd فاكھة  ١ نوبیةمغرة  ١فاكھة الجمیز  ١ inst غیرة 
taAm   ھشرح ١ماء  ١مورینجا زیت  ١بسبس فاكھة  ١.  

  :لمعدةلام اأعلاج لالمورینجا زیت  -ه

 )dpw ASrw(بأكل المریض  التین المشوى )٩٤(ورد ببردیة ابرس علاج لالام المعدة 
  ٠)٩٥( )bAq wAD( مع زیت المورینجا الطازج

  :علاج لألم المعدة كما یلى ٢١٤ورد ببردیة ابرس وصفة رقم 

  

)96(  
kt pXrt nt r-ib  bit 1   bAq 1 snTr 1 irp 1 iri  m xt wat  psi  wnm  

یمزج فى شیئ  ١نبیذ  ١بخور   ١مورینجازیت  ١لفم المعدة عسل نحلعلاج آخر 
  ٠)٩٧(واحد ویغلى ویؤكل  

  :لعلاج الام المعدة كما یلى ١٧٠ببردیة برلین وصفة ت وصفة أخرى ورد 

  
  

 (٩٨) 
pXrt nt sdt wxd m Xt bAq  ¼ hsA  Hw  m  pHwy  at  r  Hrw  4 

الشرج لمدة اربعة  یحقن فى   سائل لزج ١/٤مورینجاالمعدة زیت  لازالة ألامعلاج 
  ایام
  
  

                                                 
93 Grapow, H., Die Medizinischen Texte ,p.113,Eb.747 (89 ,11-12   ).  
94 Amin,O., Ancient Egyptian medicine, Institute of Parasitic Diseases , USA ,January 
2003,p.5.    .     
95Grapow, H., Die Medizinischen Texte ,Eb.13,16-21 =   Evan, T.S., A lexicographic and 
iconographic analysis of anointing in ancient Egypt ,p.75. 
96Grapow, H., op-cit., p.167 ,Eb.214 (43,21-44,1 ) .  

 ٤٠٢ ص ، م ١٩٩٨، ة العامة للكتاب، الطب المصري القدیم، الطبعة الثالثة، الھیئحسن كمال  ٩٧
98Grapow, H., Die Medizinischen Texte ,p.184,Bln.170(18,2-3) ٠  
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١٥٠  

  :علاج الجروحل  المورینجازیت -و  
الجلدیة لما یحتویة من بعض  لنبات المورینجا تاثیر جید فى معالجة القروح

بالاضافة لكونة لنبات او، )٩٩(دا للبشرة جالمفید  A مینات الھامة مثل فیتامین االفیت
والعناصر المعدنیة فان لھ  والاحماض الامینیةمصدر جید للبروتینات والزیوت 

  ٠)١٠٠( والجراثیم ومضادة للسرطان والقروح مضادة للالتھابات  اتتأثیر
  لعلاج القروح كما یلى ٥١٧وصفة رقم   ابرس ورد ببردیة 

   
 

   (١٠١)  
kt nt  itHw snf  m r n wbnw  mnH 1 aD 1 bAq 1 bit 1 DArt 1 bdt  
snwx 1 psi ir m xt wat wt  Hr s r  Hrw  4 

عسل  ١مورینجازیت  ١دھن ١ شمع عسل نحل غیرة لوقف الدم من فتحة الجرح 
  یسخن ویمزج معا ویضمد بھ لمدة اربعة ایام ١شعیر محمص  ١حنظل ١ نحل 

  :یلى ماك ٥٢٦رقم وصفة علاج آخر  للجروح فى ورد ببردیة ابرس 

 
 

)١٠٢(    
irt  r gry  iATw  n wbnw  qd n bdt aD 1 bAq1  psi rdi sXp .f st m 
msddi.f 

یغلى  ١مورینجازیت  ١دھن ١الشعیر  مسحوقالذى یعمل لمن یتألم من جرح 
  ویؤخذ رغم عزوفة عنھ  

  

  

  

  

  

  

  

                                                 
99 Ali,A. , et al., Moisturizing effect of cream containing Moringa Oleifera  ,p.387.  
100 Farooq ,F.,et al.,"Medicinal properties of Moringa oleifera: An overview of promising 
healer", Journal of Medicinal Plants Research Vol. 6(27), 18 July, 2012, p . 4368.  
101Grapow, H., Die Medizinischen Texte ,p.360, Eb. 517(70,4-6)  . 
102 Grapow, H., Die Medizinischen Texte ,p.363,Eb.526(70,23-24). 



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

١٥١  

  :لاسقاط الشعر المورینجازیت  -ز  

كما  )١٠٣(الضرة المكروھة لاسقاط شعر رأس علاج ٤٧٤ورد ببردیة ابرس وصفة 
  :یلى

 
 

   (١٠٤) 
ky n rdit Snw anart psi ti  snwx ti  Hr mrHt bAq rdi r tp n msddt  

 المرأة وضع على راس وت مورینجاتغلى  فى زیت تطبخ وغیرة لاسقاط الشعر دودة 
  )الضرة( المكروھة

  :رقیة ضد المرض الاسیوى-ح

  :كما یلىضد المرض الاسیوى  ١٧٠وصفة رقم )١٠٥(ورد ببردیة ھیرست 

من الذى یعرف  الاسیوى  من الذى یعرف مثل المعبود رع ؟رقیة ضد المرض (
وكما ان  ھذا المعبود الذى یملأ الجسم بالفحم الى أن یمتلئ بعد المعبود؟مثلھ

ایھا المرض الاسیوى  سوف یسحرك) ست(سحر البحر كذلك المعبود) ست(المعبود
  :ثم اكملت الوصفة بالرقیة التالیة  )١٠٦( ) ٠لا تدخل جسم فلان ابن فلان

  

 
 

   (١٠٧) 
Dd tw r pn spw 4 Hr bAq wAD xnfwt nt rhdt  Snw sy im  

بالقدح ) المخبوز ( خبزطازج مورینجا تتلى ھذه الرقیة اربعة مرات على زیت 
  )١٠٨( سوف تطردة بذلك

  
  

                                                 
103 Blackman, A. M., “Some Notes on the Story of Sinuhe and other Egyptian Texts” ,   
p.44. 
104Grapow, H., Die Medizinischen Texte ,p.497,Eb.474(67,3-4).  

كانت تؤرخ  ولقد اثبت الفحص أنھا، م ١٩٠١فى قریة دیر البلاص عام" ھیرست"وجدت بردیة ١٠٥
، ومن ثم فھى تؤرخ بعصر الأسرة الثامنة عشر والى ما قبل العام التاسع تاریخ بردیة ابرس بنفس

  .من حكم الملك أمنحتب الأول وتحتوى البردیة على ثمانیة عشرعمودا تشكل مجموعة من الوصفات
  Resiner,G., The Hearst Medical Papyrus, Leipzig, 1905, P.1. 
106 Borghouts ,J.F.,Ancient Egyptian Medical Texts , Leiden,1978,p.37. 
107Grapow, H., Die Medizinischen Texte ,p.440,H.170(11,12-15).  
108Ann,W.B., Ancient Egyptian Fauna: a Lexicographical Study, Doctor of 
Philosophy,Durham E-Theses,1992 , P.622. 
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١٥٢  

  :الحشرات لطرد المورینجازیت  -سادساً   

حیث یتوفر مصادر كثیرة وخاصة البعوض  الاستوائیةفى البلاد الحشرات تستوطن 
لانتشار  اً مناسب اً ففى مصر القدیمة كانت مستنقعات دلتا النیل وسط، للماء الراكد

للسكان الذى كان مصدر ازعاج وشكل فى بعض الاحیان أمراض ممیتة  البعوض
  .)١٠٩( وكان زیت البان حلاً لتلك المشكلة ، وعمل على انتشار وباء الملاریا

ولقد وجدت وصفات علاجیة للدغات الحشرات مثل الذباب فى وصفة ببردیة ابرس 
 )١١٠(على مكان اللدغة ) جبو(وكان العلاج باستخدام دھن طائر  ٨٤٦ ، ٨٤٥رقم 

  :كمایلى  ،(١١١)  البعوضطرد كذلك استخدم زیت شجرة المورینجا فى 

(١١٢) 

kt nt tm rdi psH xnws bAq wAD ms im  

  ٠طازج یدھن بھ مورینجاغیرة لمنع البعوض الصغیر من اللدغ زیت 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                 
 109 Kenawy  M.A., &   Abdel-Hamid,Y.M., "Insects in ancient (Pharaonic) Egypt: a review 
of fauna, their mythological and religious significance and associated diseases "Egyptian 
Academic Journal of Biological Sciences A. Entomology. (2015),p.18. 
 110 Grapow, H., Die Medizinischen Texte ,p.527. 
111Veiga,P., "Some prevalent pathologies in ancient Egypt" , Hathor studies of 
Egyptology",Vol.1,2012,p.66. 
112Grapow, H., Die Medizinischen Texte ,p.527 ,Eb.846(97,21-98,1).  
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١٥٣  

  :الخاتمة

شجرة المورینجا منتجات سبق المصري القدیم العالم قدیماً وحدیثاً فى معرفة فوائد 
علاج  ،قیة المیاةتن ،صناعة العطور، الغذاءفاستخدمھا فى  فى كافة مجالات الحیاة

الشجرة ارتباط بعض الالھة بھا مثل تحوت العدید من الامراض وبلغ من اھمیة 
  .فى التقدیمات الجنائزیةكذلك استخدم منتجاتھا ، وحور واوزیر

  :نتائج البحث 

شجرة المورینجا موطنھا الاصلى المناطق الاستوائیة ویوجد بمصر نوع ھو  -١
Moringa peregrine  وھى شجرة تسقط أوراقھا فى الخریف والأوراق مركبة

ولكل ورقة ثلاث أزواج من الوریقات المركبة وتزھر قبل طلوع الاوراق وتعرف 
و تنمو   ،Moringa oleiferaبذورھا بحب البان أو الیسار وینتمى لھذا النوع 

ھا من بسیناء وخاصة أسفل الجبال وبالقرب من  شواطى البحر الاحمر ویصل ارتفاع
تحتوى على بذور شبیھة ووالشجرة طویلة تحمل قروناً بداخلھا  ،متر ١٥-١٠

، ویستخرج من النبات الزیت المعروف باسم زیت البان وھو عدیم الرائحة بالجوز
لا مصفر اللون حلو المذاق وھذا الزیت من المواد المفضلة لصناعة العطور لانھ 

استخدم زیت البان على نطاق واسع فى  ، ولقدكذلك یستخدم فى الطبخ، یفسد بسرعة
ى، ولقد جلب زیت ھذه الشجرة من سوریا وعثر على العدید من بذور الطب الفرعون

  ٠تلك الشجرة بمنطقة ھوارة 

   باسم  شجرة  ورد اسم شجرة المورینجا فى اللغة المصریة القدیمة -٢
bAq   ٠متعددةولقد جاءت الكلمة بأشكال كتابیة  

  ،  bAq  ورد بأشكال كتابیة متعددة  منھا، زیت  شجرة المورینجا    -٣

 ، ،  .  

 ، bAq  ،  اما خشب شجرة الزیت فجاء بھذین الشكلین الكتابین -٤

  بمعنى لامع   bAq ،بمعنى زیتى bAq كذلك جاءت الكلمة 

  :ما یلىبرزت أھمیة  شجرة  المورینجا فى الدیانة المصریة القدیمة من خلال  -٥

 الذى كان من ألقابة   "بتاح"وھم  :ارتباط شجرة المورینجا ببعض الآلھة

 Xry bAq.f   منفوھذا ما یجعل ان الالھ بتاح ھو الھ الشجرة فى 
ذلك الذى تحت شجرة " واللقب یعنىاللقب فى الدولة الوسطى   وانتشر ولقد تاكد

  .حورس وست وتحوت   بعدد اخر من الالھة وھمكذلك ارتبط اللقب ، "الزیت
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١٥٤  

  ًاستخدم  ،١٤٩، ١٢٥، ١٧فى الفصل  في كتاب الموتى،ذكر للشجرة ورد أیضا
طوال التاریخ الفرعونى الا ان أقدم زیت المورینجا فى التقدیمات الجنائزیة فى المقابر

شجرة بالرغم من أھمیة  ،یعود للاسرتین الثالثة والرابعة استخدام لزیت المورینجا
للشجرة فى المقابر  صورةالدینیة الا ان الباحثة لم تعثر على اى  المورینجا 

  .المصریة

ب��الرغم م��ن معرف��ة المص��ریین : اس��تخدم زی��ت المورینج��ا ف��ى ص��ناعة العط��ور - ٦
لعطور منذ عصور ما قبل الاسرات الا ان معلوماتنا ع�ن ص�ناعة العط�ور ا   القدماء
فى  تاستوردالتى  صناعة العطور استخدم زیت شجرة المورینجا فىولقد ثبت  قلیلة 

كان�ت العط�ور ،.الدولة القدیمة من سوریا وھو اصفر اللون لیس لھ رائحة حلو المذاق
والزیوت من المواد الاساس�یة للطق�وس الجنائزی�ة  المقدم�ة للالھ�ة وك�ذلك للاغ�راض 

  .الطبیة وخاصة فى بلاد الشرق الادنى القدیم ومصر

استخدمت الشعوب القدیمة الاحجار  :تنقیة الماءفى بذور المورینجا استخدمت  -٧ 
عض النباتات ومن والمعادن والنباتات فى تنقیة المیاة مثل الطحالب وجزوع وبذور ب

، وثبت حدیثاً قدرة بذور المورینجا فى تنقیة المیاة العكرة وقتل بینھا المورینجا
على نص یوضح  الا أنھ لم یعثر، البكتیریا والفیروسات وجعلھا صالحة للشرب

  ظزطریقة المصري القدیم فى تنقیة المیاة

یعتبر نبات :استخدام منتجات شجرة المورینجا فى الطب المصري القدیم -٨
المورینجا من اھم المصادر الغذائیة للإنسان في عدید من مناطق العالم حیث انھا 

تدخل فى رینجا أثبتت العدید من الابحاث ان المو ،للفیروسات والبكتریا ةتعتبر مضاد
تفید فى تحسین التركیذ الذھنى وعلاج مرض الزھایمر، تساعد فى انتاج عقاقیر 

ن ، تحسیعلاج الضعف العام وسوء التغذیة ، Aتحسین الابصار بوجود فیتامین
تعالج الدمامل و، الخصوبة، علاج التھاب المفاصل، تقویة المناعة وتقى من السرطان

 ،لى الصعید الغذائى وكذلك الدوائىالمورینجا مھمة عكل أجزاء شجر  ،والبثور
فتحتوى اوراقھا على كالسیوم اكثر مما ھو موجود فى اللبن وحدید اكثر من السبانخ 

ة وفیتامین سى اكثر من البرتقال والبوتاسیوم وبروتین اكثر من الحلیب والبیض علاو
، وشجرة المورینجا تیناتالبرو، كذلك البذور غنیة بعلى احتوائھا على احماض امینیة

ن ومشاكل المثانة واصابات مھمة جدا لعلاج العدید من الامراض مثل اورام البط
ولقد ثبت ، للكولیسترول، ومضادة للجراثیم ةضد امراض الكبد ومنظم ة، وفعالالجلد

  :استخدام زیت المورینجا فى الكثیر من الوصفات الطبیة كما یلى

أجریت بعض الابحاث الطبیة الحدیثة بكلیة :لإزالة تجاعید الوجھ المورینجازیت  -
الصیدلة على اضافة  اوراق نبات المورینجا لبعض الكریمات المرطبة للبشرة 

 ١٢سنھ لمدة  ٣٥-٢٠واجرى البحث على مجموعة من المتطوعین تحت اعمار من 
ا كریم یحتوى اسبوع وتبین فى نھایة البحث ذیادة فى نضارة بشرة الذین استخدمو
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على نبات المورینجا لما یحتویة النبات من فیتامینات ومواد مانعة للتأكسد والجدیر 
بالذكر استخدام المصري القدیم زیت المورینجا فى وصفات لتحسین الجلد فقد ورد 

  ٠لازالة تجاعید الوجھ  ٧١٦ببردیة ابرس وصفة 

      ٤٣٧رس وصفة ورد ذلك ببردیة اب:لعلاج صداع الرأسالمورینجا زیت -

    ٢٠٢ورد  ذلك ببردیة برلین وصفة رقم  :لعلاج  ألام الاذنالمورینجا زیت  -

   ٧٤٧ورد ذلك بوصفة ببردیة ابرس  رقم :لعلاج أمراض الأسنانالمورینجا زیت -

ببردیة ابرس علاج لالام المعدة بأكل ذلك ورد :لعلاج ألام المعدةالمورینجا زیت  -
  ٠) bAq wAD( مع زیت المورینجا الطازج) dpw ASrw( المریض  التین المشوى

لنبات المورینجا تاثیر جید فى معالجة القروح : لعلاج الجروحالمورینجا زیت -
 المفید جدا للبشرة  Aالجلدیة لما یحتویة من بعض الفیتامینات الھامة مثل فیتامین ِ 

والاحماض الامینیة والنبات بالاضافة لكونة مصدر جید للبروتینات والزیوت 
لقروح والجراثیم ومضادة والعناصر المعدنیة فان لھ تأثیرات مضادة للالتھابات وا

 .لعلاج القروح  ٥١٧وصفة رقم   ابرس ورد ببردیة ،للسرطان
علاج لاسقاط ٤٧٤ورد ذلك ببردیة ابرس وصفة :لاسقاط الشعرالمورینجا زیت  -

 .شعر رأس الضرة المكروھة 
تستوطن الحشرات فى البلاد الاستوائیة وخاصة  :لطرد الحشراتالمورینجا زیت  -

، ففى مصر القدیمة كانت مستنقعات یتوفر مصادر كثیرة للماء الراكد البعوض حیث
دلتا النیل وسطاً مناسباً لانتشار البعوض الذى كان مصدر ازعاج وشكل فى بعض 

، وكان زیت ریاوباء الملاالاحیان أمراض ممیتة للسكان وعمل على انتشار 
ولقد وجدت وصفات علاجیة للدغات الحشرات مثل ، حلاً لتلك المشكلة المورینجا

وكان العلاج باستخدام دھن طائر  ٨٤٦، ٨٤٥باب فى وصفة ببردیة ابرس رقم الذ
كذلك استخدم زیت شجرة المورینجا فى طرد البعوض فى  على مكان اللدغة ) جبو(

   .٨٤٦بردیة ابرس وصفة رقم 
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The Moringa Tree in Ancient Egypt 

Dr. Seham El-Sayed Abd el Hameed Essa 
 

Abstract: 

The Moringa tree has several names including ben oil tree, life 
tree, and left tree. The Moringa tree grows on arid and hot lands, 
and it is regarded as one of the most fast-growing trees as its 
height reaches up to 9-15 miter within three years' timing. The 
Moringa tree has such a high degree of nutrient value as its 
leaves contain anti-oxide bodies. As regards its seeds, they have 
30-40% oil, which is known in Arabic as the ben oil; and it is 
characterized by its liquidity retention in low temperatures. The 
liquid is transparent and colorless, and it gets into the 
manufacturing of hair-caring products as well as the lubrication 
of machines .The tree has a present-day medical value as it helps 
in treating several diseases such as blood anemia and heart 
diseases, in addition to brain and nerve disorders. 

The Moringa tree was known in ancient Egypt as "bAq " and its 
significance came to the fore through its connections to some of 
the gods like "Ptah " one of whose titles was Xry bAq.f. Further, 
the title was associated with a number of other gods, including 
Horus, Set and Thut; and the tree was mentioned in the Dead 
Book in Chapters 17, 125, and 149. Besides, the Moringa oil was 
used in funerals throughout the Pharaohs' history. Also, the 
Moringa oil was used in the manufacturing of scent as well as for 
medical purposes.  

It use was mentioned as a prescription for improving skin texture 
and removing face wrinkles, headache, ear pains, tooth problems, 
stomach-ache, and curing wounds and eczema. Further, ancient 
Egyptians used the same oil in fending off insects and purifying 
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the water. These aspects will be handled in the current study in 
detail. 

Key words:  

Moringa tree- life tree- left tree-Book of the dead - Ptah- Set –
Thut- manufacturing of scent- medical purposes- purifying the 
water 
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 في عصر دولة المماليك الجراكسة  للأمراء والاحسان أعمال البر

 (م7171-7982/هـ329 -187في الفترة من )

 شريفة بنت رده بن عطيه المالكي.د

 : الملخص

يهدف هذا البحث الى التعرف على جانب من الدور الاجتماعي الذي كان يقوم به 
أعمال البر والإحسان، والوقوف الأمراء في عصر دولة المماليك الجراكسة، وهو 

على الأوجه التي كان من خلالها يقوم الامراء بالتقرب الى الله تعالى، وعمل الخير، 
وهو مسار بحثي مهم يهتم بإبراز جزء من حياة  أمراء الدولة الجركسية بعيداً عن ما 
عرفوا به من أدوار سياسية سواء على الصعيد الداخلي أو الخارجي، أو ادوار 
عسكرية في الصراعات فيما بينهم او بينهم وبين جند السلطان، وكذلك أدوارهم في 
تأمين ممتلكات الدولة المملوكية المترامية، وغير ذلك من الجوانب السياسية 
والعسكرية التي أسهب المؤرخين في ذكرها، وقد انتهت الدراسة الى مجموعة من 

عصر الجركسي على القيام بأعمال البر حرص الكثير من أمراء ال: النتائج من أهمها
؛ أوضحت الدراسة تنوع مظاهر اعمال .والإحسان طمعاً في الثواب والتقرب الى الله

الخير التي كان يقوم بها امراء العصر الجركسى؛ كما لفتت الدراسة النظر نحو أحد 
التي  الجوانب الإنسانية في حياة أمراء العصر الجركسي بعيداً عن الحياة القاسية

كانت تحيط بهم وما كانوا يتعرضوا له من مؤامرات وغيرها؛ بينت الدراسة أن 
أعمال البر والإحسان لأمراء العصر الجركسي لم تكن تقتصر فقط على القاهرة 
باعتبارها العاصمة وإنما كانت في شتي ربوع مدن وقرى الدولة المملوكية؛ كما 

خيري والديني التي انشأها أمراء العصر أوضحت الدراسة أن المنشآت ذات الطابع ال
الجركسي لم تكن تقل في الحجم والأهمية عن تلك التي كان يقوم بها سلاطين الدولة 

 .المملوكية

 :الكلمات الدالة

 -المنشآت الدينية  -الثواب  -ركب الحج  -حضارة  -البر   -المماليك الجراكسة 
 المنشآت الخيرية

 

 

 

                                                           
  مكة المكرمة –باحثة في التاريخ والحضارة الاسلامية 
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الذي كان يقوم به  الاجتماعيرف على جانب من الدور يهدف هذا البحث الى التع
الأمراء في عصر دولة المماليك الجراكسة، وهو أعمال البر والإحسان، وكذلك 
الوقوف على الأوجه التي كان من خلالها يقوم الامراء بالتقرب الى الله تعالى، وعمل 

أمراء الدولة الجركسية بعيداً الخير، وهو مسار بحثي مهم يهتم بإبراز جزء من حياة  
أو عن ما عرفوا به من أدوار سياسية سواء على الصعيد الداخلي أو الخارجي، 

ادوار عسكرية في الصراعات فيما بينهم او بينهم وبين جند السلطان، وكذلك 
أدوارهم في تأمين ممتلكات الدولة المملوكية المترامية، وغير ذلك من الجوانب 

 .رية التي أسهب المؤرخين في ذكرهاالسياسية والعسك

عدم وجود دراسة متخصصة تتناول هذا ولعل ما دفعني الى تناول هذا الموضوع هو 
الجانب الاجتماعي من حياة امراء الدولة الجركسية، ورغبتي في إبراز هذا الجانب 
من خلال المصادر التاريخية المعاصرة وكذلك من خلال ما بقى من أعمالهم الخيرية 

اهدا للعيان يحفظ لهم دورهم في الحياة الاجتماعية ويكشف أحد الجوانب الإنسانية ش
 .في حياتهم

ات واضحة في الحياة السياسية حقيقة لقد كان لأمراء العصر الجركسي إسهام
دارية والحضارية، فقد كانوا يحرصون على القيام بما كان يوكل إليهم من مهام والإ

وان يكونوا أصحاب الحل والعقد  تدبير امور الدولة إدارية والتى تنوعت ما بين
حيث كان بعض السلاطين يفوضون أحد الامراء  وإليهم ترجع أمور الولاية والعزل،

فلم يكن للسلطان محمد بن ، أو في حالة صغر سن السلطان،  بتدبير شؤون الدولة
مور الولاية من السلطنة إلا مجرد الإسم فقط، إذ كانت أ–على سبيل المثال  –ططر 

، كما كان بعض الامراء يتولون نيابة بعض البلدان  والعزل بيد الأمير برسباي
التابعة للسلطنة بتفويض من السلطان، فقد فوض السلطان قايتباي الأمير أزبك أمر 

يتولون حفظ الأمن الغذائي في حالة  الامراء كما كانالبلاد الشامية والحلبية وجعل  
 . غلاء الأسعار وجشع التجار

كما كان بعض الأمراء يتصفون بالقوة والشجاعة وكان يوكل إليهم حفظ امن الدولة 
فقد أرسل السلطان جقمق  داخلياً وخارجياً، والضرب على يد العابثين والمفسدين،
، وفى عام   المفسدين بهاالأمير جانبك النوروزي إلى المدينة المنورة لقمع 

                                                           

الصيرفى،  .مثلما فوض الملك المنصور أمير حاج إلى الأمير منطاش وجعله أتابك العسكر - 

 . 5 ، ص نزهة النفوس والأبدان، ج
،   ؛ ابن تغري بردي، النجوم الزاهرة، ج67-67، ص ابن اياس، بدائع الزهور، ج - 

 .   ص
على سبيل المثال عندما وقع غلاء عظيم بمصر وقل الخبز في الأسواق رسم السلطان ومنها  - 

الصيرفى، نزهة النفوس والأبدان،  .المؤيد شيخ أن يكون على كل فرن عدد من المماليك السلطانية
 . 67-76، ص ؛ ابن حجر العسقلاني، أنباء الغمر، ج56 -57 ، ص ج
 . 7، ص السخاوي، الضوء اللامع، ج - 
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أرسل السلطان الغوري الأمير قانصوه البرجي إلى الشام لتهدئة م 66  /هـ 67
 .5الأوضاع بها

فتح السد وكسر  ومن الأعمال الاستثنائية التي كُلف بها أمراء العصر الجركسي
م رسم السلطان برقوق للامير 77  /هـ677الخليج، نيابة عن السلطان، ففى عام 

تثلا للأمر ر بأن يتوجها لفتح فم الخليج، فام، والامير يونس الدوادا7الحسنيقردم 
م رسم  السلطان خشقدم للأمير جاني بك بأن  7  /هـ776وفى عام ، 6السلطاني

 .، وغير ذلك من الامثلة7يكسر الخليج

إنشاء بعض المنشآت التي ومن المهام التي كان يكلف بها أمراء العصر الجركسي 
للعامة، أو إصلاح ما تعرض منها للهدم أو الخراب بأمر سلطاني، فعلى  فيها نفع

م انهدمت بيوت كثيرة وغرقت مواضع  7  /هـ675سبيل المثال انه في عام 
عديدة، بعد زيادة منسوب المياه في النيل، فعين السلطان برقوق عدد من الأمراء لسد 

رسم السلطان المؤيد شيخ م 5   /هـ7 7وفى عام ، 6مقاطع الماء لحفظ الجسور
للأمير سودون القاضي، والأمير كزل العجمي، بجرف ما تجدد من الرمال التي 
ظهرت عند إختراق النيل من عند الجامع الجديد الناصري، إلى الجامع الخطيرى، 

م سافر الأمير شاهين الطويل إلى جهة مكة 7   /هـ  7، وفى عام 7 الذي ببولاق
، وكانت معطلة مدة من الوقت، وسافر معه جماعة من ناهلالمكرمة لحفر آبار الم

م ورد خبر بأن سقف الكعبة الشريفة     /هـ7 7وفى عام  ،  البنائين والحجارين
لعمارة    برسباي الأمير سودون المحمديقد انجرف من الأمطار، فعين السلطان 

بإتقانها، فندب الأمير ذلك، وفى العام نفسه اهتم السلطان برسباي بأمر الجسور وأمر 
 .  تمرباي، ومعه الوزير، واجتهد الأمير في ذلك

                                                           

 .   ، 77 ، ص ابن اياس، بدائع الزهور ، ج -5
، 7  ، ص السخاوي الضوء اللامع، ج. هـ  7، مات في عام نداراً كبيراً كان مقدماً ثم خاز -7

 .  6رقم 

 .7 5، ص ، ق ؛ المقريزي، السلوك، ج   ، ص الصيرفى، نزهة النفوس والأبدان، ج -6

 .77 ، ص ابن اياس، بدائع الزهور، ج -7
 . 6، ص الصيرفى، نزهة النفوس والأبدان، ج -6

 .6 ، ص ابن اياس، بدائع الزهور، ج -7 
 .6  ، ص ابن اياس، بدائع الزهور، ج -  
خدم السلطان المؤيد شيخ، تنقل في المناصب والرتب، توفي عام : الأمير سودون المحمدي -  

ابن تغري ؛  77 ، رقم 77 -75 ، ص السخاوي، الضوء اللامع، ج. هـ، كان ديناً خيراً 757
  .   -   ، ص5بردي، المنهل الصافي، ج

 .6 5، ص ابن حجر العسقلاني، أنباء الغمر، ج -  
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او إرسال  ولية أمراء أو غيرهم  على المناصبكما كان لبعض الامراء الحق في ت
حملات عسكرية بقيادة بعض الامراء، وذلك لما تمتعوا به من سلطة إدارية، فمنها 

لأمير يلبغا السالمي على الأمير م خلع ا77  /هـ 66على سبيل المثال أنه في عام 
، وفى   الأبغا الدوادار، واستقر في نظر الأحباس، وفعل كذلك مع غيره من الأمراء

م ولى الأمير نوروز الحافظي الأمير يشبك الساقي نيابة قلعة     /هـ5 7عام 
، كما أمر بعض الأمراء بالقيام ببعض 5 حلب بعد مقت السلطان فرج بن برقوق

م عين الأمير يلبغا الناصري على لسان 77  /هـ 66سكرية، ففي عام الحملات الع
، 7 السلطان برقوق تجريدة عسكرية من اربعين أميراً ليهجموا على عربان الشرقية

كما كان بعض الأمراء الجراكسة يخرجون على رأس وغير ذلك من الأمثلة، 
التجريدات العسكرية بامر من السلطان لقتال بعض الامراء الخارجين عن الطاعة او 

  . قتال الأعداء

، ففي عام وعمل بعض الامراء الجراكسة على ضرب الدنانير أو إبطالها
ضربت فلوس بسفارة الأمير جركس الخليلي في قلعة الجبل وجعل م 76  /هـ676

، 6 عادة ضربهاب السلطان برقوق وأمر بإ، فلم تعجاسم السلطان برقوق في حلقة
م بضرب دنانير من الذهب 77  /هت 77وأمر الأمير يلبغا السالمي في عام 

محررة الوزن وإلغاء التعامل بالدنانير الإفرنتية المشخصة فضرب الدينار السلامي 
 .7 وتعامل الناس به

في محل ولايتهم،  كما كان الأمراء الجراكسة يخرجون بالتقاليد والخلع إلى الأمراء
م توجه الأمير كمشغا الأشرافي بخلعة إلى الأمير قرا  7  /هـ677فمثلاً في عام 

، كما كان بعض 6 بلاط الاحمدي نائب البحيرة بأن يستقر في نيابة ثغر الاسكندرية
الامراء الجراكسة يكلفون بالقبض على أمراء آخرين وإنزال العقوبة بهم أو بغيرهم 

م سُلم الأمير يلبغا السالمي  7  /هـ776، بأمر سلطاني، ففي عام من موظفي الدولة
، وغير ذلك من 7 إلى الأمير جمال الدين الإستادار، فرسم أن يعاقب بالضرب المبرح

  .  الأمثلة

                                                           

 .7  ، ص نزهة النفوس والأبدان، جالصيرفي،  -  
 .67 ، ص السخاوي، الضوء اللامع، ج -5 
 .7   -    ص، الصيرفي، نزهة النفوس والأبدان، ج -7 
 .   ، ص الصيرفي، نزهة النفوس والأبدان، ج -6 
 .  7، 777، ص - ابن اياس، بدائع الزهور، ج -7 
 .55 ، ص - ابن اياس، بدائع الزهور، ج -6 

 .  6، ص - ابن اياس، بدائع الزهور، ج -7 
 .6  ، ص ؛ ج67 ، ص ابن اياس، بدائع الزهور، ج -  
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ضيوف السلطان من الأمراء وغيرهم،  لاستقبالبعض الأمراء يخرجون  نكما كا
م قدم الأمير يلبغا الناصري نائب حلب، فلما وصل إلى  7  /هـ675ففي عام 

فصعد به الى السلطان برقوق، بلبيس خرج الأمير سودون نائب السلطنة لاستقباله، 
، وغير ذلك من الامثلة التي تؤكد ذلك   فقبل الأرض، ثم أنلوه في دار أعدت له

 .  ى كان يقوم به امراء الجراكسةالدور الذ

وغير ذلك من المهام والامور التي كان يقوم بها امراء العصر الجركسي كخروجهم 
في ركب الحج، او يتولون كسفراء لبلادهم الى ملوك الدول المجاورة في بعض 

على ان اهم الاعمال التي تنسب الى أمراء العصر الجركسي هو قيامهم المهام، 
  .الأعمال الخيريةبالكثير من 

أعمال البر في عصر دولة المماليك الجراكسة، حيث دأب الكثير من  ازدهرتفقد 
الأمراء على البذل والانفاق في سبيل الله، رغبة في الأجر والثواب، أو لكسب العامة 

، وقد كانت هذه الاعمال إما في شكل عيني   من الناس، أو حباً في الظهور والمباهاة
عزم /  هـ 67أنه في عام : الأمثلة التي تذكرها النصوص التاريخيةن او نقدي، وم

جماعة من أهل دمشق على التوجه الى الحجاز فأرسل معهم نائب الشام قمحاً ليفرق 
 .5 هناك، فقصدوا المدينة أولاً ثم مكة

قمحاً كثيراً الى الحرمين الشريفين  7 أرسل الأمير جاركس الخليلي/ هـ676وفى عام 
ليعمل منه كل يوم خمسمائة رغيف لمكة ومثلها لمدينة وكذلك في القاهرة، وكان لذلك 

 .6 أثر طيب في نفوس اهل المدينتين

                                                           
 .7 ، ص ابن اياس، بدائع الزهور، ج -  
،  ،  ؛ ابن اياس، بدائع الزهور، ج   ، ص الصيرفي، نزهة النفوس والأبدان، ج -  

 .77 ص

ملزم للطبع والنشر،  ،وانتاجه العلمي والأدبي محمود رزق سليم، عصر سلاطين المماليك -  

 .7  ، ص ج م،675 /هـ75  ،  ط
، مركز الملك فيصل للبحوث  ط عبدالرحمن مديرس المديرس، المدينة في العصر المملوكي، -5 

 .6  ص م، 77 /هـ    والدراسات الإسلامية، 
م 77  / هـ 66أمير أخور الظاهر برقوق وعظيم دولته، مات في عام : جاركس الخليلي -7 

جمال الدين ابو المحاسن )ابن تغري بردي. في الواقعة التي حدثت بشقحب بين الناصري ومنطاس
تحقيق محمد شلتوت،  ،على المنهل الصافي الدليل الشافي ،(م76  /هـ 76يوسف الأتابكي ت 

، الغمر بأبناء العمر اءنب؛ ابن حجر العسقلاني، أ   ، ص ج ت،.الخانجي، د القاهرة، مكتبة
 .75 ، ص جم، 667 /هـ6   تحقيق حسن حبشي، القاهرة، لجنة إحياء التراث الاسلامي، 

 ،لمعرفة دول الملوك ، السلوك(م    /هـ5 7ت )، تقى الدين أحمد بن علي المقريزي -6 

؛ 7 5، ص ، ق جم،  66  تحقيق سعيد عبدالفتاح عاشور، القاهرة، مطبعة دار الكتب،
تحقيق حسن حبشي، مطبعة دار الكتب، نزهة النفوس،  ، الخطيب علي بن داوود،الصيرفي
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وكان الأمير شيخ نائب الشام يبعث في كل عام الى مكة والمدينة مئتا قميص، مثبت 
 ، وتصدق الأمير 7 الفقراء والأيتامعلى كل قميص عشرة دراهم فضة، تفرق على 

بعشرة ألاف إردب من القمح وأمر بتفرقتها على مجاوري  6 خاير بك بن بلباي
الى الحجاج في عام    ، وأحسن الأمير تاني بك البجاسي7 الأزهر وعلى الفقراء

   حيث لقى الحجاج مشقة عظيمة بسبب الرياح التي هبت عليهم بحوران/ هـ6 7
ومعه انواع الزاد حتى البغال وفرق ذلك عليهم وحصل بذلك النفع فخرج اليهم بنفسه 

قدم مساعدة  فقدأعمال بر ومآثر عظيمة    ، وللأمير قاني باي الرماح  للغني والفقير
للحجاج والفقراء الذين خرجوا للحج، حيث أرسل لهم الإبل والمؤنة، وبعث اليهم 

عاد الحجاج مجهودين مكدودين / هـ765، وفى عام 5 الملابس والطعام والماء العذب

                                                                                                                                                    

؛ عبدالرحمن 75 ، ص ، جالغمر اءنبأ؛ ابن حجر العسقلاني،    ، ص جت، .م، د667 
 .7  ، صر المملوكيالمدينة في العصمديرس المديرس، 

في وقائع الدهور، تحقيق محمد  هورزبدائع ال ،(م  5 /هـ7 6ت)محمد بن أحمد  ابن اياس، -7 

،  ،  ، جم 67 /هـ 7  ،  مصطفى زيادة، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط
 .7  ، صالمدينة في العصر المملوكي؛ عبدالرحمن مديرس المديرس، 7 6ص
المعروف بملك الأمراء، كان نائباً على مصر، تنقل في المناصب : بك بلباي الأمير خاير -6 

ابن اياس، /. هـ7 6والإمارات، كان سبباً في نهاية دولة المماليك على يد العثمانيين، مات في عام 
 .67 ، ص5؛ ج7 :  ، ص ؛ ج   ، ص بدائع الزهور، ج

 .77 ، ص5، جبدائع الزهور، ابن اياس -7 
نائب حماة ثم حلب ثم دمشق من قبل الأشرف برسباي، قتل في عام : ني بك البجاسيالأمير تا -  

،  ج ؛ ابن اياس، بدائع الزهور، 65،    ، ص ابن تغري بردي، الدليل الشافي، ج/ . هـ6 7
 .   -   ، ص مر، جغاء النب؛ ابن حجر العسقلاني، ا 6ص
 .حوران -  
لأهل القرن التاسع، دار الجيل،  الضوء اللامع شمس الدين محمد عبدالرحمن السخاوي، -  

 .   ، ص ، جمرغاء النبا؛ ابن حجر العسقلاني، 7 ، ص ، جت.بيروت، د
من مماليك السلطان قايتباي، تعلم القرآن وأحكام الدين وآداب : الأمير قاني باي الرماح -  

 . 5 -57 ، ص ج، هورزبدائع الابن اياس، / .هـ  6في عام ...... الشريعة في الطباق 
، كلية الآداب، بالقاهرة، دكتوراهسامي أحمد عبدالحليم، أثار الأمير قاني باي قرا الرماح  -5 

 .7 ، ص جم، 665 جامعة القاهرة، 
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، بزاد وماء ومؤنة، فحصل بذلك 7 فبعث إليهم الأمير يشبكلقلة الماء وموت الإبل، 
 .6 غاية النفع

على الفقراء بمبلغ له صورة ورسم  7 تصدق الأمير طومان باي/ هـ  6وفى عام 
 .6 ادعو للسلطان بالنصر: وقال بقراءة ختمان في جميع الأسواق

كما حرص الأمراء في ذلك العصر على الإنشاء والتعمير، وخاصة المنشآت الدينية 
، التي تعود بالنفع والفائدة على العامة، وقد حرصوا على اتقان والاجتماعيةوالتعليمية 

 .بنائها وفخامتها، نظراً لحبهم لتشييد وتخليد أسمائهم عليها

 :المنشآت الدينية: أولاا 

 :المساجد والجوامع، ومنها على سبيل المثال: من هذه العمائر

جامع الأمير أزبك في الأزبكية، فقد قرر فيه صوفية ومدرسين، وقراء، وعمل  -
 .7 فيه خزانة لكتب العلم

 .  ساحل بولاق  جامع الأمير تغري بردي برمش -
الأول تجاه سوق الخيل، والثاني، بجوار سجدين أنشأ الامير قاني باي قراجا م -

   الناصريةالبركة 
 

 
                                                           

الأمير يشبك بن مهدى الظاهري جقمق، ترقي في الأمارة، وتولى عدد من الوظائف النيابات  -7 

ابن اياس، بدائع . هـ775راء يعقوب حسن باك سنة مقربه السلطان قايتباي، قتل على يد أحد أ
 .66 -67 ، ص الزهور، ج

 . 5- 5، ص ، جبدائع الزهورابن اياس،  -6 
من مماليك السلطان قايتباي، تدرج في المناصب، وهو الذي حكم مصر : الأمير طومان باي -7 

 .بعد السلطان الغوري، قتل على يد العثمانيين
 .77، ص5، جبدائع الزهورابن اياس،  -6 

 .  7، رقم 6 ، ص السخاوي، المصدر السابق، ج -7 
السخاوي، / . هـ 75تنقل في المناصب والإمرة مات في عام : الأمير تغري برمش الشبلي -  

-7 7، ص ؛ ابن تغري بردي، المنهل الصافي، ج5  ، رقم5 -  ، ص المصدر السابق، ج
 .77رقم، 6 7
 .5 ص،  السخاوي، المصدر السابق، ج -  
،  ؛ محمود رزق سليم، عصر سلاطين المماليك، ج 5 ، ص بن اياس، بدائع الزهور، ج -  

 .7  -6  ص
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 .7 للجمعة والجماعاتوخصصة (5 )بالإسكندرية  جامع الامير قجماس الإسحاقي -

 :المنشآت التعليمية: ثانياا 

أنشأ بعض الأمراء المدارس وألحقوا بها المكتبات وزودوها بالكتب العلمية لتسهيل 
 :مذاهبهم، منها على سبيل المثال باختلافالعلم، وقرروا عليها المدرسين 

الجمالية أو المحمودية، أنشأها الأمير جمال الدين محمود الأستادار عام المدرسة  -
الأربعة،  ورتب بها جدول العمل من حيث توالى درس الفقه بالمذاهب/ هـ666

من أحسن مدارس : " ودروس الحديث والتفسير، وقد وصفها المقريزي بقوله
، وجمع /هـ  7-7 7، وله مدرسة أخرى برحبة باب العيد أنشأها في عام 6 "مصر

 .7 لها الكتب واشترى الكثير منها من مكتبة المدرسة الأشرفية بعد هدمها
، جعل بها درس / .هـ675أنشأها الأمير أيتمش البجاسي سنة : المدرسة الأيتمشية -

 .6 فقه للحنفية، وحوض سبيل ومصلى للأموات ، وهى مدرسة ظريفة
 

 

                                                           

جقمق، نائب الشام، تنقل في الولايات، وترقى  الظاهريأحد أمراء : الأمير قجماس الإسحاقي -  

،    ص، 7لمصدر السابق، جالسخاوي، ا. ،كان ديناً خيراً / هـ 76عام في المناصب، مات في 
 .ابن اياس677رقم

ع الإقليم الثالث، وهي تنسب إلى يمة، تقع بشمال مصر، وتتبظهي مدينة ع :الإسكندرية - 5 

الإسكندر الأكبر المقدوني،  وهناك ثلاث عشرة مدينة بنفس الاسم، وتشتهر بمينائها، وثغرها، وتعد 
جعلها عاصة لمصر بعد الفتح ثاني أكبر المدن المصرية بعد القاهرة، وأردا عمرو بن العاص أن ي

 الله ياقوتشهاب الدين أبى عبد )ياقوت الحموي  للمزيد ينظر. الإسلامي لولا رفض الخليفة عمر
، ج م666 معجم البلدان، دار صادر، بيروت، (: م 7   / هـ 7 7الحموي الرومي البغدادي ت 

المواعظ  ،(م    /هـ5 7ت)تقى الدين أحمد بن علي  المقريزي، ؛76 -  7 ، ص ص  
تحقيق محمد زينهم ومديحة الشرقاوي، مكتبة مدبولى، القاهرة،  ،والآثار الخططوالإعتبار في ذكر 

 .   -77 ، ص  م، ج  667 

 .  ، ص7السخاوي، المصدر السابق، ج -7 
 الخططالمواعظ والإعتبار في ذكر  ،(م    /هـ5 7ت)تقى الدين أحمد بن علي  المقريزي، -6 

،  ج م، 77 /هـ    حققه ايمن فؤاد سيد، مؤسسة الفرقان للثراث الإسلامي، لندن،  ،والآثار
موسوعة القاهرة في ألف عام، مكتبة الأنجلو المصرية، ؛ عبدالرحمن ذكي،  56-567، ص ق
 .77 صم، 676 /هـ76  ط، .د

 .7 7، ص ، ق المقريزي، الخطط، ج -7 

 .6 7، ص ، ق المقريزي، الخطط، ج -6 
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، وجعل فيها قراء / هـ 66 للقرآن الكريم، أنشأها عام 57مدرسة الأمير إينال -
 . 5يتناوبون قراءة القرآن على قبره، وقد توفى قبل الانتهاء من انشائها

مدرسة الأمير قجماس الإسحاقي، وهى مدرسة هائلة للجمعة والجماعات، جعل  -
    5.بها قارئاً للبخاري، ونقل ما كان قرده من التصوف بالجامع الازهر إليها

الرماح بالقلعة، رتب فيها مكتباً لتاديب الأيتام، وعين مدرسة الأمير قاني باي  -
مؤدب وعريف يعلم الأيتام القرآن الكريم، والخط العربي، والأحاديث النبوية، وقرر 

 ،  5للأيتام المرتبات الشهرية، والصدقات السنوية، من كسوة ولحوم
، خصصت لتدريس ثلاثة مذاهب بالقاهرة ( 5)الأمير عبدالغني الفخريمدرسة  -
 .55وبها طباق للصوفية( الشافعي والحنفي والمالكي)

ولم يقتصر الأمراء على تشييد الجوامع والمساجد والمدارس، بل حرصوا على إنشاء 
كل ما فيه نفع وفائدة للعامة، كالأربطة والأسبلة، والخانقاوات، والتى منها على سبيل 

 :المثال

 

 

                                                           

ابن / .هـ 66الأمير إينال سيف الدين اينال اليوسفي، تدرج في المناصب، توفى في عام  -57

،  ؛ ابن حجر العسقلاني، أبناء العمر، ج  7، رقم 6 ، ص تغري بردي، الدليل الشافي، ج
 .   ص
 .  7، ص ، ق المقريزي، الخطط، ج - 5

 .   -   ، ص7ع، جالسخاوي، الضوء اللام - 5
 .56، ص سامي أحمد عبدالحليم، آثار الأمير قاني باي الرماح قرا، ج - 5
هو الأمير فخر الدين عبد الغنى بن عبدالرازق أبى الفرج بن نقولا : الأمير عبدالغني الفخري -  5

إليه، وهو أول بن الوزير تاج الدين، أرمني الأصل، كان جده أرمنياً تابعا لابن نقولا الكاتب فنسب 
من أسلم من أبائه، ونشأ ولد عبدالرازق مسلماً، وتقلب في جملة وظائف إلى أن ولى الاستدارية 

م، وتعلم بمصر، وتدرج في العديد من   7  / هـ   67والوزارة، ولد الأمير عبدالغني في سنة 
م تولي      / هـ    7للشرقية، وفى سنة  ، فعين كشافاً الوائف خلال فترة تولى والده الوزارة

وعمرة سبع / هـ    7وظيفة استدار، وعين كشافاً للوجه البحرى في عهد المؤيد شيخ، وتوفي 
 . وثلاثون عاماً، ودن بمدرسته
الخطط التوفيقية الجديدة : ؛ على باشا مبارك57 ، ص  ، ج  مج السخاوي، المصدر السابق، 

طبعة مصورة عن الطبعة الثانية بالقاهرة سنة لمصر القاهرة ومدنها وبلاده القديمة والشهيرة، 
 .7  ، ص  م، ج  676 م، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  676 
ى الفخرى، رسالة ماجستير، غير منشورة، الأمير عبدالغن محمد محمد الكحلاوي، مدرسة -55

في  مصر ؛ حسني محمد نويصر، العمارة الإسلامية فيم، ص 677 كلية الآثار، جامعة القاهرة، 
 .65 -67 ، صت.ط، د.زهراء الشرق، القاهرة، د عصر الأيوبيين والمماليك، مكتبة
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، ومن الأسبلة  57سحاقي على البحر رباطاً وجعل له أسبلةبنى الأمير قجماس الإ
، أنشأها الأمير طوغان 56صهريج وسبيل للماء في رأس حارة برجوان: كذلك

، وانشأ الأمير قاني باي الرماح الكثير من الأسبلة بالقاهرة وضواحيها، 57الحسني
 .56حيث كان يصب بها الماء العذب

، كما 77سبيلاً للمارة والمصلين بالقرب من مدرسته وأنشأ الأمير عبدالغني الفخري
بمكة : ، والثاني  7في سرياقوس: سبيلين، الاول   7أنشأ الامير تمرباي التمرباوي

 . 7ومكتباً للأيتام في حلبالأمير جانم السيفي سبيلاً وأنشأ ،  7المكرمة

الجامع  ومن الخانقاوات التي تم انشاؤها من قبل بعض الأمراء والتي كانت تجمع بين
 :والمدرسة والضريح

بجانبها مكتباً يقرأ فيه خانقاة الأمير يونس النوروزي خارج باب النصر، جعل  -
  .75أيتام المسلمين كتاب الله، وبنى صهريجاً لنقل ماء النيل إليه

                                                           

 .   ، ص7السخاوي، الضوء اللامع، ج -57

أبوالفتوح برجوان الخادم، وكان خصياً أبيض تام  خى حارة منسوبة إلى: رجوانحارة ب -56

الخلقة، ربي في دار الخليفة العزيز بالله، وولاه أمر الفصور، ووصاه العزيز بالله على ابنه الامير 
م أبو محمد الحسم بن عمار الكتامي بتدبير وفاة العزيز وتولى ابنه منصور، قاد عأبي منصور، فب

وان، حتى تولي تدبير الأمور سنة سبع وثمانين وثلاثمائة، وصار أمور الدولة، وكان ينازعه برج
واستتب له الحال، حتى أصبح يقصر في الخدمة، وعكف على سماع الوسيط بين الخليفة والناس، 

تله سنة تسعين وثلاثمائة، ووجد بخزائنه الكثير، للمزيد أساء الأدب مع الخلبفة الحاكم، فقالغناء، و
المواعظ والإعتبار في ذكر  ،(م    /هـ5 7ت)الدين أحمد بن علي تقى  المقريزي،: ينظر

،  م، ج  667 تحقيق محمد زينهم ومديحة الشرقاوي، مكتبة مدبولى، القاهرة،  ،والآثار الخطط
 . 6 - 6 ص 
 . 7، ص ابن حجر العسقلاني، ابناء الغمر، ج -57
 .57ص ،آثار الأمير قاني باي الرماح قرا سامي أحمد عبدالحليم،  -56
 .65 حسنى محمد نويصر، المرجع السابق، ص -77

تنقل في الوظائف، وأصبح أمير طبلخاناه في عهد السلطان يوسف : الأمير تمرباي التمرباوي - 7

 . 7 ، رقم6 ، ص ، جالضوء اللامعالسخاوي، / . هـ 75بن برسباي، مات بالطاعون في عام 
وأنشئ به الملك الناصر ، قديماً  الخانقاهالية الح تقع بالقرب من الخانكاه: تعريف سرياقوس - 7

محمد بن قلاوون ميدان كبير عام ثلاث وعشرين وسبعمائة، وشيد به العديد من القصور والمنازل 
ه الأشجار والفاكهة، وتم بناءه عام خمس وعشرين وسبعمائة، حضر الي للأمراء، وبستان جميلأ

عاده كل عام حتى أوقفت على يد السلطان برقوق فخرج إليه السلطان والأمراء وسكنوه، وأصبحت 
 .عام تسع وتسعين وسبعمائة

 .   – 7 ، ص ص  المواعظ والاعتبار، ج : المقريزي
 .6 ، ص ج، الضوء اللامعالسخاوي،  - 7
 . 7ص ، ، جالضوء اللامعالسخاوي،  - 7

 .667-677، ص ، ق المقريزي، الخطط، ج -75
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 .77خانقاة أنشأها الامير جانبك الأشرفي خارج باب زويلة -
 .76عمر الامير تنم الحسني خاناً للسبيل في دمشق -

استمراريتها، لهذا أوقفوا عليها الاوقاف، هذه المنشآت كانت تحتاج إلى دعم لضمان 
 :ومن الأمثلة على ذلك

الجامع الذي أنشأه الأمير مرداش في حلب وأوقف عليه اوقافاً كثيرة، كما أنشأ  -
 .77زاوية في طرابلس وأوقف عليها الاوقاف الكثيرة

 . 76ر الأعظم، وجعل عليه أوقافاً جمةوأنشأ الأمير لاجين السيفي جامعاً بالجس -
أنشأ الأمير تغري بردي الكشمبغاوي جامعاً في حلب وأوقف عليه أوقافاً وقرر  -

 .67فيه مدرسين شافعي، وحنفي
وعمر الأمير تغري بردي الرومي مدرسة حسنة وجعل فيها خطبة ومدرساً  -

 . 6وشيخاً وصوفية، وأوقف عليها أوقافاً كثيرة
، وقدر بها مدرسين المحمدي مدرسة برأس سويقة منعم وبنى الأمير قانباي -

 . 6للشافعية والحنفية، وأوقف لها وقفاً جيداً 
،  6وأنشأ الأمير قراقجا الحسني مدرسة وجامعاً، وبنى أملاكاً جعلها وقفاً عليها -

كما خصص وللأمير قاني باي قرا أوقافاً متعددة على الاماكن المقدسة بمكة والمدينة 
من ريع وقفه تصرف على عمارة الأبنية المختلفة، والدور والعقارات اموال كثيرة 

 . 6وغيرها

وحرص بعض الأمراء على تجديد بعض العمائر الدينية والتعليمية رغبة في مزيد 
 :من الأجر والثواب، منها على سبيل المثال

                                                           

 .57 ، ص ، ق جالمقريزي، الخطط،  -77
،  ؛ ابن حجر العسقلاني، انباء الغمر، ج5 -  ، ص ج، الضوء اللامعالسخاوي،  -76

 .6  ص
 . 7، ص اء الغمر، جبنابن حجر العسقلاني، ا -77
 .67 ، ص ، جالضوء اللامعالسخاوي،  -76

 .67 ، ص ، جالضوء اللامعالسخاوي،  -67
 .7 ، 6 ، ص ، جالضوء اللامعالسخاوي،  - 6

 .67 ، ص7اللامع، جالسخاوي، الضوء  - 6

 .7  ص ،7السخاوي، الضوء اللامع، ج - 6
 .56-55، ص سامي احمد عبدالحليم، آثار الأمير قاني باي قرا، ج - 6
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جدد الأمير قجماس الإسحاقي مدرسة في الشام، وقرر فيها صوفية، وعمل  -
 . 65مطبخاً للدشيشةبجانبها 

وجرت على يد الأمير تغري بردي بن بلبان مبرات وأشياء جزيلة، فقد جدد  -
 .67بعض المساجد والجوامع والزوايا

  .66جدد الأمير قانى بك العلائي مسجداً قديماً في القاهرة، وأوقف عليه ربعاً لطيفاً  -
 67ين عبدالوهابوأكمل الأمير عبدالغني الفخري الرباط الذي أمر بإنشائه تقى الد -

بمكة المكرمة مقابل المسجد الحرام الى جانب حبهم لتشييد العمائر الدينية 
 .66والتعليمية

كما كان لبعض الامراء أعمال تشهد على حبهم للغير والتقرب الى الله تعالى منهم 
 :على سبيل المثال

من الصلاة والصوم والصدقة فقد كان  لعبادةيلبغا السالمي عرف عنه كثرة ا الأمير -
 .ثلاثة أيام قتمةيخرج من كثرة الصدقة عن الحد، كان له في كل 

باراً بالفقراء، كثير الصدقة محسناً  للعلماءمتودداً  77كان الأمير تمراز الشمسي -
بإحسانه للفقراء والصلحاء والغرباء،   7، وعرف الامير سيف الدين بهادر 7للناس

، نائب الشام متهجداً  7، وكان الامير أقبغا التمرازي 7وله صدقات كثيرة وبر وافر
، والامير قانم التاجر 75متعبداً كثير الصدقات والمحبة في الصلحاء والعلماء

                                                           
 .   ، ص7، جالضوء اللامعالسخاوي،  -65
 .  -7 ، ص ج، الضوء اللامعالسخاوي،  -67
 .67 -66 ، ص7ج، الضوء اللامعالسخاوي،  -66

 .عبدالوهاب بن ابي شاكرالشيخ تقى الدين  -67
 .57 ، ص ، جالضوء اللامعالسخاوي ،  -66
الامير تمراز الشمسي برسباي العزيزي، تنقل في الوظائف وسار في عدد من التجريدات،  -77

 .  5 ، رقم 7 -7 ، ص السخاوي، الضوء اللامع، ج/ . هـ 76مات عام 
 . 6 ، ص ، جزهور بدائع ال؛ ابن اياس، 7 ، ص ، جالضوء اللامعالسخاوي،  - 7
الأمير سيف الدين بهادر بن عبدالله المنجكي تولى الإستدارية في عهد السلطان برقوق، كان  - 7

،  ابن تغري بردي، الدليل الشافي، ج/   . هـ667ذو عقل وسياسة وتدبير، مات في عام 
والارشاد  في ملوك مصر والقاهرة، القاهرة، وزارة الثقافة ؛ النجوم الزاهرة677، رقم  7 ص

 .7  ، ص  ، جت.القومي، د
 .7  ، ص  ابن تغري بردي، النجوم الزاهرة، ج - 7
بعد / هـ  7مارت، مات في عام المناصب والإالأمير أقبغا التمرازي، نائب الشام ترقى في  - 7

 .  7 ، رقم6  -7  ، ص ، ج الضوء اللامعالسخاوي، . أن سقط عن فرسه
 .6  ، ص ج،  الضوء اللامعالسخاوي،  -75
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، وعرف عن 76، كثير المال ساعياً في الخير معيناً على قضاء الحوائج77المؤيدي
، مير قاني باي الرماح كثرة الصدقات على فقراء المسلمين وخاصة فقراء الحرمينالا

واشترط ان يصرف من ريع أوقافه على الفقراء والمجاورين بالجامع الازهر 
، 76، وكان الأمير أركماس الطويل77الشريف، وتوزيع الخبز والماء العذب عليهم

جانبك الدويدار بأنه كثير البر  ، كما وصف المؤرخين الأمير67خيراً باراً بالأيتام
، كما كان الامير يشبك الساقي من خيار الأمراء، محباً في الحق وفى أهل  6للفقراء

الخير، كثير الديانة والعبادة كارهاً لكثير من الأمور، التي تقع على خلاف مقتضى 
 . 6الشرع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
السخاوي، / . هـ 76الأمير تانم التاجر من مماليك السلطان شيخ، ترقى في الوظائف، مات  -77

 . 765، رقم 7 -77 ، ص7، ج الضوء اللامع

 . 7 ، ص7، جالضوء اللامع؛ السخاوي،    ، ص ابن اياس، بدائع الزهور، ج -76

 .7 ، ص ، ج اآثار الأمير قاني باي الرماح قرسامي احمد عبدالحليم،  -77
/ . هـ  7أركماس الطويل اليشبكي، قربه السلطان جقمق والسلطان اينال مات في عام  -76

 .5 7، رقم76 -77 ، ص ، ج ، جالضوء اللامعالسخاوي، 

 .77 ، ص ، جالضوء اللامعالسخاوي،  -67

 .77 ، ص5ابن اياس، بدائع الزهور، ج - 6
 .6  ص،  ابن حجر العسقلاني، أنباء الغمر، ج - 6
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 الخاتمة والنتائج

الأمراء في  اكان يقوم بهتي ال ةالاجتماعيدوار الأمهم من جانب تناولت هذه الدراسة 
أعمال البر والإحسان، و التي كان من خلالها  ، وهىعصر دولة المماليك الجراكسة

يقوم الامراء بالتقرب الى الله تعالى، وعمل الخير، بعيداً عن ما عرفوا به من أدوار 
ية في الصراعات سياسية سواء على الصعيد الداخلي أو الخارجي، أو ادوار عسكر

وكذلك أدوارهم في تأمين ممتلكات الدولة  بينهم او بينهم وبين جند السلطان،فيما 
رية التي أسهب المملوكية المترامية، وغير ذلك من الجوانب السياسية والعسك

 :المؤرخين في ذكرها، وقد انتهت الدراسة الى مجموعة من النتائج من أهمها

العصر الجركسي على القيام بأعمال  أمراءأكدت الدراسة على حرص الكثير من  -
 .البر والإحسان طمعاً في الثواب والتقرب الى الله

كان يقوم بها امراء العصر اعمال الخير التي مظاهر أوضحت الدراسة تنوع  -
 .الجركسى

ر الجركسي لفتت الدراسة النظر نحو أحد الجوانب الإنسانية في حياة أمراء العص -
بعيداً عن الحياة القاسية التي كانت تحيط بهم وما كانوا يتعرضوا له من مؤامرات 

 .وغيرها
بينت الدراسة أن أعمال البر والإحسان لأمراء العصر الجركسي لم تكن تقتصر  -

فقط على القاهرة باعتبارها العاصمة وإنما كانت في شتي ربوع مدن وقرى الدولة 
 .المملوكية

دراسة أن المنشآت ذات الطابع الخيري والديني التي انشأها أمراء أوضحت ال -
العصر الجركسي لم تكن تقل في الحجم والأهمية عن تلك التي كان يقوم بها سلاطين 

 .الدولة المملوكية
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Acts of righteousness and charity to princes in the era 

of the Mameluke state of Gircassians 

(From 784 to 923 e / 1382-1517) 

Dr.Sherifa bint Rida bin Attia al - Maliki

 

Abstract: 

This research aims to identify part of the social role played by the 

princes in the era of the Mamluk state of Gircassians, which is 

the work of righteousness and charity, and to identify the aspects 

by which the princes approach God and the work of goodness, 

which is an important research path that focuses on highlighting 

the part From the life of the princes of the Jirkas state away from 

their political roles, both internally and externally, or military 

roles in conflicts between themselves or between them and the 

soldiers of the Sultan, as well as their roles in securing the 

property of the Mamluk state and other political and military 

aspects that Historians in y The study concluded with a number 

of results, the most important of which are: The keenness of 

many of the princes of the Jerksian era to perform the work of 

righteousness and charity in the hope of reward and closeness to 

God. The study showed the diversity of the manifestations of 

good deeds that were carried out by the princes of the age of the 

Jirksi; One of the human aspects of the life of the princes of the 

age of the Gircassian away from the harsh life that surrounded 

them and were exposed to plots and others; the study showed that 

the work of charity and the princes of the era of the era of the 

Gircassian were not limited to Cairo only as the capital, but was 

in the various cities and villages of the Mamluk state ; The study 
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also pointed out that the charitable and religious establishments 

established by the princes of the Gregorian era were no less 

important in size than the sultans of the Mamluk state. 

Key words: 

 Mamluks of the Circassians, the civilization, the pilgrimage, the 

reward, the religious establishments, the charitable institutions  



١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

١٧٨ 

    -الجزائر-دراسة حالة باب الفوقة في بجایة 

  و مقترح خطة الترمیم و الصیانة

  عائشة حنفي.د

   موسوني مجید.أ

   بن وارث نبیل.أ

  :ملخصال

، حیث یعتبر الوجود الحمادي من أھم الفترات التاریخیة التي عرفتھا مدینة بجایة
مجال العمارة و شھدت خلالھا تطورا ملحوظا في جمیع المجالات خاصة  في 

  .العمران

یتمحور موضوع المداخلة حول أحد المنشآت الحمادیة بھذه المدینة التي بقیت صامدة 
لیومنا رغم فقدان البعض منھا خلال الفترات التاریخیة اللاحقة للمدینة، وتعتبر 
عنصرا ھاما من عناصر الموروث الحضاري الذي ورثھ الجیل الحالي عن الأسلاف 

ویحتل باب الفوقة  . ینا صیانتھ، إذ لا یمكن تعویضھا إن فقدت أو أتلفتوجب عللذلك 
موضوع مداخلتنا موقعا ھاما في القلعة  الحمادیة بل كان المدخل الرئیسي لھا من 

انھ تحفة فنیة في العمارة  أصبحت قطبا سیاحیا حالیا،إلا أن  .الجھة الشمالیة الغربیة
ور كونھ لم یتلق عنایة خاصة في مجال الحفظ و ھذا المعلم بدأ یعرف نوعا من التدھ

 .الترمیم

حافظة على باب و یطرح ھذا الموضوع إشكالیة علمیة نبحث من خلالھا في كیفیة الم
على العوامل و الظروف المؤثرة على و و الوسائل العلمیة لذلك، الفوقة وعن الشروط

  .المبنى

: الكلمات المفتاحیة  

.دیة، صیانة، ترمیم، المباني الأثریةعمارة، بجایة، الدولة الحما  
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١٧٩ 

إحدى حواضر الجزائر الممیزة لما لھا من تاریخ عریق  تعود جذوره   ١بجایة تعتبر
 تنوعت التي الحضارات إلى أقدم الفترات الزمنیة  التي  عرفت خلالھا  مختلف

 لمدینة التاریخیة المسیرة في الحمادي وینفرد الوجود  . بتنوع مراحلھا التاریخیة
 ملحوظا تطورا المدینة فیھ عرفت ، بأنھ من الفترات  التاریخیة الذھبیة التي بجایة

 الدارس ،و المعماریة خاصة السیاسیة و و  الاقتصادیة  و التجاریة الناحیة من
المسلمون،  إلیھا توصل التي من العمائر أمثلة بھا یلاحظ بجایة في الحمادین لمنشآت

 الدولة ھذه أثار بقیت المعماري ،حیث الجانب على یرتكز دراستنا موضوع كون
 اللاحقة المسیرة التاریخیة في اندثر و منھا  البعض فقدان رغم ھذا لیومنا صامدة

 كونھا التاریخیة، مكانتھا نعطیھا وأن نحافظ علیھا لأن جھدنا بكل نسعى للمدینة، لھذا
 ورثھ الجیل الذي الحضاري و التراث الثقافي الموروث عناصر من ھاما عنصرا
أسوار  بقایا وتعتبر أتلفت، أو فقدت إن تعویضھا یمكن لا إذ الأسلاف، عن الحالي

  .في بجایة الحمادیة الدولة البنود أھم بصمات باب كذلك و البحر باب و المدینة  

 ھو و ألا أبوابھا احد على دراستنا فتقتصر كثیرة، الحمادیة الدولة مخلفات أن وبما
 الجھة من لھا الرئیسي عتبر المدخلی القلعة، و في ھاما موقعا الذي یحتل الفوقة باب

 الدارس و المدینة، شامخا وسط لوحده معزولا الیوم أصبح الذي و  الغربیة، الشمالیة
 أقلمة في على قدرتھ یبرھن أن المعماري استطاع فنیّة تحفة أنّھ یلاحظ الباب لھذا

 و ھاما سابقا، دفاعیا دورا یلعب كان أنھ إلى بالإضافة المنطقة، طبیعة مع العمران
و ما یحز في نفوسنا الیوم ھو مظاھر   التلف التي بدأت تظھر علیھ     حالیا، سیاحیا

 و الحفظ مجال في خاصة عنایة أيّ  یتلق لم كونھ لفترة طویلة صموده الیوم رغم
  .الترمیم

 ذلك و الآثار ترمیم و صیانة مجال البحث في تستوجب علینا باب الفوقة أھمیة إن
 التراث على للمحافظة فھو وسیلة التاریخیة النصب و الأثریة المعالم لتثمین 

  .الحضاري

 مستمرة، للاندثار بصفة المتعرض  الفوقة باب منھ یعاني التي الإھمال كذلك حالة
 المعلم،كما ھذا زوال من نتخوف جعلنا ما تلف عوامل عدّة فیھ تسببت ما وھذا

زادت  علمیة غیر طرق كاستعمال الباب على اللامعقولة العشوائیة التدخلات نضیف
 .من تشویھھ و تدمیره

                                                           
 ولایة شرقا، جیجل ولایة من كل یحدھا البلاد، وسط من الشرقیة الشمالیة المنطقة في بجایة تقع  ١

 البحر على مفتوحة  ھي و جنوبا، بوعریریج برج و سطیف ولایة غربا، البویرة و وزو  تیزي
 طبیعیا، مرفأ و حصینا، بحریا موقعا بجایة مدینة تعتبر . كلم 54 طولھا بمسافة المتوسط الأبیض
 في إھلیلجي،یتصل شبھ تقوس شكل في المتوسط الأبیض البحر على المطلة الشمالیة حدودھا ترتسم
في  یبدأ ثم الساحل وادي یوجد حیث المدینة أسفل في تمتد كما الناعمة، الرمال بسھل الغربیة جھتھ

 .جبل أمیمون من ینحدر الذي الذراع  عند غربا ینتھي ،و)كفالو( العوانة  رأس عند شرقا التقوس
  ٢ ص ، ٢٠٠٨الجزائر، ، نواحیھا و ببجایة الإسلامیة الاثریة المعالمالكریم، عبد عزوق: أنظر
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ھذا الباب الذي یعتبر من البقایا الأثریة التي تمثل مرحلة من  على للحفاظ منا وسعیا
البحث المراحل التاریخیة المزدھرة التي عرفتھا مدینة بجایة، حاولنا من خلال ھذا 

  .إیجاد حل لصیانة و تثمین ھذا المعلم المھم في قراءة تاریخ ھذه المنطقة ،المتواضع

 I - بجایة على تاریخیة نبذة: 

إذ  بشكل خاص، الزائر و عام بشكل العربي المغرب تاریخ في خالد اسم بجایة
 مواضیع إلى تاریخیة مواضیع من مؤلفیھا باختلاف المراجع من العدید عنھا تحدثت

 أسسھا التي المستعمرات بین من كانت أنھا عنھا قیل حیث غیرھا، أثریة و
 لم و (saldaea) "صلداي" باسم آنذاك لقبت أغسطس، الإمبراطور الروماني

 اكم،٢ "نومیدیا "مدن أھم من كانت أنھا الثابت الشيء لكن اندثارھا و تاریخ یعرف
 طرف من احتلت بعدھا و صلدة، اسم تحت ھاما فنیقیا مركزا تجاریا القدیم في كانت

 تعرضت كما ،"الجبل" تعني كلمة ھي و  "جورایا" حینھا اسم اتخذت حیث الوندال
فتحت  التي الإسلامیة، الفتوحات ظھور غایة إلى  لحكم البیزنطیین قرن من لأكثر

  .كلھ الإفریقي الشمال

 و بساتینھا علیھ و متنزھھا ھو  "الكبیر الواد  یسمى كبیر بنھر المدینة تتمتع و
 على عظیم نھر ھو و جرجرة جبال نحو من و المغرب جھة من یأتیھا و قصورھا،
 كل في شاء من یجوزه و قلیلا ماؤه كان البحر، عن بعدنا كلما و منھا، بعد میل
 النھر ھذا شاطئ على و كبراالم بھ فتمر الأبیض البحر فم عند أما منھ،و موضع

 ٣.المتنزھات البساتین و تقام

 حجر جرف على لكنھا البحر على بجایة مدینة و: " فقال بجایة عن الإدریسي ث تحد
 ٤"المرتقى صعب العلو سامي جبل ھو و "أمیسون"یسمى جبل الشمال جھة من لھا و

 القوافل بھا و مقلعة إلیھا السفن و..."  :فقال التجارة مجال في بازدھارھا تمیزت كما
 لإنشاء صناعة دار بھا و :" ...فقال صناعتھا عن الحدیث من یبخل ولم٥..." منحطة

  و بھا: "فقال الزراعة یخص ما ، أما٦ "...الحرابي و  السفن و المراكب و الأساطیل
 ما بھا الفواكھ وسائر التین و بكثرة موجودان الشعیر و الحنط و مزارع، و  بواد
   ٧" قلت كفت إذا و أغنت كثرت إذا وفلاحتھم  من البلاد یكفي

                                                           
 ،دار الأولى الطبعة الجزائري، التاریخ من رائعة صفحة ،"حماد بني دولة "،عویس الحلیم عبد  ٢

  .٩٨، ص ١٩٨٠،القاھرة الشروق
  ٨٤ص ، ١٩ الأصالة،العدد مجلة ، "بجایة تاریخ على نظرة" ) عالمة( السیدة  ٣
٤  الجامعیة، للمطبوعات الوطني المشتاق،الدیوان نزھة كتاب في العربي الإدریسي،المغرب  

  .١١٥،ص١٩٨٣الجزائر،
  ١٦٩نفسھ، ص   ٥
  .نفسھ  ٦
  .١٦٩ص الإدریسي   ٧
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 عظیمةبجایة ھي مدینة  ...:" قائلا فقد ذكر بجایة الاستبصار كتاب صاحب عن أما
و بجایة ... صنھاجة ملوك بناء من محدثة ھي و سورھا في یضرب البحر ضفة على

 البحر و  عظیم سور علیھا و  أمیسون یسمى البحر في دخل قد و جبل من مقلعة
  .٨"السفن لإنشاء داران لھا و فیھ یضرب

أو  التحضر مرحلة كانت التي و للحمادیین الثانیة العاصمة كانت بجایة أن كما
 الدولة، بسقوط انتھى الذي الأخیر الشوط تعد أنھا و الاتساع و الھدوء و   لانفتاحا

 لدى بجایة بناء في التفكیر یرجع ٩.عاما ثمانین و  سبعة امتد الذي الشوط ذلك
 ھو العام الطابع لكن المؤرخون حولھا اختلف أسباب عدة إلى١٠ ابن علناس الناصر

 و ١١.لتخطیط مسبق خاضعة أسباب لیست و طارئة ظروف إلى ترجع أسباب أنھا
 انھزام إلى یعود السبب أن یرى من فمنھم بجایة بناء أسباب حول اختلفت الآراء

 تونس، أصحاب عمومتھ أبناء أمام )م ١٠٦٤ -ه ٤٥٧ (سنة علناس بن الناصر
   ١٢.لھ العربیة القبائل ونتیجة خیانة

 من الخوف مجرد إلى یرجع بجایة بناء أن فیھا  البعض یرى أخرى آراء وھناك
 أن إذ الصدفة إلى یرجع ،الثانیة العاصمة بناء الآخر أن البعض یرى بینما الھلالیین،

 تدعى لصنھاجة صغیرة ضیعة فأعجبتھ القلعة إلى طریقھ في یمر كان الناصر
 دورا لعب حیث القلعة، في ساد الذي الخراب ھو الأرجح و الأنسب والرأي ١٣،بجایة
  ١٤ .الدولة ظروف مسار وفق جدیدة عاصمة بناء في التفكیر في یا قو باعثا و  كبیرا

 ھي بجایة عھد في الحمادیین حدود كانت فقد ،آنذاك سادت التي الظروف كل مع
 یصل أن لھا قدر إذ الشرقیة، الناحیة من سیما لا الدولة إلیھا وصلت أكبر حدود

 اضطروا و تلمسان، ندع رابطین الم أوقفت أنھا كما تونس، و إلى القیروان نفوذھا
 عقد تم و الجزائر مدینة مشارف على وقفوا أن بعد تنس ووھران  عن التراجع  إلى

 ه٥٠٠(المرابطین اضمحلال بعد سیما ،لاالمرابطین و الحمادیین بین أدبي سلام

                                                           
  ٣٢١ ص ،١٩٨٠المغربیة،الجزائر،  المدن إسماعیل، العربي عن نقلا الاستبصار كتاب صاحب  ٨
  7 ص المرجع السابق، عویس، الحلیم عبد  ٩

جنوب ( ورقلة إلى نفوذه بلغ و صیتا، أبعدھم و ملكا أعظمھم و حماد بني ملوك خامس  ١٠
  .بجایة بنى الذي ھو و ،)الجزائر

  نفسھ  ١١
   ٤٦،ص ١٠م،الجزء ١٩٨٦ بیروت، دارصادر ،التاریخ في الكامل ،الاثیر ابن  ١٢
 الأعلام أعمال كتاب من الوسطى، العصور في العربي المغرب تاریخ ، الدین لسان الخطیب ابن  ١٣

  .٩٤ص  م، ١٩٣٤ ، ه١٣٥٣، الجدیدة .المطبعة  المغرب الفتح ،رباط
 للنشر الوطنیة الشركة ،الجزائر بجایة، و القلعة ملوك حماد بني دولة ،العربي إسماعیل  ١٤

  .١٨٩ص  ، ١٩٨٠ والتوزیع
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 بظھور كلھ ذلك انتھى ألمرابطي، و زعیم تشفین بن یوسف موت  )م ١١٠٦
  ١٥.المغرب تحكم التي القوى كل على قضوا الذین الموحدین

II - الفوقة باب عن نبذة: -  

 بأوصاف المؤرخین و الباحثین نصوص عبر التاریخیة بجایة مسیرة زودتنا لقد
 تضیع بدأت العمائر ھذه كانت إن و الإسلامي، العھد في عمائرھا و بجایة عن رائعة

 و الفرنسي العھد في ضاع منھا تبقى ما و العثماني، إلى الإسباني العھد في تدریجیا
 الشوارع و الأحیاء أسماء إلا منھا یبق لم و جذریا تغیر للمدینة العمراني النسیج حتى

 أفادتنا لقد و معالمھ ضاعت عریق تاریخ للمدینة أن على یدل مما الساحات و
 المعالم ھذه بین من و مھمة، أو قائمة وجدوھا التي المعالم بذكر الفرنسیة الحملات

 الحمادیة القلعة المثال، سبیل على منھا نذكر و الحمادیة الفترة إلى تعود التي تلك
 التي الأبواب و  كالأبراج، أجزائھا بعض بقاء فنلاحظ ما، نوعا صامدة بقیت التي
 البحر، باب :ھي أبواب سبعة أصل من الفوقة، باب و البحر، باب بابین منھا بقي
 الصنعة دار باب المرقوم، باب اللوز، باب البنود، باب المرسى، أمیسیىون، باب باب
  ١٦.الخارجي بالعالم باتصال القلعة تسمح التي

أقدم والتي تعتبر من " باب البنود"عن باب الفوقة التي تعرف قدیما باسم  أما
من حیث أسس بنائھا، كان ھدفھا حمایة السكان من الھجمات المفاجئة  ١٧،الأبواب

 ففي .ببرجین أحیط حیث  ١٨،التي أدت وظیفتھا الدفاعیة في حرب فرنسا، و ألمانیا
 ثم القصبة باب حتى صلانی طریقین شق و  التحصین، جدار في بابان م فتح ١٠٦٩

 أن عاداتھ من كان السلطان الذي البنود بباب الحاكم مقر إلى لتصل بالقلعة حیطانی
 كل یراقب أیضا كان منھا و الحدائق إلى تمتد ھذا من نظراتھ كانت و بھ، یجلس
  ) ٠١الصورة(  ١٩المدینة من خارج و داخل

                                                           
  ١٠٦،ص السابق ،المرجع عویس الحلیم عبد  ١٥
  .١٥٥،١٥٦ص....الأثریة المعالم ، عزوق الكریم عبد  ١٦
 الحدیث العصر في الجزائریة العسكریة المنشآت الجزائر في الحصون و خلاصي،القلاع علي  ١٧
  119،ص 2008 دالمان النشر دار

18 Bougie, la perle de l’Afrique du nord, traduction de Viviane   jambart, préface de jacques 
au garde Edition 3, dalimen 2008, 
 p22 

  .١١٩ص السابق، المرجع خلاصي، علي  ١٩
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 )عن الباحثین(حالیاالجھة الداخلیة لباب الفوقة  ٠١الصورة 

 : عملیات التسجیل و التوثیق:أولا

ذي ال و للمدینة الرئیسي المدخل عتبریو الغربیة، الشمالیة الجھة في الفوقة باب قعی
أیام  أو الاستعراضات أثناء القادمین وفوده حیث یستقبل السلطان، مقر إلى ؤديی

  .الحفلات و المراسیم بعض لحضور أیضا و القوافل، وصول

 ھو و الأضلاع خماسي الأول برجین الجانبین من بھ یحیط معماریا، بابا یعتبر
 الأصلي شكلھ لكن الفرنسي العھد في أضیف القاعدة مربع الثاني و  البناء، في أصلي

 یقومان الجدار مستوى على بارزین البرجین أن ھذا الأول،و البرج غرار كان على
 من متناوبة طبقة من الباب تكونیو یلیھ، الذي الممر و الباب حمایة مدخل بدور

 یعلو المسطح،الذي الأجر من القذائف لرمي أماكن البرجان یعلو و. الحجر و الدبش
 جدار یعلوه الحجر، من مبنى دائري نصف عقد من  البابیتكون  .م2 بمقدار الجدار
 الحجر مع یتناوب المنتظم و المرصف الدبش من صفوف عن عبارة سمیك

  .ورسال بقیة مع البرجین باتصال یسمح الذي الحرس ممشى الباب یعلو المسطح،و

 انبج إلى جدید  باب فتح التغیرات حیث لبعض الفرنسیة الفترة في الباب تعرض
  )٠٢أنظر صورة (بع  مر بآخر وعوض المضلعین فاندثر، البرجین أحد أما القدیم
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  )عن الباحثین(حالیا الفوقة لباب الخارجیة الواجھة تمثل ٠٢الصورة 

          البابین المدروسین، عمارة للنظر،ھي الملفتة المعماریة المظاھر أھم من لعل و
 الجنوبي الباب أن حیث برجین یتوسط باب كل ي أ :الجانب على لبرجین اكتنافھماو 
 الباب ،أما)الشكل الخماسي(والشمالي )الشكل المربع(الجنوبي البرجین توسطی

 في یشتركان البابین كلا و، الخماسي الشكل ذو البرجین من كلا توسط، فیالشمالي
 في منافعھا و وظیفتھا لھا قدیمة ظاھرة ھذه و )الشكل الخماسي( الأوسط البرج

 .٢٠الدفاعیة العمارة

 علو أقصى و م ٣٠ طول على الجنوب إلى الشمال من تمتدالذي ی الفوقة فباب
 الحجارة تقنیة :منھا تقنیات عدة استعمال، الواجھة خلال من لنا یظھر و م،13,5
 صفوف على قائمة تقنیة استعملوا كما المعلم، أساسات في اعتمدوا علیھا التي الكبیرة

 الموضوعة الحجارة تقنیة أیضا استعملوا و في الأقواس، لنا فتظھر الأجور من
  )١الشكل(. الآجر و الحجارة المزج بین تقنیة منتظمة،أخیرا  غیر بأشكال

                                                           
  ١٥٨ ص, السّابق المرجع,عزوق الكریم عبد  ٢٠
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واحد  كل تعلو التي الثلاثة الأبراج مثل دفاعیة عناصر عدة على الباب یشمل كما
 في حین .بالقرمید و مسقف فكان ذو شكل مربع الجنوبي البرج أما ٢١،مزاغل منھا

 بارزان على الأضلاع خماسي فشكلیھما ،الشمالي الأوسط و جاء كل من البرج
  .الجدار مستوى

الأول  فالباب مختلفة، بنائھما تقنیة أن إلا الارتفاع، نفس لھما بابان على المعلم یشمل
 الحجارة من أساسیتین دعامتین من یتكون الأوسط، و الجنوبي البرج بین ینحصر

 دائري نصف قوس سم،وفوقھا 60 وعرض م 3,35 طولھا أعمدة المنحوتة،وتعلوه
 طنف الأعمدة، عن القوس یفصل و سم، 60مقاس وذ بالآجر مبني، م 3,60 بقطر

  )٢الشكل ( .سم 15 إرتفاعھ

                                                           
عبارة عن فتحة صغیرة ضیقة من الخارج و م تسعة من الداخل و توزعت في المعلم : المزاغل  ٢١

  .الجانب الجنوبي بأعلى الأبراج و أخرى تعلو صور

)عن الباحثین(الواجھة الخارجیة: الشكل الأول  
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١٨٦ 

 

   م  4,35علوه  و م٣ عرضھ والشمالي الأوسط، البرج بین فینحصر الثاني الباب أما
 (Opus Quadratum) الكبیرة الحجارة بتقنیة منفذ حذوي عقد شكل علىو ھو 

  ).٣الشكل (

  

 الباب عكس الخارجیة، الجھة أوصاف نفس افلھ الجنوبي، للباب الداخلیة الجھة أما
 الباب الآجر،یعلو من مبني والقوس م،, 7,80 بعلو و م 3,74 عرضھ الذي الشمالي

  .)حنیة(تجویف داخلي

)عن الباحثین(الباب الشمالي : الشكل الثاني   

)عن الباحثین(الباب الجنوبي : الشكل الثالث   
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١٨٧ 

 مؤدیة إلى بھو، یتبعھ مستوى ثاني تحوي الجھة الداخلیة للباب الجنوبي على أدراج 
  البرجین الخماسیین إلىممشى الحرس، الذي یؤدي بدوره  إلىالمؤدیة  الأدراج من 

  ).٤لالشك(آخر ثالث یتخللھ البرج المربع الشكل  ،المستوى الثانيو یتبع 

 

 :البناء مواد-ثانیا

 أثارھا بقیت التي الحمادیة المباني من جزء ھو الذي الفوقة لباب دراستنا خلال من
 وملاط حجارة أجور، عن عبارة البناء في المستعملة المواد أن وجدنا ھذا، یومنا إلى

 الجدران بھا یقام الأجور أو بالحجارة البناء فمنھا...":خلدون ابن یقول للربط حیث
 جسم كأنھا فیلتحم معھا یعقد الذي الكلس و بالطین بعض بعضھا إلى ملصقا
 :و جاءت ھذه المواد على النحو التالي  . ٢٢..."واحد

 : الملاط - ١

ثم  دقیقة حبیبات شكل على الركام تدعى مختلفة مواد من مجموعة و الجیر من خلیط
 في ھام دور للملاط و لاحمة، كمادة الجیر بإضافة الكل یدعم و إضافة ماء الخلط

 لذا البناء، في ضعفا الأكثر النقاط یمثل ،كما بینھا فیما البناء مواد تماسك و   ربط
 الثقل عن الضغط الناتج یكون منتظم، حتى سمك ذا و كثیفا و مكدسا یكون أن یجب

 :متمثلة عدیدة ممیزات فاللملاط.بالتساوي موزعا

 .البناء مواد مع الجید التحامھ  -
 .المناخیة التأثیرات و للضغط مقاومتھ  -

                                                           
  ٧٢٦ ص ،١٩٦٧ یبروت، الثانیة، الطبعة ،1 ،المجلدالمقدمةخلدون، ابن الرحمان عبد  ٢٢

)عن الباحثین(الواجھة الداخلیة : الشكل الرابع   
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١٨٨ 

 .التصلب في سرعتھ - 
  .الرطوبة من البناء یحمي أنھ إذ مسامي غیر -
  .و نقصد بالملاط ھنا ، ھو طبقة التكسیة الخارجیة للجدران و لھ دور ھام - 

 :الحجارة - ٢

 قبل ما فترة من مسكنھ بناء في الإنسان علیھا اعتمد التي المواد أقدم من تعتبر
 بعدة استعملھا حیث مسكنھ، بناء في كضرورة یستعملھا أخذ و تطور أن إلى التاریخ،

 الغرض و المبنى، حجم حسب ذلك و المناسب الشكل إعطائھا دائما أحجام فحاول
 أنواع ذات حجارة فیھا استعملت فقد الفوقة باب یخص ففیما .أجلھ من بني الذي

 ، رسوبي أصل من ھي التي و الكلسیة الحجارة على اعتمدوا فقد مختلفة وأحجام
 .الأثریة في المباني بكثرة النوع ھذا نجد حیث

تنتمي أغلب الحجارة الكلسیة إلى فئة  : الكلسیة الحجارة مكونات من و
الصخور الرسوبیة، وتشكل كیمیائیامن نسبة غالبة من كربونات الكالسیوم 

CaCO3    ،ومن الناحیة الفلزیة تتشكّل الحجارة الكلسیة من فلز الكالسیت
ویعود الاختلافات في لون ھذا النوع من الحجارة إلى مكونات كیمیائیة 
أخرى تدخل في تركیبتھا ولو بنسب ضئیلة جدا، كما تقسم الحجارة الكلسیة 
من ناحیة الصلابة إلى حجارة لینة و ونصف صلبة وصلبة، وتعود ھذه 

المسامیة، أبعاد العناصر الفلزیة المشكلة : لابة إلى عدة معاییر أھمھا الص
للحجارة، المركبات الكیمیائیة والشوائب التي تدخل في تركیبة الحجارة 
الكلسیة، كما تؤثر ھذه العوامل على قساوة الحجارة الكلسیة حیث تتراوح 

تل المرتبة مع العلم أن فلز الكالسیت یح" موس"على سلم  ٣٫٥إلى  ٣بین 
 ، القساوة ، المیكانیكیة المقاومة الحجارة ھذه ممیزات من و..  الثالثة في ھذا السلم

  .المعلم أجزاء مختلف في موزعة نجدھا و )الحجمیة الكتلة( الكثافة النفاذیة،

 :الأجور- ٣

 الاصطناعیة المواد أقدم ضمن تصنیفھا القدیم، فیمكن منذ الأجور الإنسان استعمل
و قال فرعون :" ا:" الكریم القرآن في ذكر وقدالبناء،  في الإنسان علیھا اعتمد التي

یأیھا الملأ ما علمت لكم من إلھ  غیري فأوقد لي یا ھامان على الطین فاجعل لي 
    ٢٣".صرحا لعليّ أطلع إلي إلھ موسى و إني لأظنھ من الكاذبین

      صلبة لتصبح حرقھا یتم ذلك بعد و تجفیفھا ثم عجنھا یتم ، طینة عن عبارة الأجور
  (alumino silicate hydraté) المائیة یومالألمین سلیكات مكوناتھا  من و متماسكة و

 oxyde الحدید، كأكسید المعدنیة الأكسید إلى الناعم،إضافة الرمل و بالكلس ممزوجة
                                                           

  القصص سورة ، ٣٨ لآیةا ٢٣
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١٨٩ 

de fer العلویة الأجزاء في وتوجد الحرق بعد الآجوري الأحمر اللون یعطي الذي 
  .الأقواس و    للباب

  :البناء تقنیات  -ثالثا

 الخاصة الممیزات ببعض المعماریة تركیباتھا في الحمادیة المخططات تمیزت لقد
 و الباب ھذا مكونات في یظھر ما ھذا و المنطقة طبیعة مع تأقلمھا عن نتجت التي

 على عمل الحمادي المعماري أن لھ حیث المكونة الأجزاء في و المعماریة ھندستھ
 .وتنوعھ الباب أجزاء مكونات ترابط  على و الھندسیة إیجاد الاستقامة

 التي منشآتھ،و تشیید في الحمادي المعماري علیھا اعتمد التي التقنیات فاختلفت
 والغرض خصائصھا و أنواعھا مختلف بین التمییز لھا دراستنا من خلال استطعنا

 :یلي فیما بالتفصیل التي سنشرحھا و استعمالھا من

 Opus Quadratum الكبیرة    الحجارة تقنیات- ١

 موضوعة مستطیلة السطوح، متوازیة شكل على منحوتة صخور من مشكلة حجارة
الباب  أساسات في نجده كما الشمالي، الباب في لنا وتظھر ،مونة بدون و  أفقي بشكل

 الجھة في نجده الأبراج،كما إلى الأدراج المؤدیة أساسات في أیضا یظھر الجنوبي،و
 و استعمالھا أعید الأحجار ھذه و للحنیة، كأساس الشمالي للباب العلویة الداخلیة و

  ). ٥ الشكل) ( ٠٣الصورة ( قدیمة من معالم مجلوبة ھي

 
الحجارة الكبیرة   تقنیة :٠٣ صورة

OpusQuadratum    

                                                  
  )الباحثینعن (             

  

  

  

  

٠٥شكل      

  )عن الباحثین(      
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١٩٠ 

  Opus Testacium            :الأجور من صفوف على قائمة تقنیة  -٢

 من المتشكلة التقنیة ھذه إدخال في أثر الدفاعیة، العمارة في الأجور لاستعمال كان
 قد و متساویة و منتظمة مسافات شكل یعطینا بالأجر فالبناء الأجور، من صفوف

 المرتكزة دعامتیھ و الجنوبي، الباب كأقواس المعلم أقسام بعض في التقنیة ھذه استعملت
 استعمل كما.قدیمة معالم من مجلوبة وھي استعمالھا أعید التي المنحوتة الأحجار على

)  ٠٤الصورة( للجدران العلویة الجوانب و و الأبراج الأدراج في أیضا الأجور
  )  ٦الشكل(

ة

 تقنیة قائمة على صفوف من الآجور) ٦الشكل(   

 )  (Opus Incertumالمنتظمة     الغیر القطع تقنیة- ٣

 و الأحجام مختلفة و منتظمة غیر بأشكال) الحجارة و حصى (موضوعة حجارة
 ھذه التقنیة نلاحظ لاصقة،و كمادةمونة  استعمال مع القاعدات بین التفریق دون الأشكال،

  )٧الشكل ) ( ٠٥الصورة (.الخارج و الداخل من الجدران وسط في

   ) (Opus testacium عن الباحثین( الآجر من الصفوف تقنیة  ٠٤صورة

  )عن الباحثین(                                                           
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١٩١ 

  

  

 مزدوجة تقنیة  )Opus Mixtum a bande (    :بشریط الممزوجة القطع تقنیة- ٤
 من أخرى و الحجارة من طبقة توضع ،حیثالأجور و الحجارة بین بشریط ممزوجة
  ). ٨ الشكل) (  ٠٦الصورة( ٢٤.لاصقة كمادة مونةب بینھما رابطا الأجور

 
تقنیة الممزوجة بشریط ٠٨الشكل                

  :تشخیص المعلم - رابعا

للأثر موضوع الدراسة و تحدید نقط الضعف الوقوف على الحالة الفعلیة ھو  التشخیص 
 منھ الإسراع أو ،تلفھا تجنب قصد ذلك و ،و القوة بھ انطلاقا إلى خطة الترمیم و العلاج

 عملیة نجاح لضمان وذلك ستعملھای التي و الأدوات التقنیات و المواد مختلف تحدید و،

                                                           
24

     Hélène dessales, école normale supérieure, petite catalogue des technique de la 1 
construction    Romain, p p 3-5 

تقنیة القطع الغیر :  ٠٧الشكل 
  )عن  الباحثین(المنتظمة 

  )عن الباحثین(ة متقنیة القطع الغیر المنتظ  ٠٥صورة   

  )عن الباحثین( تقنیة القطع الممزوجة بشریط ٠٦صورة 
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١٩٢ 

 وحسب مختلفة مظاھر تلف ناظح لا للمعلم خلال دراستنا فمن الأثریة، المادة و الترمیم
  :واجھات في الثلاث قسمناھا معلمنا

 :الخارجیة الواجھة- ١

  )٠٧ صورة(مكانھا غیر في خرالآ بعضھا وضعثم   الأجر و الأحجارا بعض سقوط  -

  

  )٠٨ صورة(الأسلاك مرور بسبب ثغرات  -

 

 تقنیة  مراعاة  دون الحجم الصغیرة الحجارة و كالإسمنت ملائمة غیر مواد ستعمالا-
  ) .٠٩ صورة(البناء

)عن الباحثین(سقوط الحجارة  ٠٧صورة   

الباحثینعن (ثغرات في الجدار ٠٨صورة   
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١٩٣ 

  

  .الأوسط البرج في حدیدیة لافتة وضع -

 :الداخلیة الواجھة - ٢

و  العمومیة للإنارة عمود وجود إلى إضافة الخارجیة الواجھة في الموجودة تلك نفسھا  -
 .الحجارة و الأجر یشق ماء  أنبوب

  .اللافتات تثبیت لسھولة خشبیة قطع استعمال -

 :)العلویة(السطحیة الواجھة -٣

  )١٠ صورة (الأبراج إلى المؤدیة الأدراج انثناء -

 

عن الباحثین(تلف  ٠٩صورة   

عن الباحثین(الأدراج  تلف ١٠صورة   
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١٩٤ 

 حدیدي باب ووضع للمعلم، ضرر یعتبر ذلك و للحمایة كوسیلة حدیدیة قضبان ضعو -
  )١١ صورة( .الشكل المربع للبرج

  

  :التلف عوامل -خامسا

 المطلوب، الضمان تلبي لا نھا أ إلا دقیقة الترمیم و الصیانة أعمال دراسات كانت مھما
 ھذا یخص ما بكل تامة درایة على یكون أن الباحث أو المرمم على الضروري من و

 المبنى على تأثر أن یمكن التي العوامل أھم على الوقوف و المعلومات، من الحقل
 بطبیعة الأمر ھذا یتطلب و بھ، سنقوم الذي التدخل نوع لمعرفة الأضرار وتشخیص

 التي الكیفیة على و  البناء لمواد الطبیعیة و الكیمیائیة الخصائص على الوقوف الحال
 موضوع ھو الذي بالمعلم تحیط التي التلف أسباب عن البحث و المواد، ھذه بھا تتفاعل

 حیث المعلم، على تأثیر لھا كان التي التلف عوامل أھم بدراسة ھنا سنقوم ودراستنا 
 :یلي فیما حصرھا یمكننا

I - الطبیعیة العوامل: 

 لقساوة عرضة الأخیرة ھذه باعتبار الأثریة المعالم لزوال الأساسي المھدد الطبیعة تعتبر
 :المختلفة الطبیعیة الظروف

 :السیول و الأمطار -أ

 أعماق إلى التسرب یمكنھا إذ ،الأثریة المباني على تؤثر ،مصدرھا كان مھما المیاه إن
 و المسامات طریق عن ذلك و ،الأجر و الملاط و كالحجارة البناء في المستعملة المواد

  عن الباحثین(لمعلمتشویھ لشكل االقضبان الحدیدیة  ١١صورة 
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١٩٥ 

 المكونة المواد داخل الأملاح ذوبان إلى التسرب ھذا یؤدي حیث ٢٥الشعریة، الخاصیة
 تساھم حیث البعض ببعضھا ترتبط و بیضاء طبقات تشكل و السطح إلى فتصعد للمبنى

   ٢٦.فتات و قشور شكل على تتساقط بذلك و الرابط المونة أو الأحجار في تفتت

 أیضا یتأثر الأجر و . ةھش تكان إذا خاصة المونةا تساقط إلى ؤديت الأمطار أن كما
 أكثر،و الأثر یظھر العملیة تكرار و الوقت  بمرور لكن بطیئة، بصفة الحموضة بھذه

متساقطة  أمطار بنسبة تتمیز بجایة أن بما و  ٢٧.بتفتیتھا الكلسیة الحجارة على تؤثر كذلك
فتعرض  السنة، في ملم ٩٠٠ بمعدل یوم١١٤حوالي  ریلبأ حتى شھر أكتوبر شھر في

في  ویساھم المونة تفتیت في التلف عملیة من یسرع و  یسھل سنویا النسبة لھذه المعلم
  .الأساسات ھشاشة

 :الصواعق و الزلازل -ب

   حدوثھا من قصیر وقت قبل إلا متى، و كیف الزلازل بحدوث التنبؤ للإنسان یمكن لا
    الزلزال شدة حسب وھذا الانھیار أحیانا و والتشقق كالخلخلة، أخطارھا، لدرء ذلك و
 على مثبتة حدیدیة أعمدة لوجود شدتھا،فنظرا حسب یكون فتأثیرھا الصواعق مدّتھ،أما و

  .إلیھ تجلبھا و الصواعق تمتص قد التي و غابي وسط في المعلم،ووجوده

 :الحرائق -ج

سبیل  فعلى البناء مواد طبیعة اختلاف على الأثریة بالمباني بالغة الحرائق أضرار تلحق
 على تحتوي التي المواد خاصة و البناء، مواد في كیمیائي تغییر تحدث النار :المثال

 ھو و  حي جیر إلى الحجر الجیري یتحول )الاحتراق( العالیة الحرارة بفعل الجیر فإنھ
 سھلا ضعیفا المبنى یصبح بذلك و بالماء، النزع سھل و سریع التفتت و الصلابة قلیل

  .للانھیار

من  كبیرة كمیات إنتاج إلى یؤدي)الخشب احتراق بقایا ھو و(السناج أن إلى بالإضافة
 ٢٨SO²   الكبریت اكسید أو  CO² الكربون أكسید ثاني غاز :مثل الحمضیة الغازات

 مباشرة غیر بطریقة الحرارة تأثیر یتم فإنھ كبیرة حرارة إنتاج إلى الحرائق كذلك تؤدي
  .تراقحالا مكان في للمبنى الخارجي المظھر تشویھ إلى بالإضافة الأثریة، المباني على

 :الریاح -د

                                                           
سوریا،  ، دمشقترمیمھا و صیانتھا طرق و حمایتھا التاریخیة المباني ،الریحاوي القادر عبد ٢٥

  8 صدت،
 للآثار الأعلى المجلس ،التاریخیة و الأثریة المباني صیانة و ترمیم شاھین، المعز عبد  ٢٦

  ٢٠٦،ص١٩٩٤المصریة،
27 Giorgio Torraca, Matériaux de construction poreux, Rome 1986, p39 

  ٢٤٦،ص 2002 ،الإسكندریة المتاحف فن و الحفائر علم قادووس، حامد زكي عزت ٢٨
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         الشتاء فصل ففي ثا،/م5 و ثا/م2 بین یتراوح متوسط ریاح بمعدل المنطقة تتمیز
 الشمال و الشرق من و ،الغربیة الشمالیة و یة،الغرب جھةال من الریاح تھب الخریف و

  . بحریة تیارات شكل على الصیف الشرقي في

 باصطدام ذلك و التعریة، و التلف إلى بالمبنى تؤدي التي الأسباب إحدى الریاح تعد
 الطلع حبوب تحمل الریاح أن كما ،٢٩ للمعلم المشكلة المواد مع الصغیرة الحبیبات

 بإحداث فتؤثر الرطوبة و الحرارة بفعل كبیرة جذور ذات نباتات تصبح الملقحة التي
  .شقوق

 :الرطوبة -و

 سطح على فتظھر الجدران، داخل الأملاح إذابة إلى الأثریة المباني في الرطوبة تؤدي
  :یسبب اللازم المعدل عن نقصھا و الخارجیة، للطبقة تدفعھا أو الحجر

  بین ما ھي رطوبة درجة أنسب أن وجد قد سقوطھا و و وانفصالھا البناء مواد جفاف  -
  ). ١٢ صورة( % ٦٥و   55

  

 القصوى الرطوبة معدل یتراوح ،إذ جدا مرتفع رطوبة بمعدل  )بجایة(  منطقةتتمیز 
 بین الدنیا الرطوبة معدل و ریل،بأ شھر في  93,9 %و جویلیة شھر في 89,2%  بین

 الرطوبة نسبة في التفاوت فھذا ماي، شھر في  55,2 %و أكتوبر شھر في  % 48,3
  .البناء لمواد الكمیائیة التفاعلات یحفز

تأثیرا  تأثر ،النھار و اللیل بین الحرارة درجات في الكبیرة التغیرات إن :الحرارة -ه
 في تتضاعف فالقوى ،للحرارة رديء موصل ھذا الأخیر ولأن ،الحجارة على سلبیا
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 Kévin Beck, Etude des propriétés hydriques et des mécanismes d’altération de pierres 
calcaires à fortes porosités, 2006 

عن الباحثین(الرطوبة عامل  ١٢صورة   
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 إلى  التفتت و شظیة حدوث یسبب ھذا و الداخلیة الطبقات و  السطح بین و الظل مناطق
 النھار و اللیل تعاقب عن المولدة الحرارة درجة ارتفاع و انخفاض عملیة و .معین حد

 تفكك إلى یؤدي الزمن مر على تعاقبھا و التوالي، على تمدد و انكماش إجھادات یحدث
   ھذا العامل من یسلم فلم الخارجیة العوامل إلى معرضا معلما الفوقة باب فكون الصخور

.II - البیولوجیة العوامل: 

 یزداد و الأثریة المعالم إتلاف على مساعدا عاملا أنواعھا بمختلف الحیة الكائنات تعتبر
 فیما المعلم،و فتغزو المسامات في التنقل من تتمكن حیث حجمھا، صغر كلما ضررھا

  .الأثریة بالمعالم الأضرار تلحق التي البیولوجیة الكائنات ھذه بعض نذكر

 :النباتات -١

 حیث الطیور، و الریاح تحملھا التي النباتات بذور الأثریة المباني أساسات تحتضن
بفعل  الأخیرة ھذه تتآكل إذ المباني، في المتواجدة الفواصل و السقوف في عادة تستقر

 سلبا تؤثر تصدر غازات و الكلسیة، الحجارة على خاصة فتؤثر ،الافرازات الحمضیة 
 طریق عن ذلك و ھشاشتھا و للجدران المیكانیكي الھدم على تعمل كما، البناء مواد على
 كبیرة تصدعات و           شروخ بذلك مشكلة حجمھا كبر و امتدادھا و جذورھا تفرّع

  )١٣ صورة( .      وانتفاخات تشققات و

  

  :الحیواناتالطیور و  - ٢

أملاح و  على تحتوي حیث بفضلاتھا ذلك و البناء مواد على سلبا تؤثر :الطیور-أ
 كبیرا، و تعتبر ضررا تشكل جثثھا و أعشاشھا كذلك حامضي، تفاعل ذاتمركبات 
  )١٤  صورة( للمباني تشویھا الأكثر الوطاویط

عن الباحثین(عامل تلف النباتات ١٣صورة   
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 ما كل ترك تسبب كما المعلم على تنقلھا جراء تسببھ لما تلف عامل تعتبر :القردة-ب
  )١٥ صورة(معزول كونھ للراحة مكان الأخیر ھذا من تتخذ كما المعلم في علیھ تتغذى

  

III - البشري العامل: 
 البشري العامل لكن الإرادة، عن خارجة كونھا ما، حد إلى السابقة العوامل تقبل یمكن

 الأحیان معظم في إرادتھ بكامل الإنسان یقوم حیث متعمدا یكون الأحیان أغلب في
 الإنسان یلحقھا التي الأضرار أخطر من تعتبر التي الحروب مثل، المعالم بتخریب ھذه

عن الباحثین(عامل تلف الطیور ١٤صورة   

عن الباحثین(عامل تلف القردة ١٥صورة   
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 انعدامكما .٣٠العمران مظاھر جمیع تخریب و بھدم یقوم العدو أن إذ بالمعالم الأثریة
 التي تؤدي النفایات رمي یتم حیث الأصالة، و   التراث على المحافظة غیاب و الوعي

بعض  تھدیم إلى بالإضافة ن،ار الجد على الكتابة و الحشرات و الحیوانات جلب إلى
 المباني من بالقرب السیارات و الشاحنات مرور و العمراني التوسع بسبب المعالم

  )١٦ الصورة( . الآلیة باھتزازاتھا میكانیكیا أو بوقودھا، كیمیائیا الأثریة تؤثر

  

سواء لنزع  مؤھلین، غیر أشخاص طرف من تقام ما غالبا التنظیف عملیات أن كما
 الحالة ھذه في التنظیف ینتھي حیث المعالم، من القریبة الأماكن تنظیف أو النباتات

 .الحرارة تأثیر منھا عدیدة تأثیرات إلى فیؤدي المعالم، ھذه قرب بحرق النفایات

 مختصین استدعاء المسئولین على یجب فإنھ الأثریة، المباني ھذه ترمیم یخص فیما أما
 إتلافھا أو من یزید الترمیم فسوء ،المباني لھذه الحمایة أنواع من نوع كونھ الترمیم، في

  .مثلا مجربة غیر إذا ما استعملت مواد منظرھا، تشویھ

 من تعتبر سببابالسلب علیھا إذ  الزیارات ھذه دوتع مزارا للسیاح وبالتالي  المعالمتعتبر 
  .التسییر حسن ھناك لا یكون عندما ٣١لمالمع تدھور أسباب

  

  

  

                                                           
 بني بقلعة البحر لقصر أثریة دراسة خلال من التاریخیة المعالم حمایة طرق نبیل، بوعویرة  ٣٠

  ٥٠،ص٢٠٠٨، ،الجزائرحماد
  ٥٠٦ ص ، 2002 القاھرة الشاعر محمد .د ترجمة ، الآثار علم في الحفظ ، بردیكو ماري  ٣١

عن الباحثین(تلف العامل البشري ١٦صورة   
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IV -  الحمایة و اقتراحات الترمیم 

 :الطبیعیة العوامل ضد الحمایة-أولا

 :الأمطار میاه من الحمایة -١

     بنیتھا تضعف و الأثریة المباني مونة تزیل المتواصلة و الغزیرة الأمطار أن نعرف
 تفاعلات فتحدث المباني، داخل للتسرب فرصة تجد و الحوائط ملاط تفتت و

 تتبلور و  المكشوفة الأسطح إلى تحملھا و أملاح من فیھا ما تذیب حیث،  فیزیوكیمیائیة
  :بالطرق التالیة  ذلك تجنب فیمكن قشور، شكل على تساقطھا و تفتتھاإلى  یؤدي مما بھا

 مثل عازلة مواد باستعمال رن ا الجد و الحجارة على المتواجدة الثقوب و الشقوق سد -  
  ٣٢الحقن عملیة بواسطة السیلیكونات مع الماستیكات و البلاستیكیة الراتینجات

   الجدار عن بعیدا حملھا و المیاه تصریف على تعمل المائیة المجاري من شبكة نشاءإ -
 .الأساسات و

 المیكرورملي، الضغط جھاز تدعى أداة بواسطةوھذا  :الصفع بالرمال طریقة استعمال -
 المرغوبة، النتیجة بإعادة تسمح خاص، بضغط جدا دقیقة رملیة حزمة ضخ على یعمل
 في للانحلال قابلة غیر أملاح عن عبارة ھي التي الصعبة المترسبة القشرات یمكن حیث
 .الماء

 ٣٣. تیرموبلاستیكیة أو اصطناعیة رتینجاتلا استعمال -

    ، ماء زائد للطینة مزیج من مكونة مونة باستعمال ذلك و الفراغات ملء و التكسیة -
 تقلب ثم الماء من كمیة إلیھا یضاف و عجینة على نتحصل التخمر من أسبوع بعد و

 المونة تكون ھكذا و البورتلاندي، الإسمنت من الكمیة بنفس بالرمل تمزج بعدھا و جیدا
  .٣٤معدَة للاستعمال

 :الحرائق ضد الحمایة -ب

 أنھا حیث  الاشتعال السریعة المواد و الكثیفة، كالنباتات الحرائق مسببات بإبعاد ذلك و
 الحریق، إنذار نظام تأمین یجب لذلك و ،الاحتراق سھلة فتصبح الصیف فصل تیبس في

 سریعة مواد على تحتوي التي الأماكن في خاصة التدخین تمنع لافتات ینصح وضع و
 منھا خاصة الغازیة أوتوماتیكیة مطفئات وضع،  ینصح السریع للإطفاء الاشتعال،و

 )رابع كلورید الكربون :مثل(

                                                           
  ٢٠٤ص ، ٢٠٠٧ بیروت ،الفنیة المقتنیات ترمیم شاھین، المعز عبد  ٣٢

33 Giorgio torraca, opcit, p 86 
34 Froidevaux(y,m) technique de l’architecture ancienne ,construction et conservation de 
pierre 1 mardaga,2éme édition ,Belgique 1987,p 161 
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 :الریاح ضد الحمایة -ج

 الوحید فالحل ،لذا فیھ التحكم یمكن لا عامل ، كونھنھائیا العامل ھذا من الصعب إبعاد
  .البحریة التیارات و للریاح عازل باعتبارھا بالمعلم المحیطة الأشجار عدم نزع ھو

 :البیولوجیة العوامل ضد الحمایة -ثانیا 
 :النباتات ضد الحمایة -١
 للتحكم و جدید، من للنمو النباتات تعود حیث نھائیا یكون لا العامل ھذا على القضاء إن
 توفیر ید و عمیقة، جذورھا تصبح أن قبل الطفیلیة النباتات إزالة یجب العامل ھذا في

مبیدات  استعمال یمكن و میكانیكیة وسائل استخدام بدون منتظم بشكل تعمل دائمة عاملة
  :نوعین إلى تنقسم التي الكیمیائي للقضاء

 الجذور تدمیر و البذور نمو لمنع بالرش ذلك و النمو قبل ما تعمل :الأول النوع -أ
    السینازین المبیدات ھذه بین من و السطحیة النباتات إزالة المتبقیة بعد

(la sinazine) ، الدیورون  و( le Diuron)٣٥ 

 لھذا و لتمتصھا النباتات أوراق على برشھا ذلك و النمو بعد ما تعمل :الثاني النوع-ب
    عبر أوراقھا النباتات داخل بسرعة تدخل ھي و الجلیفوسات، مادة استعمال یستحسن

  ٣٦.بالكامل تمیتھا و

 :اتالحیوانالطیور و   أخطارلعامل من الحمایة- ٢

بسد  نقوم لذلك الداخلیة، و الجھة من الأثریة المباني تلف مسببات من تعد :لوطاویطا -أ
 .لھا كمخابئ تتخذھا التي الشقوق و الفجوات

علیھ  تتردد التي الطیور أخطار من المعلم لصیانة بسیطة طرق عدة ھناك :الطیور -ب
 :الفوقة باب تخص التي الطرق ھذه بین من ونذكر

 .لھا أعشاشا العصافیر تتخذھا أن یمكن التي الشروخ و الشقوق و الفجوات سد -

ھندستھا  و مرتفع، علو ذات كثیفة بأشجار المحاطة الفوقة باب لموقع نظرا :القردة-ج
 مكانا باتخاذه الحیوانات لھذه سمح البشري، الوجود عن السطح عزلت و العالیة

  .دائمة رقابة وضع یجب العامل ھذا من للحد للتجمع،و

  

  

                                                           
35 Adam (j,p) boussourta, resstauration architecturale et preservation du sites – 
archeologique in (la conservation en archeologie ) masson , paris 1990 , p 351. 

  ٥٠٨ص ، السابق ،المرجع باردیكو ماري  ٣٦
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 :البشري العامل من الحمایة-ثالثا

 الأفراد اعتداء عن الناتجة الأضرار بھا نعني :التخریب و الھدم عوامل من الصیانة- ١
  مختلفة عمرانیة مشاریع تنفیذ عن ، أوالممتلكات ھذه لأھمیة جھلھم بسبب المباني على

 الأمور، لھذه المصاحبة الأخطار من التاریخیة و الأثریة المباني نصون أن علینا و
 المعلم تفقد كذلك و ثانیة جھة من المراقبة إحكام جھة و من المواطن توعیة على بالعمل
     بصرامة الآثار قوانین حمایة في علیھا العقوبات المنصوص تطبیق و مستمر بشكل

 ٣٧جدیة و

 لتيا الأخطار لتفادي ذلك و )الفوقة باب(المعلم عبر المرور من السیارات منع- ٢
  ).حوادث،اھتزاز غازات،(تسببھا

 :الترمیم إجراءات بعض -رابعا

 الجمالیة القیمة إعادة و الإمكان قدر الأثري للمعلم الأصلیة الحالة استعادة عملیة الترمیم
 یلي فیما.بأصالتھ المساس دون وتفاصیلھ ھندستھ و شكلھ على ،حفاظا التاریخیة و لھ

  :الفوقة باب لترمیم المقترحة الإجراءات بعض تقدیم نحاول

 الإمكان قدر بإتباع ذلك و أجور و ملاط و حجارة من الناقصة الأجزاء وضع إعادة -
  )٩ الشكل(.المستعملة المواد و البناء تقنیة

 

                                                           
  .١٠٤ ،ص السابق شاھین،المرجع المعز عبد ٣٧

 بعد الترمیم
 الحالة الأصلیة

عن الباحثین) (الحجارة و الملاط(إعادة بناء الأجزاء الناقصة  ٠٩الشكل   
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 . المعلم من إبعادھا و الماء أنابیب نزع -

 .بملاط الثغرات سدَ  بعدھا حواملھا و الثغرات من الأسلاك نزع -

مواد  بتقنیات و تعویضھا محلھا و في لیست التي الإضافات و السيء الترمیم إزالة -
  )١٠ الشكل( . مدروسة

 

 . الرصیف إلى المعلم جدار من العمومیة الإنارة موقع تغییر -

  )١١ الشكل (الأدراج بناء إعادة و قلع - 

 

 بعد الترمیم
 الحالة الأصلیة أثناء الترمیم

)   عن الباحثین(اقتراح ترمیم الآجر وإزالة الترمیم السیئ  ١٠الشكل   

 الحالة الأصلیة أثناء الترمیم بعد الترمیم

)عن الباحثین(الأدراج اقتراح ترمیم  ١١الشكل   
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 لإرجاعھ ذلك و الحدیدیة القضبان و المربع البرج الى المؤدي الحدیدي الباب نزع  -
 .الأصلیة إلى حالتھ

 على الموجودة الحجارة بنزع وذلك رن ا الجد في الموجودة الثغرات و الشقوق سد  -
 بنفس بنائھا إعادة و بھا لحقت لتي الشوائب ا و التربة من تنظیفھا و الشقوقحواف 
  )١٢ الشكل (الجدار ھذا في الموجودة والتقنیات المواد

  

   استوقفتنا التي الملاحظات و النتائج بعض استخلاص من ،تمكنا ھذا البحث خلال من
 ساعده الذي الحصین بموقعھ امتاز الذي الأخیر ھذا، الفوقة باب عن انتباھنا شدت و

 .التلف عوامل لمختلف یا متصد شامخا البقاء على

 قد الحمادي المعماري نأ ،ھو دراستنا خلال من تمت ملاحظتھ الذي البارز و الشيء
 كغیره الحمادي البناء یتمیز و المواد، و التقنیات مختلف استعمل إذ منشآتھ بناء في تفنن
 من یتخذ كان ومنحوتة،حیث ضخمة مواد استعمال إلى میولھ بعدم المسلمین البنائین من

 كان الفناء ھذا فإن وبالفعل .الأرض على ما كل مصیر الفناء أن ھي و عبرة منشآتھ
وھذا راجع  ،خاصة الطبیعیة منھا التلف عوامل لمختلف مقاومتھ لولا الفوقة باب لیصیب

 الوعي نقص سببھالذي  البشري العامل برز كما المنطقة، لمورفولوجیة و مناخ 
 .الثقافي الموروث لقیمة الجیدة والمعرفة

 الأثریة للمعالم الصیانة عملیة أن ’مفادھا بنتیجة الخروج استطعنا سبق ما ضوء على و 
 ذلك و عنھا، ستغناءالا یمكن لا و ،متكررة و دائمة أنھا بل المعالجة، بعملیات تنتھي لا

          عمره تمدید في ساھمنا قد نكون بھذا و لمعلمنا، دائمة و مستمرة سلامة لضمان
  .راثالت ھذا دیمومة التدھورو من حمایتھ و

  

 الحالة الأصلیة أثناء الترمیم بعد الترمیم

)عن الباحثین(اقتراح ترمیم الشقوق  ١٢الشكل   



١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

٢٠٥ 

  :قائمة المصادر و المراجع
 :المصادر 1 -

 الكریم القرآن -
 .١٠الجزء ، م ١٩٨٦ بیروت ، صادر دار ، التاریخ في الكامل الاثیر ابن  -
 الأعلام  أعمال كتاب من الوسطى العصور في العربي المغرب تاریخ ، الدین لسان الخطیب ابن -

 م١٩٣٤ /ـھ ١٣٥٣ ، الجدیدة المطبعة ، المغرب الفتح ،رباط
 .١٩٩٥، بیروت ،7 المجلد العرب لسان منظور، ابن -
 للمطبوعات الوطني المشتاق،الدیوان نزھة كتاب في العربي الإدریسي،المغرب -

 .١٩٨٣،الجزائر،الجامعیة
  .١٩٦٧ یبروت، الثانیة، الطبعة ،1 ،المجلدالمقدمةخلدون، ابن الرحمان عبد -
 :العربیة باللغة المراجع -٢
  .١٩٨٠ التوزیع و للنشر الوطنیة الشركة الجزائر، بجایة، و القلعة ملوك حماد بني دولة العربي إسماعیل -
 حماد، بقلعة بني  البحر لقصر أثریة دراسة خلال من التاریخیة المعالم حمایة طرق نبیل بوعویرة -

 .٢٠٠٨الجزائر،
 الشروق ،دار   الأولى  الجزائر، الطبعة التاریخ من رائعة  صفحة " حماد بني دولة "عویس، الحلیم عبد -

  .١٩٨٠القاھرة،
 ت.دسوریا، ،دمشقترمیمھاو  صیانتھا طرق و حمایتھا التاریخیة المباني ،الریحاوي القادر عبد-
    للآثارالأعلى  المجلس ،والتاریخیة الأثریة المباني صیانة و ترمیم شاھین، المعز عبد -

  .١٩٩٤ المصریة                  
 .٢٠٠٧ بیروت، ،الفنیة المقتنیات ترمیم شاھین، المعز عبد -
  2002 ، ،الإسكندریة المتاحف فن و الحفائر علم قادووس، حامد زكي عزت -
 .٢٠٠٨الجزائر  ،" نواحیھا و ببجایة الإسلامیة الاثریة المعالم" الكریم عبد عزوق-
 أحمد محمد د  ترجمة ، الأثریة   المقتنیات ترمیم و الأسالیب و الطرق الآثار علم في ،الحفظ یكو بارد ماري -

 .٢٠٠٢، الشاعر،القاھرة
 ،علیھا الحفاظ و صیانتھا و ترمیمھا الأثریة المبانيدبورة، جورجران عم ھزاز -

  .١٩٩٨، دمشق ،الثقافة وزارة منشورات             
 المقالات قائمة

  .١٩٧٤ الجزائر ، ١٩ العدد الأصالة مجلة . "بجایة تاریخ على نضرة" ) عالمة( السیدة  -
 :الفرنسیة باللغة المراجع

-Adam (j,p) boussourta, restauration architecturale et préservation du sites – archéologique in 
(la conservation en archéologie ) Masson , paris 1990- 
-Bougie, La Perle de l’Afrique du nord, traduction de Viviane jambert,     préférence de jacques 
- augarde, Edition dalimen, 2008 
-Froidevaux(y,m), technique de l’architecture ancienne ,construction et conservation de pierre 
mardaga ,2éme édition ,Belgique 1987 
- Giorgio Torraca, Matériaux de construction poreux, Rome 1986. 
-Hélène dessales, école normale supérieure, petite catalogue des technique de la  construction 
Romain. 
-Kévin Beck, Etude des propriétés hydriques et des mécanismes d’altération de pierres 
calcaires à fortes porosités, 2009 
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“Study of fawka’s door status, Bedjaia-Algeria, and the 
proposed plan of its resoration and preservation ” 

Dr.Hanafi Aicha 

Mr.Musoni majed 

Mr.bin warith nabil 

Abstract: 
 
Bejaia is one of the distinctive capitals in Algeria because of its 
long history that its roots goes to the earliest periods of time, which 
the various civilizations that passed through varied diversity of 
historical stages. 
Hammadi presence in the historic march of Bejaia city is unique as 
it is one of the golden periods that the city knew in it a remarkable 
development in terms of trade and economic, political, and 
especially architecture, the learner about the Hammadine 
architecture noted many examples to what the Muslims has reached. 
and as the subject of our study is based on the architectural side, 
the effects of this state remained steadfast to this day , despite 
losing some of them and disappeared in the historic march 
subsequent city ,that is why we are working our best to preserve 
them and give them their historical position. and as it is  an 
important element of the cultural heritage which the current 
generation inherited from our ancestors, it  cannot be compensated 
for the lost or destroyed, the remains of the city walls and the “door 
of the sea”(bab bahr)and also “the door of the items” (bab 
albonod)of the most important hamadit state fingerprints in Bejaia. 
Since the remnants the Hammadit state are many we limited our 
study on one of its doors which is “the fawka door” who occupies 
an important position in the castle and it is considered as the main 
entrance for the castle from the northern West side, and this door 

                                                           
 lecturer “A” archeology institute  Algeris University 2  Espéspcialty :Islamic art 
aicha_mobil@yahoo.fr  
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has today become isolated alone stands in the center of the city, the 
learner of this door can notes such masterpiece is and the door 
shows how the architect could prove his ability in the 
regionalization of urbanization with the nature of the area. Plus to 
the defensive role that played it in the past and the touristic role that 
plays it now , and what hurts the most is the damage appearances 
that starts to show despite its resistance for a long time as it has not  
received any particular attention in the field of conservation and 
restoration. 
The importance of the “fawka door” requires research in the field 
of conservation and restoration for we can estimate the moments 
and historic monuments as it is a way to preserve the cultural 
heritage. 
Also negligence case that the ”fowka door” suffering from is 
taking it to disappearing  ,and this is caused by several damage 
factors ,and that made us fear the demise of the monument plus to 
the random irrational interventions on the door  like the use of  the 
non-scientific methods which is increasing  the distorted and 
destroyed. 
In order we maintain this door which is one the archeological 
remains that represent one of the thriving historical phases that has 
known in Bejaia , we have tried through this humble research to 
find a solution for the maintenance and valuation of this important 
monument in reading the history of this region. 
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  MAty.t"ماتيت" معبودةال
 و دورها فى العقيدة المصرية القديمة

 عبد الحميدعبد الله عبد الرازق . د
 :الملخص
هى إحدى المعبودات اللائى صُوِّرن على هيئة اللبؤة فى مصر القديمة أو  ماتيت

 بوبسطةربة "باستت"، ومنففي "سخمت"، وهليوبوليسفي  "تفنوت" ارتبطن بها، مثل
 مصر القديمة في" ماتيت" تعبدو قد (. هيراكونبوليس)فى نخن"محيت"، والدلتافي 
 حتى العصرين اليونانى و الرومانى،استمرت عبادتها  ؛ وعصر الدولة القديمةمنذ 

 قليم الثانىلإ، فى ا( anty" عنتى)= " Nmty" نمتى"فقُدست ماتيت كزوجة للمعبود 
و تؤكد ". الجبل و الحية؟"عشر من أقاليم مصر العليا، و الذى كان يسمى إقليم 

كانت الإلهة الحامية لهذا الإقليم برفقة المعبود " ماتيت"بأن  ،مقابر دير الجبراوى
، حيث تودد أهل هذه المنطقة إليها فى الأدعية الكثيرة المسجلة على جدران "نمتى"

 .ن أوزير و أنوبيسمقابرهم بالإضافة الى الإلهي
لم تحتفظ فقط بموقعها و " ماتيت"تظهر القوائم الجغرافية فى المعابد المتأخرة أن 

مكانتها كمعبودة للإقليم المذكور سلفاً فقط حتى النهاية، بل كان لها نصيب من 
فى دندرة كشكل من أشكال " ماتيت"الشهرة خارج إقليمها فى تلك الحقبة، فقد قدست 

و ". المبتهجة"ية حتحور، و كذلك كمظهر من مظاهر الإلهة إيزيس الإلهة المحل
كذلك فى العصور المتأخرة فى الإقليم الثامن من أقاليم مصر العليا " ماتيت"ذكرت 

على الآثار المصرية بأكثر من هيئة؛ و لعل أولها و أقدمها "ماتيت"صورت(. ور–تا)
كانت على هيئة حيوانية كاملة، تلك الصورة التى وردت فى عصر الدولة القديمة و 

بيد أنها كانت مستخدمة كمخصص تصويرى فقط لاسم هذه المعبودة، حيث صورت 
على شكل لبؤة راقدة فوق حامل رموز الاقاليم و الآلهة المسمى" ماتيت"



 iAt 
م فوق المؤخرة بينما صور ذيلها منتصبا بتَقوِس أو مرتفعا و مائلا تجاه الاما ،"إيات"

و ليس ملتفا حول فخذ الحيوان الخلفية كما هو المعتاد فى تصوير علامة الأسد 
فى عصر الدولة " ماتيت"الذكر الهيروغليفية و شكله أو صورته فنياً، ثم أصبحت 

الحديثة و ما بعدها تصور على هيئة امرأة برأس لبؤة، فظهرت خلال نقش سُجل 
بو على هيئة نصف بشرية كامرأة واقفة لها رأس على أحد جدران معبد مدينة ها

، و (الكوبرا)لبؤة و ذات فم مغلق يعلو رأسها قرص الشمس المزين بالصل الملكى 
الذى ربما أضيف لصورتها فقط منذ عصر الدولة الحديثة، و تمسك بيدها اليسرى 

                                                           
 جامعة أسيوط كلية الآداب- قسم الآثارب استاذ الآثار المصرية القديمة المساعد 

 dr.abdalla.eg@gmail.com 

http://www.globalegyptianmuseum.org/glossary.aspx?id=177
http://www.globalegyptianmuseum.org/glossary.aspx?id=237
http://www.globalegyptianmuseum.org/glossary.aspx?id=96
http://www.globalegyptianmuseum.org/glossary.aspx?id=129
http://www.globalegyptianmuseum.org/glossary.aspx?id=280
mailto:dr.abdalla.eg@gmail.com


 71تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

802 

" عنخ"علامة الـ-المرسلة بجانبها-، و باليد اليمنىwAD"وادچ"صولجان الـ
  .صفهما رمزين مميزين لهابو

صورت دندرة و تحديداً فى معبد  كذلك،و فى العصرين اليونانى و الرومانى 
بهيئتين  ماتيت مرتين فى المقصورة الثالثة من المقاصير الأوزيرية فى معبد دندرة

حامية على هيئة إلهة ك، المدخل المؤدى للمقصورة نقشت الأولى عند، مختلفتين
فى السجل الثانى من المقصورة الأوزيرية و  ،مسلحة بسكينينلبؤة س أامرأة بر
خرى لكنها هذه المرة على هيئة حيوانية كاملة و أمرة  "ماتيت"صورت الثالثة، 

 لهذا المشهدالجهة المقابلة فى التى صورت  ،"محيت"مع الالهة بشكل متناسق 
تين مقدستين مقصورو هما يحميان جثمان أوزير، راقدتين على  ،بالطريقة ذاتها
يقف من خلفها طائر جارح يبدو أنه ابن إيزيس  بينماقاعدة مستطيلة على هيئة 

جناحيه فى وضع الحماية، و صورت ماتيت مرتدية تاج الآتف  اَناشر( حورس)
و بتفاصيل دقيقة يلاحظ وجود المخصص الذى  أفقييين،كبش  نىالموضوع فوق قر

كما ذا الذيل المرتفع بتقوس فى اتجاه الأمام يشير لاسمها متخذا الشكل الحيوانى 
فى هذا النقش و الذى يصورها فوق ن ذيلها أكان فى عصر الدولة القديمة، بيد 

و تحديدا فخذها و ألا يلتف بشكل مقوس و مرتفع فوق ظهرها القاعدة المستطيلة 
الخلف فى وضع يشبه وضع مرة أخرى باتجاه إنما يلتف حول مؤخرتها و يعود 

أن غضبة هذا الحارس من  تحذيرطة عندما تكون غاضبة و ربما يشير ذلك للالق
 .شديدة

 الكلمات المفتاحية
أوزير  –عنتى \نمتى –محيت  –ماتيت  –معبودة لبؤة  –إيست  –إياكمت  –دندره 

 .الإقليم الثانى عشر من أقاليم مصر العليا –مقاصير أوزيرية  –
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أو  رن على هيئة اللبؤة فى مصر القديمةوِّاللائى صُحدى المعبودات إهى  ماتيت
في  "تفنوت" و منها  إلهات أخريات كثيرات،ن أشأنها فى ذلك ش  ،ارتبطن بها
" موت"حتى و   ،الدلتافي  بوبسطةربة "باستت"و  ،منففي  "سخمت"و  ،هليوبوليس
 لكن  ،(هيراكونبوليس)فى نخن  "محيت"المعبودة  و  ،"مافدت"كذلك و   فى طيبة،

                                                           
بداية أود أن أعبر عن خالص شكرى و تقديرى للأستاذ الدكتور أحمد الأنصارى، و كذلك للزميل 

رجب سيد جاد المولى، على ما قدماه لى من عون كبير فى مراجعة و تنقيح و دكتور محمد ال
 .تصويب ترجمة بعض النصوص التى وردت فى هذا البحث

1
 De Wit, Le rôle et le sens du lion dans l'Égypte ancienne, 299-301; Davies, The rock 

tombs of Deir el Gebrâwi II, 43; Bonnet, RÄRG, 444, s.v. «Matit»; Montet, Geographie de 

l'Egypte ancienne II, 131; Graefe, «Matit», col. 1245-1246; id, Studien zu den Göttern und 

Kulten im 12. und 10. oberägyptischen Gau, 10, 22-24; Osing, Rosati, Papiri geroglifici e 

ieratici da Tebtynis, 138; Leitz (ed.), Lexikon der ägyptischen Götter und 

Götterbezeichnungen III, 213, s.v. «MAityt»; Bunson, Encyclopedia of Ancient Egypt, s.v. 

«Matit»; Corteggiani, L'Egypte ancienne et ses dieux, 312. 

حتى نهاية الدولة الحديثة، رسالة  اللبؤة فى مصر القديمة ،عماد عبد التواب لاشين: و كذا
 .   ،  0 ، 9، ص  99 ماجستير لم تنشر بعد، كلية الآثار، جامعة القاهرة 

2
 De Wit, Le rôle et le sens du lion dans l'Égypte ancienne,  292-367; Yoyotte, «Des lions 

et des chats. Contribution à la prosopographie de l'époque Libyenne,», 155-178. 

تفنوت و  أصبحتو فيما بعد ، ن من الأسوديزوجكالأهرامات  متونفي " شو"و  "تفنوت"ت كرذُ  
احتوت الأساطير المصرية على قصص قد و . بشكل رئيسى هى التى تتخذ هيئة اللبؤة فى الغالب

الثامن من أقاليم مصر الإقليم متنوعة تحكى عن البحث عن معبود من أجل لبؤة؛ فكان لمعبودي 

 :عن تفنوت راجع. مثل هذه الاسطورة، "محيت"و  "أنوريس"، "ور-تا"العليا 
West, «The Greek version of the legend of Tefnut,» 161-183; Verhoeven, «Tefnut», col. 

296-304; Quirke, Ancient Egyptian Religion, 25-31; Hart, The Routledge Dictionary of 

Egyptian Gods and Goddesses, 156, s.v. «Tefnut»; Shaw, Nicholson, British Museum 

Dictionary of Ancient Egypt, 284, s.v. «Tefnut». 
4
 Sternberg, «Sachmet», col. 323-333; Shaw, Nicholson, British Museum Dictionary of 

Ancient Egypt, 257, s.v. «Sekhmet». 

ورد أقدم ذكر لها في مصر القديمة منذ عصر الأسرة الثانية، و هي إحدى الربات  معبودة  
الانتقال بيد أن عابدوها في عصور لاحقة، ربما منذ عصر ، في البداية اللاتي اتخذن هيئة اللبؤة

بجوار مدينة ) الدلتافي  بوبسطةربة مدينة باستت كانت  .الثالث، فضلوا رؤيتها في صورة قطة
 :عن باستت راجع (.الزقازيق الحالية

Bonnet, RÄRG, 80-82, s.v. «Bastet»; Yoyotte, «Cat», 36-37; Otto, «Bastet», col. 628–30; 

El-Kordy, La Déesse Bastet, 62; Lurker, The Gods and Symbols of Ancient Egypt, 32, s.v. 

«Bastet»; Saleh, Sourouzian, Official Catalogue. The Egyptian Museum, Cairo, no. 255; 

Malek, The Cat in Ancient Egypt; Hart, The Routledge Dictionary of Egyptian Gods and 

Goddesses, 45-7, s.v. «Bastet»; Raffaele, «An unpublished Early Dynastic stone vessel 

fragment with incised inscription naming the goddess Bastet,» 27-46. 
6
 Shaw, Nicholson, British Museum Dictionary of Ancient Egypt, 193, s.v. «Mut».  

قدم المعبودات التى عرفها المصرى القديم، أظهرتها المصادر الاثرية المبكرة أمافدت من   
سنورى و أحيانا كلبؤة، بل و رأى البعض أن فى صورة معبودة تأخذ شكل حيوان المصورة 

http://www.globalegyptianmuseum.org/glossary.aspx?id=177
http://www.globalegyptianmuseum.org/glossary.aspx?id=177
http://www.globalegyptianmuseum.org/glossary.aspx?id=237
http://www.globalegyptianmuseum.org/glossary.aspx?id=96
http://www.globalegyptianmuseum.org/glossary.aspx?id=129
http://www.globalegyptianmuseum.org/glossary.aspx?id=281
http://www.globalegyptianmuseum.org/glossary.aspx?id=96
http://www.globalegyptianmuseum.org/glossary.aspx?id=129
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تسعى هذه ، و لذلك شهرةالو  الانتشارنصيبا من أقلهن  كانتربما  "ماتيت"عبادة 
الوريقات لتسليط مزيد من الضوء علي اسمها و معناه، و وظيفتها أو دورها الذى 

ن عددا كبير من أومما تجدر ملاحظته .كانت تلعبه، وكذلك مركز عبادتها
 مغزى لكذكان وراء  ربماو  ،كانت عناصر مؤنثةبالأسد التى ارتبطت  المعبودات

 9.ما
التى تنتمى الى  اتالسنوريّمن  أنواع عدةوجود المصورة أثبتت الأدلة الأثرية 
 قبل الأسرات لكن في عصور ما يةمصرالبيئة الفى  0 (اللواحم)فصيلة آكلة اللحوم 

فيما بعد فى عصر الأسرات أو العصور  تدتى وجو بين المعبودات ال هاالربط بين
قد صورت ف. وية الدالةظل غياب النصوص اللغُ فىصعبا للغاية  أمراًيعد  التاريخية
بعض على (  Panthera pardusباللاتينيةالاسم العلمى ) leopard أو panther النمور

                                                                                                                                                    
و كذلك أنها " قاتلة الأفاعى"صورها الأولى تمثل حيوان النمس، و وصفتها متون الاهرامات بأنها 

بيت ( أو سيدة)ربة "الحامية للملك المنتقم، و ربما كانت حامية للملك فى قصره، و لقبت بلقب 
من الاسرة الأولى و " دن"خاصة فى عصر الملك ، و يبدو أن عبادتها تمتعت بمكانة "الحياة

   :راجع(. ربما كانت نمر صيد)يعتبرها رأى اخر أنها كانت فى الاصل قطة كبيرة أليفة مستأنسة 
Gardiner, «The Mansion of Life and the Master of the King’s Largess,», 89-90; 

Westendorf, «Die Pantherkatze Mafdet,» 248-56; Wilkinson, Early Dynastic Egypt, 249-

251; Hart, The Routledge Dictionary of Egyptian Gods and Goddesses, 90, s.v. «Mafdet». 

لمعبودة مافدت فى المعتقدات المصرية القديمة حتى نهاية ، ارؤوف أبو الوفا محمد المندوه :و كذا
 . 00 تنشر بعد، كلية الآثار، جامعة القاهرة ، رسالة ماجستير لم التاريخ المصرى القديم

و صورت كلبؤة  مدينة و إقليم ثنى،ب، و فى البداية (هيراكونبولس)معبودة ارتبطت بنخن   
" محيت"و قد ظهرت . أعمدة منحنيةأو أربعة قضبان أو رابضة و تبرز من فوق ظهرها ثلاثة 

و دائما ما تكون أمام مقصورة الجنوب  على عدد من طبعات الأختام التى ترجع لبداية الأسرات،
    :راجع. و ربما اعتبرت إلهة حامية بعامة و للاماكن المقدسة بشكل خاص "(.ور-بر"الـ)

Emery, Archaic Egypt, 125; Kákosy, «Mehit», col. 5-6; Wilkinson, Early Dynastic Egypt, 

251. 
9
 Bonnet, RÄRG, 427, s.v. «Löwe»; van Binsbergen, «The leopard and the lion An 

exploration of Nostratic and Bantu lexical continuity in the light of Kammerzell’s 

hypothesis,» Marges linguistiques, 12; Houlihan, «Feline Deities,» 512-516.  
لى ثلاث إ، (اللحميات)تنقسم عائلة السنوريات، و التى تنتمى الى فصيلة آكلة اللحوم  10

و ، (Felinaeأو  Felis :العلمى باللاتينية هو هاسماو )القطط : مجموعات أو عائلات فرعية هى
و الفهود ، (Pantherinaeأو  Pantheraباللاتينية هو لها و الاسم العلمى )الأسود و النمور 

التى  الحيواناتتلك ( Felinae)ولى لأو تضم المجموعة ا(. Acinonychinaeأو  Acinonyxتينية باللا)
 ، أما المجموعة الثانيةتعرف بشكل عام بالقطط أو ما يمكن تسميته أصغر السنوريات حجماً

(Pantherinae ) فتتكون من الحيوانات الأكبر حجما، مثل الأسود(Panthera Leo ) و النمور
(Panthera pardus) ، و أخيرا المجموعة الثالثة(Acinonychinae )هو واحد تشتمل على حيوان ف

 :راجع. (cheetahشيتا )الفهد أو ما يعرف بالفهد الصياد 
Castel, «Panthers, leopards and cheetahs. Notes on identification,» 17-28. 
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و    .التذكارية السكاكين و الصلاياتمقابض تخص الصفوة مثل كانت التى  لآثارا
على تلك المصادر المصورة  الحجمات كبيرة السنوريِّبأن  لقولا فضل البعضي

أكثر من كونها  نموراًعتبر تُحول الرقبة ( لأسدمميزة لال)لبدة الوجود بدون البدائية 
 صاحبالسنورى  ذلك ،cheetah (Acinonyx jubatus)الفهد و كذلك ظهر  .أسوداً

 ،مرتفع الرأس المميزةصاحب المشية و ، طويلةالرقبة الذو النحيلة الواهنة،  هيئةال
الخرافى أو  لحيواناصورة ظهور ل الملهمةكانت نها أو التى من المحتمل 

أو ( لابالكِ"فوق صلاية و    .serpopard)) اًو ثعبان اًنمرالذى يمثل سطورى لأا
ن أيبدو واضحا    ،الآن فى متحف الأشموليان فى أكسفورد المحفوظة، و ")بانلْالكَ

سد لأما اأ. لنمرلو  دسلألتصوير واضح هو إلا  ما المصور عليها السنورىّ الحيوان
(Panthera leo )ُو بخاصة عن طريق منذ عصر ما قبل الأسرات، رف تماما فقد ع

غالبا بحجم كبير، حيث صور على هيئة أسد التى كانت ، و (التماثيل)فن النحت 
نقادة الثالثة  رجع لنهاية عصرالتماثيل ت تلكمثل  راقد، يلتف ذيله حول مؤخرته، و

و أو تمثيل للملك أ يةكحامكتماثيل نذرية أو دائما ولى و فسرت لأأو بداية الاسرة ا
  .ما معبودل

فقد عثر على بقايا هياكل ( Felis silvestris lybica)القطط فصيلة أما  
   .ترجع لعصر ما قبل الأسراتعدة فى مواقع لها قليلة 
الأدلة  من أقدم ،"نعرمر"الملك عصر ترجع لالتى  ،سطوانيةالأختام لأاطبعات تعد 

على  معبود هابعضعلى  روِّصُ حيث ،أسدلمعبود على هيئة أرخت التى الأثرية 

                                                           
11

 Bartos, «Les divinités felines,» 1. 
12

 See Rice, Egypt's Making, 68-69; O’Connor, «Context, function and program: 

understanding ceremonial slate palettes,» 5–25. 

واحدة من صلايتين عثر عليهما فى معبد الكوم الاحمر شمالى إدفو بقليل، و لذا يطلق عليها    
، و "ردة الحيوانات الوادعةصلاية مطا"، و يسميها أنور شكرى "صلاية هيراكونبولس الصغرى"

ور على صفحتها الأمامية صورتان لأسدين برقبتين طويلتين تتعرجان على جانبى البؤرة قد صُ
على صفحة الخلفية أسدان متقابلان و أمامهما غزال، و يلى ذلك أو فى . على شكل ثعبان

م و رأس أسد و حيوانات أخرى مختلفة، يطارد بعضها نمر و حيوانان خرافيان، أحدهما له جس
 :حول الصلاية و نقوشها راجع. رقبة ثعبان

Quibell, Hierakonpolis II, 41, pl. 28; Legge, «The Carved Slates from  Hieraconpolis  and 

elsewhere,» pl. 3; id., «Was Khasekhmui called Mena?,» pl. 43; Vandier, Manuel 

d’archéologie égyptienne I, fig. 381, 382; Petrie, Ceremonial Slate Palettes, pl. F16, F15. 

ما توخاه المصريون من  الصلايات، تطور أشكالها ونقوشها و ،محمد أنور شكرى: و كذا
 .  -  ، ص  9 أغراض، القاهرة 

  
للمزيد عن هذا الحيوان فى فن النحت فى عصور ما قبل الأسرات و العصر الثنى، راجع  

  :الأعمال التالية
Schweitzer, Löwe und Sphinx im Alten Ägypten; De Wit, Le rôle et le sens du lion dans 

l’Égypte ancienne; Patch, Dawn of Egyptian Art, passim; Bernand, «Le culte du lion en 

Basse Égypte d'après les documents grecs,» 63-94; Bartos, «Les divinités felines,» 1. 
15 Bartos, «Les divinités felines,» 2-4. 
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لوحة )ور-ة على هيئة البرهيئة أسد راقد يعلو ظهره سارية أو أكثر أمام مقصور
 وجود هذا المعبودسم و ة لاقوثمالو  غوية الدالةلوص الالنص تغابقد و    .(أ/ 

ر فى عصر الملك وظهالالسنورى عاود هذا المعبود  ثم فى عصر الأسرة الثانية
، غامضأو عنوان تحت مسمى  فى بداية عصر الدولة القديمة (زوسر)نثرى خت 

، و الذى قد بالمصرية القديمة( ؟ mDH) عرف فقط فى عصر الدولة القديمة، هو
على كونه معبود و وصفه  هتم تعريف الذىو    ،؟"الجذعالوتد أو اللبؤة عند " يعنى

 الغامضة الأخيرةو على الرغم من عدم وجود اسم لهذه المعبودة . مؤنث سنورىّ
للشبه  نظراً" محيت"أو " ماتيت" تينالربإحدى تجسد  صورةإلا أن البعض رأى فيها 
و  "سخمت"و على أية حال فان المعبودات اللبؤات مثل    .الكبير بين صورتيهما

 يمكنالشكل أو المظهر ذاته، و الذى فى عصر الدولة القديمة  اتخذن "يتحم"
 9 ".لبؤة فوق الحامل"ه تسميت

حتى استمرت عبادتها  ؛ وعصر الدولة القديمةمنذ  مصر القديمةفي " ماتيت" تعبد
 "نمتى" Nmtyلمعبود ل زوجةكماتيت دست قُو قد  0 .الرومانى و اليونانى ينالعصر

لاسم هذا الأوائل  علماء المصرياتلالأقدم الاولى و قراءة الوفق " تىعن" antyأو )
تشابهت عبادته منذ قد  يصور على هيئة صقر وو هو معبود قديم    ،(المعبود

قاليم مصر أقليم الثانى عشر من لإفى ا "حورس"عصور مبكرة تماما مع الإله 
و  ،دير الجبراوىتؤكد مقابر و    ."؟الجبل و الحية"قليم إو الذى كان يسمى  ،العليا

                                                           
16 Petrie, Royal Tombs of the Earliest Dynasties II, pl. XVI (115-116); Emery, Archaic 

Egypt, 125; Wilkinson, Early Dynastic Egypt, 251. 
17

 Hannig, Die Sprache der Pharaonen Großes Handwörterbuch Ägyptisch–Deutsch 

(2800-950 v. Chr.), 382; Bartos, «Les divinités felines,» 2-3, n.1, fig. 1. 
18
 Weill, «Monuments nouveaux des premières dynasties,» 6-9; Hawass, «A Fragmentary 

Monument of  Djoser from Saqqara,» 45-56. 
19

 Schweitzer, Löwe und Sphinx im alten Ägypten, 20-21; Bartos, «Les divinités felines,» 

2-4. 
20

 Davies, rock tombs of Deir el Gebrâwi II, 43; Leitz, Lexikon der ägyptischen Götter und 

Götterbezeichnungen III, 213, s.v. «MAityt». 
الأخير من اٌقاليم مصر العليا و والثانى عشر والثامن عشر فى الأقاليم العاشر " نمتى"عبد الإله    

و الجدل حول قراءة اسمه الحالية " نمتى"عن . بمعنى بيت نمتى" نمتى -بر"تسمى  تهكانت عاصم
 :راجع ،"عنتى"و القراءة الأقدم 

Otto, «Anti», col. 318f; Graefe, «Der Drogennamen swt-Nmtj,» 15-20; Brovarski, «Two 

Old Kingdom Writing Boards from Giza,», 29-30; Wilkinson, Complete Gods and 

Goddesses of Ancient Egypt, 204-5; Strudwick, Leprohon, Texts from the Pyramid Age, 

366, 378; Hart, The Routledge dictionary of Egyptian Gods and Goddesses, 23-24. 

 . هامش  4  ، ص 1 4 ، الأدب المصرى القديم، الجزء الثانى، القاهرة سليم حسن: و كذا
وقع الإقليم الثانى عشر من أقاليم مصر العليا على الضفة الشرقية للنيل وسماه الإغريق    
قرأ  .هى عاصمته" مقر حور الذهبى"بمعنى " نبو –حور –بر"و كانت مدينة  Heracon" هيراقون"

هنا هو  والمقصود" بلهج" بمعنى w.f+الإقليم هذا سم علماء المصريات الاوائل الدلالة الصوتية لا

http://www.globalegyptianmuseum.org/glossary.aspx?id=280
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  "هنقو"  nqw!و ،(  رقم ) "اعوچ"  aw+و، ( رقم )" إبى" Ibiمقابر منها 
ن أب، (  رقم ) ،"إسى"الملقب بـ" رع-حم"m-Ra@ و  ،(9 رقم )" غتتى"الملقب بـ

برفقة  ،كانت الإلهة الحامية للإقليم الثانى عشر من أقاليم مصر العليا" ماتيت"
المسجلة على الكثيرة ليها فى الأدعية إأهل هذه المنطقة  توددحيث  ،"نمتى"المعبود 

و لكن و لسوء الحظ فإن . الإلهين أوزير و أنوبيس بالإضافة الى همجدران مقابر
و على أية حال، فإن القوائم . معبودةعرف عن أصل و عبادة هذه الهو ما القليل 

لم تحتفظ فقط بموقعها و مكانتها " ماتيت"الجغرافية فى المعابد المتأخرة تظهر أن 
حتى النهاية، بل كان لها نصيب من الشهرة خارج  سلفاًكمعبودة للإقليم المذكور 

المحلية فى دندرة كشكل من أشكال الإلهة " ماتيت"فقد قدست  ،إقليمها فى تلك الحقبة
" ماتيت" ذكرتو    ".المبتهجة"إيزيس الإلهة كمظهر من مظاهر حتحور، و كذلك 

   .(ور–تا)قاليم مصر العليا أالثامن من  قليمالإفى فى العصور المتأخرة كذلك 
منذ عصر الدولة القديمة فقط على هيئة حيوانية  "ماتيت"ظهرت أقدم صورة لـ

، حيث صورها المصرى القديم على هيئة لبؤة (المعبودةلإسم  مخصص تصويرىك)

                                                                                                                                                    
جبانات الن لأ، وذلك  المصرينلتحنيط عند ل اللجبانة وإله اوبيس الذي كان يعد حارسنالإله أ
لكن هذه  ،كانت تحلل الأجسام التيكانت تقام في الأرضي الجبلية بعيدا عن المياه  ة قديماًالمصري

 جبل" بمعنى w-ft+ القيمة الصوتية لهذه التركيبة "تهزي" و" نرجارد"قرأ القراءة هجرت، و من ثم 
أما  ".الثعبان بلج"تعنى  التي و w-HfAt+رجح سليم حسن قراءة أخرى هي ، بينما " القرناءالحية 

سم لا الأصوبالترجمة أن  ىأر" كهل" بيد أن ،"الثعبان بلج" هترجمو  w-ft+ الاسمفقرأ  "همونتي"
 :راجع. "فتتآ" Atft ىهذا الإقليم ه

Gardiner, Ancient Egyptian Onomastica, II, 68*72*; id, Egyptian Grammar, 476 (I g); 

Sethe, Urgeschichte und älteste Religion der Ägypter, §53; Montet, Géographie de 

L΄Égypte Ancienne II, 129; De Wit, Le rôle et le sens du lion dans l'Égypte ancienne, 298; 

Helck, «Gaue,» col. 389. 

 ؛45-  ، ص  9 القاهرة  أقسام مصر الجغرافية في العهد الفرعوني، ،سليم حسن :و كذا
 ، 99 الإسكندرية  حكام الأقاليم في مصر الفرعونية، ،السعديحسن محمد محيي الدين 

، مصر،   جالمدن الكبرى في مصر والشرق الأدنى القديم،  ،مهران بيومى محمد؛   ص
 . 9- 9، ص999 الإسكندرية 

23
 Dümichen, Geographische Inschriften altägyptischer Denkmäler III, pl. 81; Davies, rock 

tombs of Deir el Gebrâwi II, 43. 

 : راجععن الإقليم    
حكام  ،السعدىمحمد محيي الدين  حسن ؛  -  ، ص أقسام مصر الجغرافية ،حسن سليم

في مصر والشرق الأدنى القديم،  المدن الكبرى ،مهرانبيومى  محمد ؛9 -  ، ص الاقاليم
الأعلام فى مصر القديمة، رسالة دكتوراه لم تنشر بعد، جامعة  عبد الله عبد الرازق،؛   -0 ص

 .  -  ، ص  00 الزقازيق 
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كما  الخلفية لحيوانا فخذفوق المؤخرة و ليس ملتفا حول  مرتفع بتقوسذيل ذات 
   .فنياً تهو صورأ هشكل والهيروغليفية لأسد الذكر اعلامة تصوير فى هو المعتاد 

 شكال كتابتهأو المعبودة  اسم -7
مكتوبا فى جبانة مراراً  وردالذى و    ،" ماتيت"اسم الربة كتابة  تتشابه

مع اسم لافت بشكل  ،بالشكل التالى الجيزة منذ عصر الاسرة الخامسة 

 سداًأيمثل كان الذى ربما و  هكذا اسمه كتب مؤنث مزدوج آخر معبود قديم 
هذه  اسم جذورأن يمكن القول ب   ،Kees" كيس"رأى و مثلما و من ثم  ؛و لبؤة
كالمعبودين  ،هااسبقسود لأمن ا ينقديم ينزوجكان امتداداً و ذكرى لربما  الربة

ل مثّربما هكذا  اسمهان ، و أ(شو و تفنوت)   "ليونتوبولس" مدينة الذين كانا فى
 ذكر و ."(تفنوتو  شو)للأسدين تلك التى تنتمى "بمعنى  المؤنثة "النسبة"نوعا من 

ارتبطت فى البداية بشجرة أو ربما  "ماتيت"ن أ MaxMüller" 9" ماكس مولر
التى " بأنهاماتيت وصف هرام لأمتون اورد فى  شجيرة مقدسة، و زكى ذلك بنص

المذكورة فى متون " ماتيت"لأن  لم يلق قبولا، لكن هذا الرأى "بواب السماءأ رستح
فى عصر ن مخصص اسم المعبودة أو يلاحظ  0 .اسم شجرة سوىلم تكن هرام لأا

و ملتف  مقوس بشكلراقدة ذات ذيل مرتفع  لبؤةكيكتب كان دائما ما الدولة القديمة 
هو وضع اختلف عن الصورة المعتادة للأسد أو اللبؤة فى مصر  و .ماملأتجاه ا

   .(ـه-أ/ لوحة ) "محيت"و " ماتيت"القديمة و صورت به معبودتين فقط هما 
، "أسد"ماى بمعنى  mAiمشتق من الكلمة ،"مايتيت"أو ،"ماتيت"يبدو واضحا أن الاسم 

و الذى يتضح معناه من مخصص الأسد و الذى تأكد و ثبت بظهور هذا الاسم 
الصورة المؤنثة المشتقة هى mAit " مايت"مقترناً بصورة الحيوان، وكانت الكلمة 

                                                           
25
 Davies, The rock tombs of Deir el Gebrâwi I, 18, 25, 34-35; II, 8, 10-11, 20- 21, 30-32, 

34, 43. 
26

 Wb II, 
 
34.

 

27
 Kees, Horus und Seth als Götterpaar II, 21. 

و كانت  ،"إقليم الطفل الملكي الشمالي"أى  Imty pHw "إمتى بحو"التاسع عشر الاقليم سمى    
، و يعتقد انها كانت تقع "ليونتوبولس"، و سماها الاغريق "إيمت"عاصمته تسمى بالمصرية القديمة 

، على مبعدة حوالى عشرة كيلومترات الى "كفر المقدام"، فى مجاورات بلدة "تل المقدام"فى مكان 
 :راجع. مدينة ميت غمر، إحدى مراكز محافظة الدقهلية الشرق من

Sethe, Urgeschichte und älteste Religion der Ägypter, 53, § 65; Montet, Géographie de 

L΄Égypte Ancienne I, 172-185; Helck, «Gaue,», col. 401. 

 .9  -    القديم، صالكبرى في مصر والشرق الأدنى المدن  ،محمد بيومى مهران: و كذا
29

 Pyr. §1440e; Müller, Egyptian mythology, 135. 
30

 Speleers, Les Textes des Pyramides égyptiennes II, Vocabulaire, 41; De Wit, Le rôle et 

le sens du lion dans l'Égypte ancienne, 299; Mercer, The Pyramid Texts in Translation and 

Commentary I, 229; III, 703.  
31

 De Wit, Le rôle et le sens du lion dans l'Égypte ancienne, 298. 
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كان أحيانا يلحق به و يتتمه " ماى" mAiو الاصطلاح . و تعنى لبؤة" ماى"من 
اسم "بالوصف  (Wb) قاموس اللغة المصرية سجلت فىو التى " حزا"الكلمة 
و الذى كان يعنى " ما" mA و يبدو أن اصطلاحا آخر مشابها و هو ". للأسود

و من جهة أخرى فقد كان    .المصرية القديمةوجد فى مفردات اللغة " حيوان"
، و الذى ارتبط "ماتيت"لمعبودة من اهو الإله الذى يمثل الصورة المذكرة " ماتى"

عبر  "ماتيت"شكال التى كتب بها اسم لأتنوعت اقد و    .كمحارب" حورس"بالإله 
 كريستيان"رى يأو كما  "ماتيت"اسم و  .القديم المختلفة ىحقب التاريخ المصر

Chr. Leitz" لايتس
  

يعنى كان ربما  ،"مايتيت" MAity.tنطق قيمته الصوتية  
 (على هيئة أو) مثل التى هى"و أ "ذات الصلة باللبؤة؟"و أ" المرتبطة باللبؤة"

 Betsy "بيتسى برايان" افترضتهاغريبة نوعا ما لهذا الاسم  قراءةو هناك    ."اللبؤة

M. Bryan ، قةزّمَالمُيعنى " ماتيت"أن اسم و هى "The dismemberer".    فضلا و
عبر التاريخ  "ماتيت"المعبودة طريقة كتابة اسم شكل و  عن ذلك فقد اختلف
فى المقصورة البيضاء اسمها فى عصر الدولة الوسطى ورد المصرى القديم، ف

فى و فى الدولة الحديثة ورد الاسم    ،للملك سنوسرت الاول بالشكل التالى 

، أُرخ أيضا "ثو-ثو"رجل يدعى لعلى تمثال و ، هكذا معبد مدينة هابو 

( كتاب أو)، و فى بردية بدون مخصص هكذا كتب  بعصر الدولة الحديثة، 
الدينية الذى يعود للعصرين اليونانى و الرومانى كتب الاسم  للأساطير تبتونيس

 هكذا و 9 ، وجد هكذا و فى معبد دندرة   ،هكذا 
   .هكذا الاسم جل سُ دفوإبينما فى معبد  0 ،

 الهيئة -8
تلك و أقدمها  ولهاأو لعل  ؛أكثر من هيئةثار المصرية بلآعلى ا "ماتيت"صورت 
بيد  ،كاملة على هيئة حيوانيةكانت و عصر الدولة القديمة  فىالتى وردت  الصورة

على " ماتيت"حيث صورت  لاسم هذه المعبودة، فقط مستخدمة كمخصصنها كانت أ

                                                           
32
 Wassell, Ancient Egyptian fauna: a lexicographical study, 69. 

33
 Borghouts, Ancient Egyptian Magical Texts,112. 

34
 Leitz, Lexikon der ägyptischen Götter und Götterbezeichnungen III, 213, s.v. "MAityt" 

35
 Müller, Egyptian mythology, 135. 

36
 Bryan, «statuette of lion-headed goddesses,» 138-139. 

37
 Lacau, Chevrier, «Une chapelle de Sésostris Ier à Karnak,» 227, pl.3. 

38
 Osing, Rosati, Papiri geroglifici e ieratici da Tebtynis, 141, pl. 19, 2, 14. 

39
 Cauville, Le temple de Dendara X/1

 
: composition hiéroglyphique, 219, 2; X/2: 

photographies, pl. 103. 
40
 Cauville, Le temple de Dendara X/1,

 
326, 10. 

41
 Rochemonteix, Chassinat, Le temple d’Edfou I, 394, 16. 
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لهة المسمىالآدة فوق حامل رموز الاقاليم و شكل لبؤة راق


 iAt "إيات"   
ه الصورة و هذ   .تجاه الامام مائلاو مرتفعا و أبتَقوِس بينما صور ذيلها منتصبا 

تطابق مع تكاد تكثيرا بل  تبهتشا( بدون الحامل)ماتيت لمخصص  الحيوانية
صورتها  كما وردت( قوائم المنحنية فوق ظهرهابدون ال)" محيت" ةلهلإمخصص ا

الخاصة  تهامثلأفضل أروع و أمن التى كان و  ،فى عصر الدولة القديمكثيرا 
" رع-حسى"لوحات ما ورد على  فى عصر الدولة القديمة،" محيت" لمعبودةبا

لوحة )   .(زوسرالملك فترة حكم )الاسرة الثالثة الخشبية، و الذى عاش فى عصر 
-وب" الحجر الجيرى الملون للأميرمن النقش الذى ورد على لوحة و كذلك ( ب/ 
 .(د-ج/ لوحة )   ،(إبان حكم الملك خوفو)من عصر الاسرة الرابعة  "نفرت-م

على هيئة امرأة برأس تصور  و ما بعدهاعصر الدولة الحديثة  فى" ماتيت"أصبحت 
 -المعبد الرئيس)معبد مدينة هابو  على أحد جدرانجل خلال نقش سُفظهرت ، لبؤة

يمن لأالجزء ايصور و  .نصف بشريةعلى هيئة  (الحائط الشمالى -شرفات السطح
أو )نمتى "للإله  قربانا سائلاالبخور و  اًقدممالمشهد الملك رمسيس الثالث من 
، و "ماتيت"الربة  و من خلفهقاليم مصر العليا أقليم الثانى عشر من لإرب ا" (عنتى
 الشمس قرص رأسها يعلوذات فم مغلق و س لبؤة أرلها واقفة  امرأةك رتوِّصُالتى 

منذ عصر فقط أضيف لصورتها ربما و الذى  ،(كوبراال)الصل الملكى المزين ب
-باليد اليمنى و ،  wAD"چواد"صولجان الـ ىو تمسك بيدها اليسر ،الحديثة ةالدول

                                                           
42

 Loret, «Le mot 

  ,» 87-94; Wb I, 26; Gardiner, Egyptian Grammar, 502 (R12), 

550; Faulkner, A Concise Dictionary of Middle Egyptian, 7; Hannig, Die Sprache der 

Pharaonen Großes Handwörterbuch Ägyptisch–Deutsch, 22.    
43

 Wb II, 
 
34. 

فى قبره فى سقارة؛ عثر مارييت على خمس منها عثر عليها ست لوحات من خشب السنط،    
، و جميعها محفوظ الآن فى   9 يبل علي السادسة فى عام و، و عثر چيمس ك    عام 

 :المتحف المصرى بالقاهرة، راجع
Quibell, Excavations at Saqqara 5 (1911-1912), 40, pl. 30; Borchardt Denkmäler des 

Alten Reiches (ausser den Statuen) im Museum von Kairo, Nr. 1295-1808 I, 108-111, pl. 

25-27; Capart, L’art egyptien 3, pl. 407; PM III, 439; Saleh, Sourouzian, The Egyptian 

Museum Cairo: Official Catalogue, no. 21; Labbé-Toutée, Egyptian Art in the Age of the 

Pyramids, 188 (Cat. no. 17). 
ن فى لآو هى محفوظة ا (G 1201)اللوحة وجدت فى واجهة مصطبته فى الجيزة    

فوبى أبيرسون هيرست  Phoebe Apperson Hearst Museum of Anthropologyمتحف
 :راجع. (19825-6)للأنثربولوجيا بجامعة كاليفورنيا ببيركلى تحت رقم 

Lutz, Egyptian Tomb Steles and Offering Stones of the Museum of Anthropology and 

Ethnology of the University of California, no. I (48), pl. I; Reisner, A History of the Giza 

Necropolis I, 193(17), 203(1), 385-387; Der Manuelian, «The Problem of the Giza Slab 

Stelae,» 122, I24; Ranke, PN, 78 (3); PM III, 57; Ziegler, Egyptian Art in the Age of the 

Pyramids, 245-246 (Cat. no. 52). 
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نه أالحق  و   .لها ينمميز ينرمزا مبوصفه" عنخ"علامة الـ -المرسلة بجانبها
لوحة ) "ماتيت"للمعبودة الأخيرة  هذه الصورةبين  التفريقيصعب من الناحية الفنية 

و  "سخمت"مثل  المعبودات الأخريات اللائي صورن برأس لبؤة و بين صور ،(أ/ 
 :"ماتيت"فوق صورة  التالى صالن سجلقد و  .و غيرها "باستت"

 
(6) +d mdw in MAty.t (7) di.n(.i) n.k Hbw-sd aSAt wrwt, (8) di.n(.i) n.k Awt-ib 
nb(t), (9) di.n(.i) n.k qn nb, (10) di.n(.i) n.k snb nb 

عديدة أعطيتك أعياد سد ( 1)بواسطة ماتيت، ( روايةأو  قول أو كلام)تلاوة ( 6)"
أعطيتك ( 71)، الشجاعةكل  أعطيتك( 9)، السعادةكل أعطيتك ( 8)عظيمة،  )و(

 ."الصحةكل 
صورت دندرة و تحديداً فى معبد  ،كذلكالرومانى  و اليونانى ينو فى العصر

بهيئتين  ماتيت مرتين فى المقصورة الثالثة من المقاصير الأوزيرية فى معبد دندرة
منتصف ارتفاع المدخل أو الباب المؤدى يقارب  ستوىمبالأولى نقشت ، مختلفتين
كحامية على الجانب الشرقى لمدخل الحجرة  "ماتيت"صورت  ، حيثللمقصورة

و هى  ،لبؤة مسلحة بسكينينس أامرأة برعلى هيئة ( الجدار الجنوبى الشرقى)
" ماتيت"، لكن على الجانب الغربى المقابل "سخمت"التى صورت بها  نفسهاالطريقة 

و عنون النقش  .(، بأ/ لوحة ) صورت مرتدية تاج الآتف ذى التفاصيل الدقيقة
   :الذى تهشم جزء منه بالنص التالى

 

 

 
(92)[………….](93)[…..] .s xnt Axt-nHH, (94) sSm smAyw @r-n-Hr (95) m xbt 
n aq.f r AbDw Dt (96) …… (97)Aw n Dt Sad(.i) XAt.k m-Xnw xbt: n pr<.f> im.s 

                                                           
46 Medinet Habu VII, pl. 544A.  
47

 Cauville, Le temple de Dendara X/1, 215, 9-11; X/2, pl. 102; 131; Ead, Le temple de 

Dendara. Les chapelles osiriennes. Transcription et traduction, 113. 
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التى أوصلت شريك ( 95)أفق الأبدية،  (أو أمام) عند( ]...[ 99) ...[...(]99)"
و أ)يدخل  ملالذى هو هذا و  xbt،58" خبت"الـإلى ( 94)( له ستلإا)=الرعب 
و للأبد ( 91)( العمود الأول من الكلام مهشم) (96) .أبيدوس الى الأبد( يصل الى

 9 ".يخرج منه م، و ل"خبت"جثمانك داخل  تقطع
فى السجل الثانى من المقصورة الأوزيرية الثالثة، على الجدار الشمالى الشرقى و 

خرى لكنها هذه المرة على أمرة  "ماتيت"صورت  من الجانب الغربى للمقصورة
الجهة فى التى صورت  ،"محيت"مع الالهة هيئة حيوانية كاملة و بشكل متناسق 

و هما يحميان جثمان أوزير، راقدتين على  ،بالطريقة ذاتها لهذا المشهدالمقابلة 
قاعدة مستطيلة و يقف من خلفها طائر جارح يبدو على هيئة  تينمقدس تينمقصور

ناشر جناحيه فى وضع الحماية، و قد صورت ماتيت ( حورس)أنه ابن إيزيس 
حظ و بتفاصيل دقيقة يلا أفقييين،ش كب نىقرمرتدية تاج الآتف الموضوع فوق 

ذا الذيل المرتفع بتقوس وجود المخصص الذى يشير لاسمها متخذا الشكل الحيوانى 
و النقش هذا فى ن ذيلها أكما كان فى عصر الدولة القديمة، بيد  فى اتجاه الأمام

لا يلتف بشكل مقوس و مرتفع فوق ظهرها الذى يصورها فوق القاعدة المستطيلة 
الخلف فى مرة أخرى باتجاه و تحديدا فخذها و إنما يلتف حول مؤخرتها و يعود أ

أن من  تحذيرتكون غاضبة و ربما يشير ذلك للوضع يشبه وضع القطة عندما 
النص  صحب هذا المشهدقد و  0 .(ب-أ/ لوحة ) غضبة هذا الحارس شديدة

   :التالى

 

                                                           
  

هو المكان الذى كان ينفذ فيه حكم الإعدام حيث يلقى الأعداء فيه حتفهم، فيلقى فيه " خبت"الـ  
مثل " خبت"، و هناك آلهة معينة ارتبطت بالـ"أبو فيس"المتمردون و يدمرون، و هناك يقتل 

أطلق على بيت  والشرقيين، " خبت"و الربة التى تهيمن على محيت، و التى اعتبرت السيدة أ
، و "خبت"الشرقى، و أحيانا يقال أن الملك يرى أعداءه فى الـ" خبت"الذبح فى معبد إفو اسم الـ

" خبت"الـ، أى أن ، و إن كان المخصص يتغير أحيانا إلى عادة ما يلحق الكلمة مخصص
 .هو المكان الذى كان يتم فيه احتجاز أو قتل و التخلص من الأعداء من البشر و الآلهة

Wb III, 252(9-14) MK; Wilson, A Ptolemaic Lexikon, 719. 
استخدام صيغة المستقبل عند ترجمتها الجزء الأخير من هذا  Cauville" سيلڤى كوڤى"فضلت  9 

( 96. )أبيدوس الى الأبد( أو يصل الى)و هذا هو الذى لن يدخل : "يلىالنص فصار وفقها كما 

، و لن يخرج "خبت"و للأبد سوف أقطع جثمانك داخل ( 91( )العمود الأول من الكلام مهشم)
 ".منه

Cauville, Le temple de Dendara. Les chapelles osiriennes. Transcription et traduction, 

113. 
50

 Leitz, Lexikon der ägyptischen Götter und Götterbezeichnungen III, 213; Corteggiani, 

L'Egypte ancienne et ses dieux, 312. 
51
 Cauville, Le temple de Dendara X/1, 219, 2; X/2, pl. 103; 132; Ead, Le temple de 

Dendara. Les chapelles osiriennes. Transcription et traduction, 115. 
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(25) +d  mdw in MAityt  (26) Hry-ib, &ni, Spst wsrt xnt Pr-^pst, (27) rdi %tS 
Hr xbt, n pr.f im.s, n aq.f (28)r AbDw Dt   

 التى أخذت مكانا فىحرفيا )القاطنة فى ثنى ( 96)، بواسطة ماتيت تلاوة( 94)"
و التى ( 91)، (حتحور)= فى معبد المبجلة  49، المبجلة و القوية(ثنىإقليم  قلب

يخرج منه،  مو ل ،xbt" خبت"ـال الىست  (أو التى أوصلت)وضع تسببت فى 
  ".يدخل أبيدوس الى الأبد مو ل( 98)
 ائفالوظو  لقابلأا -9
 :بالطقوس الدينية رتبطةالمناظر المالنصوص و ماتيت فى   - 

 :و مثال ذلك الدينية الطقوسالمتعلقة بمناظر الكإحدى الإلهات فى " ماتيت"ورد اسم 
كثيراً فى نصوص وردت بشكل خاص من جبانة دير " ماتيت"ذكرت  2-1-1

، حيث تكررت عبارات وصف فيها المتوفى وتىفى سياق علاقتها بالم   الجبراوى
مدينة ( أو سيدة)المبرأ من قبل ماتيت ربة "بمعنى  imAxw xr MAtyt nbt IAkm.t بأنه 

 ".  إياكمت

" ثو-ثو"فى سياق مشابه هناك نص ورد منقوشا على تمثال لرجل يدعى  2-1-8
 تصفوو فيها " حتب دى نسو"أُرخ بعصر الدولة الحديثة يحمل صيغة التقدمة 

   :، و النص يقول"دبنو( مدينة)ربة "بانها " ماتيت"

                                                           
به معبودات كثيرات بشكل متكرر، و ثبت منذ عصر الدولة الوسطى و استمر وصفت نعت  28

حتى العصرين اليونانى و الرومانى، و كانت ماتيت و حتحور و باستت و محيت و ماعت و 
و قد وصفت به ماتيت نصوص أُرخت . موت من بين الآلهات اللاتى حملن تلك الصفة

 .اليونانى و الرومانىبالعصرين 
Wb I, 363 98-12); Wilson, A Ptolemaic Lexikon, 258; Leitz, Lexikon der ägyptischen 

Götter und Götterbezeichnungen II, 579-580, et n. 102. 
 :دير الجبراوى راجععن    

Davies, The rock tombs of Deir el Gebrâwi I-II; PM IV, 243-246; Beinlich, «Deir el-

Gabrawi,» col. 1027-1028; N. Kanawati, Deir el-Gabrawi I, 11-20; Moreno García, Juan 

Carlos, «Deir el-Gabrawi,» 1-5. 

و شفيق فريد،  حبشي، ترجمة لبيب 8ج النيل،  واديالآثار المصرية في  ،جيمس بيكي: و كذا
  .801-122، ص 1222القاهرة 

 .ثار المصرية مع نهاية عصر الاسرة الثالثةلآالمكان على اقدم ذكر لهذا أورد    
Jacquet-Gordon, Les noms des domaines funéraires sous l'Ancien Empire Égyptien, 450; 

Helck, Die altägyptischen Gaue, 101. 
تمثال صغير الحجم من الجرانيت الاشيب أو الرمادى لرجل يجلس على كرسى كان يحمل    

لقب المشرف على الورش، أغلب الظن أنه عاش فى عصر الملكة حتشبسوت، يبلغ ارتفاع 
سم ، و هو محفوظ الان فى متحف   2  سم، بينما العمق   2  سم، و عرضه   2  التمثال 
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(1) Htp di nsw Nmty (nb) Atft $nmw ^As(?)-Htp (2) MAty.t nbt _bnw di.s xA m 
(3) t Hnqt… 

( 9)حوتب  ؟شاس "خنوم"قليم حفات الى إقربان يقدمه الملك إلى نمتى سيد ( 7)"
من الخبز و ( 9)دبنو، فليعطوا آلاف المقادير ( مدينة( )أو ربة)و ماتيت سيدة 

 ."..الجعة 
فى يزيس فى أحد المشاهد الطقسية إ للإلهةكوصف و تعريف ماتيت ذكرت  2-1-2

حيث صور فى السجل الثالث على الجدار  .عين الُأوچاتتقديم المتعلقة ب دفوإمعبد 
للإلهين " الأوچات"عين مشهد مزدوج يصور الملك مقدما " مين"الغربى لحجرة 

   .ماتيتالمتمثلة فى   "إيزيس"و " مين"

 

 
(8) +d mdw in Ast wrt m MAty.t sA (9) Mnw Hr xnd, swr snD.f m ibw nTrw, 
(10) Dsr  Sfyt.k xr nTrwt,  (11) di.i n.k xa m HqA PsSty iTi.k Hry r-Dr.  

فوق السلم، والتي " مين"( 9)التي تحمي " ماتيت"كـالعظيمة  بواسطة آسة تلاوة"
نني إ( 77)لهات، لآا أمامالتي تقدس هيبتك  و( 71)تعظم مهابته في قلوب الألهة، 

 ".تقبض على الكون لكى( مصر) للشطرينهبك التجلي كحاكم أ

فى السجل الثالث من الحائط فى معبد دندرة  " ماتيت" تذكر 3-1-4
عند  "Ć"الحرف اللاتينى ب مز لهاالتى رُالجانبية الثالثة، للحجرة  جنوبىال
فى سياق طقسة  ،() التى كانت تسمى   ،"مارييت"عند " H" و   ،"شاسينا"

و قد عُنون هذا المشهد ، "أغسطس"الملك هنا تقديم الدهان العطرى التى يقوم بها 
و هى واحدة من صيغتين كانتا تعبران عن غرض ) Hnk mDt بعبارة 

 مشهد ظهرو ي، (ir mDt، أما الأخرى فكانت mDtتقدمة الزيت أو الدهان العطرى 

                                                                                                                                                    

يبدو أن صاحب هذا التمثال كان مقيما أو من . 1978.38))م تحت رقبوسطن للفنون الجميلة 

مواطنى الاقليم الثانى عشر من أقاليم الصعيد، و ربما قدم هذا التمثال من جبانة دير الجبراوى، و 
غير المعروف هو الاسم " دبنو"الذى تعتبر مدينة أبنوب هى المدينة الرئيسة فيه، بل و ربما ان اسم 

 :راجع. أبنوب الحديثالذى اشتق منه اسم 
Simpson, «Egyptian Statuary of Courtiers in Dynasty 18,» 42-44, figs. 13-16; PM VIII, 

544, 801-626-120 (online version). 
و " فيلوباتر"، و تحوى نقوشا تخص بطلميوس الرابع "شاسينا"عند ( O)الحجرة الرمز  ذتأخ   

 ".يورجتيس الثانى"بطلميوس السابع 
Piehl, Inscriptions hiéroglyphiques recueillies en Europe et en Égypte II, pl. XLIX; de 

Rochemonteix, Chassinat, Le temple d’Edfou I, 394, 16, pl. XXXIIa; PM VI, 143 (188). 
57

 Chassinat, Le temple de Dendara I, pl. XLV. 
58

 Mariette, Dendérah : description générale du grand temple de cette ville, I, pl. 59-62. 
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 واقفاً أمام الإلهة إيزيس و الإله أوزير، الجالسين على عرشيهما،الملك  التقدمة
يا "إيزيس بقوله الربة خاطبا و م  الشكل يأخذان للعطور فى يديه إناءين حاملًا
ربة الزيت المقدس أو "بالنعت " ماتيت" ربما قُصدت و هنا 9 ،(ب/  لوحة)" ماتيت

الذى ظهر فى العصرين اليونانى و و ، لكن هذا اللقب، "mDt الدهان المسمى
الإلهتين على فى أكثر من موضع أُطلق فى نصوص معبد دندرة  الرومانى،

و  0 ،"حتحور" كذلك على الربة و ،على الأرجح ، و هى المقصودة هنا"إيزيس"
   :يقول النص

 

 
Nswt-bity (        ) sA-Ra (        ) (5) Dd mdw ii sp-sn r.T (or ii xr.T) MAty.t nbt 
mD(t); bikt nTryt m tA-nTr ; in.i n.T mrHt Tni iwn m kAt nt nwd Twt wrt nbt mrt 
nfrt Hr nbt Awt.s. 

الحضور الحضور : رواية( 4) ابن رع فلىالعليا والس مصرملك "
سيدة الدهان يا " ماتيت"يا  (أتى بواسطتك) من أجلك (مرتينأو الحضور )

الزيت  لكحضر أالصقرة المقدسة في أرض الإله، انني أيتها  mDt ،69العطري

                                                           
59

 Daumas, Dendara IX, 219-220, pl. DCCCCXXIII (Tableau Ć. s. 3. d. I.). 
60
 Chassinat, Dendara II, 42 (6), 80 (8-9); III, 22 (11); IV, 103 (14-15), 105 (6), 180 (8); 

Daumas, Dendara IX, 220 (5); Leitz, Lexikon der ägyptischen Götter und 

Götterbezeichnungen IV, 69. 
التجلى أو ( أو قاعة)تفتح على صالة ( الشرق)الثالثة من الناحية اليمنى الجانبية الحجرة    

و للحجرة بابان أحدهما يفتح على الصالة . الظهور، قريبا جدا من الجدار الجنوبى لهذه الحجرة
(Z)، مر و الآخر على الم(Ć-H) الذى يسمح بالخروج من المعبد. 

Daumas, Le Temple de Dendara IX, 220, 4-6, pl. DCCCCXXIII; PM VI, 53. 
 الصناعية العطرية الخامات كأحد القديمة الدولة عصر منذ mDt العطري ظهر الدهان   

 و الفم، فتح عملية أثناء الجنائزية و كذلك فى الطقوس بالمعابد، الدينية الطقوس في المستخدمة
 شبه قوام ذا كان و الأخرى العطرية الخامات بعض اليه مضاف الأبقار دهن من يصنع كان

و  بعينه، محدد عطري مركب الى لا تشير الحديثة الدولة عصر منذ mDt كلمة و أصبحت سائل،
 فيو  .المعبد طقوس ضمن المستخدمة العطرية والزيوت الدهانات من مختلف عدد إلى إنما

 mDtأضيف و قد  .العطور تقدمة في هى التى تستخدم الشكل  تأخذ التي كانت الآنية الغالب
للاستخدام " مدچت"للزيوت السبعة المقدسة المعروفة عندما أصبحت عشرا، و كان هناك زيت 

 حجرة في يصنع البطلمي فى العصر mDt العطري الدهان كانو . خرى للأعيادأنواع أاليومى و 
 يصنعه كان أنه الى النصوص تشير الذي" شسمو" الاله اشراف تحت المعبد داخل is المعمل
 : راجعو طقسة تقدمته عن هذا الدهان المقدس  .فيه بيديه

Wb II,185(11-19); Manniche, Sacred luxuries: fragrance, aromatherapy and cosmetics in 

ancient Egypt, 43-54. 
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أيتها الهيئة  (.شسمو= مقطر العطور)العطري مميز اللون كعمل خاص بالمقطر 
 أى اتساعهاقدر السيدة ب: حرفيا)سيدة الكل العظيمة سيدة الحب، جميلة الوجه، 

 ."(اتساع الارض
مبراطور لإاماميزي )الرومانى    بيت الولادةقدس أقداس من نص ورد  3-1-5

و جاء و تحديدا على الجزء السفلى للجدار الشمالى، ، فى معبد دندرة( تراچان
اللائى يرتدين  من الإلهات، و وكبم وسطتسير " ماتيت"مرافقا لمشهد يصور 

، (تاج حتحور)كل منها مصور على هيئة قرص الشمس المحاط بقرنى بقرة  ا،تيجان
، بالأيدى اليسرى و سعف النخيل ،(السستروم)الصلاصل بأيديهن اليمنى يحملن و 

و يقول    ،الإلهى طفلأتين من كل أنحاء مصر ليساعدن فى ولادة الو هذه الآلهات 
   :النص

 
(39) +d mdw in MAtyt xnty pr-nTr  (40) aDaD nt Xnty.k m-xnt PsDt 

التي تفرح بتمثالك وسط ( 51)، متصدرة المعبد" ماتيت"بواسطة  تلاوة( 99)"
 ."التاسوع

 :ماتيت فى سياق نصوص و إشارات جغرافية 2-8
فى عدد من لأماكن  جغرافيةشارات إو كذلك فى سياق نصوص " ماتيت"ذكر اسم 

 :و من ذلك قاليم المصرية القديمة،لأا
أو القرى التى ذكرت متضمنا فى أسماء بعض الضيعات " ماتيت"ورد اسم  2-8-1

فى قاموسه  Brugsch" بروغش"حيث أورد    فى مصادر عصر الدولة القديمة،

 r-ikAw mry@ اسمين لقريتين؛ الأولى سميت   الجغرافى

MAty.t  سابع  ،(أو منكريس) حور-كاو-منللملك " قرية محبوب ماتيت"بمعنى
 Issi mry MAty.t بينما كان اسم الأخرى    الأسره الخامسة،ملوك 

                                                                                                                                                    

بمعبد دندرة، رسالة دكتوراه لم [ G]، أعمدة الصالة الكبرى سيد جاد المولى محمد رجب: و كذا
 .   -   ، ص   0 كلية الآداب، جامعة أسيوط تنشر بعد، 

22
من أهم السمات المميزة للمعابد المصرية فى العصر المتأخر و فى  Mammisi" ماميزى"كانت بيوت الولادة  

اليونانى و الرومانى، حيث كانت تعتبر بمثابة معابد صغيرة فى حد ذاتها، و تمثل معظم المناظر العصؤين 

المصورة على جدرانها مشاهد تتعلق بولادة و تربية الطفل الإلهى، أحد أعضاء الثالوث المحلى، و حيث كان 

 .الملك يمثل الطفل الالهى فقد اعتبرت بيوت الولادة مكانا لعبادة الملك أيضا
Kockelmann, «Mammisi (Birth House),» 1-7. 
64

 PM VI, 105; S. Cauville, Le Temple de Dendera, Guide archéologique, 95-96. 
65 Daumas, Les mammisis de Dendara, 124(2), pl. LX. 
66
 Jacquet-Gordon, «Les noms des domaines funéraires sous l'Ancien Empire Égyptien,» 

94, 309; De Wit, Le rôle et le sens du lion dans l'Égypte ancienne, 299. 
67

 Brugsch, Dictionnaire géographique de l’ancienne Égypte, 313, 1216.   
68

 von Beckerath, Handbuch der ägyptischen Königsnamen, 55, 183 (no. 7, E1).  
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و ربما كان . ملوك الأسره الخامسة ثامنإسسى،  للملك" محبوب ماتيتقرية "بمعنى 
 .الاسمين لمكان واحد

صورت ماتيت فى القائمة الجغرافية المسجلة على المقصورة البيضاء للملك  2-8-8
 9 .سنوسرت الأول بوصفها إلهة الاقليم الثانى عشر من أقاليم مصر العليا

فى قاليم لأآلهة ايصور لهات المعبد فى موكب إ كإحدى "ماتيت" اسم ورد 2-8-2
    .NTrwy روىثن يسمىالذى كان و  0 قاليم مصر العلياأقليم الخامس من لإا

 

 
(31) +d mdw in Mnw n [Gbtyw .....] TAy ntrw, nw nfr nb Pwnt. (Dend, I, 99) 
Rdt anx wAs n Nbwt nbt Iwnt:  (34) ii.n.i xr.T @t-Hr nbt Iwnt, MAtyt xnt @t-
Awt-ib, in.i n.t [.........] nTryw, i[w.t] anx.ti, wsr.ti Dt. 

، الصياد (أكثر الآلهة فحولة: حرفيا)ذكر الآلهة ، [.......طفق]بواسطة مين  تلاوة"
، أمامكأتيت ( 95): عطى الحياة و القوة، للذهبية ربة إيونيتلتالماهر رب بونت، 

[ ........]أحضرت لك ربة إيونيت، يا ماتيت فى معبد السعادة، يا يا حتحور، 
 ".القداسة لكى تحيي قوية الى الأبد

هذه الحالة الاله  ىف كانالذى  معبد والأم لإله كذلك بوصفها " ماتيت"ذكرت  2-8-2
 ،wr -3&ور-تا الذى كان يسمى قاليم مصر العلياأوزير فى الاقليم الثامن من أ

 تحرقالتى  مهأبأنها    "بالكرنك" بتإ"الإلهة ورد فى معبد وصفها نص حيث 
(Am) فيقول النصأعدائه ،:   

                                                           
69

 Lacau, Chevrier, Une chapelle de Sésostris Ier à Karnak, 227, pl. 3.  
 ،Gbtyw" وجبتو أو جبتي"عاصمة لهذا الإقليم، و كانت تسمى فى المصرية القديمة  "قفط" كانت مدينة 0 

   و تقع على مبعدة " . قفط"، و عند العرب "قبط"أو " قفط " و فى القبطية " كوبتوس"و فى الإغريقية 
و كانت قفط . و هى الآن أحد مراكز محافظة قنا. عبر النهر" نوبت " كيلا جنوبى قنا، فى مقابل مدينة 

ى الذهبية، ثم سماها الإغريق ربما بمعن" نوبت"أو " نبت"أحد ثلاثة عواصم للإقليم الخامس هذا، أولها 
و كانت . كيلا إلى الجنوب منها مدينـة طوخ الحالية  ، و قامت على أطلالها أو على مبعدة " أمبوس"

 : راجع. كيلا جنوبى قنا   عاصمة الإقليم بعد نوبت هى مدينة قوص على مبعدة 
 .22-22ق ، ص المرجع الساب ،؛ محمد بيومى مهران22-28المرجع السابق، ص ،سليم حسن 

71
 Chassinat, Le temple de Dendara I, 98(12)-99(1); Cauville, Dendara I, Traduction, 150-

151. 
معبد الالهة إبت الى الجنوب الغربى من منطقة معابد الكرنك، مباشرة الى الغرب من معبد يقع    

، التى كانت "إبت"الذى اعتبر هنا ابنا للإلهة " أوزير"و " إبت"خنسو، و قد كرس لعبادة الالهة 
أن يعتقد أى العظيمة، " ورت-تا"المعروفة فى النصوص القديمة باسم تمثل على هيئة فرس النهر و 

، ثم زيد فيه فى عصر بطلميوس الثالث، ثم عدل فيه و " نختنبو"الذى بناه فى الأصل هو الملك 
وهو يحتوى على بهو أعمدة، ". يورجيتس الثانى"المعروف باسم " بطلميوس الثامن"أضاف اليه 

داً راق" أوزير"توجد بالحجرة الواقعة على يسار البهو صورة  و. وتحمل أعمدته الطابع اليونانى
صَت . تبكيانه" نفتيس"و" إيزيس"على سريره، وإلى جانبه  أما الحجرة التى على اليمين فقد خُصِّ
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 (5) In.f n.k ḥapy Agb ẖr ḥtpw.f srf(w) n(n) wn ḫsd.sn jw.f m  
(6) TA-wr niwt ḫpr msḫnt 4 m sA.k it.k ^w ḥr rdt n.k mḥyt 
(7) mwt.k MAjtyt ḥr Am ḫftyw.k ntk Abḏw aA sšm TAwy wbn m pt r mAA ir~n.f 

ا نهإ، (قرابينهأو )خيراته ليجلب لك الفيضان محملا ب( 4) (أى القيصر)[ جاء]لقد "

" مسخنت"لهات لإاو الجعارين،  ةمدين( ور-الإقليم الثنى تا) ثنى( 6)فقط من 
" ماتيت" أمك و تحرق ( 1)الأربع يحمينك، و أبوك شو يعطيك ريح الشمال، 

نت السمكة العظيمة، التى ترشد الأرضين، التى تشرق فى السماء أ، انك أعداءك
 ."لكى تُرى

قليم الثانى لإابالأساطير الدينية التى ترتبط بتعلق ت وصسياق نصو فى  2-8-2
 تبتونيسمعبد دينية من  اتعلى بردي ات تفاصيلهورد ،قاليم مصر العلياأعشر من 

Tebtunis ( البريجاتأم)   اسم باصطلاحا  هذه البرديات عرفتوقد    ،بالفيوم

                                                                                                                                                    

عن  .وهناك باب يؤدى إلى الهيكل الذى كان يوضع فيه تمثال هذه الإلهة". حورس"لمناظر ميلاد 
 : هذا المعبد، راجع

De Wit, Les Inscriptions du temple d'Opet, à Karnak, BiAeg 11; PM II, 244-255; 

Wilkinson, The complete temples of ancient Egypt, 68, 162.  

 .   -   ، 990 تاريخ العمارة فى مصر القديمة، الأقصر، القاهرة سيد توفيق، : و كذا
73

 PM II
2
, 252 (57); G. Legrain, «Le temple et les chapelles d’Osiris à Karna II,», 71; De 

Wit, Les inscriptions du temple d’Opet, à Karnak, 213 (gauche); id, Les inscriptions du 

temple d’Opet, à Karnak II, BiAeg 12, pl. 20; Cauville, «Les inscriptions géographiques 

relatives au nome tentyrite,»  78, 81; Leitz, Lexikon der ägyptischen Götter und 

Götterbezeichnungen III, 213; id, Geographisch-osirianische Prozessionen aus Philae, 

Dendara und Athribis. Soubassementstudien II, 111, 114; Tattko, «Die hydrologischen 

Prozessionen-Verkörperungen einzelner Aspekte der Nilflut und des Fruchtlands in den 

Soubassements der Tempel der griechisch-römischen Zeit,», 378. 
  
 ريجاتأم البَتقع بقايا مدينة تبتونيس القديمة فى الزاوية الجنوبية الغربية من إقليم الفيوم ناحية  

تقع أم  و، A-nbt-&n& أو" دبن-پتـ" p-dbn&بالمصرية القديمة  بمركز إطسا بالفيوم،( أو تل القمقم)
كم جنوب غرب مدينة الفيوم بالقرب من قرية قصر الباسل وكانت على  0 البريجات على بعد 

في  و ازدهرتوكان بها معبد أيام الأسرة الثانية عشر ( قارون)شاطىء بحيرة موريس القديمة 
و قد كشف فى هذا الموقع عن عدد من البرديات من العصرين . الرومانىو اليونانى ين العصر

 :راجع. يونانى و الرومانى، و تشتهر بأنها كانت مستودعا للتماسيح المحنطةال
Helck, «Tebtynis,» col. 245-246. 

http://www.cfeetk.cnrs.fr/index.php?page=document&n=758


 71تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

882 

منها و  The Tebtunis Mythological Manual" الدينية للأساطير كتاب تبتونيس"
 :يقول  نص

 

 
(15) MAty.t SAit Hr xt Hr sHri n.f SmAyw.f 

 "الشما"رواح أ ءه لهعداأتطارد التى  الآثار،، فوق   ماتيت الخنزيرة( 74)"

 18"(SmAyw.f) 11لشريرةا

                                                                                                                                                    

، ترجمة لبيب حبشى و شفيق فريد،  ، الآثار المصرية فى وادى النيل، ج جيمس بيكى: و كذا

  . 1، ص 444 القاهرة 
 من The Tebtunis Mythological Manual للأساطير الدينية" تبتونيس"عرف ما يسمى كتاب    

أم البرجات أو )القديمة " تبتونيس"عدة مخطوطات أو برديات عثر عليها فى اطلال معبد مدينة 
و احداها محفوظة . ، و جميعها كتبت بالخط الهيراطى، و تؤرخ بالقرن الثانى الميلادى(البريجات

و هى )اخريات فى متحف كوبنهاجن برديات  و ثلاث( PSI inv. I 72)فلورنسا الان فى متحف 
أما الأخيرة فمكان حفظها غير معروف؟ و (  9 و   9 و   0 البرديات المسماة كارلسبرج 

و . البرديات تغطى أساطير ترتبط بالأقاليم من السابع و حتى السادس عشر من أقاليم مصر العليا
و لسوء الحظ فان الأساطير . ماعتمد و لو جزئيا على مصدر قدي" تبتونيس"فيما يبدو فإن كتاب 

المتعلقة بالأقاليم الاولى فى البرديات وجدت مهشمة الى حد بعيد، غير أن أول اقليم يتيح النص 
، و الذى كانت "آتفت"المحفوظ له دراسة تفصيلية له هو الإقليم الثانى عشر من أقاليم مصر العليا 

و " حورس"فصل بمغامرات الآلهة و يتصل الجزء الرئيس من ال". نمتى-بر"عاصمته تسمى 
و يتضمن الكتاب أسطورتين رئيستين ارتبطتا بنمتى؛ الأولى تتعلق بالصراع بين ". أوخ"و " نمتى"

" نمتى"، أما الأخرى فترتبط بقطع (المعداوى)النوتى  حورس و ست، و فيها كان نمتى يلعب دور
أثناء اشتباكه مع  بالحربةست  اللحظة التى كانت فيها إيزيس تحاول أن تطعنرأس أمه، وهى 

لخطأ، فى إحدى من مراحل الصراع بين حورس و ست، لكنها تطعن حورس با قتالابنها في 
 :راجع. بقرةرأس إيزيس برأس  تحوتو يستبدل . الغضبمما يجعله يقطع رأسها في نوبة من 

Osing, Rosati, Papiri geroglifici e ieratici da Tebtynis, 141, pl. 19, 2, 14; Jørgensen, 

Egyptian Mythological Manuals, 43-55, 223-240. 
الدينية تظهر الخنزير كحيوان ضار و قذر و غير محبب إلا على الرغم ان أغلب النصوص  22

مع هذا الشكل فان المصرى القديم اعتبر أنثى الخنزير حيوانا مقدسا للإلهة  انه و جنبا الى جنب
و غالبا ما كانت تمثل على هيئة تمائم تثقب للتعليق كتعاويذ واقية من الشرور و جالبة . إيزيس

 :رمزيته راجععن الخنزير و . للحظ السعيد
W. R. Dawson, «The Pig in Ancient Egypt: A Commentary on Two Passages of 

Herodotus’,» The Journal of the Royal Asiatic Society of Great Britain and Ireland 3 (Jul., 

1928), 597-608; Helck, «Schwein,» col. 762-763; Houlihan, «Pigs,» 47-48; Jørgensen, 

Egyptian Mythological Manuals, 279-280. 
أو جان لا ترتبط بعقيدة ما، و دائما ما تسأل النصوص الدينية ( مقدسة)هى أرواح  "SmAw"الـ   

ربما اشتق . الحماية منها، و كذلك تظهرها النصوص السحرية كشياطين أمراض تنشر الأوبئة
و كانت هذه الارواح تحت سيطرة إلهات ". أجانب"الذى يعنى  "SmAw"اسمها من الإصطلاح 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A8%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%AA%D8%A7%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B6%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%AD%D9%88%D8%AA
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%82%D8%B1%D8%A9
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و لكنها فى هذه المرة فى ، "ماتيت"ت ذكرتبتونيس  بمن كتاخر آو فى موضع    
 9 :النص الثانى كإيزيس و نفتيس، حيث يقول متن ها السريةهيئت

 

 
 (19) Sd n.f MAty.(t) m sStA.s Ast Hna [nbt-Hw]t m xsfw n aApp 

( متمثلة الإلهتين)فى هيئتها السرية  ،ماتيت من أجله ( ]...[أو تنقذ)تحمى  (79)"
 ."81عببتقاوم و  ،حت-نبتو  آسة

لآلهة  بد فى سياق موكب احتفالىامعال اتمعبودبين  "ماتيت"ذكر اسم  2-8-2
 بأنهاحيث وصفت على الجدار الخارجى الشرقى للناووس فى معبد دندرة  الأقاليم

   .("أى الاقليم الثانى عشر من اقاليم مصر العليا)اقليم آتفت  سيدة"

 

 

 
Nswt-bity nb tAwy (          ) sA-Ra  nb xaw (        ) in xr.T @t-Hr nbt Iwnt MAtyt 
Hnwt Atft, in n.T Atft Xr mnw.s aA Awt-a.s Xr inw.s n.T wsrt nTrw nTrwt Haa m Xnm 
(m) rSwt. 

ابن الشمس، سيد التيجان ملك مصر العليا و السفلى سيد الأرضين“
ماتيت سيدة و يا ، (دندرة)=إيونيت جلك يا حتحور سيدة أمن يأتى  

 يحمل منتجاته و العظيمةاليومية  هحمل قرابيني آتفت( إقليم)حضر لك ألقد ، "آتفت"
  ".سعادة ا فىمعلهات يهللون لإا الالهة وو يتها القوية، أمن أجلك 

 فى " "سجل فى المقصورة الأوزيرية الشرقية رقم كذلك وصف نص آخر  2-8-2
فى موكب يضم العديد " ماتيت"لهة لإمعبد دندرة الإلهة إيزيس بأنها اتخذت شكل ا

   .لهةلآمن ا

                                                                                                                                                    
صورت الشماو فى إدفو ممسكة بسكاكين التعامل مع ". حتحور"و " باستت"و " سخمت"الأمراض 

 :عن هذه الأرواح و دورها، راجع. الموت فى أيديها و ذلك تعبيرا عن قوتها المميتة
Wilson, A Ptolemaic Lexikon, 1008-1009. 
78

 Osing, Rosati, Papiri da Tebtynis, 141 und Tf. 19, 2, 14. 
79

 Ibid., 141 und Tf. 19, 2, 19.  
و تبدو المعركة بين رع و . عبب أو أبوفيس هو ثعبان الفوضى، عدو الاله رع و عدو الموتى 0 

أبوفيس واضحة فى الكتب الدينية التى تتناول العالم السفلى حيث يحاول أبوفيس عرقلة و إيقاف 
حلة رع عبر العالم الآخر و عند الفجر يدمر رع أو طاقمه أبوفيس و من ثم تبزغ الشمس و ر

 .تضيء الأرض من جديد
Wilson, A Ptolemaic Lexikon, 137-138. 
81
 Dümichen, Geographische Inschriften altägyptischer Denkmäler III, pl. 81. 
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 (1) Ii.n nswt-bity (           )  xr.k, (2) Wsir MAw-ib, (3) Dsr bs m Atft (?), (4) 
sStA.n.f  msw.f nTryw: (5) Mn n.k nfnf ii m PA-Xnw. (6) In.f n.k Atft Xnm.tw m 
rSwt, @t-ms-@r Xr msw.k, (7) snt.k Ast m MAtyt Hr xsf nSn.k, Haa. tw m HHw 
nw <spw>. 

يا ذا القلب يا أوزير ( 9)، أمامك العليا و السفلى ملك مصريأتى ( 7)"
 "آتفت" قليمإس فى قدو الذى تمثاله م( 9) 89،(أو المتجدد)الجديد؟ 

الفيضان مياه الذى يأخذ ( 4): المقدسين ءهالذى يخفى أبنا( 5)، (الأنتيوبوليتى)
آتفت قليم إهو يحضر لك  هاPakhenou."85 (6 )الذى يأتى من القناة باخنو 

ختك أ ( 1)معبد ولادة حورس، مع أطفالك،و مشاركا فى الابتهاج،  (أنتيوبولس)
 ابتهاجكة كررم 84،(ست)= عدوك (التى تطرد أو تقاومأو ) طاردةهى ماتيت  آسة
 ."<المرات>آلاف 

للجانب على الجزء السفلى  ،معبد دندرةفى آخر نقش فى ماتيت  صورت 2-8-2
كإحدى إلهات  ،فى المقصورة الأوزيرية الغربية الثانيةمن الحائط الشرقى الشرقى 

الثانى عشر  الإقليمإلهة فيه بوصفها ظهرت  حيث الأقاليمالمعبد فى موكب لآلهة 
    :، حيث يقول النصقاليم مصر العلياأمن 
 
 
 

                                                                                                                                                    
82
 Cauville, Le temple de Dendara X/1, 326, 10; X/2, pl. 184 ;214; Ead, Le temple de 

Dendara. Les chapelles osiriennes. Transcription et traduction, 176. 
83

 Leitz, Lexikon der ägyptischen Götter und Götterbezeichnungen III, 233. 
22 P-$n  و هى تحدد (إدفو)هى القناة الرئيسة و المقدسة فى الإقليم الثانى من أقاليم مصر العليا ،

أرض الإقليم، و تعبير القناة الشمالية و القناة الجنوبية يعنيان المناطق شمال و جنوب المدينة، و 
و (. جنوبا)هى قناة ليست طبيعية تمتد حوالى كيلو متر تجاه الشمال و كيلومترين ضد تيار النهر 

يعنى قناة بوجه عام  Xnwو الاصطلاح . كانت مياه القناة تستخدم فى طقوس التطهر داخل المعبد
 :للمزيد راجع. فى المناطق الأخرى

Wilson, A Ptolemaic Lexikon, 765-766. 
بمعنى " détournant ta fureur"ترجمة هذا المقطع على النحو التالى " ىّڤكوسيلڤى "فضلت    
المفرد يشير  nSnلأن الاصطلاح  ، لكننى أفضل الترجمة المقدمة فى المتن عاليه"مهدئة غضبك"

 :انظر. بوصفه فرس نهر" ست"إلى الإله 
Wilson, A Ptolemaic Lexikon, 550, 749.  
86

 Chassinat, Le temple de Dendara I, 94 (6-8); Cauville, Dendara I, Traduction, 146-147.  
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Atft. (44) Ii.n nswt-biti (     ), sA Ra (     ) (45) xr.T, @t-Hr wrt, nbt Iwnt, Irt-Ra, 
(46) In.f n.t Atft Xr qdt.s, Hnk.s twt m arqwr, ntt MAtyt m sStA.s n Ast, Haa.tw m 
HH n sp 

، ابن الشمس ، ملك مصر العليا و السفلى(الحيةبمعنى )آتفت إقليم ( 55)"
، يا حتحور العظيمة، يا سيدة إيونيت، يا عين رع، أمامكأتى ( 54)، 

، حاملة أثقالها، تقدمها لك (الأنتيوبوليتى)آتفت قليم إأحضر لك عاصمة ( 56)
 ."، سوف تبتهجين ملايين المراتآسةهيئتها ك فىكفضة، أنت ماتيت 

فى معبد  فى المقصورة الأوزيرية الشرقية الثانيةورد اسم ماتيت كذلك  2-8-2
نها مو ، الأقاليم المصرية و آلهتهاموكب يضم سياق ضمن ، حتحور بدندرة لهةلإا

 فىماتيت  ذكرت، و "نمتى"الإقليم الثانى عشر من أقاليم الصعيد و يمثله إله الإقليم 
 :هكذا النص يبدأ و   .اوزير لهلإبوصفها التى تحمى اكايزيس  السريةهيئتها 

، إنه حورس ابن إيزيس، (أنتيوبولس" )آتفت"رب إقليم " نمتى"بواسطة  تلاوة"
هو رئة الإله ( ذلك الذى)الإله العظيم فى معبد أبناء حورس، الذى يحمى حابى، 

جئت : "كل يوم( أوزير( )=هليوبولس)العظيم الذى يضعه فى مكانه فى معبد إيونو 
فى قفصك إنها تأخذ مكانا  بواسطتك يا أوزير، اننى أقدم رئتك فى معبد الذهب،

   :ثم يستمر ."الصدرى
 

 
In.n.i n.k Ha.k nTr(y), Sbb(.k) Ds.k dmD m nTr nsw, Ssp.n.k sw r awt.k #w 
twk MAtyt m sStA.s n Ast, Ha .tw m psDt n niwt (?) 

مقصورتك المقدسة، قصبتك الهوائية؟ نفسك، التى توحد الجزأين أحضرت لك ... "
، آسةهيئتها السرية ك فى" ماتيت"تحميك و أنت فى بدنك، تضعها ، (الرئة)=

 ".المدينةتاسوع مبتهجة مع 
، هو mAityt m sStA.s (n) Astأو " ماتيت فى هيئتها السرية كإيزيس"و التعبير     

" ماتيت" تنوعت وظائفو  الرومانى فى مصر، مظهر يرجع للعصرين اليونانى و
فى كتاب  ورد فىف ، و أدت الأدوار التى كانت تقوم بها إيزيس؛فى هذه الهيئة

حورس  (Sd)حيث وصفت ماتيت بأنها من تنقذ ، للأساطير( أو تبتينيس)تبتونيس

                                                           
87
 Cauville, Le temple de Dendara X/1, 77, 12; X/2, pl. 40 ; 66; Ead, Le temple de 

Dendara. Les chapelles osiriennes. Transcription et traduction, 43. 
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أكثر من موضع فى هذا التعبير حرفيا  تكرر ظهور و   .أبوفيس (xsf)عند اقتراب 
فورد اسمها بين آلهة المعابد فى موكب آلهة  9 .فى دندرة" حتحور"معبد الإلهة فى 

، و ظهرت كإلهة حامية "آتفت" للإقليم الثانى عشر من أقاليم الصعيد الأقاليم ممثلةً
فى  و Haa.tw m HH n sp، و حملت وصف أو لقب كما سبق و أشرنا لأوزير

  90."المبتهجة بملايين السنين"بمعنى  Ha-ti m HHw m sp قراءة أخرى
كذلك ضمن قائمة بأسماء الأقاليم المصرية و آلهتها فى  "ماتيت"ورد اسم  2-8-10

، و نقشت على قاعدة او الجزء السفلى من الجدار معبد الالهة إيزيس فى فيله
و أهم ما جاء فى هذا النص المهشم نوعا  إيزيس،معبد  ناووسالشرقى الخارجى ل
  9:ما العبارة التى تقول

 
%nt.k Ast m MAtyt Hr xsf nSn.k, Haa. Tw. 

 التى تبهجك، (أو غضبك الشديد)عن ضراوتك  ماتيت بعيدا  كهى  آسةأختك "... 

"  "الشرقية رقم  ، و هذا الوصف يتطابق مع ما ورد فى المقصورة الأوزيرية ..."
  9.فى دندرة" حتحور"فى معبد 

 "ماتيت" خر لـآهر مظ -5
تحت ورد  حيث لإلهة إيزيس،سم ابا فيه ذكرها قترنا خرآبشكل " ماتيت"ظهرت 

من الجرانيت  وعمصن مذبحمنقوشا على المتأخر لعصر ل يعودنص  المظهر اهذ
حيث  ،(  0  )حمل رقم يو  تورين بإيطاليا،المصرى متحف الالآن فى  محفوظ

 99:بأنها ها النصوصف و ،المعبوداتمن طويلة ضمن سلسلة " ماتيت"صورت 
 

                                                           
88
 Osing, Rosati, Papiri da Tebtynis, 141, Tf. 19, 2, 19; Leitz, Lexikon der ägyptischen 

Götter und Götterbezeichnungen III, 213. 
89

 Chassinat, Dendara I, 94, 7; Cauville, Dendara X, 77; Beinlich, Die «Osirisreliquien». 

Zum Motiv der Körperzergliederung in der altägyptischen Religion, 120-121. 
90
 Chassinat, Le temple de Dendara I, 94 (6-8); Cauville, Dendara I, Traduction, 146-147. 

91
 PM VI, 246; Dümichen, Geographische Inschriften altägyptischer Denkmäler I, pl. 

LI(4); Bénédite, Le temple de Philae, 91(15). 
92

 Cauville, Le temple de Dendara X/1, 326, 10; X/2, pl. 184 ;214; Ead, Le temple de 

Dendara. Les chapelles osiriennes. Transcription et traduction, 176. 
، إلا أنه يمكن "مذبح"أنها هو على الرغم من أن التوصيف المقبول بشكل عام لهذه القطعة   9

بأنه مائدة دائرية الشكل على قائم، و  كذلكيوصف ننا هنا بصدد وعاء للقرابين السائلة، أالقول 
و للقطعة رقم سجل تسبق قائمة بأسماء عدد كبير من المعبودات،  على الحافة نقش أربعة مناظر

الثانى " نبف–نخت "الملك و تؤرخ بعصر  ،(بنها)، وعثر عليها فى تل أتريب (    ) آخر هو
 .الأسرة الثلاثينمن 

Habachi, Tavole d’offerta, are e bacili da libagione. No. 22001–22067, 95-96, Kol. 24; 

Vernus, Athribis, 120–135 )Doc. 140(; Leitz, Lexikon der ägyptischen Götter und 

Götterbezeichnungen III, 213. 
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MAity.t-m-sbA-Hry 

  9"البوابة العليا( أو عند)ماتيت أمام "
 مقر عبادتها -5

لا يبدو فى الوقت الحاضر وجود حل للغز تحديد الموقع الذى أعتبر المركز و 
بيد أن عدد من أصحاب القبور فى دير الجبراوى ". ماتيت"المقر الرئيس للمعبودة 

 jmAxw xr MAtjt nbt"فى نصوصهم، واصفين أنفسهم بـ" ماتيت"تضرعوا لـ
JAkmt"  و لا يوجد حتى الآن دليل أثرى "المبجل أمام ماتيت ربة إياكمت"و تعنى ،

مؤكد حول هذه المدينة و موقعها و مكانتها كعاصمة للإقليم الذى هو موضع شك، 
فى بعض المصادر الإدارية التى ترجع  " إياكمت"و قد ظهرت 

" ديفيز"و وفقا لـ  9".سنفرو"ة أسسها الملك للألف الثالث قبل الميلاد كضيعة زراعي
فى مقابر " إياكمت"فانه من سوء الحظ أن كل الحالات التى ذكر فيها تهجئة اسم 

دير الجبراوى كانت فى حالة حفظ سيئة، و كان شكل الاسم كاملا يكتب بالطريقة 
، و يختصر أحيانا هكذا أو هكذا  : التالية

، و كانت الكتابة فى بعض المقابر موضع ()و هكذا 

بيد ، أو  أو  شك كبير، بل و كانت فى مقابر أخرى تكتب هكذا فقط 
أنه مما تجدر ملاحظته أن مخصص الإناء فى تهجئة الاسم فى كل الحالات سواء 

  9.أكانت كاملة أو مختصرة كان يوضع داخل إطار حصين بيضاوى الشكل
، "ماتيت"و من جهة أخرى ورد نص فى جبانة دير الجبراوى يشير الى معبد الإلهة 

-پيپى"نقوش هذه المقبرة، و يدعى و ابنه، سجله الفنان الذى نفذ " چاعو"من مقبرة 
رسام معبد "بمعنى   sS qd(w)t91 pr-MAty.t ، و الذى حمل لقبا هاما هو"سنب

                                                           
و بوابة فى معبد الاله " الشرقى فى الكرنك"على بوابة فى المعبد  sbA-Hryأُطلق الاصطلاح  22

و هى تشير الى  ،sbA-iAbtyثنائيا مع  sbA-Hryو فى هذا النص تشكل البوابة العليا . بتاح فى منف
 .البوابة الغربية

Vernus, Athribis, 121, 123(24), 126(n).  
95
 Gauthier, Dictionnaire des noms géographiques contenus dans les textes 

hiéroglyphiques I, 21; Davies, The rock tombs of Deir el Gebrâwi, I, pl. 23; II, 44, pls. 7, 

18, 21, 24, 28; Helck, Die altägyptischen Gaue, 101; id, «Gaue,» col. 389; id., «Iakemet», 

col. 113; Moreno García, Juan Carlos, «Deir el-Gabrawi,» 2. 
96

 Davies, The rock tombs of Deir el Gebrâwi II, 43-44. 
 qdtبدلا من  qd(w)tعند ترجمته لهذه العبارة وضع الدلالة الصوتية " نجيب قنواتى"فضل   9

أى أن صاحب النقش كان الشخص الذى " لنقش أو رسم outlines خطوط مختصرة"مفضلا المعنى 
 .وضع الخطوط العريضة لنقوش المقبرة

Kanawati, Deir el-Gabrawi. III,18; see also. Gardiner, Egyptian Grammar, 596. 
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أن وجود هذا اللقب فى مكان واضح فى مدخل  "نجيب قنواتى"و يرى   9،"ماتيت
و لسوء الحظ لم تثبت الأدلة الأثرية  99.تلك المقبرة يشير الى أهمية هذا الشخص

 ".إياكمت"و تخطيط هذا المعبد و الذى يحتمل أنه كان فى مدينة حتى الآن موقع 

 
sS qd(w)t pr-MAty.t (Ppy) snb(.w)/Ns rn.f mAa … 

 ...اسمه الحقيقى( هو) نس\"سنب-پيپى"رسام معبد ماتيت 
فى جبانة دير    رقم  ،"إسى"الملقب بـ" رع-حم"و هناك نص آخر ورد فى مقبرة 

، و الجبراوى، اشتمل على لقب ارتبط بمعبد ماتيت و هو 
 00 ".المشرف على كهنة ماتيت"يعنى 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .نقوشا بشكل عمودي و اتجهت العلامات فيه ناحية اليسارورد هذا النص م 22

Sayce, «Gleanings from the Land of Egypt,», 67, n. 1; De Wit, Le rôle et le sens du lion 

dans l'Égypte ancienne,  299; Ranke, Die ägyptischen Personennamen I, 132 (11); Jones, 

Index of Ancient Egyptian Titles, 876 (no. 3209). 
99

 Kanawati, Deir el-Gabrawi. III, 18, 43. 
100

 Davies, The rock tombs of Deir el Gebrâwi II, 20. 
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 :و المعربة  المراجع العربية
و شفيق فريد، القاهرة  حبشي، ترجمة لبيب  ج النيل،  واديالآثار المصرية في  ،جيمس بيكي

 999 
  99 الإسكندرية  حكام الأقاليم في مصر الفرعونية، ،السعديحسن محمد محيي الدين 

لمعبودة مافدت فى المعتقدات المصرية القديمة حتى نهاية ، ارؤوف أبو الوفا محمد المندوه
  00 ، رسالة ماجستير لم تنشر بعد، كلية الآثار، جامعة القاهرة التاريخ المصرى القديم

   9 القاهرة  أقسام مصر الجغرافية في العهد الفرعوني، ،سليم حسن
   9 الأدب المصرى القديم، الجزء الثانى، القاهرة  ،------

 990 تاريخ العمارة فى مصر القديمة، الأقصر، القاهرة سيد توفيق، 
المعهد  الأعلام فى مصر القديمة، رسالة دكتوراه لم تنشر بعد، ،عبد الحميد عبد الله عبد الرازق

  00 جامعة الزقازيق  العالى لحضارات الشرق الأدنى القديم،
حتى نهاية الدولة الحديثة، رسالة ماجستير لم  اللبؤة فى مصر القديمة ،عماد عبد التواب لاشين

 . 99 تنشر بعد، كلية الآثار، جامعة القاهرة 
ما توخاه المصريون من أغراض،  الصلايات، تطور أشكالها ونقوشها و ،محمد أنور شكرى

   9 القاهرة 
، مصر، الإسكندرية   جالمدن الكبرى في مصر والشرق الأدنى القديم،  ،مهران بيومى محمد
 999 

بمعبد دندرة، رسالة دكتوراه لم تنشر [ G]، أعمدة الصالة الكبرى سيد جاد المولى محمد رجب
   0 كلية الآداب، جامعة أسيوط بعد، 
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 "ور-بر"أمام مقصورة الـ( ربما محيت)معبود سنورى ( أ)

Petrie, Royal Tombs of the Earliest Dynasties II, pl. XVI (115-116)  
 

 

 
 (ج)

 
" حسى رع"نقش بارز على واحدة من لوحات  (ب)

 (CG 1427)فى المتحف المصرى بالقاهرة 
Bartos, ‘Les divinités felines’, fig.1. 

من نقش  تيحم ةدوبعملا ةروصل تفاصيل (د)
 "ترفن -م-بو"بارز على لوحة 

Sophie Labbé-Toutée, Egyptian Art in the 

Age of the Pyramids, (Cat. no. 17). 
 (7)اللوحة 

 منذ عصور ما قبل الأسرات حتى عصر الدولة القديمة" محيت"نماذج لصورة الإلهة 
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 فى دير الجبراوى" جاعو"من قبر  (أ)

Kanawati, Deir el-Gebrawi III, pls. 35-36a, 81. 

  
 فى دير الجبراوى" إبى"من قبر ( ب)

Davies, The rock tombs of Deir el Gebrâwi I, pl. VIII. 

 
 فى دير الجبراوى" حنقو"من قبر ( ج)

Davies, The rock tombs of Deir el Gebrâwi II, pl. XXIV 

 
 فى دير الجبراوى" جاعو"من قبر ( د)

Davies, The rock tombs of Deir el Gebrâwi II, pl. XXI 

 
 قبر من الأسرة الخامسة (هـ)

LD II, pl. 80b. 

 (9)اللوحة 
 فى عصر الدولة القديمة" ماتيت"نماذج لصورة و كتابة اسم 
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 وفى معد مدينة هاب" ماتيت"و " نمتى"رمسيس الثالث يقدم القرابين للالهين ( أ)

Medinet Habu VII, Plates 483-590. The Temple Proper III, OIP 93, pl. 544A 

 
 .و أوزيرأغسطس يقدم الدهان العطرى لإيزيس ( ب)

Daumas, Le Temple de Dendara IX, pl. DCCCCXXIII 

 (3) لوحة ال

 "ماتيت"، و إيزيس كـ"ماتيت"طقوس تقدمة للمعبودة 
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 (أ)

 
 (ب)

 (5)اللوحة 
 ماتيت تتقدم موكبا من الآلهات لحماية مدخل إحدى المقاصير الأوزيرية

المقصورة كحامية على الجانب الشرقى لمدخل مصورة ممسكة بسكينين " ماتيت" (ب)،(أ)
 Cauville, Le temple de Dendara X/2: photographies, pl. 102; 131الأوزيرية الثالثة
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 (أ)

 

 (ب) 

 (4)اللوحة 
 ماتيت على هيئة لبؤة رابضة فوق قاعدة مستطيلة

 فىأوزير  لجسدكحامية راقدة فوق مقصورة على هيئة حيوانية كاملة مصورة " ماتيت" (ب)،(أ)
 .Cauville, Le temple de Dendara X/2: photographies, pl .المقصورة الأوزيرية الثالثة

103; 132. 
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The Goddess Matit MAty.t 
and her Role in the Ancient Egyptian Religion 

Dr. Abdalla Abdel-Raziq

 

Abstract: 

 

Matit, MAty.t (also read MAity.t) was a lioness-goddess (like 

Hathor, Sekhmet of Memphis, Bastet of Bubastis, Mehyt of This 

and etc.), whose name probably meant “she the one who has the 

appearance of a lioness”, “The one that looks like a lioness” or 

“The Dismemberer”, as confirmed by the determinative of her 

name which is clearly visible in the inscriptions of those vast 

tombs where the nomarchs of the Sixth Dynasty were buried at 

the end of the Old Kingdom especially at Deir el-Gabrawi. She 

acted as the main deity of the Twelfth Nome of Upper Egypt, 

described as “the mistress of Iakemet”, before her counterpart, 

the falcon deity Nemty/Anty takes the first place. However, Matit 

was only of local importance usually represented in the animal 

form of a fierce warrior lioness or portrayed as a woman with a 

lioness’s head.  

In a scene of the funerary temple of Medinet Habu, of Ramses 

III, Matit was represented behind Nemty, in the form of a woman 

with a lioness head crowned with the solar disk. Later, the 

geographical lists of late temples, however, show that Matit not 

only retained her place to the end as goddess of the Nome, but 

had some reputation outside of it also at that period. She was 

found among the many gods who ensure the protection of Osiris 

in one of the chapels of the temple of Dendera. She is sometimes 

assimilated to the goddess Isis delivering her brother Seth to a 

place of internment so that he can no longer penetrate the city of 

Abydos. 

In the temple of Dendera, Matit also appears twice in the third 

Chapel of the Osirian Chapels, guarding the entrance leading to 
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the chapel, she was firstly depicted as a woman with a lioness 

head armed with two knives, but in the second representation 

which is at the bottom of the chapel wall she is this time 

symmetrically opposed to the goddess Mehyt, on both sides of 

the body of Osiris, she is represented, in the fully zoomorphic 

aspect of an elongated lioness on a rectangular base with behind 

her a falcon that seems to be the son of Isis (Horus), the wings 

are open forward in a protective gesture, wearing a crown placed 

on horizontal ram horns and she does not have the tail wrapped 

around the thigh, an interesting detail already noted in the 

determinative of her name in the Old Kingdom, but here the tail 

was raised (drawn up) towards the back and returned over the 

back, like an angry cat waving the tail, which is probably a way 

to express the anger or fury of a formidable guardian. 

Keywords 
Dendera - Iakemet - Isis - Lioness goddess - Matit – Mehyt - 

Nemty/Anty – Osiris - Osirian Chapels - Twelfth Nome of Upper 

Egypt. 
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 ٢٤٥

  طقسة بتر ساق العجل في مصر القدیمة

  عماد أحمد إبراھیم الصیاد.د

  :الملخص

ك��ان م��ن ب��ین الطق��وس المص��احبة للموك��ب الجن��ائزي ف��ي عص��ر الدول��ة الحدیث��ة وم��ا 
تلاھا، واحدة من الطقوس التي یمك�ن أن تتس�م بالقس�وة والغراب�ة، حی�ث ی�تم فیھ�ا بت�ر 

وقد شھدت . الساق الأمامیة لصغیر العجل حیًا وفي كثیر من الأحیان في حضور أمھ
أن م�ا بع�دھا ح�ین یص�ور العج�ل واقفً�ا عل�ى  الدلائل الأثریة التي تصور تل�ك العملی�ة

قوائمھ الثلاثة تنوعًا في مصادرھا، فمنھا ما ورد ضمن مناظر الجن�ازة عل�ى ج�دران 
وق��د ك��ان . بع��ض م��ن مق��ابر الأف��راد، وال��بعض الآخ��ر ورد عل��ى البردی��ات الجنائزی��ة

لھا الخلط في تفسیر تلك الطقسة ھو ال�دافع الأساس�ي لإع�ادة النظ�ر ف�ي دراس�ة تفاص�ی
وإجراءاتھ��ا، خاص��ة وأن كاف��ة الب��احثین ق��د أجمع��وا عل��ى ال��ربط ب��ین تل��ك الطقس��ة 

، وقد استندت تلك الآراء على ظھور  "خبش"والمنظر الشھیر لقطع وتقدیم فخذ الثور 

أح��د الكھن��ة بج��وار مش��ھد ص��غیر العج��ل ذو الق��وائم الثلاث��ة وھ��و یحم��ل فخ��ذ الث��ور 
متوجھًا بھا صوب المومیاء، وكأن تلك الفخذ قد انتزعت من ھ�ذا العج�ل، والواق�ع أن 

 .ھناك فصل تام بین الأمرین

ھ�ا لا تتس�ق وھیئ�ة ص�غیر العج�ل فیبدو من ھیئة الفخذ التي یحملھا الك�اھن مھ�رولاً أن
وال��ذي ت��م بت��ر س��اقھ م��ن أعل��ى مفص��ل الركب��ة بقلی��ل، أض��ف إل��ى ذل��ك أن ھن��اك م��ن 
المناظر ما كان یھرول كاھنین أحدھما ممسكًا بالفخذ والآخر بالقلب، وھو الأمر الذي 
لا یستوي صحتھ أن تنسب كل من الفخذ والقلب لصغیر العجل الذي یصور واقفاً ولا 

  . ى قید الحیاةیزال عل

وحقیقة الأمر، فقد كانت تھدف ھذه الطقسة بكل معطایاتھا إلى دلائل ھام�ة ف�ي الفك�ر 
الدیني عند المصري القدیم، فصغیر العجل ودلالتھ في الكتب الدینیة، والساق الأمامیة 
خصیصاً للعجل وأھمیتھا وكیفیة التعبیر عنھا في الفن المصري القدیم، وكذلك علامة 

ي اللغة المصریة القدیمة ومعناھا، ك�ل تل�ك الأم�ور إذا وض�عت ف�ي الإعتب�ار الساق ف
فسوف یتبین أن العجل وساقھ الأمامی�ة لھم�ا دلال�ة ھام�ة عن�د المص�ري الق�دیم، حی�ث 
كانت تُعبر عن إعادة الولادة للمتوفى، وھنا یمكن إعتبارھا طقسة منفردة قائمة بذاتھا 

  . ت صورة منھامصاحبة لطقسة تقدیم فخذ الثور ولیس
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ولیس بغریب أن نربط ب�ین ص�غیر العج�ل وال�ولادة الثانی�ة ف�ي الع�الم الآخ�ر، خاص�ة 
وأن نصوص الأھرامات في عصر الدولة القدیمة قد مزجت ب�ین ص�ورة المل�ك ح�ین 

  .ولادتھ الثانیة بصغیر العجل حدیث الولادة

  : الكلمات المفتاحیة

 - بتر  -ثور  -الكاھن  - فتح الفم  -لفخذ ا -جنائزیة  -قاسیة  -الساق  - عجل  - طقسة 
  نحیب –البعث 

إحدى طقوس ماھیة تساؤلاً حول  ١في مقال لھ مطلع القرن الماضي Weigall طرح
غامض�ة وغی�ر مفھوم�ة، خاص�ة ف�ي مغزاھ�ا والت�ي ب�دت  ،الجنازة في مص�ر القدیم�ة

وأنھا تتخذ طابع القسوة والدمویة بما لا یتفق مع ھیبة مناظر الجنازة من ناحیة، وبما 
. ف��ي حیات��ھ الإجتماعی��ة م��ن ناحی��ة أخ��رىالمت��وازن یخ��الف س��لوك المص��ري الق��دیم 

وھ�و لا ی�زال عل�ى قی�د الحی�اة، ص�غیر طقس�ة بت�ر الس�اق الأمامی�ة لعج�ل  بھ�اقصد أو
البردی�ات الجنزی�ة بع�ض وك�ذا  الأف�راد مق�ابرم�ن  قلیل�ةفي مناظر  ظھورھا بدأوالتي 

  .ابتداءً من عصر الأسرة التاسعة عشر

إحدى مراح�ل بالربط المباشر بینھ وبین الإجراء تفسیرھم لھذا  ن فيوالباحث نحىوقد 
فصلھا بعد   xpS         ، حین یُقرب الفخذ"سم"طقسة فتح الفم والتي یقوم بھا الكاھن 

فم المومیاء مستعینًا بالقوة السحریة الكامن�ة بتل�ك الفخ�ذ ف�ي ب�ث الحی�اه  إلىجسد من ال
تجدر الإشارة و ٢.مرة أخرى في العالم الآخر تتمكن من الحركةوالقوة للمومیاء حتى 

ھذا الدور الجنزي للفخذ لم یكن ولید عصر الدولة الحدیثة بأي حال م�ن الأح�وال، أن 
عصر الدولة القدیمة وخاصة في ھرم  ذا في نصوص الأھرامات منبل ظھر لھ وجودً 

حیث قارب المصري القدیم بین السمات الشكلیة للفخذ وب�ین وخلفاؤه، " مري ان رع"
ف�ي ذھ�ن المص�ري  ارتبط�توالت�ي " الدب الأكب�ر"عة النجمیة المعروفة بإسم ولمجما

م�نح  تھدف إلىلذا فكان تقریب الفخذ لفم المومیاء ) ١شكل ( ٣.القدیم بالأبدیة والخلود
   .أبدیة تلك النجومالمتوفى 

م�ن العناص�ر الرئیس�یة الت�ي تت�زین بھ�ا  تالفخ�ذ كان�تقدم�ة ظر اأضف إلى ذلك أن من
 ابتع�دتوف�ي ھ�ذه الحال�ة  ٤.من�ذ عص�ر الدول�ة القدیم�ة موائد القرابینجدران المقابر و

تمث��ل فق��ط مص��درًا ھامً��ا لغ��ذاء كان�ت تمامً�ا ع��ن الجان��ب الس��حري والجن��ائزي، حی��ث 
ض�من ق�وائم  ف الطی�ور والخب�ز والخض�ر والفاكھ�ةجنبً�ا إل�ى جن�ب م�ع ص�نو" كا"الـ

  .القرابین

                                                 
١ A. E. P. B, Weigall., "Funeral Ceremony", pp. 10-12.  
٢ C, Andrews., Egyptian Mummies, p.73.  
٣ A. M, Roth., "Fingers, Stars and the Opening of the Mouth ", p.70, fig.10.  
٤ S, Hassan., Excavations at  Giza, IV, fig. 122; N. De. G, Davies., The Mastaba of 
Ptahhetep, PL. XXVI.  
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تبتع�د كلیً�ا إنم�ا  xpS الثور س�الفة ال�ذكر والمعروف�ة بإس�م فخذإلا أن حقیقة الأمر، أن 
 ،الباحثون بینھم�ا اي أوجدھتال العلاقةوأن ، Weigallعن تلك الطقسة التي آشار لھا 

ھو  كید على ذلك من خلال أمرین، الأولأیمكن التالصواب، حیث  م فیھاجانبھقد إنما 
ولیس صغیر العجل، وق�د أم�دتنا من�اظر المق�ابر  بالغ ثورأن تلك الفخذ یتم قطعھا من 

وذبحھ�ا ث�م عملی�ة بالحب�ال الفرعونیة بمراحل إعداد الثی�ران وتوثیقھ�ا طوال العصور 
 )٢ش�كل (.فصل الفخذ التي تستخدم إما كقربان أو في طقسة فتح الفم كما سلف ال�ذكر

الفخ�ذ ف�ي الأص�ل، ب�ل  تتعام�ل م�عالأمر الثاني وھو أن الطقسة موضوع الدراس�ة لا 
  )٣شكل (.لعجلاركبة  ىأعلأنھا تتعامل مع الساق بعد أن یتم بترھا من 

لإقرار أرائھم ف�ي  وتأكیدًا على ما سبق، فإن المناظر ذاتھا التي اعتمد علیھا الباحثون
العلاقة ما بین بتر ساق العجل وطقسة فتح الفم، ھي نفسھا التي قد تدحض ھذه الآراء 

  .بالدراسة یستعرضھا الباحثسوف  والتي

المحفوظ���ة ف���ي المتح���ف و" الأولس���یتي "م���ن عھ���د المل���ك  hw-nfrبردی���ة  ق���دمت
 ت�م بت�ر إح�دى س�اقیھ الأم�امیتین ویق�فوق�د ، صورة واضحة لعجل صغیر البریطاني

رأس��ھا ف��ي نحی��ب  رافع��ةأم��ھ ص��ورت وم��ن خلف��ھ  )٤ش��كل (،ھ ال��ثلاث عل��ى قوائم��
 اأح�دھمیركض�ان، وم�ن أم�امھم یظھ�ر اثن�ین م�ن الكھن�ة . على ألم صغیرھا وصراخ

كي یمنحاھا قوة المومیاء  ویتجھان نحو یحمل في یدیھ الفخذ بینما الآخر یحمل القلب،
لتق�ارب المش�ھدین ف��ي  وك�ان .الحرك�ة الكامن�ة ف�ي الفخ�ذ والقل�ب الل�ذان انتزع�ا ح�دیثًا

! تلك الفخ�ذ وذاك القل�ب للعج�ل الص�غیر نسبالبعض قد  في أن الدور الرئیس المنظر
خالف المنطق في تصویر العجل واقفًا، فإذا ما سلمنا فرضًا والحقیقة أن ھذا الرأي ی ٥

أن الفخذ تخص العجل، فكیف یتم انتزاع القلب منھ ولایزال واقفًا على قید الحیاه؟ لذا 
أن ینتس��با إل��ى  غی��ر مقب��ولف��الرأي الأق��رب إل��ى الص��واب أن ك��لاً م��ن الفخ��ذ والقل��ب 

ویمكن تأكید . وإنما یخصان ثور بالغ قد تم ذبحھ ضمن إجراءات طقوس الدفن العجل
على بقایا لفائف كتانی�ة  تم تسجیلھھذا الرأي من خلال منظر مشابھ من كتاب الموتى 

ا ملق��ى عل��ى رً بلن��دن، وفی��ھ نج��د ث��و ومعروض��ة بمتح��ف فروی��دلإح��دى المومی��اوات، 
عج�لاً  ج�واره، بینما یظھر إل�ى منھ فخذأحد الكھنة بقطع ال ویھمتم ذبحھ قد الأرض و

ولا ت�زال قوائم�ھ الأربع�ة موج�ودة، مؤك�دة ب�ذلك  صغیرًا یھرول مفزوعًا من مصیره
على وجوب عدم الربط بین طقسة تقدیم فخذ الثور وعملی�ة بت�ر الس�اق الت�ي یتع�رض 

   )٥شكل ( ٦ .لھا العجل

س ومعروض�ة ف��ي م�ن أبی�دووف�ي منظ�ر آخ�ر أكث�ر وض�وحًا عل�ى بردی�ة ھیراطیقی�ة 
وتنتم��ي  anX pA.f Hryمتح�ف معھ�د الدراس�ات الش�رقیة بش�یكاغو، لش��خص ی�دعى 

الوق�ت في وأحد الكھنة حاملاً الفخذ بعد فصلھا، فیھا ، یظھر لنھایات العصر الصاوي

                                                 
٥ J. H, Tylor., Journey Through the Afterlife, p. 88; E, Teeter., Religion and Ritual, p. 141.   
٦ R. A, Caminos., " Mummy Bandages", pp. 340-341.  
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 واثبً�ایھ�رول نح�و أم�ھ الت�ي تق�ف أمام�ھ ولا ی�زال   صغیرًاعجلاً ذاتھ یظھر من خلفھ 
الأمر ذاتھ عل�ى بردی�ة ھیروغلیفی�ة یمكن مقارنة كما ) ٦شكل (٧.على قوائمھ الأربعة
 Sothebyق�د بیع�ت ف�ي م�زاد كان�ت  Hapy-anxلشخص یدعى من العصر المتأخر 

م، وفیھ�ا تظھ�ر من�اظر الفص�ل الخ�امس عش�ر م�ن كت�اب الم�وتى لتح�اكي ١٩٣٢عام 
من�اظر الفص�ل الأول م��ن الكت�اب نفس��ھ ف�ي عص��ر الدول�ة الحدیث��ة والمتعلق�ة بطق��وس 

حیث نجد ث�ورًا ملق�ى عل�ى الم�ذبح وموث�وق الأق�دام ویھ�م أح�د الكھن�ة بقط�ع الجنازة، 
ذي یھ�رول خوفً�ا م�ن المألوف للعجل الالفخذ منھ بعد ذبحھ، وإلى جانبھ یظھر الشكل 

أن الفخ�ذ ی�تم قطعھ�ا  ،المنظ�ر افي ھذ اللافت للنظر ویُعد) ٧شكل ( ٨.مصیره القریب
   .بوضوح من الثور الملقى على الأرض دون المساس بالعجل

الس��ائد ع��ن العلاق��ة م��ا ب��ین بت��ر س��اق العج��ل  الاعتق��ادومم��ا س��بق یمك��ن الق��ول أن 
فق��د ب��ات . فتح��ة الف��م أص��بح غی��ر مقب��ول بال��دلیل الأث��ريواس��تخدام الفخ��ذ ف��ي طقس��ة 

واضحًا أن الفخذ تخص الثی�ران ول�یس ص�غار العج�ول، حی�ث أن الأول�ى كان�ت تق�دم 
كأضحیات في الموكب الجنزي لیتم ذبحھا ثم تقطع الفخذ لإتمام طقس�ة فتح�ة الف�م م�ن 

العض�لیة لھ�ا والت�ي الحرك�ة ع�ن خلال القوة السحریة للدماء الت�ي تنس�ال منھ�ا فض�لاً 
لذا فلیس غریبًا أن نجد الكاھن المرت�ل  ٩.تستمر في الإرتعاش لفترة وجیزة بعد بترھا

  ١٠."فلتجري سریعًا بھا: "یصیح في من یحملھا بالقول

أم��ا الأم��ر الآخ��ر وال��ذي یج��ب إیض��احھ ف��ي ھ��ذا الص��دد، أن م��ا ی��تم بت��ره م��ن العج��ل  
الثی�ران، ب�ل ك�ان ی�تم فص�لھا م�ن أعل�ى الصغیر لیس الفخذ كما ھو الحال في من�اظر 

م��ن الأس��رة التاس��عة  PtH msوھ��و م��ا دل علی��ھ المنظ��ر م��ن مقب��رة  الركب��ة بقلی��ل
  )٣شكل (     ١١.عشرة

ثری�ة من�ذ أف�ادت ال�دلائل الأالعجل ف�ي الطق�وس الجنزی�ة؟  دورما ھو  :والسؤال الآن 
الت��ي تزخ��ر بھ��ا  الھام��ة عص��ر الدول��ة القدیم��ة أن العج��ول كان��ت واح��دة م��ن التق��دمات

عن تلك المناظر تص�ویر لعملی�ھ ذب�ح  غابتي ذفي الوقت ذاتھ ال ١٢المواكب الجنزیة،
، لذا فمن المرجح أنھا قوائم القرابین ضمن أي من أجزاء جسدھاتقدیم ھذه العجول أو 

 فإلا أن��ھ وف��ي النص��. كان�ت تس��تخدم ف��ي غ��رض طقس�ي ل��ھ مغ��زى ف��ي عملی�ة ال��دفن
إج�راءات  ب�ین أثبت�ت ال�دلائل الأثری�ة أن ھن�اك م�نالثاني من عص�ر الدول�ة الحدیث�ة، 

الطقوس الجنزیة أن یتم بتر الساق الأمامیة لعجل صغیر، وقد ظھر ذلك بوضوح في 
 DHwtyورد ض�من من�اظر مقب�رة  ومنھا ما .بعض من مقابر الأسرة التاسعة عشرة

                                                 
٧ T. G, Allen., Book of the Dead, p. 14, PL. VI.  
٨ K, Bosse-Griffiths., "The Papyrus of Hapi-ankh", p. 99.  
٩ G, Majno., The Healing Hand, p.107.  
١٠ E, Teeter., Religion and Ritual, p. 141. 
١١ A. E. P. B, Weigall., "Funeral Ceremony", p.10, fig. 1.  
١٢ M, El-Khadragy., "The Offering Niche of Sabu/Ibebi ", p. 185, fig. 6.   
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m Hb  مون من عھد رعمسیس الثاني، منظرًا المشرف على عمال النسیج في معبد آ
یصور عجلاً صغیراً یقف أمام أمھ على ثلاثة قوائم، مما یشیر إلى أن عملیة البتر قد 

وتظھر البق�رة الأم م�ن أمام�ھ رافع�ة رأس�ھا إل�ى أعل�ى تعبی�رًا ) ٨شكل (، بالفعل تمت
 sA mwt – ky لكاتب الملكيكذلك في مقبرة ا ١٣.صغیرھاعلى عن العواء والنحیب 

ky   من عھد الملك رعمسیس الث�اني ، حی�ث یظھ�ر فیھ�ا ض�من الموك�ب بالعساسیف
 ١٤.م�ھلأ المش�ھد المعت�اد الجنزي عجلاً ص�غیرًا وق�د بت�رت س�اقھ الأمامی�ة وم�ن خلف�ھ

ویبدو أن الفنان قد حرص على تصویر الأم في أغلب الأحیان في مصاحبة ) ٩شكل (
ف�ي  ام�ذكورً  ام یب�دو أنھ�ا لا تلع�ب دورً صغیرھا عن قصد، فعل�ى ال�رغم أن البق�رة الأ

الطقوس الجنزیة، إلا أن مرافقتھا لولیدھا الذي یصرخ متألما فور بتر ساقھ خلال تلك 
وھ��و م�ا عب��ر عن�ھ الفن��ان بتص�ویرھا مرفوع��ة  -١٥الطقس�ة یجعلھ��ا تبكی�ھ بن��واح ش�دید

 لیكون في ذلك رمزیة تعبیریة مصحوبة بالص�وت ع�ن النحی�ب والبك�اء عل�ى -الرأس
وكأن��ھ یری��د أن یض��في عل��ى أج��واء الجن��ازة روح ملئوھ��ا الش��جن . الش��خص المت��وفى

  .والألم

المش�رف عل�ى منش�دي الإل�ھ بت�اح م�ن  والذي یشغل وظیفة بسقارة، RaiAوفي مقبرة 
ع�ة بھمی�ة ف�ي تص�ویر أرتتجل�ى ھ�ذه الأإذ عصر الرعامسة، دلالة في غایة الأھمی�ة، 

الت���ابوت عل���ى وي ت���علیھ���ا مقص���ورة تحم���ن الماش���یة تق���وم بس���حب زلاج���ة مرف���وع 
وف��ي مواجھ��ة  .والمومی��اء الخاص��ین بص��احب المقب��رة ف��ي ط��ریقھم إل��ى مق��ره الأب��دي

والج��دیر ) ١٠ش��كل ( ١٦.القطی��ع یظھ��ر عج��لاً ص��غیراً وق��د ت��م بت��ر س��اقھ الأمامی��ة
بالملاحظة أن المنظر ھنا یخلو تمامًا من إج�راءات طقس�ة ف�تح الف�م، ب�ل والأكث�ر م�ن 

، یح�ن وقتھ�ا، مما یعني أن الطقس�ة نفس�ھا ل�م بعد صل المومیاء إلى المقبرةذلك، فلم ت
إلا  ١٧.فور وصول المومیاء للمقب�رة وقبی�ل إنزالھ�ا تبدأفمن المعروف أن تلك الطقسة 

العجل حاضراً وقد تم بت�ر س�اقھ، لیك�ون ذل�ك دل�یلاً قاطع�اً عل�ى انتف�اء منظر أننا نجد 
   .فتح الفمالعلاقة بین بتر ساق العجل وطقسة 

إل��ى جان��ب من��اظر المق��ابر، ق��دمت بردی��ات كت��ب الم��وتى بخطوطھ��ا المختلف��ة س��واء و
حیث أنھ تغیر –ھیراطیقیة في الفصل الذي یتناول الموكب الجنزي الھیروغلیفیة او ال

منظر العجل في مصاحبة أمھ، وقد تنوعت ھذه البردیات  -ترتیبھ في العصر المتأخر
وتوقی�ت الح�دث، فمنھ�ا م�ا ص�وره بع�د عملی�ة البت�ر، وال�بعض في تناول حالة العج�ل 

من النوع الأول بردیة ف. الآخر قد صوره وھو لا یزال مفزوعًا من مصیره المعروف
hw nfr  ف�ي ك�ذلك الح�ال ،والتي تم تصویر العجل فیھا وقد بترت ساقھ سالفة الذكر 

نف�س المش�ھد ال�ذي  نجد، حیث الشھیرة والمعروضة بالمتحف البریطاني" آني"بردیة 
                                                 

١٣ N. De. G, Davies & A, Gardiner., Seven Private Tombs, PL . V. 
١٤ M, Negm., The Tomb of Simut called Kyky, p. 26.  
١٥ J, Assman., Death and Salvation, p. 324.   
١٦ G. T, Martin., The Tomb-Chapels of Paser and Raia, p.13, PL.22.  
١٧ S, Sauneron., The Priests of Ancient Egypt, p.109.   
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وف�ي  )١١ش�كل (یصور العجل واقفًا على قوائمھ الثلاثة بعدما تم بت�ر س�اقھ الأمامی�ة،
یظھر كاھن یھرول ممس�كًا بیدی�ھ  ومن أسفل ھذا المنظر ١٨.مواجھتھ تقف أمھ وتبكیھ

، حیث أن ھذا التزاوج بین المشھدین ھو م�ا والخلط ي طالما أثار الجدلذال الثور فخذ
ال��ذي  -احثین دومً��ا عل�ى یق�ین خ��اطىء بوج�ود علاق��ة م�ا ب�ین العج��ل والفخ�ذجع�ل الب�

أما ھذا التزاوج فلا یعدو أن یك�ون  -أكدت الدراسة أنھ یخص الثور ولا یتعلق بالعجل
  .تصویر لطقستین متزامنتین جمعت المناظر بینھم تارة وفرقت بینھم تارة أخرى

النس�اء كغی�رھم م�ن الموتى من على وتجدر الإشارة إلى أن ھذه الطقسة كانت تجرى 
والمحفوظة ب�المتحف  nsi tA nbt iSrwللسیدة الرجال، فقد أوضحت البردیة الجنزیة 

البریطاني منظرًا مشابھًا للعجل الذي یقف على قوائمھ الثلاثة أمام أمھ التي تت�ألم م�ن 
ولعل ھذا المنظر یؤكد ھو الآخ�ر وج�وب ع�دم ال�ربط ب�ین العج�ل  )١٢شكل (١٩.أجلھ

الكاھن، حیث أن الكاھن ھن�ا یحم�ل ف�ي  اذو الساق المبتورة، والفخذ الذي دومًا یحملھ
حجم العجل الصغیر الذي یقف إل�ى الخل�ف من�ھ، حی�ث لا یتناسب مع یدیھ فخذ ضخم 

ون ال�رأي الأص�وب أنھ��ا یس�تحیل الإق�رار بنس�بة ھ�ذه الفخ�ذ إل��ى العج�ل الص�غیر ویك�
  .تخص ثورًا بالغًا

ن أوھذا الأمر الأخیر ھو ما أكدتھ البردیات التي صورت العجل بقوائمھ الأربعة قبل 
یتم بترھا، ف�ي ح�ین أن یص�احب تل�ك المن�اظر نف�س الك�اھن یحم�ل الفخ�ذ مث�ل بردی�ة 

anX pA.f Hry ،بردی�ة یقوم بقطعھا مث�للا یزال أو  ٢٠سالفة الذكر       Hapy-anx 
، كم�ا ھ�و الح�ال أو أن یصور العجل من دون ھذا الكاھن الذي یحمل الفخذ تمامً�ا ،٢١

وم��ن الملاح��ظ ف��ي غالبی��ة  )١٣ش��كل (٢٢.ف��ي بردی��ة ھیروغلیفی��ة م��ن متح��ف ت��ورین
الأمثلة السابقة إلا فیما ندر، أن العجل سواء تم بتر ساقھ أو لایزال، فكان ھو العنصر 

فدائمًا ما یتم تصویره وكأنھ یسعى ، بأكملھ الوحید الذي یخالف اتجاه الموكب الجنزي
م�ن ه لم�ا س�وف یلق�ا ة الف�زعحال�ع�ن بذلك وكأن الفنان أراد أن یعبر للفرار مفزوعًا، 

  .حتى وإن كان ھذا الإجراء في خدمة المتوفىمصیر مؤلم، 

ھذا العرض، قد تستند بع�ض الآراء عل�ى ورود ھ�ذه الطقس�ة ف�ي كت�اب الم�وتى  منو
والمن��اظر الجنزی��ة للت��رجیح برمزیتھ��ا، خاص��ة وأن قس��وة الطقس��ة والمتمثل��ة ف��ي بت��ر 

المصري القدیم  الجأ إلیھ قد تتماشى مع المناظر الخرافیة والتي طالماساق العجل حیًا 
  .في تصویر عالمھ الآخر

والرد على ذلك یمكن اسناده إلى أمرین، أولھما أن تلك الطقسة تتم قبیل عملیة الدفن، 
أي قبل أن یبدأ المتوفى رحلت�ھ الس�فلیة الت�ي یتف�ق الباح�ث فیھ�ا م�ع س�ماتھا الخرافی�ة، 

                                                 
١٨ E. A. W, Budge., Book of the Dead,p. 244.     
١٩ E. A. W, Budge., Greenfield Papyrus,p. 3, PL. 3.  
٢٠ T. G, Allen., Book of the Dead, PL. VI.  
٢١ K, Bosse-Griffiths., "The Papyrus of Hapi-ankh", p. 98.  
٢٢ R, Lepsius., Das Todtenbuch der Ägypter, PL. III.  
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اء مم�ن المت�وفى الأحی�ى ومس�مع م�ن أق�ارب أأضف إلى ذلك أنھا كانت ت�تم عل�ى م�ر
یشیعونھ إلى مثواه الأخیر، مما ی�دحض العام�ل الزمن�ي ھن�ا فك�رة الرمزی�ة المرتبط�ة 

  .بالعالم السفلي

فقد كشفت الحفائر الأثری�ة الت�ي قام�ت بھ�ا أما الأمر الثاني فیركن إلى الدلیل الأثري، 
عج�ول ص�غیرة ان في دیر البرش�ا عل�ى بقای�ا عظمی�ة لس�یقان ڤالجامعة الكاثولیكیة بلو

وتج�در . الموجود عند مداخل المقابر، أو في الممرات المؤدیة لغرفة الدفن مبین الركا
الإشارة إلى أن جبانة دیر البرشا كان�ت مس�تخدمة ف�ي عص�ر الدول�ة القدیم�ة، إلا أنھ�ا 

عید استخدامھا في عصر الإنتقال الثاني وعصر الدولة الحدیثة التي ربما تنتمي إلیھا أ
وكان الظن الغالب أن ساق العجل كانت تقدم إل�ى المت�وفى ض�من قائم�ة  ٢٣.یاتلك البقا

أض��ف إل��ى ذل��ك رأیً��ا آخ��ر ق��د ابتع��د ع��ن الواق��ع ح��ین أش��ار إل��ى أن بقای��ا  ٢٤الق��رابین،
السیقان التي عثر علیھا بالممرات والأفنیة خارج غرف�ة ال�دفن إنم�ا ھ�ي م�ا تبق�ى م�ن 

الأض�حیة، فك�انوا  بقای�ان في الجنازة من الأقارب بعدما تغ�ذوا عل�ى یالمشاركوجبات 
إقتص�ر فلم�ا ف�إذا ص�ح ذل�ك ٢٥.یلقون بالبقایا العظمیة داخل الممرات قبل غل�ق المقب�رة

الأمر على عظام سیقان العج�ول فق�ط دون البقی�ة م�ن عظ�ام الجس�د؟ كم�ا أن�ھ ل�م یك�ن 
طق�وس ة قب�ل غل�ق المقب�رة وإتم�ام معھودًا أن یخرج أقرباء المتوفى عن سیاق الجناز

  .الدفن

اللح�وم  أج�زاءإلا أنھ یمكن القول أن من بین كاف�ة ق�وائم الق�رابین والت�ي أش�ارت إل�ى 
إشارة إلى ساق العجل، أیة القرابین، فلم ترد وكذا  تدخل في قوائم الغذاءالمختلفة التي 

  ٢٦. الأمر الذي یؤكد استخدامھا في أغراض طقسیة

نتباه في تلك البقایا العظمیة والتي وجدت بكثرة داخل المقابر، أن ثم�ة ومما یستلف الا
فارق شكلي كبیر بین عظام فخذ الثور والتي كانت تترك�ز دومً�ا ب�داخل غرف�ة ال�دفن، 
وب���ین عظ���ام س���اق ص���غار العج���ول والت���ي ثب���ت وجودھ���ا ف���ي أم���اكن متفرق���ة م���ن 

  )١٤شكل (٢٧.المقبرة

المادیة من مخلفات المقابر، أن  البقایاوھنا وبعد أن أثبتت المصادر الأثریة فضلاً عن 
ھناك یقینًا بوجود طقسة جنزی�ة ی�تم فیھ�ا بت�ر الس�اق الأمامی�ة لص�غیر العج�ل، ف�یمكن 

م�ن خ�لال التع�رف عل�ى أس�باب إختی�ار تل�ك الطقس�ة مغ�زى دم تفس�یرًا لللباحث أن یق�
لمت�وفى، والأم�ر الآخ�ر م�ا ھ�ي لأض�احي الت�ي تق�دم لالعجل خصیصً�ا م�ن ب�ین كاف�ة ا

   ؟العجل جسدالساق الأمامیة دون باقي أجزاء ة المعنویة في القیم

                                                 
٢٣ M. De, Meyer & others., "The Role of Animal ", p.51.  
٢٤ J. M, Agai., "Resurrection Imageries", p.6.   
٢٥ N, Alexanian., "Ritualrelikten an Mastabagräbern ", p. 14.   
٢٦ M. De, Meyer & others., "The Role of Animal ", pp. 63-64.  
٢٧ M. De, Meyer & others., "The Role of Animal ", p.52, fig. 5.   
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كان صغیر العجل في الحضارة المصریة القدیمة بشكل ع�ام وف�ي الفك�ر ال�دیني عل�ى 
بتجس�ید  وجھ الخصوص ذو أھمیة خاصة، تتمثل في الإعتقاد السائد في كتاب الموتى

مث�ل الس�ماء یجس�دھا  فك�ان، HsAt٢٨ء في صورة البقرة والت�ي أطل�ق علیھ�ا اس�م السما
ھ�ذه البق�رة ھ�ي كان�ت المنبسطة بینم�ا قوائمھ�ا الأربع�ة تمث�ل الأعم�دة الت�ي ترفعھ�ا، و

في میلادھا مع العج�ل  تلك الأخیرةالمسئولة عن ولادة الشمس كل یوم، وھنا توحدت 
أصبح الربط واضحًا بین إعادة میلاد المتوفى منھا و الذي بات یرمز للمیلاد، الصغیر

   ٢٩.في السماء والعجل الرضیع

نص�وص ل�ھ ویبدو أن ھذا الإعتقاد لم یك�ن ولی�د عص�ر الدول�ة الحدیث�ة، فق�د أش�ارت  
الخاص�ة بالمل�ك ون�یس أواخ�ر الأس�رة الخامس�ة، وف�ي س�یاق الح�دیث ع�ن الأھرامات 

ف�إن ف�م المل�ك : "مول�ود، حی�ث قال�تإعادة ولادتھ في الس�ماء وف�ور عملی�ة التطھی�ر لل
ك�ذلك الح�ال بع�د عص�ر الدول�ة  ٣٠".ونیس یشبھ ف�م العج�ل الرض�یع ف�ي ی�وم ولادت�ھ

ف��ي معب��د مدین��ة ھ��ابو " ردي اسی��آم��ون ا"الحدیث��ة، حی��ث ورد ف��ي مقص��ورة الملك��ة 
الفم المنقوشة على الجدار الجنوبي منھا، مایشیر إلى الربط وضمن مناظر طقسة فتح 

ف�إن : "العج�ل، حی�ث یق�ول ال�نص المص�احبص�غیر ھ�ا وب�ین تإعادة ولادبینھا لحظة 
تق�ارب ب�ین ف�م الملك�ة لحظ�ة ولادتھ�ا ف�ي یظھر تش�بیھ ووھنا  ٣١،"فمك مثل فم العجل

  .وبین فم العجل الولید الذي یبحث عن غذائھ ،العالم الآخر

ف�یمكن أن نتفھمھ�ا م�ن خ�لال خصیصً�ا، أما القیمة في إختی�ار الس�اق الأمامی�ة للعج�ل 
منھا أن اللغة المصریة القدیمة اعتمدت في علاماتھا الصوتیة على العدی�د عدة أمور، 

، ولع��ل ھ��ذا الإختی��ار لعلام��ات بعینھ��ا ل��م یك��ن البیئ��ةم��ن أج��زاء الحیوان��ات المحیط��ة ب
                   علام�����ةومنھ�����ا  ،بمح�����ض الص�����دفة، وإنم�����ا كان�����ت تحم�����ل دلالات ف�����ي عقلیت�����ھ

wHm    تختلف كثیرًا في صورتھا عن علامةالتي         xpS     حیث أن الأول�ى ،
 - بلا مبرر لذلك ٣٢والتي طالما ینسبھا الباحثون للثور –تمثلھا علامة الساق الأمامیة 

تجدی�د "تعن�ي  wHmأن علام�ة فإذا سلمنا  تمثل فخذ الثور بالدلیل الأثري،فالثانیة  أما
المن��اظر المتك��ررة ل��ولادة العج��ل والت��ي ت��زین ف��یمكن ال��ربط بینھ��ا وب��ین  ٣٣"أو إع��ادة

توضح أن أول ما یخرج من البقرة حیث جدران المقابر على مر العصور الفرعونیة، 
 لتب�دأ حیات�ھ الجدی�دة م�ن الولی�د وأول م�ا یس�حبھ الراع�ي الأم حین وضعھا لصغیرھا،

لیس م�ن الغری�ب أن نج�د رأس فلذا ) أ، ب١٥شكل ( ٣٤.الرأسھي السیقان الأمامیة و
موج��ودة ف�ي من��اظر المق��ابر عل�ى ال��رغم م��ن كونھ�ا لا ت��دخل ف��ي ق��وائم ك��ذلك العج�ل 

                                                 
٢٨ P. Behrens., "Kalb", col. 296.  
٢٩ E. A. W, Budge., Book of the Dead, pp. 132-133.  
٣٠ A, Roth., "The psS-kf ", p. 120.  
٣١ M. F, Ayad., " Layout of the Opening of the Mouth ", p.119.  
٣٢ A, Gardiner., Egyptian Grammar,3rd ed, SL, F 25.   
٣٣ Wb, I, 340; A, Badawi& H, Kees., Hand Wörterbuch, p.58.   
٣٤ D. P, Silverman, Ancient Egypt, p.237.   
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ھ��ي الاخ��رى ت��رتبط ب��إجراء طقس��ي الق��رابین والطع��ام عن��د المص��ري الق��دیم، فربم��ا 
  ٣٥.یھدف إلى إعادة الولادة

التجدی�د "ل لتعب�ر أولاً ع�ن معن�ى ج�العس�اق علام�ة ومن ھن�ا إخت�ار المص�ري الق�دیم 
في ذلك ما شھده في الطبیعة لحظ�ة  ھباعثوكان  في اللغة المصریة القدیمة،" والإعادة

اعتبرت ھي نفسھا رمزًا یتم تقدیم�ھ إل�ى المت�وفى ف�ي طقس�ة  وفي الوقت ذاتھ. ولادتھ
  .الآخر في العالم الولادة إعادة كي تمنحھ القدرة على قبیل عملیة الدفن جنزیة 

اس�تلھم م�ن ف�رط حرك�ة وإلى جانب القیمة اللغویة لساق العجل ومدلولھا، یبدو أنھ ق�د 
وق�د  یتین، ماینشده للمومیاء م�ن ق�وة حركی�ة،موالتي تنبع من ساقیھ الأماھذا الحیوان 

لتوثی��ق  الوس��یلة المثل��ىأن  أدركألمح��ت من��اظر المق��ابر إل��ى أن المص��ري الق��دیم ق��د 
 من�اظر الف�ارق ف�يالأمر الذي یفس�ر  الأمامیتین، ساقیھامن إحدى  ربطھاالعجول ھو 

ما إنجدھا ف الماشیة البالغة،المواكب الجنزیة والتي یصحب فیھا البشر مجموعات من 
وثوق�ة ا مص�غار العج�ول، فنج�دھا دائمً� أما ،موثوقة الرباط حول رقابھاتسیر حرة أو 

  )أ، ب ١٦شكل (٣٦.من إحدى ساقیھا الأمامیتین لكبح جماحھا

ویتبق أمر أخیر في ھ�ذا الص�دد، وھ�و ض�رورة تنفی�ذ تل�ك الطقس�ة عل�ى حی�وان ح�ي 
دیم بالق�درة وقبل ذبحھ، واقع الأمر، وبعیدًا عن الجانب الجنزي، فقد آمن المصري الق

والتي یمك�ن لھ�ا أن تم�نح الش�خص  ھا النیئة،مولحالماشیة ودماء السحریة الكامنة في 
ذل�ك ص�ریحًا ف�ي بع�ض البردی�ات الت�ي  ظھ�روة الحركی�ة، وق�د الق�المریض ق�در م�ن 

لذا فقد رأى أن�ھ م�ن  ٣٧".ابریس وھیرست وبرلین"تحوي وصفات طبیة مثل بردیات 
المناسب في تنفیذ تلك الطقسة الجنزیة، أن یقوم ببتر ساق العجل حیًا قب�ل أن تنس�حب 

وحینھا لم تعد ھذه الساق الدماء من الشرایین المغذیة للأطراف في حال ذبحھا مسبقًا، 
  .مجدیة لمغزاھا

                                                 
٣٥ M. De, Meyer & others., "The Role of Animal ", p.62.   
٣٦ N. De G, Davies., some Theban Tombs, PL.I.  
٣٧ A. A, Gordon & A. H, Gordon., "The KA as an Animating ", p.34.  
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A ritual of Calf 's foreleg amputation in Ancient Egypt 

Dr.Emad Ahmed Ibrahim El Sayyad  

Abstract: 

There is a general consensus among researchers that the wHm 
sign in hieroglyph does indeed represent an ox leg as was 
initially proposed by Alan Gardiner. However, this explanation 
raises several questions regarding the sign's true origin, as there 
is no archeological evidence pointing to scenes of an ox’s foreleg 
being amputated. In fact, no archeological source seems to reveal 
the role, use, or even appearance of an ox leg, which in turn 
necessitates that we re-examine the nature of this hieroglyphic 
sign, as it can reveal much about its intended purpose and 
meaning. To clarify, I would like to note the distinction between 
this foreleg and the famous ox thigh XpS present in scenes 
depicting funerals and everyday life in Ancient Egypt. 

In order to identify which animal this leg was amputated from 
and what this implies, we must first return to those scenes 
depicting cattle and their treatment by Ancient Egyptians. Indeed, 
various archeological sources reveal a somewhat harsh funerary 
practice in which a live calf’s foreleg is amputated just above the 
knee, to then be used as part of a funerary rite at the time of 
burial. More specifically, it appears that by being presented with 
the calf’s foreleg, the deceased is then able to be reborn in the 
afterlife.  

We knew that offering scenes and lists, doesn't contain any 
proofs to use a foreleg in their food, so that we can consider its 
existence in the passages of some private tombs, an important 
indication of its funerary role. This harsh ritual depicting in some 
tombs and funerary papyrus, the origin and indication of this 
ritual will be explain in the research. 

                                                 
 Lecturer in the Department of History and Archaeology Faculty of Arts - Alexandria 
University 
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  بونیة -عمارة جنائزیة وممارسات عقائدیة لیبیة

  فریدة عمروس/ د 

  :ملخص

البونیة على ملحقات عقائدیة خاصة  -تحتوي بعض الاضرحة الجنائزیة اللیبیة
بممارسة الشعائر والمعتقدات تطورت من كوة بسیطة الى أرضیة كبیرة مبلطة ذات 

القدیمة طقوسا جنائزیة متنوعة كما عرفت المجتمعات . أروقة واسعة تقابل المعلم
  .مارستھا داخل القبور والاضرحة

 : الكلمات المفتاحیة

    . أمازیغي بوني، -، لیبيقبر البازینا ممارسات عقائدیة،  جنائزیة، عمارة

تمركز . الروماني بقرون عدیدة الاحتلالوصل الفینیقیون إلى شمال إفریقیا قبل 
وتمحور وجودھم في ھذه المنطقة على الشریط الساحلي للبحر المتوسط فقط، دون 

ھذا لم . التوغل إلى المناطق الداخلیة التي لا نجد فیھا أي أثر مادي یدلنا على ذلك
تبناه  اقتصاديذلك بمنطق  ،یمنعھم من توطید علاقات حسنة مع المجتمع الإفریقي

  .الأصل تجارا محترفین يالفینیقیون حیث كانوا ف

إلى جانب ذلك لعب التواجد القرطاجي الذي یأخذ عواملھ الحضاریة من المفھوم 
الفینیقي دوره التأثیري أیضا على المفھوم الحضاري المحلي اللیبي، ھذا المزج من 

ا في ھذا العوامل والمفاھیم والتأثیرات الحضاریة المتوسطیة أنتج مفھوما جدید
  .النطاق تمثل فیما یسمى بالحضارة اللیبیة البونیة

یلاحظ جلیا وجود معالم ذات أصل إفریقي محلي خارج الأراضي القرطاجیة تؤرخ 
تسبق الوجود الروماني في شمال إفریقیا، ذلك ما یعرف خاصة  يبالفترات الت

العائلات الملكیة  بالمباني ذات الوظائف الجنائزیة والتي تعرف أیضا بإنتسابھا إلى
یتمثل ذلك في الأضرحة الضخمة ذات الأبعاد المبالغ فیھا . النومیدیة والموریة

والعمارة الراقیة التي تدلنا بكل وضوح عن درجة الرقي الحضاري والقوة والنفوذ 
السیاسي الملكي سواء داخل المجتمع الإفریقي المحلي أو على نطاق الحضارات 

حتى وإن كنا لا نعرف شیئا عن الإقامات الملكیة كالقصور . طالمنتمیة للبحر المتوس
مثلا والتي تشیر إلیھا المصادر الأدبیة القدیمة في وصفھا لبعض المدن الكبرى 

إلخ، كما " .... زاما"، "ریجیا –بولا " – Cirta" كیرتا" Siga" سیقا"المعروفة مثل 

                                                           

 جامعة الجزائر معھد الآثارII  faridass2@hotmail.com  
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والأراضي التابعة للعائلات أننا لا نعرف حتى الآن أي شيء عن الأملاك العقاریة 
  .الملكیة في تلك الفترة

وما نعرفھ حتى الآن في ھذا المجال والمؤكد منھ، ھو أن معظم المعالم الجنائزیة 
الملكیة المعروفة، لم تبني في أماكنھا المتواجدة فیھا بالصدفة، وإنما تتواجد على 

رت ھذه البقع عمدا أماكن مركزیة للأراضي الملكیة بمثابة ختم ممیز لھا فاختی
فقد شیدت معظمھا في فترات حكم أكبر الملوك والحكام النومید . لأسباب استراتیجیة

م حینما مارست المملكة النومیدیة توسعا كبیرا من -ق ١٤٨م إلى - ق ٢٠٢أي ما بین 
  .الحدود الشرقیة للأراضي الموریة إلى غایة الإقلیم التریبولیتاني

  :ھا ، ونذكر على سبیل المثال ضریحیف علھذه المعالم یمكننا التعر

امدغاسن الذي یعتبر أقدم ضریح لھذه المجموعة الجنائزیة والذي یتمثل في بنایة   .أ 
ذات شكل مخروطي مؤلفھ من درجات تعلو قاعدة اسطوانیة مزینة بستین عمودا 

ھا على الطراز الدوري، و ثلاثة أبواب وھمیة بنیت بالحجارة المصقولة مثبتة فیما بین
 من ناحیة الأبعاد فإن إرتفاع الجزء . ١بواسطة مخالب من الرصاص

م،  ٥٨٫٢٥م وقطره یعادل  ٤٫٤٣الأسطواني المكون لقاعدة المبنى فیبلغ حوالي 
  ).١صورة رقم . (م ١٨٫٣٥وارتفاعھ الإجمالي یساوي 

  

  

  

 

  

  

  

  

  

  

Lancel (S), l’Algérie antique. Paris 2003   

                                                           
1  - Camps (G), Nouvelles Observations, sur l’âge, et l’architectures du Medracene, 
Mausolée Royal de Numidie, CRAI, 1973, p : 489. 

 ضریح إمدغاسن )١صورة رقم (
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٢٦٦ 

أما المدخل فقد فتح في الجھة الشرقیة فوق الأسطوانیة عند مستوى الدرجة الثالثة من 
درجة الذي یفتح بدوره على رواق  ١١ویؤدي إلى سلم ذو  ٢الجزء المخروطي

یوجد في ). ١مخطط رقم (عریض یؤدي إلى الغرفة الجنائزیة التي تتوسط المبنى 
  .م١٤م، وعرضھا  ٢٥ھة الشرقیة المقابلة لفتحة الباب ساحة مبلطة، یبلغ طولھا الج

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  

Camps (G)  

  .یدفعنا ھذا المبنى الأمامي إلى القول أن ھذه المساحة المسطحة تكتسي طابعا عقائدیا

  .م. بدایة القرن الثالث قم أو . لقد شید ھذا المعلم بنھایة القرن الرابع ق

الضریح الملكي الموریطاني الذي یتمیز بشكل أسطواني أیضا ومتوج   .ب 
زینت الأسطوانة بستین عمود . بمخروط متدرج، انجز بالحجارة الكبیرة المصقولة

 من الطراز الأیوني وأربعة أبواب وھمیة متواجدة في الأقطاب الأربعة

  ).٠٢صورة رقم ( 

 

 

  
                                                           
2- Ibid, Monuments et Rites, Funéraires Protohistoriques. Paris 1961, p:201. 

 مخطط إمدغاسن )١مخطط رقم (
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Lancel (S) 

ذو مقاییس جد معتبرة مقارنة  أما بالنسبة للأبعاد فإن الضریح الملكي الموریطاني
أما . م ٦٤م ویبلغ قطر الأسطوانة  ٣٣مدغاسن، حیث یبلغ ارتفاعھ حالیا إبضریح 

الھیكل الداخلي فیتمیز بمدخل موجود تحت الباب الوھمي الشرقي، یؤدي إلى ممر 
م  ٣٫٢٠م عرضا و ٢٫٥٢م طولا و٥٫٣٠ضیق یفتح على غرفة كبیرة أبعادھا 

م  ٢٫٠٨ني ضیق طولھ تؤدي ھذه الغرفة إلى ممر ثا. ارتفاعا ، سمیت ببھو الأسود
درجات یصل إلى  ٧م، ینتھي بسلم من  ١٫٢٣م وعلھ لا یتجاوز  ٠٫٨٤وعرضھ 

 .٣م ٢٫٤٢م، وعلوه  ٢٫٠٤م وعرضھ یصل إلى  ١٤٩یبلغ طولھ  دائريرواق 

یرسم ھذا الرواق دائرة تكاد تكون كاملة حیث تنطلق من الباب الشرقي، تمر على 
ثم الجنوبیة، وعند إقترابھا من نقطة الإنطلاق الأبواب الوھمیة الشمالیة والغربیة 

وتقابل المبنى  .٤)٢مخطط (تنحني نحو مركز المبنى حیث توجد الغرفة الجنائزیة 

  ).٣صورة رقم (ساحة مبلطة 

  

  

  

  

  

  

                                                           
3 -Christofle (M), le Tombeau de la Chrétienne. Paris 1951. P : 24. 
4 -Berbugger (A), Tombeau de la Chrétienne. « Revue Africaine ». N° 11. 1866-1867. PP : 
97-101. 

الضریح الملكي  )٢صورة رقم (

 الموریطاني
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Camps (G)                                        Lancel (S)  

م .بناءا على بعض العناصر المعماریة التي یمكن تأریخھا بالقرن الرابع والثاني ق 
مثل قواعد الأعمدة التي ھي من الطراز الأتیكي والتي استعملت بكثرة في رسوم (

مع التحفظ  –، یمكن القول )م. ثاني ق الأنصاب الفینیقیة التي تعود للقرنین الثالث وال
أن ھذا الضریح قد سبق عھد الملك یوبا الثاني، وبذلك یمكن نسبھ لملك أمازیغي  -

  .آخر نظرا لحجمھ الضخم وجمال زخرفتھ

أما المعلم الثالث فیتمثل في ضریح الخروب الذي یختلف في شكلھ عن المعالم السابقة 
وینسب إلى الملك ) ١شكل  – ٤صورة (الھرمیة فھو ینتمي إلى مجموعة المعالم 

 ٥ماسینیسا

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
5 - Pomponius Mella, de Situ Orbis. Trad. Berbrugger « Rev .Afr », N° 11 1967.P : 100. 

 الساحة العقائدیة المبلطة)٣صورة رقم ( الضریح الملكي الموریطاني ٢مخطط رقم 
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Cherbonneau                              Lancel  

الإشكالیة القائمة دائما فیما یخص ھذه المعالم، ھي عدم إمكانیة تحدید ھویة 
أما تأریخھا فیبقى دائما . الأشخاص الذین كرست من أجلھم ھذه المعالم المدفونین فیھا

نسبي نظرا لعدم توافر العناصر الأثریة والوثائق الكافیة التي تسمح بإقامة دراسة 
والشيء القلیل والضئیل من الأثاث الجنائزي الذي عثر علیھ ھنا وھناك، لا . تأریخیة

شاملة في ھذا الشأن، إلا الجانب المعماري الذي یمكننا من  یسمح لنا بإقامة دراسة
  .خلالھ الاقتراب من مرحلة معینة من التأریخ التقریبي

الذي یتحدث  ٦)م. القرن الأول ق (  » میلا –بومبونیوس «بغض النظر عن نص 

فیھ عن الضریح الملكي الموریطاني، فلا یوجد أي مصدر آخر یشیر إلى ھذه 
  .الأضرحة

وتنحدر المعالم ذات القاعدة الأسطوانیة من قبور البازینات التي تعود لفجر التاریخ، 
تأثرت بشكل مباشر بالحضارات المتوسطیة خاصة في غطائھا المعماري  يوالت

أما الأضرحة التي تتمیز بقممھا الھرمیة فقد اتفق كل . الخارجي وتقنیاتھا في البناء
ء من المزج يالعمارة المحلیة الإفریقیة مع وجود شصلھا الى أالباحثین انھا تعود ب

  .المعماري المتوسطي الشرقي والبوني

                                                           
6 - Cherbonneau (A), le Mausolée du Khroub, Annuaire de la Province de Constantine. 
1862  P: 18. 

 إعادة تصور ضریح الخروب )٠١شكل (  ضریح الخروب )٠٤صورة (
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یدى إغریقیة أو رومانیة نظرا لتواجد بعض أویفترض أن ھذه البنایات شیدت ب
، ....)تیجان الأعمدة، الأبواب الوھمیة، الكورنیش، الإفریز (العناصر المعماریة مثل 

  .٧ریقیةالتي استوردت من صقلیة الاغ

أما المفھوم البوني فھو ولید التقاء مفھومین حضاریین، شرقي وإفریقي، لذا لم تكن 
الممارسات والتقالید البونیة غریبة عن أوساط المجتمع الإفریقي، بل كانت عنصرا 

تأثیر "لذا من المنطق أن لا نتحدث عن . حیا مشكلا ضمن الأسس العامة القائم علیھ
كما نلاحظ أن معظم المعالم الرئیسیة . المعالم المحلیة فیما یخص" خارجي بوني

والمسماة بالبونیة تتواجد خارج الأراضي القرطاجیة، كما تعتبر المملكة النومیدیة 
 .٨ھي المحافظة الوفیة للحضارة البونیة بعد سقوط قرطاجة

إلى ومن بین الأضرحة العدیدة والمعروفة بإفریقیا الشمالیة، نجد البعض منھا یعود 
مرحلة متأخرة ، اذ یمكن تأریخھا بالفترة الممتدة ما بین القرن الرابع والقرن السابع 

ھذه المباني المتأخرة تتمیز بالتشابھ الكبیر الذي یربطھا بتلك المعالم . المیلادي
والمباني التي تعود إلى فترة ما قبل التواجد الروماني بشمال إفریقیا، إذا مبدئیا نجد 

ص المعماریة تنقسم وتشترك بین المجموعتین ذلك رغم الفارق الزمني معظم الخصائ
  .الذي یبعد بینھما بحوالي أربعة قرون على الأقل

وأول إشكال یمكن طرحھ في ھذا النطاق ھو ذلك الفراغ الملحوظ في الإنجاز 
المعماري الإفریقي الأمازیغي خلال المرحلة الرومانیة؟ ھل ھذا راجع لكون الأفارقة 

قدماء قد تبنوا النمط المعماري الروماني إلى درجة أننا لم نستطع الفصل بین ال
أضرحتھم والأضرحة الرومانیة؟ أم أن العائلات الملكیة النومیدیة والموریة التي 

  كانت تشید الأضرحة ھاجرت إلى أفاق أخرى؟

لغزا ظھور ھذه الأضرحة من جدید إبتداء من القرن الرابع المیلادي یعد ھو الآخر 
بالرغم من إنتسابھا إلى فترة متأخرة فإن ھذه الأضرحة كما سبق وأن . بالنسبة لنا

فلماذا ھذا الرجوع إلى . أشرنا تشبھ إلى حد كبیر أضرحة الممالك النومیدیة والموریة
وذلك طبقا للدراسات التي أجراھا . ٩الوراء؟  علما بأنھ لا یسجل أي تطور معماري

 .١٠موا بالتنقیب وأعمال الحفائر في محیط ھذه الأضرحةعلماء الآثار الذین قا

                                                           
7 - Rackob (F), « Architecture royale de Numidie », Actes du Colloque International par le 
CNRS et L’école Française de Rome, Rome 1980 P : 326. 
8 - Camps (G), Réflexion sur la Pénétration de la Civilisation Punique en Numidie. Paris 
1974. P : 36. 
9 - Camps (G), Aux Origines de la Berbèrie, Monuments et Rites Funéraires 
Protohistoriques. Paris 1961. P : 207. 
10 - Campardou (J), Notes Archéologiques sur la Région de Taza. Bull. De la Soc. De 
Géographie et d’archéologie d’Oran . TXLI, 1921 PP : 173-195. 
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٢٧١ 

) م٧القرن (، )بالمغرب الأقصى(تتمثل ھذه المجموعة من المعالم في ضریح القور 
) ٣مخطط رقم ). (القرن الثالث م(ضریح بلاه قیتون المتواجد بولایة بومرداس 

ح تین وضری) ٤مخطط رقم (بولایة تیارت، ) 
  ).٥مخطط رقم (، 

Camps (G), Aux Origines de la Berbèrie, Monuments et Rites Funéraires 
Protohistoriques. Paris 1961. P : 207. 

وقد وقع إختیارنا عبر ھذه الدراسة على ضریح القور، الذي یتمیز بشكلھ الدائري، 
تتوسطھ حفرة طولھا . م ٥إرتفاعھ لا یتعدى . م، ومتوج بقمة مدرجة
ریبا تقابل المعلم مساحة مربعة الشكل تق).  

  .١١أرخ بالقرن السابع م

Camps (G)                           

                                                           

11 - Camps (G), le Gour, Mausolée Berbère du 7eme Siècle. Antiquité 
Africaine, t : 8, 1974. P : 74. 

  )٤مخطط رقم 
  )ج(ضریح الجدار 

  )٥مخطط رقم (
  ضریح تین ھنان

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

تتمثل ھذه المجموعة من المعالم في ضریح القور 
ضریح بلاه قیتون المتواجد بولایة بومرداس 

) م٧و ٥القرن (وأضرحة الجدّارات 
، )م ٤القرن (ھنان بولایة تامنراست 

  

 

 

  

  

 

  

Camps (G), Aux Origines de la Berbèrie, Monuments et Rites Funéraires 

وقد وقع إختیارنا عبر ھذه الدراسة على ضریح القور، الذي یتمیز بشكلھ الدائري، 
م، ومتوج بقمة مدرجة ٤٠یبلغ قطره 

).  ٦مخطط رقم (م  ٥م وعرضھا  ٦

)١٢٫٧٠ x أرخ بالقرن السابع م). م ١٢٫٤٥

  

  

  

  

  

  

  

bère du 7eme Siècle. Antiquité 

مخطط رقم (
ضریح الجدار 

  )٣مخطط رقم (
  ضریح بلاد قیتون

  ضریح القور) ٦مخطط رقم (
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والاشكالیة القائمة ھي أن الباحثین الذین درسوا ھذه المعالم لم یلاحظوا فیھا أي 
تطور معماري ، نفس الظاھرة لاحظناھا في صنع الفخار اللیبي الذي إستمر في 

  .یومنا ھذاشكلھ وزخرفتھ إلى 

مارست الشعوب القدیمة بشمال إفریقیا، وعبر كل الأزمنة، طقوس وممارسات 
إما داخل تلك المعالم أو . جنائزیة على شكل حفلات تقام في أماكن مخصصة لذلك

  .في ملحقاتھا، المتمثلة في المباني المسطحة المقابلة للمعلم

ي الحدیث، تحمل تھییئات ھناك بعض المعالم التي ترجع إلى نھایة العصر الحجر
قد لوحظ تطورا كبیرا . عقائدیة مثل قبور التلال التي تحتوي على مقصورة أو كوة

لھذه الأماكن العقائدیة الجنائزیة عبر الزمن، وتحولت المقصورة والكوة إلى أرضیة 
فسیحة مبلطة ذات أروقة واسعة أو غرف جنائزیة وتتبع ھذه الملحقات العقائدیة نفس 

یلعب ھذا الإتجاه دورا اولیا في ممارسة ھذه العقائد باحترام الإتجاه . المعلمإتجاه 
  .لوحظت ھذه العنایة الفائقة في إحترامالإتجاه منذ فترة قبور التلال. الشرقي المقدس

أما بالنسبة للطقوس الجنائزیة فلا أحد یشك في مكانتھا عند شعوب الحضارات 
ت ولكن بطریقتھا الخاصة، كما لعب أیضا مفھوم القدیمة، فقد مارستھا كل المجتمعا

القدر الأبدي للجسد والروح دورا أساسیا في میلاد وتطور الطقوس الجنائزیة، فمن 
الدفن العادي بأشكالھ ووضعیاتھ (خلالھ عرفت ھذه المجتمعات أسالیبا مختلفة للدفن 

كما ). الجنین المختلفة، الوضعیة الممددة على الظھر، الوضعیة المنطویة، ووضعیة
، الحرق الكلي أو الترمید، والحرق عملیة حرق الجثة وكان على شكلین مارسوا

فقد وجدت كل ھذه الطقوس الجنائزیة في ممارسات . (Décharnement)النصفي 

  .الشعوب القدیمة في شمال إفریقیا

كانت ھذه المجتمعات لا ترى في الموت نھایة تامة، بل كانت مقتنعة بوجود حیاة 
أخرى بعد الموت یحتفظ فیھا كل شخص بشخصیتھ ومظھرة الخارجي، لقد فكر 

. للموت الذي یدمر الجسد يالإنسان القدیم في حیل إن صح التعبیر تقابل الأثر الماد
فقام المصري بتحنیط الجسد لتحافظ الجثة على مظھرھا الخارجي، أما الفینیقي فقد 
أعطى للمظھر الجسماني الآدمي صورة تنحت على غطاء التابوت الذي یحمي 

فبذلك إتجھ تفكیر . بصنادیق المومیاوات  ١٢الجثة، والتي أسماھا ھیرودوت
ن الاستمراریة للجسد والروح بعد الموت ولو لمظھره المجتمعات القدیمة نحو ضما

  .الخارجي على الأقل

                                                           

12 - hérodote, LXXXVI, 5, : Tombes puniques de Carthage, Benichou-
Safar. Tunis 1980. P : 135. 
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ثم وضع في متناول المیت كل ضروریات الحیاة، ما یفسر لنا وجود أثاث جنائزي 
أطباق وأوانى (داخل ھذه المدافن القدیمة، ترافق المیت، ویتشكل عادة في فخاریات 

  .والأمتعھ  وحتى الأسلحة وبعض الحلي...) والاستخدامات الأحجاممختلفة 

كما كانت تقام ولائم جنازیة كبیرة، یضحى فیھا بالحیوانات في أماكن مخصصة لذلك 
  .والتي تتمثل في التھییئات العقائدیة المبنیة لھذا الغرض

 

  

 

 

 

 

 

  

  

 

Lancel (S) l’Algérie antique. Paris 2003.     

  

01 

03 04 02 

05 

07 

06 

معلم إمدغاسن  -١
 )باتنة(

الضریح الملكي  -٢
 )تیبازا(الموریطاني 

معلم الخروب  -٣
 )الخروب(

معلم بلد قیطون  -٤

 )إنتشار المعالم الجنائزیة(النومیدیة الممالك 



١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   

٢٧٤ 

  :قائمة المصادر والمراجع

1. Berbugger (A), Tombeau de la Chrétienne. Revue Africaine  N° 11. 
1866-1867.  

2. Campardou (J), Notes Archéologiques sur la Région de Taza. Bull. De la 
Soc. De Géographie et D’archéologie d’Oran . T: XLI, 1921. 

3. Camps (G), Aux Origines de la Berbèrie, Monuments et Rites Funéraires 
Protohistoriques. Paris 1961.  

4. Camps (G), le Gour, Mausolée Berbère du 7eme Siècle. Antiquité 
Africaine, t : 8, 1974.  

5. Camps (G), Nouvelles observations, sur L’âge et L’architecture du 
Médracene, Mausolée Royale de Numidie. Dans CRAI, 1973. 

6. Camps (G), Réflexion sur la Pénétration de la Civilisation Punique en 
Numidie. Paris 1974. 

7. Cherbonneau (A), le Mausolée du Khroub, Annuaire de la Province de 
Constantine 1962. 

8. Christofle (M), le Tombeau de la Chrétienne. Paris 1951. 

9. Hérodote, LXXXVI, 5, : Tombes Puniques de Carthage, Benichou-Safar. 
Tunis 1980.  

10. Pomponius Mella, de Situ Orbis. Trad. Berbrugger, Revue.  Africaine 
N° 11. 1967. 

11. Rackob (F), « Architecture Royale de Numidie », Actes du Colloque 
International par le CNRS et L’école Française de Rome, Rome 1980. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   

٢٧٥ 

Funerary building and 

Libyan-Punic ideological practices 

Dr.Farida AMROUS 

abstracte: 

Some funerary Libyan-Punic shrines contain special ideological 
accessories to practice rituals and beliefs; it has evolved from 
simple niche to a large tiled floor with wide corridors and facing 
the monument. Ancient societies knew a variety of funerary 
rituals practiced within graves and tombs. 
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Funeral architecture, Practice of worshipm , Bazina tomb 
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 حمام العثماني بمدينة حمص

 دراسة آثارية معمارية

 منصــور عبد الـرازق. د

  :ملخص
تستهدف هذه الورقة البحثية دراسة أحد الحمامات الباقية بمدينة حمص من الفترة 

وتتمثل أهمية هذه الدراسة في أنها تعد الأولى من نوعها لدراسة الحمام من  .العثمانية
وتعد هذه الدراسة دراسة توثيقية كاملة لوحدات الحمام . الناحية المعمارية والآثارية

وقد تعرضت الدراسة لتأريخ . وعناصره المعمارية التي لا زالت باقية بحالة جيدة
لتأسيسي المثبت أعلى مدخله، وتضمنت أيضا الحمام طبقا لما ورد على النقش ا

كما . وصفا شاملا لكافة وحدات الحمام بما تحتويه من عناصر معمارية مختلفة
تعرضت الدراسة أيضا إلى المصادر المختلفة التي كانت تمد الحمام بالمياه، هذا 
ية بالإضافة إلى دراسة أساليب التسخين التي كانت متبعة في تسخين الوحدات الداخل

وقد سلطت هذه الدراسة الضوء على تأثر الحمام بأحداث الثورة السورية . للحمام
وقذفه عدة مرات، مما أدى إلى تعرض الكثير من وحداته إلى التصدع والانهيار، 

هذا وتحتوي هذه الدراسة على عدد من . وحثت على ضرورة الحفاظ عليه وترميمه
ة التي صورت جميعها من جانب الباحث الأشكال التوضيحية واللوحات الفوتوغرافي

م، مع العلم أن جميع الأشكال التوضيحية 0202حين زيارته للمدينة في صيف 
 .واللوحات الفوتوغرافية التي وردت بالدراسة تنشر لأول مرة في هذا البحث

 :الكلمات الدالة

 

 جواني -وسطاني -براني -دورقاعة -عثماني -نقش تأسيسي -حمص -حمام
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تعد مدينة حمص ثالث المدن السورية في الأهمية بعد دمشق وحلب، حيث أن موقعها 
بالنستتبة لستوريا بشتكل عتام نتيجتة لوقوعهتتا  الصتدارةالاستتراتيجي جعتل منهتا مركتز 

على مفترق الطرق التجارية الضخمة التي تمتد بين تدمر شرقا حتى البحتر المتوستط 
، (0)الآتية من الشمال أو الجنتوبافل التجارية غربا، كما كانت هذه المدينة مراحا للقو

بهتتذا الاستتم جتتاءت نستتبة إلتتى  (0)وقتتد أشتتارت المصتتادر التاريخيتتة أن تستتمية المدينتتة
 .( )حمص بن المهر بن جان بن مكنف، وقيل بن مكنف العمليقي

حيتث ستطع نجمهتا منتذ أن حكمهتا  ،ولهذه المدينتة جتذور ضتاربة فتي أعمتاق التتاريخ
وذلت   ،اليونانيون وتحولت إليها الطرق التجارية منتذ بدايتة القترن الثالتث قبتل المتيلاد

ية خاصة في ظتل ابعد كسوف مملكة قادش وأفول نجمها، كما نعمت هذه المدينة برع
 ، وظلتت( )الحكم الروماني لها، وكانت من المراكز العسكرية الهامتة فتي تلت  الأثنتاء

على أهميتها إلى أن فتحها المسلمون بقيادة أبو عبيدة بن الجراح وخالد بتن الوليتد فتي 
 .(1)م وذل  في زمن الخليفة عمر بن الخطاب6 6/هـ01سنة 

وفي ظل الحكم الإسلامي كانت حمص واحدة من أهم المدن الشامية، وذل  منذ الفتت  
فتي مقدمتة المتدن الستورية لأنهتا الإسلامي لها ومرورا بالخلافة الأموية التتي جعلتهتا 

كانت مقصدا للخلفاء والكثير من أمرائهم، وفي زمن العباسيين تراجعت أهميتهتا عمتا 
إلا أنهتا حافظتت علتى مكانتهتا  ،كانت عليه زمن الأمويين لبعتدها عتن مركتز الخلافتة

، وظلتتت لهتتذه المدينتتة مكانتهتتا فتتي زمتتن كتتلا متتن (6)بالنستتبة لستتائر المتتدن الستتورية
الفاطميين والأيوبيين وكذل  الممالي  الذين أعادوا لبلاد الشتام هيبتهتا بعتدما لحتق بهتا 
من دمار وتخريب على يد التتار، ومع نهاية الدولة المملوكية حكمت حمتص كييرهتا 

م، وكانتت فتي تلتت  0106/هتـ200متن بتلاد الشتام متن قبتتل الدولتة العثمانيتة منتذ عتتام 
 .( )رابلسالفترة أحد الألوية التابعة لط

                                                 

كليىىة الىى ع عقىى  ب، " العىىرو والكىىرر عثىىر الع ىىور "بىىالممتمر الىى ولي ال ىىا    هىى ا الث ىى  ألقىى * 

م، وألقىىي أ  ىىىا  6102 ىىار   2– 4 فىىي الركىىر الآداو والعلىىوم اسنسىىانية، جا عىىة قسىىا  السىىىو   

كليىىة الآاىىار، جا عىىة الىى ع عقىى  ببىىالممتمر الىى ولي الوث ل اىىار اسسىىا ية فىىي الم،ىىر  اسسىىا ي، 

 .م6102د سمثر 00-8في الركر   القاهر 
 .0ص ،0جـ ،نعيم سليم الزهراوي، حمص& محمود عمر السباعي  (0)
أشار بعض الباحثين إلى أن وجود المدينة كان سابقا لاسمها، أي أن نسبة المدينة إلى حمص بتن  (6)

مكنف العمليقي لا سند له، حيث أن ذل  الاسم لم يترد فتي التتوراة أو فتي الآثتار القديمتة، وكتان أول 
 .  منير الخوري أسعد، تاريخ حمص، ص. ذكر له في بداية القرن الرابع قبل الميلاد

 .606ص ، ، جـالحموي، معجم البلدان (2)
 . ، ص0نعيم سليم الزهراوي، حمص، جـ& محمود عمر السباعي  (4)
 . 0 ، ص0منير الخوري أسعد، تاريخ حمص، ق (5)
 .001، ص0منير الخوري أسعد، تاريخ حمص، ق (6)
 .01، صتاريخ حمص، المكي (7)
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وقد تخلفت لنا من كل عصر متن العصتور الإستلامية التتي مترت علتى مدينتة حمتص 
عدد من الآثار المعمارية، بعضها طوي مع صفحات التاريخ وأصب  في عداد الآثتار 
الدارسة، والكثير منها لا زال باقيا وشاهدا على عظمتة الحضتارة الإستلامية فتي تلت  

ستلامية الباقيتة بالمدينتة فيمتا بتين العمتائر الدينيتة التتي المدينة، وقد تنوعت العمائر الإ
يتتأتي علتتى رأستتها جتتامع خالتتد بتتن الوليتتد التتذي يقتتع فتتي الجهتتة الشتتمالية الشتترقية متتن 

ومتر بتالكثير متن التجديتدات المدينة، حيث بني هذا الجامع على قبر الصحابي الجليل 
 .(1)العثماني التي كان آخرها أيام السلطان عبد الحميد في أواخر العصر

ومتتن المنشتتلت المعماريتتة التتتي تميتتزت بهتتا مدينتتة حمتتص وذاعتتت شتتهرتها علتتى متتر 
العصتتور التاريخيتتة قلعتهتتا الشتتهيرة التتتي تقتتع علتتى تلتتة عاليتتة بتتالطرف الجنتتوبي متتن 

، وهذه القلعة تعد من أشتهر قتلاع المتدن الإستلامية ولا زالتت أطلالهتا باقيتة (2)المدينة
 .فوق تلتها

انتشترت أيضتا المنشتلت المدنيتة التتي متن  ،المنشتلت الدينيتة والعستكريةوعلاوة على 
والتتتي يتتأتي علتتى رأستتها الحمامتتات العامتتة،  ،ضتتمنها المنشتتلت ذات الصتتفة الخدميتتة

وفكرة وجود الحمامات العامة بمدينة حمتص لتم تكتن وليتدة العصتر الإستلامي، وإنمتا 
والتنقيبتتات الأثريتتة عتتن  ، فقتتد كشتتفت الحفتتائر(02)عرفتتت قبتتل الإستتلام بقتترون عديتتدة

العامة التي يعود تاريخهتا إلتى الفتترة اليونانيتة وقتت أن ت الكثير من الحمامات اأساس
 .(00)كانت حمص تابعة لليونانيين في القرن الثالث قبل الميلاد

وفيما يتعلق بالفترة الإستلامية فقتد شتهدت خلالهتا الحمامتات العامتة رواجتا كبيترا فتي 
 ،تمام حكتام وولاة التدول الإستلامية بشتكل عتام بهتذه المنشتلتمدينة حمص نتيجة لاه

لحث مبادئ الإسلام علتى النظافتة والتطهتر والتتي تمثتل الوظيفتة الأساستية لمثتل هتذه 
المنشلت لاسيما وأن معظم البيتوت كانتت تخلتو فتي تلت  الفتترة متن المصتادر الدائمتة 

                                                 
 . 0أيوب سعدية، حمص أم الحجارة السود، ص (8)
 .606، ص موي، معجم البلدان، جـالح (9)
كان لفكرة الحمامات العامة بوادر في المعابد المصرية القديمة ولكنها لم تكن بتنفس الهيئتة التتي  (01)

لكهنة ولا يشترط فيته اشتهرت بها بعد ذل ، حيث كانت مجرد حجرة صييرة تلحق بالمعبد لطهارة ا
ويقتال أن أول  .Abd al-Mohsen el.Khashab (A.), Ptolemaic and Roman baths, p4 .المتاء الحتار

من وضع الحمام هو سيدنا سليمان عليه الستلام وذلت  ربطتا متع قصتته ببلقتيس ملكتة ستبأ حتين أراد 
الزواج منها ووجدها شعراء، فسأل عما يزيل ذل  فأشتارت إليته الجتن باتختاذ النتورة والحمتام فكتان 

أبقتراط  وــاتخذ الحمام هم اليونان وأن أول من اتخذه ه الحمام من يومئذ، وقد قيل أيضا أن أول من
الطبيب المشهور، وقيل أيضا أندروماخس، والجمع فيما بين الآراء السابقة كلها ممكن، ذل  أنه متن 
. المحتمل أن يكون وضعه أحد ما ولم تشعر به العامة ثتم وضتعه الآختر وأظهتره فتبعته النتاس عليته

، كتتتاب الإلمتتام بتتلداب دختتول الحمتتام ؛ الحستتيني، 01، ص0جتتـ ، الطبتتري، تتتاريخ الأمتتم والملتتو 
، ب النزهة الزهية في أحكتام الحمتام؛ المناوي، كتا 0، ص0، البداية والنهاية، جـ؛ ابن كثير0 ص
 .01ص

 .   أيوب سعدية، حمص أم الحجارة السود، ص (00)
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ن النستي  العمرانتي للمتدن، للمياه ما جعل الحمامات العامتة أحتد الأركتان الأساستية مت
وقتتتتتد اشتتتتتتهرت متتتتتدن الشتتتتتام بشتتتتتكل عتتتتتام بكثتتتتترة الحمامتتتتتات منتتتتتذ فتتتتتترة صتتتتتدر 

وتأصلت عادة اعتيادها لدى السكان وأصبحت من المظاهر الأساسية التتي (00)الإسلام
 .   ترسم عادات وتقاليد تل  المنطقة

فقتط وإنمتا هتر ولم تقتصر وظيفة الحمامات العامة بمدينتة حمتص علتى النظافتة والتط
حيتتث كانتتت الحمامتتات العامتتة بشتتكل عتتام واحتتدة متتن أهتتم  .تعتتدتها لأغتتراض أختترى

وستتائل التستتلية التتتي اعتمتتد عليهتتا الكثيتترون فتتي قضتتاء أوقتتاتهم فتتي فتتترة العصتتور 
الصحبة والأحباب فيه لتقى هذه المنشلت بمدينة حمص مسرحا يكانت ، و( 0)الوسطى

التتذي خلتتت فيتته المدينتتة متتن أمتتاكن  يقصتتدونها لقضتتاء أوقتتات فتتراغهم فتتي الوقتتت
التجمعتات والمقتاهي التتي لتم تصتب  متواجتتدة ضتمن النستي  العمرانتي إلا فتي أواختتر 

، هذا بالإضافة إلى أن الحمامتات كانتت ( 0)قرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرينلا
مقصتتتدا لإحيتتتاء العديتتتد متتتن المناستتتبات الاجتماعيتتتة مثتتتل حفتتتلات التتتزواج والختتتتان 

 . (01)وغيرها

دينتتة حمتتص ختتلال العصتتر مونتيجتتة لمتتا تقتتدم فقتتد كثتترت أعتتداد الحمامتتات العامتتة ب
الإسلامي حتى وصتل عتددها لاثنتين وعشترون حمامتاي، وقيتل ثمانيتة عشتر منهتا أحتد 

، وقد توزعت هذه الحمامات بشكل أساسي حتول (06)عشر حماماي كبيراي وسبعة صيار
، وعلى أية حال فلم يتبقى ( 0)لأسواقالجامع النوري وفي الأزقة والحارات ومناطق ا

هذا البحث  يأحدها الذي نحن بصدد الحديث عنه ف(01)منها حاليا سوى أربعة حمامات
 .وهو حمام العثماني

                                                 
(06)

 ن المعروف تار  يا أن   ن ال،ام ب،كل عام تميزت بانك،ار ال ما ات العا ىة فىي ال  ىارات  

السابقة عل  اسسام، وقى  انكقلىت تلىل العىاد  الييىا فىي فكىر  لاى ر اسسىام الكىي ت ىمست الع  ى   ىن 

نمىىا ا ال ما ىىات ال،ىىيير  و سيىىا حمىىام ق ىىير عمىىرا ال،ىىيير، و مىىا  ىى لل علىى   ىىير   ىى ن ال،ىىام 

أن نساء دخلن على  أم "ال ما ات العا ة في فكر  لا ر اسسام  ا رواه أحم  وأبو  علي والطثراني ب

و  لل  لىل " سلمه رضي الله عسيا فسألكين  ن أنكن؟ قلن  ن أهل ال،ام، قالت  ن ألا او ال ما ات

، المسى رع .عل    ى  ىير  بىاد ال،ىام بيى ه المس،ىعت واعكيىاد أهليىا علييىا  سى  فكىر  لاى ر اسسىام

 .077الكرغيب والكرهيب، ص
 .86أحم  عث  الراز ، وسائل الكسلية عس  المسلمين، ص ( 0)
 .0 0، ص0نعيم سليم الزهراوي، حمص، جـ& محمود عمر السباعي  (04)
 .012، 011، ص 0نعيم سليم الزهراوي، حمص، جـ& محمود عمر السباعي  (05)
 .1  ، صلاد الشامية، جولة أثرية في البوصفي أحمد زكريا (02)
 . 1أيوب سعدية، حمص أم الحجارة السود، ص (07)
(01)

لم يتبقى من حمامات حمص في الوقت الحالي سوى أربعة حمامات، وهي حمتام الصتيير وهتو  
أقدم الحمامات الأثريتة الباقيتة بالمدينتة ويعتود تاريخته للفتترة الأيوبيتة وهتو مستتيل حاليتا كمستتودع 

حمتتام الثتتاني هتتو حمتتام العصتتياتي، وكتتان هتتذا الحمتتام باقيتتا بكامتتل عناصتتره لتختتزين الملابتتس، وال
ووحداته المعمارية حتى أصابته قذيفة أثناء أحداث الثورة السورية أدت إلى تدميره، ولتم يتبقتى منته 
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 :موقع الحمام 

الشتهير بحمتص، حيتث يقتع ذلت   (02)يقع حمام العثماني بالقرب من جامع البازرباشي
الحمتام أيضتا متن الجهتة الجنوبيتة  الجامع بالجهة الشمالية متن الحمتام، ويشترف علتى

شارع يعرف باستم شتارع المنصتور، ويطتل متن جهتته اليربيتة علتى كتل متن شتارع 
، ونلاحظ أن هذه المنطقتة التتي يقتع فيهتا الحمتام تعتد (0)شكل الهادي وسوق الصاغة

متتن المنتتاطق التجاريتتة الهامتتة فتتي المدينتتة، حيتتث يتضتتمن محتتيط الحمتتام العديتتد متتن 
ة الشهيرة التي يأتي على رأسها سوق البازرباشي وهو متن الأستواق الأسواق التجاري
د عليهتا المدينتة، وهتو ستوق مكشتوف يتصتدره جتامع البازرباشتي متالرئيسية التي تعت

ي تلتت  المنطقتتة فتتالمتتذكور والتتذي عتترف علتتى استتمه، وعتتلاوة علتتى ذلتت  تتمركتتز 
الذهبية فتي مجموعة من الأسواق منها سوق الصاغة المتخصص في بيع المشيولات 

 .حمص بأكملها، وهنا  أيضا سوق المنسوجات وغير ذل  من الأنشطة التجارية

ووقوع الحمام في تل  المنطقة المتكدسة بالأسواق القديمة يعد من المواصفات الهامتة 
التي اعتمد عليها قديما في اختيار موقع الحمام، حيث أن الأسواق التجارية التي كانت 

ممتا كتان  ،مية يتزاحم عليها العامتة متن داختل المدينتة وخارجهتاتعقد في المدن الإسلا
يستلزم تواجد الحمام بجوار الأسواق تلبية لاحتياجات العامة حتى اشتتهر الحمتام منتذ 

 .(02)القدم باسم حمام السوق

 :المنشئ وتاريخ الإنشاء 

الرئيستي لحسن الحظ أن الحمام لا زال محتفظا بلوحته التأسيسية مثبتة أعلى المتدخل 
للحمام، وهي من الرخام الأبيض ومنقوش عليها ستة أبيات شعرية بختط الثلتث منفتذة 

، وتمت الإشارة إلى منشئ الحمتام بالشتطر الأول (0)شكل بالحفر البارز على الرخام
متتن البيتتت الختتامس متتن هتتذه الأبيتتات منستتوبا إلتتى عائلتتة متتن العتتائلات الشتتهيرة التتتي 

بنتتي "لا لشتتخص بعينتته، وهتتذه العائلتتة هتتي عائلتتة استتتوطنت حمتتص فتتي تلتت  الفتتترة 
 .كما وردت في الأبيات الشعرية المذكورة" الجندي

وبني الجندي من الأسر العريقة التي كانت تعيش في مدينتة حمتص فتي القترن الثالتث 
التاسع عشر المتيلادي، وقتد جتاءت هتذه الأسترة متن معترة النعمتان ثتم /عشر الهجري

                                                                                                                            

ستوى أطتتلال، والحمتام الثالتتث هتو حمتتام الباشتا متتن الفتترة العثمانيتتة، وهتو متبقتتي بكامتل عناصتتره، 
ن الحفتتظ، ولكنتته ميلتتق وغيتتر مستتتخدم فتتي أيتتة وظيفتتة، والحمتتام الرابتتع هتتو حمتتام وبحالتتة جيتتدة متت

 .العثماني، وقد خصص هذا البحث لدراسته
يعد هذا الجامع أحد الجوامع الشهيرة بمدينة حمص، والتي يرجع تاريخها إلى الفتترة العثمانيتة،  (09)

رئتتيس الستتوق، وقتتد عتترف الجتتامع بتتذل  لوقوعتته بستتوق البازرباشتتي " البازرباشتتي"ومعنتتى كلمتتة 
أيتوب ستعدية، حمتص أم ". ستوق النستوان"الشهير بحمتص، وكتان هتذا الستوق معروفتا قتديما باستم 

 .06السود، صالحجارة 
(02)

 . 049، ص«الس،اط الكجارع في حلب»  م  ز ود،  
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حمتتص، وقتتد تتتم العثتتور علتتى وثتتائق صتتادرة متتن المحكمتتة امتتتدت إقامتهتتا إلتتى مدينتتة 
الشتترعية بحمتتص تشتتير إلتتى انتمتتاء أستترة آل الجنتتدي إلتتى العبتتاس عتتم الرستتول عليتتة 

، وبالتالي فهي من الأسر ذات النسب الشريف والمكانتة المرموقتة (00)الصلاة والسلام
 .(00)بمدينة حمص

بالبيت الأخير من الأبيات الستة التي أما فيما يتعلق بتاريخ إنشاء الحمام فقد جاء مثبتا 
وذلت  بطريقتة حستاب الجمتل متمتثلا  ،تحتويها اللوحة التأسيسية المثبتة أعلى المتدخل

وبحستاب تلت  العبتارة نجتد أنهتا  "هذا نعيم الحتور والولتدان..  يبأط ءبما"في عبارة 
الأبيتات ، وهو نفتس التتاريخ المنقتوش بالأرقتام أستفل ( )شكل هـ01 0تكافئ تاريخ 

 .الشعرية

والواقع أن تاريخ هذا الحمام يظهر به إشكالية عند تحليل المصطلحات الواردة ضمن 
الأبيات، حيث أن أحد هذه المصطلحات يشير إلى أن هذا النص هو نص تجديد وليس 

وهتذا " وإلى بني الجنتدي ستما تجديتده"إنشاء، فالشطر الأول من البيت الخامس نصه 
لجندي قاموا بتجديد الحمام فقط، مما يوحي أنته كتان موجتودا قبتل يوحي إلى أن بني ا

وبنتوه حستب "جتاء نصته هذا التاريخ، ولكن الشتطر الثتاني متن نفتس البيتت الشتعري 
وهتذا يتدل علتى أن متا قتام بته بنتي الجنتدي كتان بنتاء للحمتام ولتيس " الجهد والإمكتان

قتد تتم "جتاء نصته الرابتع مجرد تجديد، هذا بالإضافة إلى أن الشطر الأول من البيتت 
وفي ذل  إشارة أخرى إلى أن ذل  النص هو نص إنشتاء ولتيس " هفي عون الإله بناؤ

التي ذكرت حمامات حمتص ( 0)إلى أن المصادر التاريخيةأيضا تجديد، هذا بالإضافة 
لم تشر من قريب أو من بعيد إلى ذل  الحمام قبل تل  الفترة، وهذا يترج  أن التتاريخ 

م هتو تتاريخ إنشتاء 0121/هتـ01 0التنقش التأسيستي أعلتى مدخلته وهتو الوارد على 
، والجمتتع فيمتتا بتتين المصتتطلحين التتدالين علتتى التجديتتد والبنتتاء فتتي نقتتش ولتتيس تجديتتد

واحد، ربما يوحي بوجود حمام مندثر سابق لهذا الحمام فتي نفتس موقعته، ثتم تتم بنتاء 
ة أيضتا يكتون التترايخ التوارد الحمام الحالي على أنقاضه نفس الموقع، وفي تل  الحالت

 .بالنقش هو تاريخ إنشاء أيضا

 

 
                                                 

 .12، ص نعيم سليم الزهراوي، حمص، جـ&  محمود عمر السباعي (60)
تعد أسرة بني الجندي من الأسر الشهيرة بمدينة حمص والتي شيل أفرادها العديد من المناصب  (66)

حاكما لقلعة حمص وكانت وفاته القيادية، ومثال ذل  عبد الرحمن الجندي الذي كان 
م، وحافظ الجندي مفتي 2 01/هـ0021م، وأمين الجندي مفتي دمشق توفي سنة 0161/هـ0010

م، عبد الرازق الجندي الذي كان حاكما لمدينة حمص وكانت  011/هـ 2 0حمص توفي سنة 
لزهراوي، نعيم سليم ا&  محمود عمر السباعي .م، وغيرهم الكثير0112/هـ 2 0وفاته في سنة 

 .12، ص حمص، جـ
(0  )

 .09المكي، تار خ حمص، ص



 71تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 686 

 :الوصف المعماري للحمام 

مستتاحة مستتتطيلة غيتتر منتظمتتة الأضتتلاع، ويحتتده متتن الجهتتة الشتتمالية يشتتيل الحمتتام 
ساحة البازرباشي، ومتن الجهتة اليربيتة شتارع الهتادي وستوق الصتاغة، ومتن الجهتة 
الجنوبيتتة شتتارع المنصتتور، ومتتن الجهتتة الشتترقية حتتارة فرعيتتة تصتتل بتتين شتتارع 

ديثتتتة المنصتتتور وستتتاحة البازرباشتتتي، ويحتتتيط بالحمتتتام فتتتي الوقتتتت الحتتتالي مبتتتاني ح
ومحلات تجارية تفصل بين واجهاتته والمحتيط الختارجي لته، وبالتتالي فتمن الحمتام لا 

متتن الواجهتتة اليربيتتة، ويتكتتون الشتتمالي جتتزء اليشتترف علتتى الختتارج إلا متتن ختتلال 
أقسام وهتي البرانتي والوستطاني والجتواني  ةالحمام بشكل عام من كتلة الدخول وثلاث

 .( )شكل متبوعة بعد ذل  بالقميم

 :واجهة الغربية ومدخل الحمام ال

حيتتث إنهتتا تتضتتمن متتدخل الحمتتام فتتي  ،تعتتد الواجهتتة اليربيتتة هتتي الواجهتتة الرئيستتية
الطتترف الشتتمالي منهتتا، ويتقتتدم هتتذه الواجهتتة فتتي الوقتتت الحتتالي صتتف متتن المحتتلات 

تفصل فيمتا بينهتا وبتين الشتارع الختارجي فيمتا عتدا الجتزء الشتمالي  التجارية الحديثة
كتلتتة التتدخول، ونلاحتتظ أن الواجهتتة ككتتل مبنيتتة متتن الحجتتر الأستتود التتذي يتضتتمن 

الذي تشتهر به مدينة حمص، وهي بسيطة جدا من ناحية الزخارف، كمتا  ( 0)البازلتي
 .أنها واجهة صماء وتخلو تماما من النوافذ والفتحات

م ثتتم تكمتتل امتتتدادها فتتي اتجتتاه 6.1ويمتتتد الطتترف الشتتمالي للواجهتتة للخلتتف بمقتتدار 
الشمال، وفي هذا الجزء نجد كتلة الدخول للحمام، وهتي متن النتوع التتذكاري اليتائر، 

م، وعمقهتتا فتتي 2 .0تبلتتف فتحتتة اتستتاعها وتتكتتون متتن دخلتتة غتتائرة مستتتطيلة الشتتكل 
مدبب الشكل نفذت حافته الداخلية بهيئة سم، ويتوجها من أعلى عقد 1 سمت الواجهة 

، وفتتي صتتدر تلتت  الدخلتتة نجتتد فتحتتة التتدخول (0)لوحتتة متعرجتتة علتتى شتتكل زجتتزاج
م، ويوجتد 0.02م، وارتفاعهتا 0.02للحمام، وهي عبارة عن فتحة مستطيلة اتساعها 

ستتم، 1 ستتم وعمقهتتا 1 علتتى كتتل متتن يمينهتتا ويستتارها مكستتلة حجريتتة ارتفاعهتتا 
يتوج فتحة الدخول من أعلى عتب حجري مستقيم يعلوه نفيس سم، هذا و1 وعرضها 
 .وعقد عاتق

                                                 
تميزت مدينة حمص دون غيرها من مدن القطر الستوري بمقتاطع الأحجتار البازلتيتة الستوداء،  (64)

ولتذل  اشتتتهرت المدينتتة منتتذ القتتدم باستتتخدامه فتتي مبانيهتتا حتتتى أن أبنتتاء حمتتص كتتانوا يقدستتونه فتتي 
الإسلامي كان له شهرة واسعة النطاق في بناء العمتائر الإستلامية، وقتد العهود الوثنية، وفي العصر 

التدين الموصتلي،  عمتاد. الحمصيون على تزيينه بأشكال مختلفة من الحجارة الكلسية البيضتاء اعتاد
 .006، صربوع محافظة حمص



 71تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 682 

وعلتتتى التتترغم متتتن بستتتاطة الواجهتتتة إلا أن المعمتتتار ميتتتز كتلتتتة المتتتدخل بزختتتارف 
عن طريق الدم  بين الأحجار البازلتية السوداء والأشرطة الرخامية بيضاء (01)الأبلق

 تحتتة التتدخول للحمتتاماللتتون والتتتي تتنتتاوب متتع بعضتتها التتبعض علتتى يمتتين ويستتار ف
، وعلاوة على ذل  قام المعمار بشيل منطقة النفيس التي تعلو عتبتة المتدخل (0)لوحة

بزخارف من الرخام الأبيض تشبه إلى حد كبير أشكال الأسهم، وقد قام بتنفيذها بهيئة 
بحيتث تظهتر رؤوستها جميعتا ختارج  ،إشعاعية وكأنها تنطلق لأعلى من مركز واحتد

مشار إليها، ويعلو ذل  تكوين زخرفي متن الرختام الأبتيض محصتور منطقة النفيس ال
داخل مساحة عقد المدخل على شكل ثلاث مناطق مرتبة بشكل أفقي، اليمنى واليسرى 
منها على شكل مستطيل رأسي شيل من الداخل بمعينين من الحجر البازلتي الأستود، 

رية مكتوبتتة بختتط مربتتع شتتيل متتن التتداخل بستتتة أبيتتات شتتع أمتتا الوستتطى فتأختتذ شتتكل
، وتحمل هذه (0)لوحة ومنفذة بالحفر البارز على أرضية من الرخام الأبيض(06)الثلث

 ص بالحمام، وقد جاء نصها كالآتي الأبيات النقش التأسيسي الخا

 حمام أنس محكم البنيان .....نعم النعيم لقاصدي 

 بتسلسل في أبدع الإتقان تجري على نيرانه أنهاره

 عذب المزيل برودة الأحزان حسن بنائه عن مائه ينبي 

 وحما حماه من الأذا بأمان قد تم في عون الإله بناؤه

 وبنوه حسب الجهد والإمكان وإلى بني الجندي سما تجديده

 هذا نعيم الحور والولدان أطيب ءيبري الضنا أرخ بما

0 01 

منطقة مستطيلة الشتكل  ونلاحظ أن كل شطر من الأبيات السابقة جاء محصورا داخل
حددت بمطارات بارزة من الرخام، وقتد جتاءت هتذه الأبيتات متبوعتة بتتاريخ الإنشتاء 
مكتوبا بالأرقام، ويحيط به متن علتى اليمتين واليستار فترع نبتاتي منفتذ بتالحفر البتارز 

 .على الرخام

                                                 
الإستلام، ويقصتد زخرفة الأبلق أحد الطرق القديمة التي استخدمت في زخرفة العمائر منذ قبتل  (65)

بهتتا استتتخدام القطتتع الحجريتتة المصتتقولة ذات الألتتوان الطبيعيتتة المختلفتتة فتتي بنتتاء واجهتتات المبتتاني 
بحيث يتم الاستفادة من تنتاوب الألتوان الطبيعيتة لأحجتار البنتاء لينتت  عتن ترتيبهتا وفتق نظتام معتين 

ستامي أحمتد عبتد الحلتيم،  .تكان له دورا إيجابيا في تحلية الشتكل العتام لهتذه المنشتل مظهر زخرفي
 .Martin Briggs, Mohammadan architecture, p.183 ؛ ،  الحجر المشهر، ص 

يعد خط الثلث أحد أهم أنواع الخطوط التي استخدمت في زخرفة العمائر الإسلامية في بلاد  (62)
وعشرون الشام بشكل عام، وقد سمي بذل  نتيجة مقارنته بخط الطومار الذي يبلف سمكه أربع 

محمد كرد علي، . شعرة من شعر البرزون في حين أن خط الثلث يبلف سمكه ثماني شعرات فقط
 .0 0، ص خطط الشام، جـ
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 :القسم البراني

ختتارجي الستتابق يتتتم التوصتتل للقستتم البرانتتي متتن الحمتتام متتن ختتلال البتتاب الوحيتتد ال
ميطتى بقبتو متدبب يبلتف امتتداده الإشارة إليه، حيث نصل من خلاله إلى دهليز قصير 

داختل القستم البرانتي ( 0)م، ويؤدي عنتد نهايتته بشتكل مباشتر0.02م، وعرضه 0.22
من الحمتام، ويتكتون البرانتي بشتكل عتام متن دورقاعتة وستطى مربعتة الشتكل يتعامتد 

 .( )لوحة، ( )شكل(01)عليها أربعة إيوانات

 :الدورقاعة

وقد كسيت أرضيتها ببلاطات من ، 0م6تتكون من مساحة مربعة الشكل طول ضلعها 
الرخام متعددة الألوان ومختلفة الأحجام، وتنخفض أرضتيتها بشتكل عتام عتن أرضتية 

مثمنة الشكل من الرختام الأصتفر  (02)الإيوانات المحيطة بها، ويتوسط مساحتها فسقية
لبلاطتتات الرخاميتتة المستتتخدمة فتتي تكستتية أرضتتية الدورقاعتتة، يشتتبه إلتتى حتتد كبيتتر ا

ويخرج من هذه الفسقية نافورة مرتفعة من الرخام الأبيض مكونة من ثلاثة مستويات 
 ،متتالية من أسفل لأعلى، وقد نفذ كل مستوى منها علتى شتكل وريتدة متعتددة البتتلات

                                                 
من المعتاد في مداخل الحمامات أن تكون من النوع المنكسر، لما يعود ذلت  بتالنفع الكبيتر علتى  (67)

، حيتتث أن المتتدخل المنكستتر جمهتتور المستتتحمين متتن ناحيتتة، وعلتتى الحمتتام نفستته متتن ناحيتتة أختترى
يحجب من بداخل الحمام عن أعين المارة، كما أنه يساعد فتي كستر تيتارات الهتواء الداخلتة للحمتام، 
وعلى الرغم من ذل  جاء مدخل حمام العثمتاني متن النتوع المباشتر، وفتي ذلت  شتذوذ عتن القاعتدة، 

شر، وإنما هنا  الكثير من الأمثلة وليس معنى ذ  أنه الحمام الوحيد الذي جاء مدخله من النوع المبا
منصور عبتد الترازق، الحمامتات العامتة . سواء في حمص أو خارجها جاءت مداخلها من هذا النوع

 .06 بمدينة حلب، ص
يعد ذل  النمط من التخطيط هو النمط الشائع في تخطيط القسم البراني بحمامات حمص، حيث  (68)

الباقية بالمدينة تخطيط القسم البراني منها عبارة عن دورقاعة نلاحظ أن الحمامات الثلاثة الأخرى 
وسطى يتعامد عليها أربعة إيوانات، وهي حمام الصيير ، العصياتي، وحمام الباشا، ولم يقتصر 
ذل  الأمر على حمامات حمص وحدها وإنما يعد هذا النمط هو الأكثر شيوعا في الحمامات الشامية 

أكثر نماذج الحمامات الباقية بها يتكون القسم البراني منها من ذل   بشكل عام، ففي دمشق نجد أن
، حمام القرماني، حمام الورد، (البزورية)النمط من التخطيط المتعامد، ومثال ذل  حمام نور الدين 

وكذل  الحال في مدينة حلب ومثال ذل  حمام بزدار، حمام القاضي، حمام الأفندي، وحمام يلبيا 
 Michel Ecochard& Claude Lecoeur, Les Bains de Damas, p69; Carole.الناصري

Hillenbrand, The Crusades Islamic perspectives, p277.                                 ة، عادل زياد
 ،منصور عبد الرازق، الحمامات العامة بمدينة حلب ؛(0)الحمامات الباقية بمدينة دمشق، شكل 

 . 2 ص
الفسقية من العناصر الهامة التي تميز القسم الخارجي من الحمامات العامة بشكل عام، فهي  تعد (69)

من ناحية تساعد على تلطيف درجة الحرارة من خلال الماء المنساب منها، ومن ناحية أخرى تعد 
عنصر جمالي يساهم إلى حد كبير في تجميل ذل  القسم الذي يعد بمثابة قسم الاستقبال لواردي 

  2  منصور عبد الرازق، الحمامات العامة بمدينة حلب، ص .حمامال
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ة معطيا بتذل  شتكل جمتالي حيث ينساب الماء من أعلى النافورة إلى المستويات الثلاث
 .  ( )لوحة بديع

 ويتتتتوج الدورقاعتتتة متتتن أعلتتتى قبتتتة ضتتتخمة متتتن الآجتتتر ذات قطتتتاع نصتتتف مستتتتدير
، وترتكتتز هتتذه القبتتة علتتى منتتاطق انتقتتال متتن مثلثتتات كرويتتة فتتي الأركتتان (1)شتتكل

الأربعتتتة ناتجتتتة عتتتن المستتتاحات المحصتتتورة بتتتين أرجتتتل عقتتتود الإيوانتتتات المحيطتتتة 
مناطق الانتقال المشار إليهتا رقبتة مضتلعة مكونتة متن اثنتى عشتر بالدورقاعة، ويعلو 

بواقع نافذة واحدة بكل ضلع منها، وتتكتون كتل نافتذة  ،يشيلها اثنى عشرة نافذة ،ضلع
متن فتحتة مستتطيلة متوجتتة بعقتد نصتف مستتدير، وهتتذه النوافتذ كانتت ميشتاة جميعهتتا 

الزجتاج الشتفاف لإضتاءة  بالجص والزجاج الملتون إلا أنهتا ميلقتة حاليتا بشتبابي  متن
، ويعلو الرقبة المضتلعة المشتار إليهتا استتدارة ختوذة القبتة التتي الدورقاعة من الداخل

 يلتف حول قاعدتها أربع نوافذ تأخذ نفس شكل النوافتذ الموجتودة فتي الرقبتة المضتلعة
يشتيل كتل  ،، ويزين باطن خوذة القبة أربتع حشتوات جصتية مربعتة الشتكل(1)لوحة 

نباتيتتة منفتتذة بتتالحفر البتتارز واليتتائر علتتى الجتتص تلتتتف حتتول زخرفتتة  منهتتا زختتارف
 ".محمد -الله "قوامها أخرى كتابية 

الحشتتوات  وتنتهتتي ختتوذة القبتتة عنتتد قمتهتتا بفتحتتة مثمنتتة الشتتكل يلتتتف حولهتتا عتتدد متتن
المنفتتذة علتتى شتتكل وريتتدات وأوراق نباتيتتة، ويعلتتو هتتذه الجصتتية الصتتييرة الحجتتم و

متتثمن متتن الآجتتر فتتت  بأربعتتة أضتتلاع منتته أربتتع نوافتتذ (2 )نوسالفتحتتة أعلتتى القبتتة فتتا
ويتتوج ذلت  الفتانوس قبيبتة صتييرة  ،مستطيلة لإضاءة وتهوية الدورقاعة متن التداخل

 .(6)لوحة من الآجر أيضا

ويحتيط بالأضتلاع الأربعتتة للدورقاعتة أربعتتة إيوانتات تشترف علتتى داختل الدورقاعتتة 
البراني بشكل عام متمثلا في الدورقاعة والإيوانات بكامل اتساعها، ونلاحظ أن القسم 

 .(0 )المحيطة بها جاء أكثر ارتفاعا وعلوا عن باقي أجزاء الحمام

 

                                                 
يعد أحد أهم وسائل الإضاءة داخل الحمامات، وبالتحديد بالقسم البراني، وخاصة في حمامات  (21)

الشام بشكل عام، حيث أن الشكل المميز للقسم البراني بهذه الحمامات عبارة عن دورقاعة وسطى 
الأربعة وييطيها قبة مرتفعة تنتهي عند قمتها بفتحة يثبت أعلاها فانوس تلتف حولها الإيوانات 

منصور عبد الرازق، الحمامات العامة بمدينة حلب،  .يستخدم في الإضاءة والتهوية على حد سواء
 . 0 ص

من المعتاد في الحمامات العامة بشكل عام أن يكون سقف القسم الخارجي أكثر ارتفاعا من  (20)
اخلية للحمام، حيث أن درجة الحرارة في ذل  القسم لا تختلف كثيرا عن خارج الحمام الوحدات الد

وبالتالي فليس هنا  مانع من علو سقفه أو حتى احتوائه على فتحات تشرف على الخارج، أما 
، فيالبا ما يأتي سقفها (القسم الدافئ والحار)الوحدات الداخلية متمثلة في الوسطاني والجواني 

ى يقلل من مساحة المحيط الداخلي لها وبالتالي يحافظ على درجة الحرارة ويسهل منخفض حت
 .60المناوي، النزهة الزهية،  .التحكم فيها
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 :الإيوان الشمالي

مستتطيل الشتكل حيتث يبلتف اتستاعه  وهويقع ذل  الإيوان في مواجهة دهليز المدخل، 
م، وييطيه قبو مدبب متن الآجتر يشترف بكامتل اتستاعه علتى داختل 6.22م، وعمقه6

ستم 22 بمقتدار(0 )، ويشيل الجزء الشرقي منته مصتطبة مرتفعتة( )لوحة  الدورقاعة
ويتم الصعود إليها من خلال سلم حجري من ثلاث درجات، وفي خلفية الإيوان هنا  

م، ويتتم الصتعود إليهتا متن  ة ترتفتع عتن أرضتية الإيتوان بمقتدار مساحة أخرى معلق
خلال سلم خشبي مستحدث، وبالجدار الشرقي للإيوان هنا  دخلة مستتطيلة بهتا نافتذة 

 .صييرةتشرف على خلوة 

 :الإيوان الجنوبي

هتتو الإيتتوان المقابتتل للإيتتوان الستتابق، وهتتو مكتتون متتن مستتاحة مستتتطيلة حيتتث يبلتتف 
م، ويتوجه قبو مدبب من الآجر يشرف بكامتل اتستاعه علتى 2 .0م، وعمقه 6اتساعه

داختل الدورقاعتتة، ويشتتيل أرضتيته متتن أستتفل مصتتاطب مرتفعتة عليهتتا وستتائد حديثتتة 
لاستتتراحة المستتتحمين، وفتتي صتتدر الإيتتوان عنتتد قمتتة عقتتد القبتتو المتتتوج لتته قمريتتة 

 .مستديرة للإضاءة والتهوية

 :الإيوان الغربي

م، 6حيث يشرف على داختل الدورقاعتة بفتحتة مقتدارها  ،عبارة عن مساحة مستطيلة
م، ويتوجه أيضا قبو مدبب من الآجر يشرف بكامل اتساعه على 2 . كما يبلف عمقه 

يته متن ستم، ويصتعد إل22ن الدورقاعتة بمقتدار داخل الدورقاعتة، وترتفتع أرضتيته عت
 خلال سلم حجري متن ثتلاث درجتات عنتد منتصتف واجهتته، وبالجتدار الجنتوبي منته

دخلتان كل منهما عبارة  هدخلة حائطية مستطيلة الشكل ومتوجة بعقد موتور، وبصدر
مستطيل متوج بعقد نصف مستدير، أما الجدار الشمالي فيوجد في طرفته اليربتي عن 

وتشترف هتذه النافتذة علتى الختارج مطلتة ، م2 .0م، وعمقهتا 0نافذة عميقتة اتستاعها 
 .ى يمين الداخل إليهعلى المدخل الخارجي للحمام بحيث تقع عل

 :الإيوان الشرقي

م، ويتوجته 2 .  وعمقتهم، 6يتكون ذل  الإيوان من مساحة مستطيلة، ويبلف اتساعه 
، وترتفتع أرضتيته بكامتل اتستاعه علتى داختل الدورقاعتةقبو مدبب من الآجر يشترف 
سم، ويصتعد إليته متن ختلال ستلم حجتري متن ثتلاث 22عن أرضية الدورقاعة بمقدار

                                                 
يتميز القسم الخارجي من الحمام باحتوائه على عدد من المصاطب المرتفعة التي تحيط بجدران  (26)

احة، حيث أنها تستخدم في الإيوانات من الداخل، وهذه المصاطب تعرف باسم مصاطب الر
استراحة المستحمين قبل وبعد الاستحمام، ويصعد لهذه المصاطب من خلال سلالم من الحجر 

منصور عبد الرازق،  .المكسي بالرخام أحيانا وتفرش بالمفروشات الفخمة والوسائد الملونة
 . 2 الحمامات العامة بمدينة حلب، ص
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منتصف واجهته الأمامية، وبصدره دخلتتان حائطيتتان كتل منهمتا عبتارة درجات عند 
م، ويتوجته متن أعلتى 2 .0ستم، وارتفاعته 2 عن مستطيل رأسي عمقته فتي الجتدار 

عقتد نصتف مستتتدير وبتالطرف الجنتوبي متتن نفتس الضتلع هنتتا  فتحتة بتاب مستتتطيلة 
باب نصل متوجة بعقد موتور نصل من خلاها إلى دهليز مستعرض على اليسار منه 

من خلاله إلى مساحة غير منتظمة الأضتلاع مستتخدمة كمقهتى حتديث ملحتق ببرانتي 
 .الحمام، وعلى اليمين منه باب نصل من خلاله إلى موضع القميم

وفي منتصف الضلع الشمالي هنا  فتحتة بتاب مستتطيلة يتوجهتا عقتد نصتف مستتدير 
وييطيهتا قبتو  من صنجات حجريتة تتؤدي إلتى خلتوة صتييرة غيتر منتظمتة الأضتلاع

نصف برميلي من الآجر، ويشتيل الجتدار الجنتوبي دخلتة حائطيتة ميطتاة بقبتو متدبب 
علتتى يستتارها فتحتتة بتتاب أختترى متوجتتة بعقتتد متتدبب متتن صتتنجات حجريتتة نصتتل متتن 

 جتدارالبتاب الواصتل للوستطاني و الحائطيتةإلى الوسطاني، ويتقدم تل  الدخلة  اخلاله
 .صيير مستحدث داخل مساحة الإيوان

 :القسم الوسطاني

يعد ذل  القسم ثاني أقسام الحمتام إلا أنته يعتد أول أقستام الحمتام الفعليتة التتي تتتم فيهتا 
مراحل الاستحمام، ويعرف هذا القسم بهتذا الاستم فتي الحمامتات الشتامية بشتكل عتام، 

يته فتي مستتوى أرضتية فتي المستاحة متن البرانتي، وتكتون أرضتوغالبا ما يكون أقتل 
ن سقفه يكون منخفضتا عنته للحفتاظ علتى درجتة حرارتته، ويتتم التوصتل البراني إلا أ

إليه في هذا الحمام من خلال فتحة باب صييرة بالضلع الجنوبي من الإيتوان الشترقي 
م، ويتوجها من أعلى عقد متدبب الشتكل، ونصتل 0من البراني، وهذه الفتحة عرضها 

ينتهي ذلت  التدهليز إلتى م، و0.02م وامتداده 0من خلالها إلى دهليز مستطيل عرضه
دركتتاة مستتتطيلة الشتتكل ميطتتاة بقبتتو متتدبب يشتتيل محيطتته عتتدد كبيتتر متتن المضتتاوي 
الزجاجية الملونة، وعلتى يستار التداخل لهتذه التدركاة متن التدهليز الستابق هنتا  فتحتة 
بتتاب نصتتل متتن خلالهتتا إلتتى دهليتتز مستتتعرض يفتتت  عليتته ثلاثتتة أبتتواب تتتؤدي إلتتى 

بالحمتتتام ، ونلاحتتتظ أن مستتتاحة التتتدهليز المستتتتعرض المتتتراحيض الثلاثتتتة الملحقتتتة 
كبير  دوالمراحيض ميطاة جميعها من أعلى بقبو واحد مدبب الشكل يشيل محيطه عد

متتن المضتتاوي الزجاجيتتة الملونتتة مرتبتتة فتتي شتتكل زخرفتتي علتتى هيئتتة نجمتتة رباعيتتة 
ي الرؤوس، وعلى يمين الداخل إلى الدركاة السابقة الذكر هنا  فتحة باب أخرى تفض

 .رة إلى القسم الوسطاني من الحماممباش
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ونلاحظ أن القسم الوسطاني بهذا الحمام يتميز بأنه مقسم إلتى قستمين بواقتع وستطاني 
ولتيس حمامتات  (  )ل عتامكوهو ما يميز الحمامتات الشتامية بشت ،أول ووسطاني ثاني

 .(1)شكل حمص وحدها

 :الوسطاني الأول

مباشتترة بعتتد المتترور فتتي التتدهليز الواصتتل بتتين يلتتي الوستتطاني الأول برانتتي الحمتتام 
م، 02. م، وعرضتتها 2 .1القستتمين، ويتكتتون متتن حجتترة مستتتطيلة الشتتكل طولهتتا 

وأرضتيتها مفروشتة ببلاطتتات متن الرختتام الأبتيض والأستتود مرتبتة علتتى شتكل رقعتتة 
شيلت مستاحته  نصف برميلي، وييطي هذه الحجرة من أعلى قبو ( )لوحة الشطرن 

 .( )لوحة بير من المضاوي الزجاجية المتعددة الألوانبأكملها بعدد ك

ونلاحتتتظ أن الضتتتلع الشتتتمالي لحجتتترة الوستتتطاني الأول مصتتتمت تمامتتتا ويخلتتتو متتتن 
الدخلات أو النوافذ، وبمنتصف الضلع اليربي هنا  حوض رخامي ذو واجهة نصف 

وهتذه التوزرات  ،ات متن الرختام الأصتفر والأستودبوزر مستديرة غشيت من الخارج
مرتبة في شكل رأسي، ويوجد خلف هذا الحوض في سمت الحائط دخلة مجوفة تشبه 
حنايتتا المحاريتتب وهتتذه الدخلتتة معقتتودة بعقتتد نصتتف مستتتدير نفتتذت صتتنجاته بتتاللونين 

وبالضلع الشرقي المقابل للضتلع الستابق  .والأسود على غرار النظام المشهر الأصفر
اته هما مستطيلة الشكل ويتوجها عقد موتور نفذت صنجهنا  فتحتي باب، الشمالية من
هي الفتحة الواصلة بين حجرة الوسطاني الأول والدهليز وفق النظام المشهر أيضا، و

 ،الآتتتي متتن البرانتتي، أمتتا الفتحتتة الجنوبيتتة فهتتي أكثتتر اتستتاعا وارتفاعتتا متتن الستتابقة
لتتق عليهتتا بتتاب ويي ،ويتوجهتتا أيضتتا عقتتد موتتتور نفتتذت صتتنجاته وفتتق النظتتام المشتتهر

خشبي حديث، وتصل تل  الفتحة إلى خلوة صييرة مربعة الشكل ميطتاة بقبتة ضتحلة 
 .ذات مضاوي مقامة على مثلثات كروية في أركانها الأربعة

أما الضلع الجنوبي من حجرة الوسطاني الأول فيوجتد بالجانتب اليربتي منته دخلتتين  
أرضية كل منهما عن أرضتية مستطيلتين يتوج كل منهما عقد نصف مستدير وترتفع 

                                                 
الحمامات الشامية بتقسيمه إلى قسمين، ويعد ذل  تتأثير مباشتر يتميز القسم الوسطاني في غالبية  (22)

متن عامتل المنتاخ التذي أثتر علتى أستلوب تشتييل الحمامتات وطريقتة تستخينها، فالمنتاخ الشتامي فتتي 
فصل الشتاء يكون قارص البرودة ولذل  حتافظ المعمتار علتى أستلوب التستخين الجتاف التذي يعتمتد 

ل أرضتيات الجتواني، وعلتى العكتس متن ذلت  يكتون المنتاخ على سريان ممرات الهواء الساخن أسف
شديد الحرارة في فصل الصيف، وبالتالي فالكثير متن واردي الحمامتات يرغبتون عتن دختول القستم 
الجتتواني لشتتدة حرارتتته ويتتتم الاكتفتتاء بالتتدخول إلتتى القستتم الوستتطاني فقتتط، ومتتن هنتتا كتتان لابتتد متتن 

حيتزا كبيترا متن مستاحة الحمتام لأنته يعتد القستم الرئيستي الاهتمام بذل  القسم معماريا وجعله يشتيل 
للحمام في فصل الصتيف، وذلت  علتى عكتس متا نجتده فتي الحمامتات المصترية علتى ستبيل المثتال، 

القسم استثنائيا ولا يزيد كيانه المعماري عن مجترد حجترة صتييرة تمثتل  ذل = =ون وجودـحيث يك
منصور عبد الرازق، الحمامات العامتة بمدينتة  .داخليمرحلة انتقالية بين قسمي الحمام الخارجي وال

 .26 حلب، ص 
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م، ويبتدو أنهمتتا كانتتا مستتخدمان فتتي حفتتظ متعلقتتات 0حجترة الوستتطاني الأول بمقتتدار 
الحمام أو لجلوس المستحمين، وبالجانب الشترقي متن الضتلع نفسته فتحتة بتاب أخترى 

 .(1)لوحة متوجة بعقد نصف مستدير تصل مباشرة إلى الوسطاني الثاني

 :الوسطاني الثاني

للوستتطاني الثتتاني متتن ختتلال فتحتتة البتتاب الواقعتتة بتتالطرف الشتترقي متتن  يتتتم التوصتتل
الضلع الجنوبي للوسطاني الأول، وييلق على هذه الفتحة باب خشبي ثبت على سمت 
الجتتدار متتن جهتتة الوستتطاني الثتتاني، وهتتذا البتتاب يتتتم غلقتته تلقائيتتا بطريقتتة ميتتزان 

الوستطاني الثتاني التذي يتكتون ، ويفضي هذا الباب مباشترة داختل (1)لوحة (  )الخيط
حيث يبلف اتساع تل   ،من قاعة مستطيلة الشكل أقل اتساعا من قاعة الوسطاني الأول

، وييطيها قبو نصف برميلي من الآجر ومكسو بطبقة (2)لوحة م1. ×م1 .6القاعة 
من الميلاط ويشيل محيطه عدد كبير من المضاوي الزجاجية المتعددة الألوان مرتبتة 

، وأرضتيتها عبتارة (02)لوحتة ل زخرفية على شكل أنصاف دوائر ومثلثتاتفي أشكا
عن أرضية رخامية بيضاء اللون يتخللها عدد من البلاطات الرخاميتة الستوداء يشتيل 

 .كل منها وريدة رباعية البتلات

وبالطرف الشمالي من الضلع الشرقي لقاعة الوسطاني الثاني هنتا  فتحتتي بتاب يبلتف 
م، ويتوج كل منهمتا عقتد نصتف مستتدير متن الحجتر البتازلتي س2 عرض كل منهما 

، وقتتد (2)لوحتتة الأستتود، ويتتؤدي كتتل متتن البتتابين إلتتى خلتتوة صتتييرة مستتتطيلة الشتتكل
م، أما 0م، وعرضها 0.62جاءت الخلوة الشمالية أكبر من الجنوبية حيث يبلف طولها 

، وبصتدر كتل م 0.1م، وعرضتها 0.62الخلتوة الجنوبيتة المجتاورة لهتا فيبلتف طولهتا 
لخلتوتين قبتو متدبب ، ويتوج كتل خلتوة متن ا(00)لوحة للاغتسالمنهما جرن رخامي 
عتدد متن المضتاوي  يويشتيل محيطته التداخل ،بطبقتة متن المتيلاط من الآجر المكستي

 .(00)لوحة الزجاجية المتعددة الألوان

                                                 
غلق الأبواب تلقائيا بطريقة ميزان الخيط من الأمور المتبعة في الحمامتات بشتكل عتام وخاصتة  (24)

في حالتة الأبتواب التتي تفصتل بتين قاعتات الحمتام المتفاوتتة الحترارة، فلكتي يتتم الحفتاظ علتى ثبتات 
القاعات دون إهدارها، لابد من الحفاظ على الأبواب ميلقة، وبالتالي كانت  درجات الحرارة في هذه

تستخدم طريقة ميزان الخيط للحفاظ علتى ذلت ، وهتذه الطريقتة تعتمتد علتى ختيط مصتنوع متن متادة 
قوية يتم تثبيت إحدى طرفيه في أعلى الباب الخشبي المراد غلقه تلقائيا، ويمترر الطترف الآختر فتي 

ت في الجدار المجاور للجهة التي يفت  منها الباب، وعلاوة على ذل  يتم تثبيت كتلتة حلقة معدنية تثب
معدنيتتة أو حجريتتة ذات وزن مناستتب عنتتد نهايتتة الطتترف الآختتر بعتتد تمريتتره بتتداخل الحلقتتة المشتتار 
 إليها، وبالتالي فمن هذه الكتلة تحافظ على الخيط مشدودا لأسفل وبالتالي فمن الباب يبقى ميلقا، وعند
دخول شخص من واردي الحمام من قاعة لأخرى يقوم بدفع الباب فيقتوم الختيط بشتد الكتلتة المشتار 
إليها لأعلى، وإذا ما تر  الباب يتم جذب الخيط مرة أخترى لأستفل متن ختلال الكتلتة المعلقتة فييلتق 

 .الباب تلقائيا على نسق أبواب القاعات المكيفة في الوقت الحالي
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هنتا  ي الثتاني نوبكل من الطرف الشرقي واليربي للضلع الشمالي متن قاعتة الوستطا
ستم، وتبلتف فتحتة اتستاعها 22دخلة حائطية ترتفع أرضيتها عن أرضية القاعة بمقدار 

سم، ويتوج كل منهما عقد نصف مستدير، وبمنتصف 62م، وعمقها في الجدار 0.12
الضلع الشمالي فيما بين الدخلتين هنا  فتحتة البتاب التتي تصتل بتين الوستطاني الأول 

 .والثاني

اعة ذاتها فتحة بتاب مستتطيلة متوجتة بعقتد نصتف مستتدير ويتوسط الضلع اليربي للق
م، 0.22نصتتل متتن خلالهتتا إلتتى خلتتوة ثالثتتة ذات مستتاحة مستتتطيلة حيتتث يبلتتف طولهتتا 

م، ويتوسط كل من ضلعها اليربي والشمالي جرن صيير من الرخام 0.02وعرضها 
من  الأبيض للاغتسال، ويتوج هذه الخلوة من أعلى قبو مدبب من الآجر مكسو بطبقة
 .الميلاط ويشيل محيطه الداخلي عدد من المضاوي الزجاجية ذات الألوان المتعددة

أمتتا عتتن الضتتلع الجنتتوبي لقاعتتة الوستتطاني الثتتاني فيشتتيل كتتل متتن الطتترف الشتترقي 
واليربتتي منتته جتترن صتتيير متتن الرختتام الأبتتيض للاغتستتال، ويتوستتطه فتحتتة بتتاب 

مستتتدير نفتتذت صتتنجاته م، ويتوجهتتا عقتتد نصتتف 2 .0ستتم، وارتفاعهتتا 22عرضتتها 
بالرخام الأبيض والأسود على نسق النظام الأبلق وكذل  واجهة الفتحة المشتار إليهتا، 

 .( 0)لوحة وهذه الفتحة تصل بدورها إلى القسم الجواني من الحمام

 :القسم الجواني

يتم التوصل للقسم الجواني من الحمام من خلال فتحة الباب الواقعتة بمنتصتف الضتلع 
لقاعة الوسطاني الثاني، حيث تؤدي تل  الفتحة بشكل مباشتر داختل الجتواني الجنوبي 

الذي يتكون بدوره من تخطيط مشابه لقاعتي الوسطاني، حيث يتكتون فتي مجملته متن 
، ويتعامد على تل  القاعة أربع ختلاوي ( 0)لوحة قاعة مستطيلة تمتد بشكل عرضي

 ن أركتتان القاعتتة الرئيستتيةصتتييرة للاغتستتال بواقتتع خلتتوة واحتتدة مقابتتل كتتل ركتتن متت
 .(1)شكل

م، وقتد فرشتت أرضتيتها ببلاطتات 1م، وعرضتها 00.02ويبلف طول قاعتة الجتواني 
مستتتطيلات متداخلتتة أو متحتتدة شتتكل ة بتتاللونين الأبتتيض والأستتود مرتبتتة علتتى يتترخام

ويشتيله  ،بطبقتة متن المتيلاط ن الآجر مكسيالمركز، ويسقف تل  القاعة قبو ضخم م
عدد كبير من المضتاوي الزجاجيتة المتعتددة الألتوان مرتبتة فتي أشتكال زخرفيتة علتى 

 .شكل دوائر متكاملة وأنصافها وأشكال معينات ومثلثات معدولة ومقلوبة

وقتتد جتتاء كتتل متتن الضتتلعين الشتترقي واليربتتي متتن قاعتتة الجتتواني خاليتتان تمامتتا متتن 
هما ثلاثة أجران من الرخام، ويفصل الدخلات أو فتحات الأبواب، ويقابل كل ضلع من

م، وقتد بنيتت 0صيير يرتفع عن أرضتية الجتواني بمقتدار  بين كل جرن وآخر حاجز
 .(01)لوحة هذه الحواجز بالآجر وكسيت ببلاطات من القاشاني المستحدث
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ويحتوي الجدار الشمالي من قاعة الجتواني علتى ثتلاث فتحتات أبتواب، الأوستط منهتا 
ن الجتتواني والوستتطاني الثتتاني، أمتتا البتتابين الشتترقي واليربتتي هتتو البتتاب الواصتتل بتتي

م، وأرضيتها 0×0.1فيؤدي كل منهما إلى خلوة صييرة مستطيلة الشكل تبلف أبعادها 
ويعلوهتا قبيبتتة ، ( 0)لوحتةمفروشتة بالرختام وفتي صتتدرها جترن رختامي للاغتستتال 

ى دخلتتتين الجتتواني أيضتتا علتت ةويحتتتوي الجتتدار الشتتمالي لقاعتت .ضتتحلة ذات مضتتاوي
م، وترتفتتتع 2 .0م، وارتفتتتاع كتتتل منهمتتتا 0.02حتتتائطتين يبلتتتف اتستتتاع كتتتل منهمتتتا 

اطب سم، ويبدو أنهما كانا مستخدمان كمص22أرضيتهما عن أرضية الجواني بمقدار 
 .للجلوس والتعرق داخل الجواني

والجتتدار الجنتتوبي لقاعتتة الجتتواني يحتتتوي أيضتتا علتتى ثتتلاث فتحتتات، الأولتتى والثالثتتة 
، وقد 0م عن فتحتي باب يؤدي كل منهما إلى خلوة مربعة الشكل طول ضلعها عبارة 

فرشت أرضية الخلوتين بالرخام وييطتي كتل منهمتا قبتة ضتحلة ذات مضتاوي مقامتة 
للاغتستال، أمتا على مثلثات كروية، وتحتوي الخلوة اليربية منهمتا علتى ستتة أجتران 

صتتدر دخلتتة عميقتتة بتتالطرف الخلتتوة الشتترقية فتحتتتوي علتتى ثلاثتتة فقتتط أحتتدها يقتتع ب
، أما الفتحة الوسطى الواقعة بمنتصتف الجتدار الشمالي من الجدار اليربي لتل  الخلوة

الجنوبي فهي عبارة عن نافذة مربعة الشكل يشترف الجتواني متن خلالهتا علتى ختزان 
الواقع خلف هتذا الجتدار مباشترة، ونلاحتظ أن تلت  النافتذة  (1 )(الدست)المياه الساخنة 

ل دخلة ضخمة متوجة بعقد نصف مستدير يرتكز علتى عتامودين متن الرختام تقع داخ
بتوزرات رخاميتة بتاللونين  بالجانب الأيمتن والأيستر، وقتد كستيت واجهتة تلت  الدخلتة

 (6 )مصتطبة أستفلالأسود والأصفر على نسق النظام المشهر، ويتقدم تل  الدخلتة متن 
ستم، وقتد كستيت واجهتهتا 12ذات حافة مستديرة ترتفع عتن أرضتية الجتواني بمقتدار 

 .(06)لوحة الأمامية وكذل  سطحها العلوي بالرخام

 

 

                                                 
زان المياه الساخنة من النحاس السمي  حفاظا على درجة حرارة المياه بداخله، غالبا ما يصنع خ (25)

وأحيانا يتم تيليف النحاس من الخارج بطبقة من الآجر المكسو بطبقة من الميلاط للمحافظة على 
عدم فقدان درجة حرارة المياه، وكذل  عدم تعريض الدست للنار بشكل مباشر مما يؤدي إلى تلكله، 

ست فوق فتحة المستوقد مباشرة بحيث يكون أعلى من مستوى الحمام بحيث يسهل ذل  ويثبت الد
 .انتقال المياه منه إلى وحدات الحمام الداخلية من خلال الأقصاب الفخارية التي تسير داخل الجدران

تعرف هذه المصطبة في الحمامات الشامية بشكل عام باسم مصطبة بيت النار، ويطلق عليها  (22)
لمسمى لأن حرارتها تكون مرتفعة جدا نتيجة وجود أقنية فخارية تمتد أسفلها، وهذه الأقنية ذل  ا

يتصل طرفها الأول بمستوقد الحمام بحيث تسري ألسنة اللهب المنبعثة من المستوقد داخل هذه 
من الطرف الآخر عبر المدخنة أو الفحل، وهذا ما يؤدي إلى رفع درجة حرارة هذه  الأقنية لتخرج

لمصطبة بشكل كبير، وتستخدم في مرحلة التعرق التي كانت تعد أولى مراحل الاستحمام بالحمام ا
 .0  منصور عبد الرازق، الحمامات العامة بمدينة حلب، ص .العام
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 :المستوقد/ القميم 

، (1)شكل يقع قميم الحمام في مواجهة كل من الضلع الجنوبي والضلع الشرقي للحمام
والدخول إليه كان من خلال بتاب ختاص بته بتالطرف الجنتوبي متن الواجهتة اليربيتة، 

القميم كانت قديما متسعة لدرجة أنها كانت تقارب إجمتالي مستاحة ساحة مونلاحظ أن 
الحمام نفسته، وهتو أمتر شتاع فتي الحمامتات القديمتة بشتكل عتام لاحتتواء القمتيم علتى 

، وقتد انتدثرت جميتع (  )العديد متن الملاحتق الخدميتة التتي تعمتل علتى تشتييل الحمتام
الحاجتة  من حديثتة، وذلت  لعتدأجزاء القميم القديمة في الوقت الحالي وحلت محلها مبتا
بعد التطور الذي طرأ علتى (1 )إلى ملاحق القميم وكذل  العمال الذين يقومون بتشييله

الحياة الحديثة، فقد تم الاستعاضة عن ذل  كلته بحجترة صتييرة تحتتوي بتداخلها علتى 
الكهرباء، ويتم التوصل لهذه الحجترة فتي الوقتت أو آلة التسخين التي تعمل بالمازوت 

 .الحالي من خلال الباب الواقع بالإيوان الشرقي من البراني

 :مصادر إمداد الحمام بالمياه

تعتبتتر الميتتاه هتتي العامتتل الرئيستتي التتذي يعتمتتد عليتته الحمتتام فتتي استتتمرارية عملتته، 
، ويتمثتتل المصتتدر وبالتتتالي فقتتد اعتمتتد الحمتتام علتتى أكثتتر متتن مصتتدر لإمتتداده بالميتتاه

 دينتة حمتص منتذ القتدممالخاصتة بالمدينتة، حيتث تميتزت  له في شتبكة الميتاهالرئيسي 

                                                 
المستوقد أو القميم هو القسم الخارجي من الحمام وليس له علاقة بأقسام الحمام الداخلية، وتكون  (27)

وائه على العديد من الملاحق الخدميتة التتي تستتخدم فتي عمليتة التشتييل، ويتأتي مساحته متسعة لاحت
على رأس هذه الملاحتق حجترة المستتوقد وهتي أقترب أقستام القمتيم قربتا متن الحمتام، وتكتون خلتف 
القسم الجواني مباشرة، ومن خلالها يتم إشعال النار من جانب الوقاد، وهذه الحجترة يكتون مستتواها 

ق أعلاها الدست الذي متن خلالته يتتم تيذيتة الحمتام بالمتاء الستاخن، ومتن ملاحتق منخفض حيث يعل
القميم أيضا مخازن الوقود ومناشر الزبل، حيث يقتوم جتامع الوقتود بتجميعته متن الأحيتاء المجتاورة 
وينشرها في مناشر الزبل بالقميم حتى تمام جفافها ثم يتم تخزينها فتي مختازن تخصتص لتذل ، ويتتم 

بعد ذل  كوقود للحمام، ومتن محتويتات القمتيم أيضتا حجترة الستاقية التتي متن خلالهتا يتتم استخدامها 
مستتكن تيذيتتة الحمتتام بالمتتاء، وهنتتا  الإستتطبل المخصتتص للحيوانتتات التتتي تتتدير الستتاقية، وهنتتا  

، ؛ الأنطتاكي، التحفتة البكريتة00القوصوني، رسالة في الكلام على الحمام، ص. القميمي وغير ذل 
 .60وي، النزهة الزهية، ص؛ المنا ص

مثلما يكون بداخل الحمام عدد من العمال يسهرون على خدمة المستحمين مثل المعلم والناطور  (28)
والتبع والقيم وغيرهم، فهنا  عدد من العمال أيضا يرتبط عملهم بمدارة القميم وملحقاته، ومن ذل  

وقد أسفل الدست لتسخينه، وهنا  أيضا القميمي أو الوقاد الذي يقوم بمشعال النار بحجرة المست
الزبال أو جامع الوقود الذي يقوم بجمع القمامة من الأحياء المجاورة لاستخدامها كوقود للحمام، 

محمد سيف النصر أبو . وكذل  السواق الذي يقوم بمدارة الساقية ومتابعة الحيوانات التي تديرها
 ؛ سعاد محمد حسن، الحمامات في مصر الإسلامية،011ص ،الفتوح، منشلت الرعاية الاجتماعية

؛ محمد سعيد القاسمي، قاموس الصناعات   0؛ منير كيال، الحمامات الدمشقية، ص06ص
 . 06ص ،0الشامية، جـ
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بتزويتتدها بشتتبكة لنقتتل الميتتاه لجميتتع (2 )هتتا فتتي ذلتت  مثتتل الكثيتتر متتن المتتدن الشتتاميةمثل
، وهتتذه الشتتبكة عبتتارة عتتن مجموعتتة متتن الأقنيتتة الفخاريتتة تنتشتتر بتتداخل (2 )أجزاءهتتا

يأتي علتى رأستها الأستبلة المدينة لتصل إلى المنازل والبساتين والمنشلت المائية التي 
والحمامات، وتتصل هذه الأقنية جميعهتا بقنتوات أخترى رئيستية تكتون أكثتر اتستاعا، 

 .وتنتهي هذه القنوات إلى قناة رئيسية عند المنبع أو مصدر المياه

وكانت شبكة المياه الخاصة بمدينة حمص تعتمد على الساقية التي كانتت تتأتي بالميتاه 
قوم بتوزيعها على القنوات الفخارية التي تستير إمتا فتي بتاطن ثم ت(0 )من بحيرة قطنية

شر داختل تالأرض أو خارجها، ومن هذه القنوات تتوزع الأقنية الفخارية الصييرة لتن
المدينة في الدروب والحارات المختلفة بحيث يختص كتل منتزل أو ستبيل أو حمتام أو 

وعلاوة على الساقية التي تجلب ، (0 )بستان أو غير ذل  بقناة تعمل على إمداده بالمياه
أيضتتا أحتتد أهتتم مصتتادر الميتتاه التتتي  (  )الميتتاه متتن بحيتترة قطنيتتة كتتان نهتتر العاصتتي

 .اعتمدت عليها شبكة المدينة

وإذا كانت شبكة المياه الخاصة بالمدينة هي المصتدر الرئيستي لإمتداد الحمتام بالميتاه، 
شتكل ثتانوي لأنته أكثتر كلفتة فقد كان هنا  مصدر آخر ولكن الحمام كان يعتمد عليه ب

من المصدر الأول، ويتمثل هذا المصدر في بئر الماء المعين الذي كان الحمام مزودا 
بتته، وكتتان موقعتته بحجتترة الستتاقية التتتي كانتتت ضتتمن محتويتتات القمتتيم، وكانتتت هنتتا  
ساقية مركبة على هذا البئر تديرها الدواب لرفع الماء من أسفل، وكان الاعتماد علتى 

بئر في إمداد الحمام بالمياه مقصورا على وقت تعطتل المصتدر الأول حيتث يتتم هذا ال
 .تشييل الساقية مؤقتا حتى لا يتعطل الحمام

 

                                                 
تميزت الكثير من المدن الشامية بتزويدها بشبكة مياه تتمثل وظيفتها في نقل المياه متن المصتدر  (29)

ء المختلفتتة متتن المدينتتة بمتتا فتتي ذلتت  التتدور والقصتتور والبستتاتين والحمامتتات وتوزيعهتا علتتى الأجتتزا
 ارية تنتشترـوالأسبلة وغيرها، وشبكة المياه هذه تكون عبارة عن شرايين متعددة من الأقصاب الفخت

في الشتوارع والحتارات وحتتى الأبنيتة وداختل الجتدران، وتتجمتع هتذه الشترايين جميعهتا عنتد القنتاة 
تنقل المياه من المصدر الرئيسي، ومن ذل  مدينة دمشق التي كانت شبكتها تنقل المياه الرئيسية التي 

إليها من نهتر بتردي، وهنتا  أيضتا مدينتة حلتب التتي كانتت الميتاه تنقتل إليهتا متن قنتاة حتيلان ونهتر 
الميتاه ؛ عبد الرحمن بن حمتزة النعستان، ستبل 12 ، صأوجين فيرت، حلب& هانس جاوبة . قويق

 .16، صدمشق القديمةفي مدينة 
 .  0عماد الدين الموصلي، ربوع محافظة حمص، ص (41)
تعد هذه البحيرة متن المعتالم القديمتة لمدينتة حمتص حيتث يعتود تاريخهتا إلتى الألتف الثتاني قبتل  (40)

أيتوب ستعدية، حمتص أم الحجتارة الستود، . الميلاد، وكانت قديما تعرف باسم بحيترة قتادش أو قتدس
 .1 ص

 .60، 2 ، ص0نعيم سليم الزهراوي، حمص، جـ& عمر السباعيمحمود  (46)
يعد نهر العاصي من الموارد الأساسية التي كانت تستقي منها حمص، وهو يعتبر الأهم في  (42)

 .02أيوب سعدية، حمص أم الحجارة السود، ص. القطر العربي السوري بعد نهر الفرات
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 :وسائل التسخين داخل الحمام

اعتمد حمام العثماني على وسيلتين أساسيتين لتسخين الوحدات الداخلية لته فتي قستمي 
الوسطاني والجواني، الوسيلة الأولى تتمثل فتي الميتاه الستاخنة التتي يتتم توزيعهتا متن 
الدست على وحدات الحمام من الداخل، حيث يؤدي سريان المياه الستاخنة فتي الأقنيتة 

متن التداخل وذلت  فتي قستمي فتع درجتة حترارة الحمتام الفخارية داخل الجدران إلتى ر
 .على حد سواء الوسطاني والجواني

 ،أما عن الوسيلة الثانية التي استخدمت في تسخين الحمام فهي طريقة التسخين الجاف
والتتتي تعتتد  ،وهتتي تلتت  الوستتيلة التتتي اعتمتتدت عليهتتا الحمامتتات الشتتامية بشتتكل عتتام

مع  ،ذات الأصول اليونانية والرومانيةت القديمة استمرارا لنظام التسخين في الحماما
ولا  ،العلم أن استخدام هذه الوسيلة في التسخين يكون قاصرا على القسم الجواني فقتط

 على المياه الساخنة فتي التستخين، ين القسم الوسطاني الذي يعتمد فقطعلاقة لها بتسخ
المستوقد أسفل أرضية ويقصد بهذه الطريقة عمل ممرات للهواء الساخن المنبعث من 

الجواني، ويتم ذل  متن ختلال متد أقنيتة فخاريتة أستفل أرضتية الجتواني بحيتث يتصتل 
ويمتتد ستريانها حتتى تخترج  هاطرفها الأول بحجرة المستوقد فتسير ألسنة اللهب داخل

 ،(02، 01)لوحتة(  )من الطرف الثاني التذي يتصتل بتدوره بالفحتل أو مدخنتة الحمتام
 الأدخنة وألسنة اللهب المنبعثة من المستوقد خارج فضاء الحمتامبحيث يسم  بخروج 

 .(6)شكل

الاعتمتتاد علتتى هتتذه الوستتيلة فتتي التستتخين كتتان لتته تتتأثيره الواضتت  علتتى أن ونلاحتتظ 
تخطيط الحمام، وأول مظاهر هذا التتأثير يمكتن ملاحظتهتا علتى موقتع المدخنتة، فمتن 

اشترة لتستم  بختروج ألستنة اللهتب المعتاد أن تكون المدخنة أعلى حجترة المستتوقد مب
 ،ل المثاليوالأدخنة الزائدة إلى الخارج كما هو الحال في الحمامات المصرية على سب

والتي تعتمد في تسخينها على المياه الساخنة فقط دون الاعتمتاد علتى وستيلة التستخين 
الجاف، وبالتالي نلاحظ أن موقع المدخنتة فتي هتذه الحمامتات يكتون ضتمن محتويتات 

لقميم أعلى حجرة المستوقد مباشرة، ولكن إذا نظرنا إلتى حمتام العثمتاني فنتيجتة إلتى ا
لتستخين الجتواني متن ختلال تعمد الاستفادة من الهواء الساخن المنبعتث متن المستتوقد 

فقتد تتم نقتل موقتع المدخنتة لتصتب  فتي المستاحة الفاصتلة بتين  ،تمريره أسفل أرضتيته
يمر الهواء الساخن أولا أسفل أرضية الجواني قبل الجواني والوسطاني الثاني، بحيث 

 .(6)شكل خروجه خارج فضاء الحمام

                                                 
ية حتى وقتنا الحالي، بحيث يمكن رؤيتها من أعلى لا زال الفحل أو مدخنة حمام العثماني باق (44)

سط  الحمام، حيث تقع في المساحة الفاصلة بين الجواني والوسطاني الثاني، وهي عبارة عن بدن 
مربع مبني من الحجر يستدق كلما اتجهنا نحو الأعلى، ونلاحظ أنها مفرغة من الداخل لتسم  

ني الخاص توقد بعد مرورها أسفل أرضية الجوامسبخروج ألسنة اللهب والأدخنة المنبعثة من ال
          .بالحمام
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ومتتتن مظتتتاهر تتتتأثير استتتتخدام وستتتيلة التستتتخين الجتتتاف علتتتى الحمتتتام أيضتتتا أنتتته تتتتم 
الاستعاضة عن فوارة الماء الساخن التي اعتدنا على وجودها داخل دورقاعة الجواني 

ا بمصتطبة مرتفعتة تعترف باستم مصتطبة كما هو الحال في الحمامات المصترية أيضت
وهو ما تميزت به الحمامات الشامية بشكل عتام، فبتدلا متن الاعتمتاد علتى  ،بيت النار

تستري أستفلها ألستنة التتي يتم الاعتماد على هتذه المصتطبة  ،الماء الساخن في التعرق
اللهب مما يؤدي إلى رفع درجة حرارتها بشتكل ملحتوظ، ويستتلقي عليهتا المستتحمين 

 .مما يؤدي إلى سرعة تعرقهم تمهيدا لمراحل التدلي  والتكييس وغير ذل 

فقتد ظهتر تتأثير استتخدام وستيلة التستخين الجتاف بشتكل واضت   ،وبالإضافة إلى ذلت 
علتتى تخطتتيط القستتم الوستتطاني، فمتتن المعتتتاد أن الوستتطاني أو الحجتترة الدافئتتة فتتي 

حجترة صتييرة تمثتل  ي مجتردالحمامات العامتة بشتكل عتام لا يتعتدى كيانهتا المعمتار
مرحلة انتقالية بين قسمي الحمتام الختارجي والتداخلي، أمتا فتي ذلت  الحمتام وجتدنا أن 
القسم الوسطاني له كيان معماري واض  يكاد يفوق في تكوينه واتساعه قسمي الحمام 
الختتارجي والتتداخلي، ومرجتتع ذلتت  أن استتتخدام وستتيلة التستتخين الجتتاف فتتي الجتتواني 

مما يجعل الكثير من المستتحمين يعتدلون عتن  ،مرتفعة بشكل مبالف فيهتجعل حرارته 
ولا يكتون  ،دخوله خاصة فتي فصتل الصتيف حيتث أن درجتة الحترارة تكتون مرتفعتة

، وهنا يظهتر التدور الرئيستي للوستطاني فتي أداء مراحتل هنا  داعي لدخول الجواني
وتقستتيمه إلتتى قستتم أول وثتتاني  ،فيقتتوم المعمتتار بتوستتيع كيانتته المعمتتاري ،الاستتتحمام

وكأنتتته يحقتتتق للمستتتتحمين المراحتتتل التتتثلاث التتتتي تعتتتودوا عليهتتتا داختتتل الحمتتتام دون 
اضطرارهم إلى دخول القسم الجواني، ولا ينبيي أن نيفل أن الجواني تعود له أهميته 
ت في فصل الشتاء حيث يستحب دخوله للتنعم بحرارتته فتي وقتت تتنخفض فيته درجتا

 .بير خارج الحمامالحرارة بشكل ك

 :تأثير أحداث الثورة السورية على الحمام

م، تتعتترض الكثيتتر متتن المتتدن 0200منتتذ انتتدلاع الثتتورة الستتورية فتتي أعقتتاب عتتام 
من أعمتتال التتتدمير الستتورية لأعمتتال القتتذف والتخريتتب والتتتدمير، ول ستتف الشتتديد فتت

تاريخهتا وتشتهد هذه المدن من كنتوز ومنشتلت أثريتة وتراثيتة تخلتد  لحقت بما تحتويه
 .على عظمة الحضارات التي تعاقبت عليها

والتي  من المدن التي تركزت فيها أعمال التخريب والتدمير ةوتعد مدينة حمص واحد
طالت الكثير من منشلتها الأثرية والتراثية، وكان حمام العثماني أحد المنشلت الأثرية 

ى رأس مظتاهر التتأثير التتي ويتأتي علت هتذه الأعمتال، التي تأثرت إلى حد كبير بمثتل
لحقت بهذا الحمتام قبتته المرتفعتة التتي تيطتى دورقاعتة الجتواني، حيتث أصتيبت هتذه 

لى ثباتهتا ممتا القبة بقذيفة أدت إلى إحداث فجوة كبيرة ببدنها، وأثرت بطبيعة الحال ع
 (.02)والسقوط لوحة  قها وجعلها أكثر عرضة للتشقأدى إلى تشقق
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ي الوحيتدة التتي تتأثرت متن جتراء أعمتال القتذف والتخريتب، ولم تكتن قبتة البرانتي هت
قات تظهتتر عليهتتا بشتتكل وإنمتتا امتتتد التتتأثير إلتتى بتتاقي أجتتزاء الحمتتام التتتي بتتدأت التشتتق

وعليته ينبيتي علتى المختصتين نبئ بخسارة المدينة لأحد آثارها الهامة، ملحوظ، مما ي
الأعمتتال، وسترعة إجتتراء والمستئولين أن يبتذلوا قصتتارى جهتدهم للحتد متتن مثتل هتذه 

الترميمات اللازمة لهذه الآثار ليس في حمص وحدها، وإنما في كافة المتدن الستورية 
  .للحفاظ على هذا التراث الخالد
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 : الخاتمة

لهتذا الحمتام، والتتي خصصتت وفي النهاية فتمن هتذه الدراستة تعتد الأولتى متن نوعهتا 
، وتتأتي أهميتهتا فتي أنهتا تعتد دراستة توثيقيتة الأثريتة والمعماريتةلدراسته من الناحية 

فتتي ظتتل الأحتتداث  للحمتتام ومشتتتملاته، خاصتتة بعتتدما يواجهتته هتتذا الأثتتر متتن تعتتديات
  :وقد خلصت هذه الدراسة بمجموعة من النتائ  تتمثل في الآتي الجارية في سوريا،

المثبتة أعلى المتدخل الرئيستي ن التاريخ الوارد باللوحة التأسيسية رجحت الدراسة أ -
 . للحمام هو تاريخ إنشاء وليس تجديد

اد الختتام التتتي استتتخدمت فتتي عمتتارة الحمتتام فيمتتا بتتين الأحجتتار البازلتيتتة وتنتتوع المتت -
وذلتت  فتتي  ،بهتتا االستتوداء التتتي تميتتزت بهتتا مدينتتة حمتتص بشتتكل عتتام لتتتوفر محاجرهتت

واجهة الحمام وواجهات بعض العقود في الداخل، وهنا  أيضا الحجتر الجيتري التذي 
استخدم في عمارة أساسات الحمتام، وهنتا  الآجتر التذي استتخدم فتي عمتارة الأستقف 

لأرضتيات والأجتران االرختام التذي استتخدم فتي عمتل الزختارف و وأيضتاوالقبتوات، 
 .وغير ذل 

مستتطيلة ميطتاة  قاعةالداخلي على التخطيط المكون من اعتمد الحمام في تخطيطه  -
كما هو الحال في الوسطاني الأول والثاني وكتذل  الجتواني، فتي  ،بقبو نصف برميلي

حين اعتمد البراني على التخطيط المتعامد المكون من دورقاعة مركزية يتعامد عليها 
 .أربعة إيوانات

مد تالمياه، فهنا  المصدر الرئيسي المساعتمد الحمام على أكثر من مصدر لإمداده ب -
وهنتا  مصتدر ثتانوي يعتمتد علتى بئتر المتاء المعتين  ،من شبكة الميتاه بمدينتة حمتص

 .لتزويد الحمام بالماء وقت الضرورة من خلال الساقية التي تديرها الدواب

من وسيلة لتسخين الحمام من الداخل، حيث تم الاعتمتاد علتى المتاء  استخدمت أكثر -
خن كما هتو متبتع فتي الحمامتات العامتة، بالإضتافة إلتى استتخدام وستيلة التستخين السا

الجتتاف التتتي تعتمتتد علتتى عمتتل ممتترات للهتتواء الستتاخن أستتفل أرضتتية الجتتواني وهتتو 
 .ت اليونانية والرومانيةاستمرار ل ساليب القديمة المتبعة في تسخين الحماما

تتأثير واضت  علتى بعتض أجتزاءه كان لاستخدام وسيلة التسخين الجاف فتي الحمتام  -
متمثلا في نقل موضع المدخنة من أعلى حجرة المستوقد بالقميم لتصتب  فتي المستاحة 

، عتتلاوة علتتى استتتخدام مصتتطبة بيتتت النتتار الفاصتتلة بتتين الجتتواني والوستتطاني الثتتاني
بتتالجواني للتعتترق بتتدلا متتن فستتقية المتتاء الستتاخن، هتتذا بالإضتتافة إلتتى اتستتاع الكيتتان 

لوستتطاني ليصتتب  مكونتتا متتن قستتمين بواقتتع وستتطاني أول وثتتاني نتيجتتة المعمتتاري ل
 .الاستيناء عن دخول الجواني في فصل الصيف
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 :مراجع البحث
 :أولا المصادر

، التحفتة البكريتة فتي أحكتام الاستتحمام (م0622/هـ0221داوود بن عمر الأنطاكي ت )الأنطاكي  -
ل عربتتتي،    020بالقتتتاهرة، رقتتتم الحفتتتظ الكليتتتة والجزئيتتتة، مخطتتتوط بتتتدار الكتتتتب المصتتترية 

 .210 0ميكروفيلم
، كتاب الإلمام بتلداب (م 6 0/هـ61 الحافظ أبي المحاسن محمد بن الحسن الحسيني ت)الحسيني -

، دار أضتواء الستلف، 0دخول الحمام وما يتعلق به من الأحكتام، تحقيتق نتور التدين بتن شتكري، طتـ
 .هـ 022الرياض، 

، (م0002/هتـ606شهاب الدين أبي عبد الله ياقوت بتن عبتد الله الحمتوي ت  الشيخ الإمام)الحموي -
 .م0226، قام بتصحيحه وترتيبه محمد أمين الخانجي، مطبعة السعادة، 0معجم البلدان، طـ

، المطبعتتة 0، تتاريخ الأمتم والملتو ، طتـ(م200/هتـ02 أبتي جعفتر محمتد بتن جريتر ت )الطبتري -
 .م0201الحسينية المصرية، 

، رسالة في (م0101/هـ0 2شمس الدين محمد بن محمد بن بدر الدين القوصوني ت )وصوني الق -
طتتب عربتتي،  0001الكتتلام علتتى الحمتتام، مخطتتوط بتتدار الكتتتب المصتترية بالقتتاهرة، رقتتم الحفتتظ 

 . 002 ميكروفيلم 
 ،(م   0/هتـ   الإمام عماد التدين أبتو الفتدا إستماعيل بتن عمتر بتن كثيتر القرشتي ت )ابن كثير -

 .م0211، مكتبة العارف، بيروت، 6البداية والنهاية، طـ
-هتتـ0022، تتتاريخ حمتتص متتن ستتنة (محمتتد المكتتي بتتن الستتيد بتتن الحتتاج مكتتي بتتن الخانقتتاة)المكتتي -

م، حققته وقتدم لته عمتر نجيتب العمتر، المعهتد العلمتي الفرنستي للدراستات 00 0-هـ1 00/م0611
 .م 021العربية، دمشق، 

ؤوف بتتتن تتتتاج العتتتارفين بتتتن علتتتي بتتتن زيتتتن العابتتتدين المنتتتاوي ت الشتتتيخ عبتتتد التتتر)المنتتتاوي -
، كتاب النزهتة الزهيتة فتي أحكتام الحمتام الشترعية والطبيتة، حققته وقتدم لته عبتد (م0600/هـ0 02

 .م 021، الدار المصرية اللبنانية، 0الحميد صال  حمدان، طـ
، (م0011/هتتـ616ري ت الإمتتام الحتتافظ زكتتي التتدين عبتتد العظتتيم بتتن عبتتد القتتوي المنتتذ)المنتتذري -

الترغيتب والترهيتتب متن الحتتديث الشتتريف، ضتبط أحاديثتته وعلتق عليتته محمتتد خليتل هتتراس، مكتبتتة 
 .م0262الجمهورية العربية، 
 :ثانيا المراجع العربية

 .م 021، دمشق، 0أحمد زكريا وصفي، جولة أثرية في البلاد الشامية، دار الفكر، طـ -
، دراسىات فىي ال  ىار  اسسىا ية بمساسىثة القىرن الكسلية عس  المسلمينوسائل أحم  عث  الراز ،  -

 .م0985ال ا   اليجرع، الييئة الم ر ة العا ة للككاو، القاهر ، 

 .م0220أيوب سعدية، حمص أم الحجارة السود، دمشق،  -
، 0طتـسامي أحمد عبد الحليم، الحجر المشهر حلية معمارية بمنشلت عصر الممالي  في القتاهرة،  -

 .م 021القاهرة، 
سعاد محمتد حستن، الحمامتات فتي مصتر الإستلامية، رستالة دكتتوراه غيتر منشتورة، كليتة الآثتار،  -

 .م 021جامعة القاهرة، 
عادل زيادة، الحمامات الباقية بمدينة دمشق في العصترين المملتوكي والعثمتاني، رستالة دكتتوراه،  -

 .م0221كلية الآثار، جامعة القاهرة، 
التترحمن بتن حمتتزة النعستتان، ستبل الميتتاه فتتي مدينتة دمشتتق القديمتتة، المعهتد الفرنستتي للشتترق عبتد  -

 .م0221الأدنى فرع الدراسات العربية، دمشق، 
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، منشتتورات (بتتين الماضتتي والحاضتتر والمستتتقبل)عمتاد التتدين الموصتتلي، ربتتوع محافظتتة حمتتص  -
 .م0210وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، 

العاشتر والحتادي /النشاط التجاري في حلب خلال القرنين الرابتع والختامس للهجترة»محمد زيود،  -
حلتب وطريتق  ، مجلة الحوليتات الأثريتة العربيتة الستورية، عتدد ختاص تحتت عنتوان«عشر للميلاد
   . 01-1 0م، ص 0222،   الحرير، مجـ

نهايتة عصتر المماليت ، محمد سيف النصر أبو الفتوح، منشلت الرعاية الاجتماعيتة بالقتاهرة حتتى  -
 .م0212رسالة دكتوراه غير منشورة، كلية الآداب بسوهاج، جامعة أسيوط، 

، جتزءان، 0محمد سعيد القاسمي، قاموس الصناعات الشتامية، حققته وقتدم لته ظتافر القاستمي، طتـ -
 .م0211دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر، سوريا، دمشق، 

 .م0206ة الترقي بدمشق، محمد كرد علي، خطط الشام، مطبع -
-0016دراستة وثائقيتة فتي الحقبتة متن –نعيم ستليم الزهتراوي، حمتص & محمود عمر السباعي  -

م متتن ختتروج إبتتراهيم باشتتا وحتتتى ختتروج الأتتترا  العثمتتانيين، جتتزءان، 0201-2 01هتتـ،    0
 .م0220، حمص، 0طـ
صتتر المملتتوكي وحتتتى نهايتتة منصتتور عبتتد التترازق، الحمامتتات العامتتة بمدينتتة حلتتب منتتذ بدايتتة الع -

 .م0200العصر العثماني، رسالة دكتوراه، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 
 .م 021منير الخوري أسعد، تاريخ حمص، مطرانية حمص الأرثوذكسية، قسمان، حمص،  -
 .م0216، مطابع ابن خلدون، 0منير كيال، الحمامات الدمشقية، طـ -
دراسات تاريخية وجيرافية حول البنيتة العمرانيتة والتركيبتة  أوجين فيرت، حلب،& هانس جاوبة  -

الاجتماعيتتة والحركتتة الاقتصتتادية لأحتتد مراكتتز التجتتارة الدوليتتة فتتي الشتترق الأدنتتى، تعريتتب صتتخر 
 .م 022العلبي، الهيئة العامة للكتاب، دمشق، 

 :ثالثا المراجع الأجنبية
- Abd al-Mohsen el.Khashab, Ptolemaic and Roman baths of Kom El.ahmar, 

Imprimtie de l'Institut Francais d'Archeologie, Cairo, 1979. 

- Carole Hillenbrand, The Crusades Islamic perspectives, Edinburgh University 

press, 1999. 

- Martin Briggs, Mohammadan architecture in Egypt and Palestine, Oxford at the 

clarendon press, 1924. 

- Michel Ecochard & Claude Lecoeur, Les Bains de Damas, Monographies 

architectureales, Institut Francais de Damas, Beyouth, 1942. 
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خر طة توضح  وقع حمام العثماني  ( :1)شكل 

 بم  سة حمص

 عن دائر  آاار حمص

ترر غ للسقش الكأسيسي أعل  الم خل  ( :2)شكل 

 عمل الثاح .  الرئيسي لل مام

 

ج وث  وضح حساو تار خ ال مام الوارد  ( :3)شكل 

 بالسقش الكأسيسي أعل  الم خل بطر قة حساو ال مل

 عمل الثاح 
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 المسقط الفقي لل مام ( :4)شكل 

 عن دائر  آاار حمص

 قطاع رأسي في ال مام ( :5)شكل 

 عن دائر  آاار حمص
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 كل  وضح طر قة تس ين أرضية الجواني  ( :6)شكل 

 (الكس ين الجاف)باسك  ام الممرات اليوائية 

 عن دائر  آاار حمص بإضافات  ن الثاح 

  خل ال مام بالطرف ال،مالي  ن الواجية  ( :1)لوحة

 الغربية

 ت و ر الثاح 

 تر يل للسقش الكأسيسي أعل  الم خل ( :2)لوحة

 ت و ر الثاح 
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  سظر عام لثراني ال مام  ( :3)لوحة

 ت و ر الثاح 

 الرسقية الكي تكوسط دورقاعة الثراني ( :4)لوحة

 ت و ر الثاح 

 القثة الكي تغطي دورقاعة الثراني  ن ال اخل ( :5)لوحة

 ت و ر الثاح 
القثة الكي تغطي دورقاعة  ( :6)لوحة

 الثراني  ن ال ارا

 الثاح ت و ر 
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سقف قاعة الوسطاني  –وسطاني ال مام  ( :11)لوحة

 ت و ر الثاح  .الثاني

قاعة الوسطاني الثاني  -وسطاني ال مام  ( :9)لوحة

 ت و ر الثاح . والبواو الوالالة لل لوات

 الوثقاعة الوسطاني  -وسطاني ال مام  ( :7)لوحة

 ت و ر الثاح 
الثاو الوالال بين قاعكي الوسطاني الوث  ( :8)لوحة

 ت و ر الثاح . والثاني وطر قة غلقه تلقائيا



 71تحاد العام للآثاريين العرب مجلة الاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 215 

 

 

 

 

 

 

 

أح  ال لوات الررعية  –وسطاني ال مام  ( :11)لوحة

  ن ال اخل بالوسطاني الثاني

سقف أح   –وسطاني ال مام  ( :12)لوحة ت و ر الثاح       

 ال لوات الررعية  ن ال اخل بالوسطاني الثاني

 ت و ر الثاح       

الثاو الوالال بين الوسطاني الثاني  ( :13)لوحة

 والجواني

 ت و ر الثاح       

  سظر عام لجواني ال مام ( :14)لوحة

 ت و ر الثاح       
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 الجران الرخا ية داخل الجواني ( :15)لوحة

 ت و ر الثاح       

  طثة بيت السار بالج ار  ( :16)لوحة

 ت و ر الثاح . الجسوبي  ن الجواني

 أح  ال لوات الررعية بالجواني ( :17)لوحة

 ت و ر الثاح       

  سظر عام لسقف ال مام ( :18)لوحة

 ت و ر الثاح       
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 الم خسة أو الر ل ( :19)لوحة

 ت و ر الثاح       

تأاير الق  رة الكي ألاابت قثة الثراني وأارت  ( :21)لوحة

 :عن .بأح اث الثور  السور ة عل   ثس  ال مام
http://apsa2011.com/apsanew 
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Hammam al-Othmani in Homs 

Architectural archaeological study 
 

Dr.Mansour Mohammed Abd El.Razek
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Abstract: 

 

 This paper aims to study one of the survival Hammams in the 

city of Homs from Ottoman period. This study is considered to 

be the first one that allocated to study this hammam from 

architectural and archaeological sides. It also considered a 

complete documental study for the architectural units and 

elements of the hammam which are still surviving in a good 

statue. The study includes a discussion for dating the hammam. 

Also it includes a description for the units and elements of the 

hammam. The study refers to the different sources which 

supplied the hammam by water. The paper studies also the 

different ways which are used in heating the inside units. The 

study sheds the light on the effect of the Syrian revolution on the 

Hammam and urged to restore it. The study includes a number of 

illustration figures and photographic plates which are 

photographed by author, and published in this paper for the first 

time.          
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٣٠٩ 

غربیةوصف الحجاز في رحلة الحج الم  

  موسى ھیصام  .د

  :ملخصال

مثلت رحلة العمر كما یصطلح على تسمیتھا لدى كل من منَ الله علیھم بشرف زیارة 
الأماكن المقدسة، وسیلة رئیسیة للتواصل بین مختلف مناطق وربوع العالم 

 .الإسلامي

الرحلة الحجازیة التي كانت غایتھا ونظرا لأھمیتھا الروحیة والوجدانیة، فقد عدتَ 
من  عبّر، اً مصدرا تراثیا وتاریخیا وجغرافیا وأثریا ھام ،الأسمى أداء الركن الأكبر

خلالھ المغاربة عن الارتباط  الوثیق الذي جمع طرفي الأمة الإسلامیة شرقھا 
بغربھا، ساعین من خلال ما دونوه من ملاحظات ضمن مصنفات الرحلة، إلى نقل 

ر الشوق المتوقدة في بھا نا یطفئون اتھا إلى من ینتظرونھم حال عودتھم، لعلھمحیثی
، وھم یحلمون بزیارة بیت الله الحرام، وقبر الرسول صلى الله علیھ نفوس أھلیھم
 .وسلم ومسجده

فشكلت ھذه الرحلة موسوعة شملت التاریخ والجغرافیا والتراث من خلال الوصف 
صحابتھ قد وطأتھا أقدامھم، سلم و صلى الله علیھ والدقیق لأماكن یكون الرسول 

فمثلت بذلك رصیدا عجّت بھ أغلب كتب الرحلة، التي قادت الباحثین للتعرف على 
حواضر الحجاز وربوعھ المترامیة الأطراف، وھو ما عملت على التنقیب فیھ من 

  .وصف الحجاز في رحلة الحج المغربیة: خلال مقالي الموسوم بـ 

  :الدالةالكلمات 

 .المدینة المنورة، مكة المكرمة الحجاز، رحلة الحج المغربیة،
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:مقدمة  

ومنھا الحجاز على وجھ الخصوص، على نظیرتھا غلبت رحلة المغاربة إلى المشرق 
:عدة نذكر منھا، لأسباب رئیسیة المشرقیة  

اسِ بِالْحَجِّ یَأتُْوكَ رِجَالاً : " فریضة الحج، مصداقا لقولھ تعالى لأداء: أولا ن فِي النَّ وَأذَِّ
  .١"وَعَلىَ كُلِّ ضَامِرٍ یَأتِْینَ مِن كُلِّ فَجٍّ عَمِیقٍ 

  .النھل من منابع العلم في الحرمین الشریفین مكة والمدینة: ثانیا

م، ھالتعرف على مختلف المسالك والممالك التي سوف یصادفونھا في طریق: اثالث
: التي امتلكوھا في ھذا المجال، مصداقا لقولھ تعالىالثقافة بقیم الإسلام و  وھو مرتبط

  .٢"قلُْ سِیرُوا فِي الأْرَْضِ فَانظُرُوا كَیْفَ كَانَ عَاقِبَةُ الْمُجْرِمِینَ " 

من وما یماثلھا، بممارسة التجارة الحج وتداخلھا مع الاسترزاق ارتباط رحلة : ارابع

لقولھ  الإیاب،إن في رحلة الذھاب أو  ،مواد مختلفةلال ما كانت تحملھ قوافلھم من خ

اسِ بِالْحَجِّ یَأتُْوكَ رِجَالاً وَعَلىَ كُلِّ ضَامِرٍ یَ " :تعالى ن فِي النَّ  أتِْینَ مِن كُلِّ فَجٍّ عَمِیقٍ،وَأذَِّ

عْلوُمَاتٍ عَلىَ مَا رَزَقَھُم مِّن بَھِیمَةِ الأْنَْ  امٍ مَّ ِ فِي أیََّ  عَامِ لِیَشْھَدُوا مَنَافعَِ لھَُمْ وَیَذْكُرُوا اسْمَ اللهَّ

 .٣"فَقِیرَ الفَكُلوُا مِنْھَا وَأطَْعِمُوا الْبَائِسَ 

وعلیھ تعددت أغراض الرحلة  ودوافعھا من شخص لآخر،  وھي في العموم لا   
  : خرج على أن تكون إمات

باعتباره  ،فریضة الحج لأداءبارتحال غالب الرحالة للأماكن المقدسة : لدوافع دینیة
تطھیر للنفس بالتوبة  يفھ، ھافریضة على كل مسلم ولا یكتمل إسلام المرء دون

أخیھ الحاج أن یحدد لھ معالم الطرق التي فرؤوا أن من حقوق الحاج على  .والتلبیة
  .وتبیان المخاطر التي قد تعترض المقدم علیھا، الشعیرة  ھذهتقدوه لتأدیة 

بمختلف المناطق بأغراضھ وتصنیفاتھ  الاستزادة من العلم: میةیلمیة تعلعلدوافع أو 
  .ینزل بھا الحاجالتي 

تطرقھ للرحلة المغربیة  مقدمتھ عندوھو ما أكده العلامة عبد الرحمن ابن خلدون في 
وھو منتھى سفرھم، والمدینة یومئذ دار العلم، ومنھا كانت غالبا إلى الحجاز، " :بقولھ

                                                      
  .٢٧الحج، الأیة  ١
  .٦٩:النمل، الأیة ٢

   ٢٨.٣- ٢٧: الحج، الأیة 
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، ولم یكن العراق في طریقھم، فاقتصروا على الأخذ عن علماء خرج إلى العراق
 .٤"المدینة

، على مختلف المعالموالتعرف لاكتساب الخبرة بالمسالك والطبائع، : لدوافع ثقافیةأو 
  .والأبراج وغیرھا، والمنارات كالآثار

  :منھاتنوعت الرحلات إلى خمسة عشر نوعا، نذكر ومنھ 

التي ارتبطت بأداء مناسك الحج والعمرة، باعتبارھما شعیرتین : الرحلات الحجازیة
  .نیتدین

للاكتشاف مطلق، وقد زخرت بھ الرحلات السیاحیة التي غایتة صاحبھا سفره  
   .خزائن المختلفة بما ألف فیھ

الذي  جمعت بین أغراض عدة،  على غرار رحلة ابن بطوطة،الرحلات العامة التي 
، یاحة، فكانت رحلتھ حجازیة، سفریةكان قصده الحج، ثم استھواه الترحال والس

  .٥ةاستكشافی

  :في أدبیات الحجاج المغاربةالحجازیة الرحلة 

منھم خصوصا، والذین المغاربة الحجاج عموما، والرحالة  وفي سیاق ذلك اھتم
بالوصف والتأریخ للأحداث المختلفة، إما بالوقوف علیھا  بین مختلف العلوم واجمع

من المصنفات حقیقة أو سماعا من سبقوھم في ھذه الرحلة المباركة، أو استنباطا 
مصادر ھامة للتعرف أو الجغرافیة، ولذا فھي تعد منھا التاریخیة  سواء، المختلفة

   .ةمتعاقبالمن أحداث عبر الأزمنة التاریخیة شھدتھ على مختلف المواقع، وما 

والاكتشافات، من خلال تدوین أصحابھا  فالرحلة بذلك تعد بحرا من المعارف
خدموا بواسطتھا  لمختلف الملامح الاقتصادیة والمعماریة والثقافیة والجغرافیة التي

عزموا على تأدیة الفریضة الخامسة من فرائض الإسلام ألا وھي غیرھم من الذین 
م لضبط  المسالك، ثمر إلى الیوستتتزال ، وھذه المعالم المحددة من قبلھم لا الحج

المكانیة التي خصصت لحجاج كل جھة من  واقیت مالمناسك على غرار الوتحدید 
  .٦جھات العالم الإسلامي

                                                      
  .٨٠٥، ص ١٩٧٩عبد الرحمن بن خلدون، المقدمة، دار الكتاب اللبناني ، بیروت، لبنان، ط  ٤

٥
أبو عبد الله الكتاني الحسني، الرحلة السامیة إلى الاسكندریة ومصر والحجاز والبلاد الشامیة،   

الدار تخریج محمد بن حمزة الكتاني، وتقدیم محمد بن عزوز، مركز التراث الثقافي المغربي، 
البیضاء، المغرب الأقصى، نشر دار ابن حزم للطباعة والنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، ط 

  .١٢،١١م، ص ص ٢٠٠٥/ھـ١٤٢٦
  . أنظر الخریطة المرفقة بھذا البحث والتي تحدد المیقات المكاني للحجاج كل الجھات  ٦
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وعلیھ تتابعت أفواج الرحالة المغاربة نحو وجھات مختلفة، أبرزھا على الإطلاق 
لا واقترنت إعالم ما أو حاج أو رحالة، رحلة نحو الحجاز، فلا تخلو أي ترجمة لال

وأصحابھا وأغراضھا،  صادفوه في تلك الرحلات على تنوع أسبابھاما دقیق ل بوصف
  .نح بأرض الحجازوم ، وما لقوه  من محنمن مسالك وممالك

الحج المغربیة القدیمة  مسالك رحلةربطوا بین وشاروا أومن المحدثین الذین 
الذي  ،٧)م١٩٣٠-١٨٥٧(المعسكريشنتوف ، الشیخ العربي بن عبد الله والحدیثة

 ،ما كان الضرب في الأرضل":القصد من تصنیف مؤلفھ بقولھإلى  أشار في رحلتھ 
وإني أثبت في تلك .. الظاھري، وحركة في الحس الباطني بالنظرإنما ھو مجرد تمتع 

أو المحال التي وطأتھا قدماي، ملتزما رعایة  ،عینايالورقات بعض ما شاھدتھ 
   .٨.."یقة، والأخذ بالاحتیاطالحق

معارف من سبقوه في ھذا المجال، فكان من فقد ربط بین ما دونھ في رحلتھ ھذه، و
، فقد ٩"رابغ"بـ اشارتھ إلى میقات أھل المغرب ممن وفد من الغرب، فحددھا بینھا 

الباخرة كذلك سائرة من تونس، ولم تزل : "ه فقالمع جمع ممن رافقوقدم إلیھا بحرا 
أن حادت رابغ، فشرع الحجاج في الإحرام على إلى ھا، ابسم الله مجراھا ومرس

، وقد نظم فیھا الشنقیطي أبیاتا من ١٠" رعي من غسل ووضوء وتلبیةالشوجھ ال
أھل  الذي یحرم منھالمكاني میقات المما دلَ على أنھا  ،منھا بالإحرامالشعر وھو یھم 

  :جاء فيالمغرب 

  ادـــبذلك للغسل بإحرام العب       فحین جز الفلك رابغا أشاد    

  فلا تسل عما یعاني لا تسل          فازدحم الأنام حول المغتسل 

  ١١للنیــــــةمن بعد إخلاصھم       ة   ــاج بالتلبیــأعلن الحجـــف

  

                                                      
قدوة السالكین، القطب الرواة تألیف تاج العارفین و:" جاء التعریف بھ في مقدمة المخطوط، بأنھ  ٧

، أنظر العربي بن عبد الله "با� محمد بن عبد الله  سیدنا ومولانا الحاج العربي نجل العارف
المعسكري، الحقیقة والمجاز في الرحلة إلى الحجاز، تحقیق مخلوفي میلود المحفوظي، منشورات 

، ٢٠١١الجزائر، ط - ٢٠١١الإسلامیة تلمسان عاصمة الثقافة   -وزارة الشؤون الدینیة وا لأوقاف 
  .من المخطوط ١ص

  .١٧٤نفسھ، ص   ٨
ضمن الملاحق المرفقة ) ٢(لتحدید المیقات المكاني لأھل المغرب وغیرھم، أنظر الخریطة رقم  ٩

   .بھذا المقال
  .١٧٤نفسھ، ص   ١٠

محمد مختار السنوسي، أصفى الموارد في تھذیب نظم الرحلة الحجازیة، المغرب الأقصى،  ١١

   .٥٩ت، ص.ط.د
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     :مسالك الرحلة المغربیة وتحدید معالم الحجاز

ي جدتنا حواء أ -١٢ دةثم ألقت مراسیھا بمیناء جُ ":فقال جدة العربي المعسكريصف و
الثغر مملوء بالمراكب البحریة التي أتت إلى ھذا  ھاثم نزلنا إلى البلد، فكان میناء -

وھي مركز تجاري لعموم .. حتى اسود وجھ البحر لكثرتھا، ویحیط بجدة سور
وارداتھ، وتجارتھا الرئیسة في الحبوب، خصوصا ادراتھ، وإلیھا الحجاز منھا ص

ساكنتھا على وحرص  ،عھاارواصفا في نفس الوقت نظافة شو، ١٣"القمح والدقیق
من  ،تشر المرافق المختلفةتن ،نھا وبین مكة المكرمةی، وفي الطریق بكنسھا وتنظیفھا

  .١٤عبر ربوعھا لمارینللحجیج اراحات تمدت استمقاھي وخانات وغیرھا، اع

مسارات مختلفة منھا نزولھم  المغاربة في رحلاتھم المختلفة لأداء مناسك الحج، سلك
 ،إلى الحجاز منطلقھ من دمشق متجھیبدأ  الذي ،الركب الشامي ببلاد الشام، لمرافقة 

في  حیث تبدأومنھا ما وصفھ ابن بطوطة في الرحلة التي رافقھا في ھذا الركب، 
 ،)تسمى الیوم درعة(فزرعة فالصنمین بنفس المنطقة، طریقھا بقریة الكسوة، 

ردن بالأ(  ، فمعان، فعقبة صوان)الیوم على الحدود الأردنیة السوریة( فبصرى الشام
قاحلة شاسعة، حدد مخاطرھا عدت عنده آخر العمران، ثم بعدھا صحراء التي  )الیوم
، فعمقھا ھذا یوصل بتبوك وھي عنده أول ١٥"داخلھا مفقود، وخارجھا مولود: "بقولھ

المدینة المنورة، ابتداء من مشارف حیث تظھر للعیان معالم الحج ، ١٦بلاد الحجاز
جردون یت" تبوك" داة حلولھم بـمن عادة الحجاج غ، فكان وصولا إلى مكة المكرمة

 :  ، قائلین المقدسةالأماكن  لولوج  استعداد   حربیة أخرىأداة من سیوفھم، ومن أي 
  .١٧"صلى الله علیھ وسلمھكذا دخلھا الرسول "

                                                      
بنھا وبین : " وصفھا الحموي)  البحر الأحمر( جدّة، بالضم مع التشدید، على ساحل بحر الیمن ١٢

، استقرت بھا قبیلة قضاعة التي تنسب إلى ولد جدّة بن حزم بن الحاف ابن قضاعة "مكة ثلاث لیال
ت، .د ، دار صادر، بیروت، لبنان،٢یاقوت الحموي، معجم البلدان، مج: فسمي المكان بجدّة ، أنظر

  .١١٥، ١١٤ص ص
  .١٧٤،١٧٥الحموي، المصدر السابق، ص ص  ١٣
  .١٨٠،١٨١المعسكري، المصدر السابق، ص ص  ١٤
رحلة ابن "ابن بطوطة، تحفة النظار في غرائب الأمصار وعجائب الأسفار المعروفة بـ  ١٥

  .٣٠ص، ٢٠٠٨فؤاد قندیل، نشر وزارة الثقافة، عمان، الأردن، ط : ، خلاصة الرحلة بقلم"بطوطة
تھامة، ونجد، والحجاز، : حدد أبو الفداء معالم جزیرة العرب فقسمھا إلى خمسة أقسام ھي ١٦

وعروض، ویمن، وأما الحجاز فھو عنده جبل یقبل من الیمن حتى یتصل بالشام، وفیھ المدینة 
مكة، وعٌمّان، وسمي الحجاز بذلك لأنھ یحجز بین نجد وتھامة، أو لأنھ احتجز بین الجبال،  قاعدتھ 

عماد الدین إسماعیل بن محمد المعروف بأبي الفداء، : لا یستوطنھا ذمي ولا مشرك، للمزید أنظر
زكریا بن محمد بن محمود ؛ ٧٨،٧٩ت، ص ص.تقویم البلدان، دار صادر، بیروت، لبنان، د

    .٨٤ت، ص. القزویني، آثار البلاد وأخبار العباد، دار صادر، بروت، لبنان، د
  .٣٠نفس المصدر، صابن بطوطة،   ١٧
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 وافقھا وطریقتلبینما سلك أخرون مسالك أخرى ضمن الركب المصري، نظرا 
میناء المویلح الحركة ب اوصف  أكده العیاشي في رحلتھ، وھو ما المغاربة الحجاج
البحر (بحر القلزم  عبرالحجاز ین مصر وب العابرینالحجاج كان ینزل بھ الذي 

بسبعة قروش ونصف من  السفر للراكب الواحدسعر في وصفھ ھذا محددا  ،)الأحمر
   .١٨مصر إلى المویلح

   :وأبارھاالحجاز یاه مصادر م

قوفھم عملیا في كتاباتھم، و  الرحالةالتي ركز علیھا أغلب الھامة من بین المجالات 
نات التي استحدثت لتجمیعھا والخزا والآبار،منابع المیاه من بأنفسھم، عاینوه ما   على

التي تھفو رحلة ھذه الالرئیس في العصب تعد كونھا  ،وجعلھا في متناول الحجاج
أبرزھا  ،جمة ترتب عنھ مخاطری ،مواقعھاعدم تحدید  لأن فقدانھا أو ،إلیھا الأفئدة

بھا عین ":" بعضھا  بتبوك فقالوقد حدد ابن بطوطة ، ١٩الأنفسعلى الإطلاق فقدان 
وتكون  ،ولھا أربعة أیام للراحة والسقایةوتبقى الجمال ح ،ماء لا ینضب ماؤھا

جلد الجاموس، ویملؤون القربة مقابل دراھم من سقایتھم في أحواض مصنوعة 
تشكل عادة عن  ةتجابمجاري مائیة نبدورھا  ٢١مدینة المنورةال، وزخرت ٢٠"للسقایین
یخرج أھل المدینة للتنزه بھا، منھا وادي فكثیرا ما  ،إذا كثرت الأمطارالسیول 

، ھزیارت على النبویة الأحادیث الكثیر من  بترغّ التي  قعوھو من الموا ،٢٢قالعقی
عنھ، قال سمعت رسول الله صلى الله علیھ ففي الصحیح عن ابن عمر رضي الله 

  .٢٣"في ھذا الوادي المبارك أتاني اللیلة آت فقال صلّ " :ق یقولوسلم بوادي العقی

                                                      
أبو سالم عبد الله العیاشي، الرحلة العیاشة، حققھا وقدم لھا سعد الفاضلي وسلیمان القرشي، دار   ١٨

   .٣٢٣، ص ٢٠٠٦السویدي للنشر والتوزیع، الامارات العربیة المتحدة، ط
  .٤١قندیل، المرجع السابق، ص  ١٩
  .٣٠ابن بطوطة، المصدر السابق، ص  ٢٠
:" اشتھرت بتسمیات عدة منھا، یثرب وھو الاسم الذي عرفت بھ قبل الإسلام قال ابن خلدون  ٢١

ھي من بناء یثرب بن مھلائل من العمالقة وبھ سمیت، وطیبة  لانتشار البخور من الصوغ والرائحة 
 الطیبة بھا مقارنة  لغیرھا من المناطق الأخرى، وعلیھ انتشرت بھا طیبة ورائحة عطریة وإن لم

الحموي، نفس المصدر، : یكن فیھا شيء من الطیب البتة، ولھذا سمیت بھذه التسمیة،  للمزید أنظر
؛ عبد الر أبو حامد عبد الرحیم بن سلمان ٦٣٤؛  ابن خلدون، المصدر السابق، ص٧٢ص

، تحقیق اسماعیل العربي ، دار الجیل بیروت لبنان ، واد الغرناطي ، تحفة الألباب ونخبة الاعجاب
  . ١٥٠م، ص١٤١٤/١٩٩٣ ٢فاق الجدیدة المغرب الأقصى طالأ
أربعة  ھذه الأخیرة بینھ وبین غربي المدینة،قیل سمي بالعقیق لحمرة موضعھ، وھو وادي كبیر  ٢٢

محمد بن محمد أحمد الحسین بن ناصر بن عمر الدرعي، مخطوط : ، أنظروراء الحرة أمیال
  .٧٢، ٧١، نفس المصدر،ص ص ،  ٢الناصریة، ج

 قالا  التنیسي، بكر بن وبشر الولید عن الحمیدي اء في الحدیث الذي رواهج٢٣

إنھ : رضي الله عنھما یقول عباس ابن  أنھ سمع  عكرمة عن یحیى عن الأوزاعي حدثنا
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أما أبار المیاه ومصادرھا بمكة فكانت بئر زمزم أشھرھا وأقدسھا وأطیبھا على  
وھو ما عبرت عنھ ھاجر غداة  ائھا،الإطلاق، فھي التي سمیت بھذا الإسم لكثرة م

، حین قالت زم زم، أي كف عن التدفق بعد أن عجزت عن  ء البئرماأول انبعاث 
، وقد استلھم  الزائرون لبقعتھ، والمغترفین من زلالھ، ذلك العطاء قوة تدافعھالحدّ من 

  .٢٤ونعمائھ الرباني الممنوح للأوائل، فوجب حسبھم شكر الواھب، في دیمومة عطائھ

لمدینة البئر المتواجدة غرب مسجد قباء، وھي بئر ماؤھا غزیر یستقى منھ، وبا
فكثرت على أطرفھا أنواع من الفواكھ والأشجار، منھا عنب كثیر، فلا یرحل أحد 
للزیارة في وقتھ، إلا ویسقى ویأكل منھ، حتى ظن بعض العوام أن ذلك من القربات 

  . ٢٥المقصودة بالزیارة والاستشفاء بمائھا

  :والعمرةلم مناسك الحج معا

ت المكاني المحدد لكل حیث یبدأ القادمون من مختلف الأمصار إحرامھم حسب المیقا
ه ذللركب الشامي ممن عرجوا على ھجھة، منھا إحرام  الحجاج المغاربة المرافقین 

رحلة حجھ عبر ھذا  فيابن بطوطة  كره ذرض الحجاز، منھا ما أالجھة قبل ولوجھم 
لیفة، وبعدھا بخمسة أیام ح، وأحرمنا بمسجد ذي الرحلنا من المدینة(: المسلك قائلا

وبعده " شعب علي"و " وادي العقیق"وبالقرب منھ " المدینة"وھو آخر حرم 
حیث الوادي المبارك " أم القرى " ، ونزلنا ببدر ومنھا إلى " الصفراء"و " الروحاء"

  .٢٦)وغایة المنى

لمثل كان یعتقده الكثیر من السالكین وھنا أشار الحجاج الرحالة منھم إلى بعض ما 
لأصوات غریبة،  بدرالرمل الكبیر  المارین منھم بجبل سماع ھذه الطرق، من

كان من فما أمیال كثیرة، ولأصوات طبول تطرق، ورؤیتھم لومیض نور على بعد 
منھا ما ذكره العیاشي في رحلتھ  ذلك، بالمعاینة العملیة لھؤلاء الرحالة إلا دحضھا 

أنھم إذا  ،الحجاج حد منن من الآیات الباقیة ما كنت أسمعھ من غیر واإ"  :ھبقول
ارة الدائمة لانتصار أھل بما یروا أن الإش ،اجتازوا ذلك الموضع یسمعون كھیئة طبل

                                                                                                                                       
 اللیلة أتاني " :یقول العقیق بوادي وسلم علیھ الله صلى النبي سمعت رضي الله عنھ یقول عمر سمع

أحمد بن علي بن حجر ، "حجة في عمرة وقل المبارك الوادي ھذا في صل فقال ربي من آت

قول النبي صلى الله علیھ باب  "، 1461 ،فتح الباري شرح صحیح البخاري، الحدیث  رقم العسقلاني

  ٤٥٩، ص م١٩٨٦/ ھـ ١٤٠٧رة، مصر، طدار الریان للتراث، القاھ ،"واد مبارك العقیق وسلم
   .١٤٧،١٤٩الحموي، المصدر السابق، ص ص  ٢٤
   .٢١٨،٢١٩، ص صالمصدر السابق؛ المعسكري،٣٥ص ،١مج العیاشي، المصدر السابق، ٢٥
، للوقوف على المواقیت المكانیة الخاصة بكل الحجاج .٣١ابن بطوطة، المصدر السابق، ص ٢٦

   .ضمن ملاحق ھذا المقال) ٢(الوافدین من كل الجھات، أنظر الخریطة رقم
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بنفسھ إلى قمة صعوده ب ،فما كان منھ إلا إثبات ذلك أو نفیھ، ٢٧"ي غزوة بدرالإیمان ف
ررت موقد " :مصرحا ذلك یثبتفلم  ،صاح بھ لعلھ یسمع صدى معاكساثم  ،الجبل

   .٢٨"فلم أسمع شیئا أتحققھ ،البال لذلك ينا في كلھا ألقأو ،ببدر سبع مرات

الذي  بكر السجتاني وشیخھ أب ،محقق زمانھ بذات، أنھ سأل عن ھذه المسألة اكراذ
ببدر نحو  ھذا الأخیر أیضا حریصا على تحقیق ذلك، وقد مرّ  أجابھ بدوره أنھ كان

، غیر أنھ و یتحقق منھأ مما ادعاه عدید الحجاج یسمع شیئالم و ،عشرین مرةسبع و
یسمع  المذكور صوت طبل من المكانبقرب  ومع مرور الوقت سمع ھو ومن معھ

وتحققنا من ": قائلا، ھم، فإذا طبل بعض أمراء الركب، كان متأخرا وراءمن بعید
كثیر ممن لم یتحقق ذلك، زعم أنھا الطبل التي بنا الركب، وذلك بجلوسنا حتى مرَّ 

زعم بعض  حتى بكثرة البرق بأن المنطقة معروفة  مشیرا أیضا ،٢٩"تعود لذلك العھد
: ، قاللأجل ذلكفحرف الناس التسمیة  ،"وادي النور"اسمھ  "وادي النار" الحجاج أن

مفردھا (نظرنا فإذا ھو بروق  ،لذلك فكلما قالوا إنھم رؤوا الأنواروقد ألقیت البال "
تحقق في بلاد بعیدة، وتحققنا ذلك بظھوره مرات كثیرة من غیر ناحیة المدینة، ) برق

  .٣٠"أنھ برق ناوتارة في ناحیتھا، ویتصل خفقانھ حتى تحقق

علیھ و الترھات،وھنا یتأكد لنا مدى فاعلیة الرحلة العلمیة في تثبیت الحقائق، ودحض 
الطریق من المدینة المنورة إلى مكة المكرمة، أغلب الرحلات على وصف  تركز

ناسك ضابطین بدقة ممحددین وبالتعریف بمسالكھا، وبالآبار الموجودة في طریقھا، 
فحدود ، ومعالم ثابتةضوابط ، وفق المكانیةا ومواقعھنیة، افي مواقیتھا الزمالحج 

المدینة  جھةحده من ، "ذي طوى"فـ تضبط حسب جھاتھ المختلفة، الحرم المكي 
ومن ناحیة الیمن سبعة، بعشرة أمیال، " جدّة"على بعد ثلاثة أمیال، ومن جھة المنورة 

أمیال قدرت ومن طریق العراق ستة، ومن جھة الطائف أحد عشر میلا، أي مجموع 
   .٣١لاثلاثة وثلاثین میوبسبعة وثلاثین میلا، وبدائرة حول الحرم قدرت بسبعمائة 

، فقد استحوذت على "أم القرى"سماھا القرآن الكریم بـونظرا لمكانة ھذه المدینة التي 
فجاءت حسب وصفھم حصة كبیرة من مما ورد في مصنفات الرحالة المغاربة 

من جھات مختلفة، منھا جبل أبي مدینة كبیرة تحف بھ الجبال غیر الشاھقة بكونھا 
وھو عندھم أقرب جبل إلى المسجد الحرام،  ،"الصفا" الذي استوعب في أصلھقبیس 

                                                      
   .٣٠١العیاشي، المصدر السابق، ص  ٢٧
٢٨

   .٣٠٢العیاشي ، المصدر السابق، ص  
   . ٣٠٣، ٣٠٢نفسھ، ص ص  ٢٩
   .٣٠٣العیاشي، المصدر السابق، ص  ٣٠
وصف مكة  -، الإستبصار في عجائب الأبصار)م١٢/ھـ٦مراكشي عاش في القرن الـ( مجھول ٣١

نشر وتعلیق عبد الحمید سعد زغلول ، طباعة ونشر دار الشؤون الثقافیة  -والمدینة وبلاد المغرب
  .  ٤ت، ص.آفاق عربیة، د - العامة 
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الجبل المشرف عل أي  ،الذي یشرف على الحجر الأسودفھو یقابل بشكل جلي الركن 
من غربھا، وھما یحتضنان بطن مكة من شرقھا، وكذا جبل قعیقعان المشرف علیھا 

، كذا جبل ٣٢محصور بینھما، و ھو واد بین منّى ومزدلفة، وھو لیس جزءا منھما
من أبواب الحرم " الأبار"و" منىّ "الجبل الأبیض المشرف على بابي الخندقة، و

سماء ھذه الجبال أمحصور بین أبي قبیس وأجیاد، فوجبل أبي عمران ال الشریف،
  .٣٣تتدوال حتى یومنا ھذاوالأماكن مازالت 

عن لجبال المحیطة بمكة، وھو ما یعبر في اثار التي وجدوھا لآمحددین حتى بعض ا
تتبع الرحالة المغاربة لدقائق العناصر التي قد تشكل لغیرھم مادة ذات أھمیة، منھا ما 
أورده الغرناطي في تحفتھ، بالقول أن ما تم العثور علیھ بجبال مكة أزجا تحت 

قیل أن الرجل المقصود ھنا ھو أحد  یھ صورة من أجمل الصور لرجلالأرض ف
وامرأة من صخر، عند رأسیھما لوح رخام كتب علیھ الأبیات ) مشایخ قبیلة جرھم

  : التالیة

  رــوربیع الأنام في كل عص   ى الفخار ساف بن عمرو   أنا مـأو

  ـتريأمـ وإذا ما أمرت فأمر      ا ــیسرئ ـدت في جـرھـم أعنك

   .٣٤یجري حج ذا البیت في البریة  ن       ان حكمي علیھم وعلى مك

  : أربعة فھي ،٣٥ما أرباضھاأ

  ".المروة" ربض الحجون وما حولھ من  -

  ".ذي طوى"ربض قیقعان وما حولھ إلى باب  -

 م،رضي الله عنھ ، وشعب علي وعثمانب شعب أبي بكرعالذي یستو ربض أجیاد -
  .٣٦وما والاھما الأبطحوباب الیمانیین،  وكذا 

  :الشكل والمضمونالكعبة المشرفة  

في مصنفاتھم  الحجاج المغاربة، خاصة الرحالة منھم ضمنھامعرفیة أكثر مادة 
الأسماء وأشرف الكعبة بأحب  ھمتعظیم، ھو عوا عنھأو سم وهشاھدا م وفق ،المختلفة

                                                      
   .٧٨ان، صأبو الفداء، تقویم البلد  ٣٢

؛ لتعرف أكثر على مواقع ھذه الجبال المحیطة بالحرم المكي، أنظر الخریطة ٦،٧نفسھ، ص ص 
   .ضمن الملاحق المرفقة بھذا المقال) ١(رقم ٣٣
أبو حامد بن سلیمان الغرناطي، تحفة الألباب ونخبة الإعجاب، تحقیق إسماعیل العربي، دار  ٣٤

   .١٤٩، ص١٤١٤/١٩٩٣، ٢الجیل، بیروت، لبنان، دار الآفاق الجدیدة، المغرب الأقصى، ط
   ٣٥.مفردھا ربض، وھي أحواز المدینة أو القریة، إي المناطق المحیطة بھا 

   ١٠.٣٦مجھول، المصدر السابق، ص 
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ترى  الحرام، وسط المسجدفي  أنھا تقع فمنھاھا جزءا بجزء، ، وضبط معالمإلیھا
الأبیض، لا تخلوا من اللون ب مرصعة بكتابة ،الحریر الأسودببشكل دائم  مكسوة

: أخرى منھاجد امس تحاذیھ، تسعة عشر بابا المسجدوب، اارأو نھ لالی أبدا بھاالطائفین 
فإن ساحة ، وعلیھ ٣٧"رضى الله عنھا ھي دار خدیجة أم المؤمنین ،قبة الوحيمسجد 
الذي یستوعب الطائفین، فعلى ھو ذلك الفضاء الواسع  -أي المسجد الحرام - البیت

الله علیھ وسلم لم یكن علیھ جدار، ولا في خلافة أبي بكر، غیر عھد الرسول صلى 
اشترى الخلیفة عمر بن الخطاب رضي ج والمعتمرین وتزاحمھم، ولكثرة الحجاأنھ 

في مستوى قامة  جداربلحدود المسجد، وحوط علیھا  ، وزادھاالله عنھ، دورا وھدمھا
عمان بن الرجل، فكان أول من بادر بتوسعة الحرم الشریف، وعلى منوالھ سار 

وزاد في أبوابھ وحسَنھ، ، الذي جعل فیھا أعمدة من رخام بن الزبیرعبد الله عفان، و
من مصر،  السواريجلب إلیھا الذي ، الأمويالولید بن عبد الملك وصولا إلى عھد 

، ولازال حال التوسعة مستمر منذ ذلك الحین وإلى یومنا ھذا، بفعل ٣٨وكساھا بالدیباج
   .الآمین لبیت اللهتزاید عدد 

من  سرة الأرض ووسط الدنیا، )الكعبة(المكي أبعاد الحرمعملیات وصف وقد تباینت 
فھي عند توفرت لكل واحد منھم، مكانات والظروف التي لإرحالة لآخر، حسب ا

جھة من  مربعة الشكل، بھا نقص :الداخل الرحالة العیاشي، كما حدد معالمھ من
یتخذ مصعدا فھو  ذرع،أنحو ثلاثة بر السلم امقد إلیھا ن یمین الداخلعالركن الذي 

لكسوة مماثلة ل ،مكسو الحیطان والسقف الملون، رضھ مفروشة بالمرمرأ السطح، إلى
كسوة الإذ أن لون  اللون،لھا في مخالفة مع  الصنعة والكتابة،من حیث الخارجیة 
 ةرصعم حمرة،ب بیضاء مختلطةالداخلیة بینما جاءت  سوداء كلھا،الكعبة الخارجیة 

بیض الصافي لأالبلار ا والآخر من  بعضھا من الذھب ة،قلعمصابیح كبیرة مب
ن ین الیمبی ما ھامصطفة في وسطخشب عمدة من ألھ ثلاثة  زوردي،أبلون  المكتوب
 لشكلرسم تخطیطي ل  اوھذ ،سفلھأ فيلواح أمر علیھ وكل عمود منھا سُ  والشمال،

  :٣٩علیھا وجدهالذي 

  

                                                      
   .٣١ابن بطوطة، المصدر السابق، ص ٣٧ 

٣٨
   . ٦٢٧؛ ابن خلدون، المصدر السابق، ص١١٣القزویني، المصدر السابق،ص   

  . ضمن ملاحق ھذا المقال) ١(؛ أنظر مخطط رقم٣٢٣العیاشي ، المصدر السابق، ص  ٣٩
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دقة، منھم الكاتب المراكشي المجھول صاحب وقد حدد رحالة آخرون أبعادھا بكل 
أي جھة ( الذي بھ ببابھاالكعبة على مستوى الذي ضبط طول وجھ ، الاستبصاركتاب 
بالثلث الباقي وبـسبعة وعشرین ذراعا، من الركن الأسود إلى الركن الشامي ) الملتزم

الخطیب في یوم الجمعة، ثم یرفع من مكانھ في یوضع منبر    من الركن الشامي 
الركن الیماني الشق الغربي الممتد ما بین  حدد بھا طول المسافة ، ونفس باقي الأیام

الممتد بین الیماني والحجر الأسود  عرضھا طول ، في حین جاء والركن الغربي
، وھي متقاربة إلى حد كبیر مع ما حدده رحالة آخرون من ٤٠بواحد وعشرین ذراعا

  .٤١غیر أھل المغرب

من  تارة أخرى اختلفت وتباینتوعلیھ یبدو لي أن ھذه المقاییس تطابقت تارة، و
، على نقل صورة دقیقة منھمكل حاج حرص ، وھو ما یدل على رحالةرحالة إلى 

صورة  تشكیل، بلمن لم یزر بیت الله الحرام ، حتى یتسنىأقرب إلى الواقع تكون
 لھ ولغیره، واستغلال المعارف المقدمة لبذل الجھد لبلوغھاتھ، تدفعھ مخیلالكعبة في 

  .الموصلة إلیھا تحدید المسالكب، في ھذا الشأن

التعریف  ،وكذا مصنفاتھم في ذاكرتھمعلى تدوینھ  عملواالمغاربة فیما  حرص
مدینة الالرابط بین  قالطریعلى مسار طبیعة ونشاطا، خاصة بأسواق الحجاز 

على ا القرى التي تقع تعددت الموارد التي زخرت بھإذ ، وإیاباذھبا المنورة ومكة 
صادف الحجاج ما كان یتم التمور والأطیاب، كما  فكانت المواد المتاجر بھا ،مسلكھ

 وبخاصة الحبوب والبقول الجافة، والطیب منبیعھ بھا من مختلف الأرزاق والغلال، 
" طیبة"تأخذ اسم مثلا وھو ما جعل المدینة المنورة  .٤٢المسك والبخور، والتوابل

زوارھا قدیما ، حسب ما رواه ٤٣الذي تفوح بھ عمائرھا وأزقتھانظرا لكثرة الطیب 
 للمدینة المنورة في حوري، رحالة كانوا أو حجاجا، وھو ما یبرز الدور الموحدیثا

 منمنھا ما كان یأتیھا ، الموصلة إلیھا جاھاتحركة التجارة الرابطة بین مختلف الات
السلع یفرغ أو یشحن من لتستوعب ما كان رسي بھا السفن تمدینة السویس التي 

                                                      
   .١٠مجھول، الاستبصار، ص  ٤٠
حدد القزویني الأبعاد المختلفة للمسجد الحرام والكعبة المشرفة،  فجاءت على عھده وفق النحو  ٤١

ذراع، أما أبعاد  ٤٣٤ذراعا، وجیع أعمدتھ  ٣١٥ذراعا، وعرضھ  ٣٧٠طول المسجد : التالي
ذراعا، أنظر القزویني، المصدر  ٢٧ذراعا، وارتفاعھا  ٢٣ذراعا، وعرضھا  ٢٤الكعبة فطولھا 

  .١١٤، ١١٣، ص صالسابق
، ١سالم سمران سالم الضوي العنزي، طرق القوافل وآثارھا في شمال شبھ جزیرة العرب،ج  ٤٢

  .١٠٢،ص٢٠٠٧الناشر خطوات لنشر والتوزیع، دمشق، سوریا، 
   .١٥٠الغرناطي، المصدر السابق، ص  ٤٣
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أو إلى  ةمكة والمدینبرا إلى بعدھا حمل ، لیتلف البقاعخمالبضائع الواردة من و
   . ٤٤مصر

، من سائر بلاد الحجازمكة والمدینة وكان الحجاج یتعرفون على أخبار ما  اوغالب
، فكثیرا ما صادف غلائھا أو السلع رخصمن حیث ، سواقالأوأحوال  ،حیث الأمن

إما لبیع ما بھا  ونینزلف ،انعقاد الأسواق الأسبوعیة في طریقھم الحجاج والرحالة
تنزل البضائع والسلع كانت فألیھا  الآجلة، وأة حاجیاتھم العاجلة یأو تلبجلبوه معھم، 

   .الحبوبومختلف أنواع الفواكھ وكذا الثمار و، الثمینة

بنفسھ،  فیھوقد نزل   ،"المویلح"المسمى  میناء الوقد أشار العیاشي في رحلتھ إلى 
بین  المحمولة مختلف أنواع البضائعوكذا  اب،كبالر الخاصالایجار فحدد سعر 

سبعة قروش ونصف الب فكان ،٤٥عن طریق البحر الأحمرأو غیرھما الحجاز مصر و
كان  بعضھف، أما السلع خاصة الطعام منھاإلى المرسى المذكور، للمسافر من مصر 

ذات یبرز دور الأعراب اللمكة المكرمة، وھنا ب یوجھ إلى المدینة المنورة، والآخر
وإیصالھا سواء بتسویقھا أ في تأمین ونقل تلك الموادجھینة سالم ووتركي من أمثال 

ھذه الفریضة المتمثلة في التي تحدثھا حركیة الھو ما ینم عن ، و٤٦إلى أصحابھا
في الموسم، وكذا العمرة على مدار في تنشیط الحیاة العامة في ربوع الحجاز  الحج،
    .السنة

   :مرافق المدینة المنورة ومزارتھا

دقیقا لمرافق  اً وصف ،اء والرحالة والكتابھمن العلماء والفقنقل الحجاج ومن رافقھم 
لتعریج أوا ارتیادھا مرتادي الأماكن المقدسةلمزارات المستحبة للوالمدینة المنورة 

التي تحمل  ،مقبرة البقیع النبوي الشریفمسجد الفأفضلھا على الإطلاق بعد  ،علیھا
ه قبرولا تبعد عن المسجد المذكور،  یمینبملحقة في ، أكثر من دلالة في نفوسھم

رضي الله عنھما إلا ببضعة حبیھ أبي بكر وعمر اصصلى الله علیھ وسلم، وقبري 
في المغاربة عدد وعلیھ أغلب الصحابة والتابعین، رفاة أمتار، وقد احتوت تربتھا 

مكانة تماثلھا عندھم  تعلم مقبرة على وجھ الأرض فلامصنفاتھم أسماء الكثیر منھم، 
ومنھم  ، خصوصا الخلفاءعدد كثیر ھذه الأمة وأفاضلھا ادةمن سبھا دفن  كونھا

 خدیجة ما عداھ وسلم، وأزواج النبي صلى الله علی ،رضي الله عنھ عثمان بن عفان
ن أمسجد صغیر قیل ، فھناك وأكابر أھل بیتھ ،وأولادهرضي الله عنھما  ومیمونة

وقیل زاویة دار   ،حین خرج یستغفر لأھل البقیع وقف عنده النبي صلى الله علیھ وسلم
 بھذه المقبرة،دفن  فكان ممنالبیت،  آلعقیل بن أبي طالب التي دفن فیھا كثیر من 

                                                      
   .٢٧٤،٢٧٥، ص ص١العیاشي، المصدر السابق،مج ٤٤
   .ضمن الملاحق المرفقة بھذا المقال) ٢(أنظر الخریطة رقم  ٤٥
  .٢٩٧نفسھ، ص ٤٦
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قبر زین یوجد  ھة القبلةبجول وابنھا الحسن رضي الله عنھما،فاطمة الزھراء 
آخرون قبر وذكر ، ٤٧كثیروغیرھم ومحمد الباقر، وجعفر الصادق  ،العابدین

عن ھذا قد روي ف، ٤٨مرضعتھ حلیمة السعدیة، وإمام مدرسة الحدیث مالك بن أنس
سواء بمقبرة ، "أكثر من عشرة آلاف من الصحابة  دفن بالمدینة" :أنھ قالالأخیر، 

عدد الدرعي صاحب الرحلة الناصریة بعض ، وقد حد أو غیرھماأو بمقبرة أُ البقیع 
بل   ،٤٩"فھم أول زمرة تحشر مع رسول الله صلى الله علیھ وسلم :" فضائلھم فقال

المالكیة  ةمدرسالعلى تطبیق فقھ  ھم الشدیدة في حرصبوتبرز خصوصیة المغار
في تطبیقھم لآداب زیارة مثل ھذه  بلاد المغربساكنة عموم الأخذ بھ عند الذي غلب 

الحقیقة " فقد ذكر الشیخ العربي المعسكري صاحب الرحلة الموسومة بــ، الأماكن
قبر الرسول  ذلك غداة وقوفھ عندأنھ استند في " الحجازوالمجاز  في الرحلة إلى 

بن كل من اعلى ما أورده  ،رضي الله عنھما حبیھ أبي بكر وعمراصلى الله علیھ وص
، وكذا ابن "المذھبعلماء أعیان  معرفةیباج المذھب في الد"كتابفرحون صاحب 

بالسلام  أً مبتد ، في ھذا المجال "الشرع الشریفإلى مدخل :" صاحب كتاب الحاج
على النبي صلى الله علیھ وسلم من غیر رفع الصوت، ثم على أبي بكر ثم على 

 السلام علیك أیھا النبي" :قائلا في ھذا المقام، الإمام مالكعن  أثرما  لدا مق، عمر
ه لا أرى أن یقف عند قبر" :قولھ في ھذا الشأنب ، ومستدلا"ورحمة الله تعالى وبركاتھ

  .٥٠"ولكن یسلم ویمضي ،یدعو

الذي عادة ما الركب  تستبق  - شارات- علامات  وجودالرحالة إلى  ھؤلاءنبھ  وأخیرا
إلى  ارمسال تحدید في، یتم الاستعانة بھ )ماثل للھودجم(المحملیكون في مقدمتھ 

 مصابیحالو  بھا نھارا، للاستدلال الأبنیةفوق  رایات نصبواكما  ،البقاع المقدسة
غالبا  يوھ، ، بین كل علم وآخر مسافة فرسخ أو أقللیلا للاستعانة بنورھا

والضیاع، وتھدید قطاع خوفا من العطش  المغربي قطعھا الركبیي تاللكاسمال
  .٥١الطرق

  

  

  

  

                                                      
   .١٦، ص١الدرعي، المصدر السابق، ج  ٤٧
   .٢٦٩المعسكري، المصدر السابق، ص   ٤٨
   .١٥، ص٢الدرعي، المصدر السابق، ج  ٤٩
   .٢٦٤،٢٦٥المعسكري، نفسھ، ص ص   ٥٠
   .٢٧٤، ص١، مج نفسھالعیاشي،   ٥١
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  :الخاتمة

المغاربة الذین جعلوا من موسم الحج أداة جمعت بین تحصیل رضى حرص ھذا ما 
خاصة  على إبرازه والتعریف بھ، ،المولى سبحانھ وتعالى، والسیاحة في الأرض

بالنسبة للذین أثروا الرحلة وسیلة للتحصیل العلمي المعرفي، فتدویناتھم المختلفة 
التي كانت  ،لة العمركل من نحى نحوھم في خوض رحبھا  وأفادوااستفادوا منھا 

  .إلى أن یرث الله الأرض ومن علیھا ،تھفو إلیھا الأنفس ولا زالت

فكانت الفائدة الأكبر من سفریاتھم نحو البقاع المقدسة أو غیرھا، ھي نقل الأفكار 
والمعارف التي كانوا یحصلون علیھا في أسفارھم، فقد لخص  العیاشي أھداف 

قصدي من كتابة ھذه الرحلة أن تكون :"نحوه  فقالرحلتھ  ومن ثمّ أھداف من نحا 
ك أدعى لنشاط ا، فذلا كتاب سمر وفكاھة، وإن وجد الأمر أن فیھا معاً  ،دیوان علم

، فلكل شئ عنده تكوینالصاحب  وأماسیما وإن كان صاحب تلوین، ، الناظر فیھا
 ".موقع ونفع، لا یوجد في غیره

ھا، بما یسمح لكل من رغب في عقد معالفقد تعرفوا على مختلف المسالك وحددوا م
نیة الحج أو العمرة لإتباع ھذه المسارات، بل ضبطوا أدق تفاصیل جغرافیة الحجاز، 
خاصة ما تعلق منھا بالجزء الغربي منھ، لاستیعابھ طرق ركاب الحجاج القادمین 
خاصة من بلاد المغرب عبر مصر، أو اختلاطھم بالركب الشامي الوافد من الشمال، 

  .وھو ما سمح لھم بتوسیع دائرة التعرف على أكثر المناطق من المشرق الإسلامي

كبیرة وفق ما ذكر، من الفنون التي تتطلب من صاحبھا قدرة  أدب الرحلةعدّ فقد 
ه، كون صاحبھ یركز في تدوینھ آلما شاھده ور نالبیّ الوصف على الدقة في التعبیر، 

من مناظر، وعایشھ من أحداث، على المحسوس المدرك بحسن  لما شھده ووقف علیھ
العبارات وأصدقھا، حتى یتسنى لھ نقل صورة أقرب إلى الواقع الذي اختیار أدق 

محددا  السیاسیة والاقتصادیة والاجتماعیة والثقافیة،وضاع الأعاینھ، مما یبرز بحق 
، فكانت الحجاز بما التي مرّ بھالبلاد الجغرافیة  ل معالمالحداثیات وفي نفس الوقت الا

حافزا لخوض لمسلمین عموما، والمغاربة خصوصا، لشكلتھ في الموروث الوجداني 
   . الاستفادةو الإفادةمن منطلق لھا على التأریخ ھذه الرحلة التي عكف أصحابھا 
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 الملاحق

الحجاجأحد مناسك الحج من تصمیم 
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مناسك الحج من تصمیم ): ١( مخطط  
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مخططتفریغ ال  
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 الحجاج حدمن تصمیم أ ومعالم الحرم المكي
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ومعالم الحرم المكي رفةشلكعبة الما :)٢( مخطط  
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  تفریغ المخطط
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  ٥٢الكعبة المشرفةمركز انطلاقا من لكافة مسلمي العالم  اتجاھات القبلة): ٣(مخطط

 

  

  

  

  

                                                      
٥٢

   .١١٥القزویني،  المصدر السابق، ص   
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  ٥٣بعض معالم مكة المكرمة  التي أوردھا الرحالة الحجاج المغاربة في مصنفاتھم :)١(خریطة رقم

  

  

                                                      
حسین مؤنس، أطلس تاریخ الإسلام، الزھراء للإعلام العربي، مدینة نصر، القاھرة،مصر،  ط  ٥٣

   .بتصرف ٦٢، ص١٩٨٧



١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   

٣٢٩ 

  

  ٥٤العالم الإسلاميمختلف حجاج ل ةالمكانی واقیتمالالحجاز ود معالم دتح :)٢(رقم خریطة

  

  

  

                                                      
٥٤

 ٣٤،ص ١٩٨٤شوقي أبو خلیل، أطلس التاریخ العربي الإسلامي، دار الفكر، دمشق، سوریا، ط  
   .بتصرف
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   ٥٥سبة لأقالیم العالمموقع الحجاز بالن

 

 

 

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

موقع الحجاز بالن: )٣(خریطة رقم 

 

                                                      
   .١٣صالقزویني، المصدر السابق،   ٥٥
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Description of the Hijaz in the pilgrimage of Morocco 

Dr.Moussa Haissam 

Abstract: 

Pilgrimage represents the trip of a lifetime and it is a key means 
of communication between different regions and throughout the 
Muslim world.    

   Given the spiritual and sentimental importance, the supreme 
purpose of Hejaz trip is performance of the hajj and it is 
considered as a source of heritage ,historically, geographically 
and archaeological importance, from which the Moroccans 
expressed the close association which brought together both sides 
of the Islamic nation east and west, seeking through below it 
from within Notes workbooks trip , to transfer the circumstances 
of the trip to whom waiting for their return, they might die down 
the fire of passion longing in the hearts of their families when 
they return whom are dreaming to visit the House of God, and 
the tomb of the Prophet Muhammad, peace be upon him and his 
mosque. 

  This trip formed the encyclopedia included history, geography 

and heritage through the exact description of the places where the 

Prophet Muhammad, peace be upon him and his companions had 

the brunt of their feet, Thus this balance so crammed with books 

by most of the journey, which led the researchers to identify the 

capitals of the Hejaz and its land sprawling. 

  Which worked on exploring it Through my article is marked by 

the project: Description of the Hejaz in the Moroccan pilgrimage. 
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  العھد العثماني فيالدفاعیة بمدینة الجزائر  اتنیحصتال

  حصن تامنتفوست نموذجا

  ھجیرة تملیكشت. د

  

     :الملخص

تمثل المنشآت الدفاعیة بمدینة الجزائر خلال العھد العثماني حلقة ھامة من تاریخ فن 
الحرب في العصر الحدیث،خاصة وأن ھذه الفترة ھي فترة المواجھة المباشرة بین 

ارتین حضارة شرقیة و حضارة غربیة، كان محور الالتقاء بینھما ھو ساحل حض
  .،لذلك عززت من منشآتھا الدفاعیةالبحر الأبیض المتوسط 

نحاول من خلال ھذا البحث المتواضع تسلیط الضوء على احد ھذه المنشآت س
الحصون البرانیة لمدینة  أھم  الدفاعیة و ھو حصن تامنتفوست الذي یعتبر من

  .لجزائرا

:الكلمات الدالة  

.الجون ،رأس ماتیفو، تامنتفوست ، حصن، بطاریة، طبانة، برج   

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

                                                           

Tel : 00213 772 15 22 65. Email/ hadjiratame@yahoo.fr
.جامعة الجزائر_معھد الآثار    
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  :مقدمة

الخامس عشر المیلادي  مھددة ف�ي /كانت مدینة الجزائر طوال القرن التاسع الھجري 
 بس�بب ،١أمنھا  من قبل القوات المسیحیة الأوربیة و خاص�ة الج�یش الملك�ي الاس�باني

اس�بانیا م�ن اح�تلال المرس�ى الكبی�ر  القوة في البحر المتوس�ط، و تمك�ن میزاناختلال 
بوھران و مدینة بجایة  في بدایة القرن السادس عشر،فاضطر أھل مدینة الجزائر الى 

أي القلع�ة " Penon ال�ـبنیون "حص�ن  س�محت لھ�م ببن�اء توقیع معاھدة م�ع الإس�بان،

ق�ـابلة للمدین�ة لتھدی�د الأھ�الي بالقص�ف ال�ذي بن�ى عل�ى أكب�ر الج�زر الم   ٢ الصخریة
وبالتالي فرض�ت ھیمنتھ�ا عل�ى مدین�ة الجزائ�ر ابت�داء م�ن  ،٣وإرغامھم عنوة بتسلیمھا

ی�ر م�ن ھ�دم م ، وتصدى لھا عروج وخیر الدین إلى أن تمكن ھ�ذا الأخ ١٥١٠سنة   
م، ورغ��م ذل��ك اس��تمر ١٥٢٩بالمك��ان س��نة  ة الاس��بانی ج��زء منھ��ا وإنھ��اء الس��یطرة

، ال�ذي "شارلكان"رل الخامس شابقیادة م  ١٥٤١ نة سنة وان الاسباني على المدیالعد
، لكنھ انھ�زم ول�م تتحق�ق انیین منھاة علیھا وطرد الأتراك العثمأصر على إعادة الریاد

لق�رن الث�امن عش�ر أھدافھ ، فجددت اسبانیا حملاتھا العسكریة ضد المدینة في أواخر ا
  .لكن بدون جدوى 

  :الجزائرأھم تحصینات 

إع��ادة بن��اء أس��وارھا بش��كل م��تقن ن مدین��ة الجزائ��ر معماری��ا ببتحص��ی اھ��تم الحك��ام 
بحمای��ة الثغ��ور و ثخ��وم الدول��ة بإنش��اء سلس��لة م��ن  بالخن��ادق، كم��ا اھتم��وا وإحاطتھ��ا

بمن��اطق ج��د حساس��ة  بص��فة دقیق��ة وض��عت ھ��ذه المنش��آت  ٤ الحص��ون و البطاری��ات
م�دن  لخارجی�ة ، حت�ى اص�بحت ب�ذلك م�ن أش�دتستجیب لمبدأ الدفاع م�ن الاعت�داءات ا

مدینة الألف "و"المحروسة "و  "دار الجھاد"ب  نا حیث لقبتالمغرب الإسلامي تحص
  " الجزائر المنیعة"و " مدفع

الحص��ن الرئیس��ي المع��روف بالقص��بة القدیم��ة ال��ذي  م��ن ب��ین اھ��م ھ��ذه التحص��ینات و
س��نة  وج ف��ي بن��اءهابت��دأ ع��ر.٥أنش��ىء ف��ي النص��ف الأول م��ن الق��رن الراب��ع عش��ر

ث��م القلع��ة الت��ي تش��رف عل��ى ك��ل القص��بة، حی��ث ش��رع ف��ي تش��ییدھا م ، ١٥١٦/ه٩٢٢
م ، و ھ���ي ف���ي الأص���ل ثكن���ة كبی���رة لإی���واء الجن���ود ١٥٥١/ه٩٥٨م���ن س���نة  ابت���داء

الإنكش�اریین المرس��لین م��ن ط��رف الب��اب العالي،كم��ا احیط��ت المدین��ة بس��ور ع��ریض 
كم�ا تح�د ھ�ذا الس�ور خن�ادق تنتھ�ي  ث،التض�اریس جھت�ي التل�ة مش�كلا مثل� یتماشى و

                                                           
1 Missoum(S),Alger a l’époque ottomane ,la madina et la maison traditionnelle, Alger, 
I .N.A.S,2003,p115  

  .٢٦م،ص ١٩٧٢،الجزائر  ملیانة مدیة،ال المدن الثلاث، الجزائر،  تاریخ الجیلالي عبد الرحمان، ٢
3 Ibid,p34.  

  .أبراج مراقبة على طوال السور: بطاریات  ٤
5 Cresti,F, La ville d’Alger dans les descriptions et Iconographie  du 17eme siècle, 
l’Architecture de  E .P.A.U ,Alger.1982.P25. 
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وق�د "ت�وب بان�ا" تعرف باسم) بطاریات(بشرفات وفتحات للرمي الى جانب الطبانات 
تشمل أسوار مدینة الجزائر على جدار ق�دیم یت�راوح :" وصفھ الجاسوس بوتان  بقولھ

فتح�ة، كم�ا  ٢١٤م تتخلل�ھ فتح�ات للمدفعی�ة  تبل�غ ف�ي مجموعھ�ا ١٣و١١ارتفاعھ بین 
وقد شیدت ھذه الأسوار ...ھذا السور على مسافات صغیرة أبراج مربعة الشكل تتخلل
م من قبل حسین باش�ا عل�ى ش�كل مثل�ث متس�اوي الأض�لاع تقریب�ا ترتك�ز ١٥٤٠سنة 

قاعدت��ھ عل��ى البح��ر و الض��لعان الآخ��ران یرتفع��ان بش��كل متب��این عل��ى ط��رف ھض��بة 
ھ��ذا الس��ور یتخل��ل  "٦درج��ة ٢٥و ٢٠و١٥حی��ث یك��ون الإنح��راف م��ع الأف��ق بزوای��ا  

ب������اب الجدی������د،باب الواد،ب������اب عزون،ب������اب البح������ر و ب������اب : خمس������ة أب������واب
و نظ��را لأھمی��ة المین��اء الاس��تراتیجیة ، فق��د ت��م رب��ط  الیابس��ة .  ٧)الجزی��رة(ال��دزیرة

بالجزر المقابلة  للمدینة عن طریق رصیف عال ی�ؤمن الحمای�ة و دع�م ب�أبراج مطل�ة 
،برج رأس  ١٠، برج رأس المول٩)برج الجبال(مان،برج القو٨على البحر كبرج الفنار

  . ١٣،برج مابین١٢،برج السردین ١١عمار القدیم

ب�رج :و لتدعیم الأمن و الحمایة بنیت بالمدینة عدة أبراج على طول سور المدین�ة ھ�ي
، ١٧)الإمبراط�ور(،برج م�ولاي حس�ان ١٦،برج باب الواد١٥،برج الزوبیة١٤باب عزون

، ب�رج ٢١،ب�رج الكیف�ان٢٠،ب�رج رأس ت�افورة ١٩ل،ب�رج قلع�ة الف�و١٨برج مرسى الذبان
وفي اقصى نقطة لجون الجزائر من الجھة  ٢٢،برج النجمة) أو برج الحراش(القنطرة 

  حی��ث اول��وا عنای��ة خاص��ة بتحص��ین الجھ��ة البحری��ة الش��رقیة نج��د ب��رج تامنتفوس��ت ، 

                                                           
6 Boutin (V.Y), Reconnaissance des villes fort et forters d’Alger,Paris 1927,p18-32. 

،تحصینات مدینة الجزائر في الفترة العثمانیة، من ایكوسیم الى الجزائر،المتحف  بلشھب بوعلام  ٧
  .٥٨م، ص٢٠٠٧الوطني للآثار القدیمة، الجزائر عاصمة للثقافة العربیة،

  .م١٥٧٢برج الفنار بني من طرف  أحمد عراب سنة   ٨
  .م١٨١٥-١٨١٤/ه١٢٣٠-١٢٢٩بني من طرف عمر باشا سنة :لقومانبرج ا ٩

  .م١٧١٢بني من طرف علي بن حسین سنة : برج رأس المول  ١٠
  .م١٨٢٦بني من طرف حسین سنة : برج رأس عمار القدیم   ١١
  .م١٦٦٧بني من طرف علي آغا سنة :برج السردین  ١٢
  .م١٨٢٣بني من طرف حسن باشا سنة : برج مابین  ١٣
   .م١٥٨٤-١٥٨١بني من طرف حسن باشا سنة :اب عزونبرج ب  ١٤
   .م١٨٠٣بني من طرف مصطفى باشا سنة :برج الزوبیة  ١٥
  م١٥٦٧بني من طرف محمد باشا سنة : برج باب الواد ١٦
   .م١٥٤٥بني من طرف حسان بن خیر الدین سنة : 'الامبراطور'برج مولاي حسان ١٧

   .م١٦٧١سنة بني من طرف حاج علي آغا : برج مرسى الذبان  ١٨
   .م١٥٨٠بني من طرف حسان باشا سنة : برج قلعة الفول ١٩
   .م١٥٣٢بني من طرف حسان باشا سنة : برج رأس تافورة ٢٠
  م١٥٨١بني من طرف جعفر باشا سنة : برج الكیفان  ٢١

  م١٥٦٨بني من طرف حسن باشا سنة : برج النجمة ٢٢
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 جھات الت�ي حظی�ت باھتم�ام كبی�ر،تعد  اھم الوا وھي  .٢٣منتفوست ابین بولوغین و ت
مسرحا للعدید من الإنزالات البحریة یرجع ذلك  ضلت ھذه الضفة و لمدة طویلة حیث

الى الطبیعة الجغرافیة لھذه الض�فة ك�ون الش�اطىء رمل�ي خ�ال م�ن الج�زر الص�خریة 
التي یمكن أن تعیق السفن في انزالھا، و علیھ ظلت ھذه المنطقة تواجھ كل الإنزالات 

، و الكثی�ر منھ�ا كان�ت خ�لال العھ�د العثم�اني ةدین�البحریة  الت�ي م�ن ش�أنھا تحط�یم الم
س����نة " أوریل����ي"م،  و حمل����ة ١٥٤١/ه٩٤٨س����نة " ك����انش����ار ل"  كحمل����ةاس����بانیة 

-ه١١٩٧( م، و دون أنطونی������و بارس������لو الأول������ى و الثانی������ة س������نة١٧٧٥/ه١١٩٠
، وبالتالي تفطن الحكام الى ضرورة تحص�ین ھ�ذه الناحی�ة )م١٧٨٤-١٧٨٣/ـھ١١٩٨

  "فوستتامنت"ببناء برج ٢٤

  :برج تامنتفوست

تقع تامنتفوست شرق مدینة الجزائر یحدھا من الشمال و ):٠١الصورة رقم ( :الموقع
الغ��رب البح��ر الأب��یض المتوس��ط، و م��ن الش��رق بلدی��ة ع��ین طای��ة، أم��ا م��ن الجن��وب 

  .فتحدھا بلدیة برج البحري

توس��ط و ھ��ي تكتس��ي جغرافی��ا أھمی��ة اس��تراتیجیة كبی��رة  لكونھ��ا تط��ل عل��ى البح��ر الم
بحیث أن جون الجزائر و خلیج بنقوت الذي یقع شرقھ یشبھان نصف دائرتین تكونان 
زاویة قائمة عن�د تلاق�ي طرفیھم�ا ال�ذین یكون�ان ت�وغلا ف�ي البح�ر، ف�الطرف الش�رقي 
للأول یشكل عندما یصل الى الطرف الغربي للثاني رأس تامنتفوست  الذي شید فوقھ 

اثن��ي عش��ر كیل��ومتر إذا أخ��ذنا بع��ین الاعتب��ار وت��ر یبع��د ھ��ذا الأخی��ر بمس��افة   ،الب��رج
، و ھ�و ال�رأس ال�ذي اس�تخدم من�ذ أق�دم العص�ور ٢٥المحور المشكل من جون الجزائ�ر

م ، لكن الرأس ال�داخل ف�ي البح�ر یخف�ف ٤٠كملجأ للتجارة رغم أنھ یقل ارتفاعھ عن 
ح�ة من شدة الریاح القویة التي تكتسح الخلیج و خاصة في فص�ل الص�یف فص�ل الملا

  . ٢٦التقلیدیة  حتى لا تصیب في الغالب إلا جناحھ الشرقي

                                                           
برج القنیطرة "بان الحقبة العثمانیة نموذجمفتاح عثمان،العمارة الدفاعیة لشرق مدینة الجزائر ا ٢٣

   .٧م،ص٢٠٠٩_٢٠٠٨دراسة وصفیة اثریة وتحلیلیة مقارنة،ماجستیر ،جامعة الجزائر،" بالحراش
٢٤

  .١٩- ١٨مفتاح عثمان،المرجع السابق، ص ص  
25 Berbrugger(A), De la nécessité de coloniser le cap Matifou,Paris 1845 ;P5. 

م،لیسانس، معھد ١٨٣٠- ١٥١٦اء العسكري العثماني لمدینة الجزائر، البن ،خلاصي علي ٢٦
  .١٥م،ص ١٩٧٧التاریخ،جامعة الجزائر،
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  Google earth  /موقع حصن تامنتفوست   عن)  ٠١صورة رقم ( 

أن كلم�ة " بیربروج�ر" ی�رى  المدین�ة تس�میة ح�ول الآراءتع�ددت  : اشكالیة التس�میة
العھ��د  خ�لال و حرف�ت ھ�ذه التس�میة" الأی�ادي الثمانی��ة"منتفوس�ت تعن�ي بالأمازیغی�ة ات

  ٢٧" رأس ماتیفو" الفرنسي وأصبحت تسمى

 « Cap –Matifou » بینم��ا  .٢٨یفس��ر ھ��ذه التس��میة بالجھ��ة الش��رقیة" كلای��ن"م��ا ،أ

  : الكثیر  من یرى انھا كلمة أمازیغیة تتكون من شطرین
  .تعني الجھة: ثاما

  .أداة التعریف: ن
  .ثایفوست تعني  الیمنى: الشطر الثاني

  ٢٩" الجھة الیمنى"للكلمة  تعني  فیكون المعنى الإجمالي
 ال�ذین الاس�بان طرف من تامنفوست لتسمیة تحریف الا ماھي ماتیفو كاب تسمیة و

  ."٣٠ماتیفو " ثم ماتیفوس الفرنسیون نطقھ  منھ و میتافوس الى غیروه

  
  

                                                           
27 Berbrugger(A),de la necessite de coloniser,….Paris1845,P4. 
28 Klein(H),Feuillets d’El Djezair,Alger 1937,P252. 

رج تامنتفوست، لیسانس، جامعة شك عزیوز،عاشوري سجیة، دراسة أثریة و معماریة لبوا ٢٩
  .٢٤م،ص ١٩٩١_١٩٩٠الجزائر 

30Gandidier (O),une basilique chritienne à Rusguniae Ext ,de la semaine religieuse du 
diocèse d’Alger 1900,P : 1 
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  :امتدادھا التاریخي

رك�ز عرفت منطقة تامنتفوست بحكم موقعھا الاستراتیجي تجمعا سكانیا منذ القدم،  تم
فأصبحت مركزا تجاریا ھاما " روسقونیا"و أسسوا بھا میناء یحمل اسم   بھا الفنیقیون

وسعت ھذه المدینة في العھد الروماني، خاصة في ظل .في القرن الرابع قبل المیلاد ،

م  وش��رفھا الإمبراط��ور كلودی��وس  .ق ٢٧و ٣٣حك��م الإمبراط��ور أغس��طس م��ابین  
 خرب�ت ھ�ذه المدین�ة أثن�اء ھج�وم الون�دال ،.٣١ی�ة ال�ذي منحھ�ا ح�ق المواطن�ة الرومان

 و القدیم�ة الفت�رة أواخ�ر ف�ي نھائی�ا المدین�ة ان�دثرت و الموق�ع أھمی�ة ب�ذلك فزال�ت
النسیان لقد تعرض لوص�فھا الم�ؤرخ الإدریس�ي ف�ي الق�رن الس�ادس  طي في أصبحت

وتام��دفوس  وم��ن الجزائ��ر ال��ى تام��دفوس ش��رقا ثمانی��ة عش��ر م��یلا،: " الھج��ري ق��ائلا
مرسى حسن، علیھ مدینة خراب و أكثر سورھا قد تھدم وبھا بقایا بناء ق�دیم و ھیاك�ل 

   " ٣٢و أصنام حجارة، ویذكر أنھا كانت من اكبر اعظم البلاد كبرا و أوسعھا قطرا

الأتراك الى الجزائر لفتت تامنتفوس�ت بفض�ل موقعھ�ا ال�ذي ی�تحكم ف�ي م�دخل  وبقدوم
ا م��ن جھ��ة ، وم��ن جھ��ة أخ��رى توفرھ��ا عل��ى ج��ون الجزائ��ر م��ن الناحی��ة الش��رقیة ھ��ذ

و التي تصلح للبناء دون مشقة "  روسقونیا"الحجارة المصقولة  في المدینة الرومانیة 

 ال�ذي الدین بھا من طرف  خیر  اتصال أول فكان . التي تصلح للبناء انتباه الحكام 

 رجع يالذ و، م 1529 ماي في الإسبانیة السواحل بمھاجمة متظاھرا مراكبھ جمع

  .٣٣البنیون قلعة لتحطیم الجزائر إلى تامنفوست من

للإس��تیلاء عل��ى مدین��ة )  م ١٥٤١/ ه٩٤٨(س��نة  " ش��ارلكان" ج��اء ش��ارل الخ��امس
الجزائر ،و بعد الفشل الذریع الذي منیت بھ حملتھ ،اضطر للانسحاب مع ما تبق م�ن 

ن ھن�اك لا ب�رج ، فلم یك�٣٤جیشھ و الالتجاء الى میناء تامنتفوست ومنھ غادر الجزائر
ب��أكبر " بلحمیس��ي" الباح��ث الجزائ��ري ولا قلع��ة للتص��دي لھ��ذه الحمل��ة، الت��ي یص��فھا 
حی��ث ك��ان . ٣٥الس��ادس عش��ر الم��یلادي/تس��لیح عس��كري ف��ي الق��رن العاش��ر الھج��ري

أل�ف جن�دي واثن�ي )٢٤(و عش�رون  ةالأسطول المجھز لھ�ذه الحمل�ة یتك�ون م�ن أربع�
غ�الیر و ) ٦٥(صان و خمس�ة و س�تونح)٢٠٠٠(بحار و ألفین ) ١٢٠٠٠(عشر ألف

                                                           
31 - Salama (P) , la colonie de Resguniae d’après les inscriptions, Ext de la R afr T99, 

Alger,1955 P : 2 
الإدریسي المغرب العربي من خلال كتاب نزھة المشتاق، حققھ و نقلھ الى الفرنسیة محمد الحاج ٣٢

  .١١٤م،ص١٩٨٣صادق،الجزائر 
  .٥٥-٥٤، صفحات في  تاریخ مدینة الجزائر، قسنطینة ،ص )عبد القادر(نور الدین ٣٣

  .١٧٠م،ص ١٩٧٢الجزائر،....،تاریخ المدن القلاق،)عبد الرحمان(الجیلالي ٣٤
م بین المصادر الغربیة و ١٥٤١/ه٩٤٨غارة شارلكان على الجزائر "بلحمیسي مولاي،  ٣٥

  .٩٨م،ص ١٩٦٩، جویلیة ٧و ٦الإسلامیة،مجلة تاریخ و حضارة المغرب، العدد 
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اد  لھذه الحملة أكثر م�ن مركب لشحن و استغرق الاستعد) ٤٥٠(أربع مئة و خمسون
سافر بھ�ا بنفس�ھ أي "  : "صاحب الغزوات"الصدد یقول  و في ھذا،  ٣٦سنوات خمس

الجزائر فأرسى بجون تامنتفوس�ت، ی�وم الخم�یس للیلت�ین بقیت�ا م�ن ش�ھر جم�اد الثانی�ة 
و أربعین و تسعمائة،و ك�ان إرس�ائھا وق�ت العص�ر، و خی�ل لأھ�ل الجزائ�ر سنة ثمان 

حین طلعت ھذه العمارة أنھا جبل یسیر ف�ي البح�ر ، فح�ین أرس�ت ب�ذلك الج�ون، قی�ل 
  .٣٧"لھم أن جبلا استقر

و أسطولھ البحري یومین على طرف الخلیج المقابل لمیناء " شارلكان"فبعد أن قضى 
یسرى لواد الحراش و ھناك أخد بإنزال جن�ده من�ذ فج�ر تامنتفوست عند نحو الضفة ال

  .٣٨م١٥٤١اكتوبر  ٢٣ه الموافق ل٩٤٨جماد الثانیة  ٢٣یوم الأحد 

لكن المقاومة الباسلة لسكان مدینة الجزائر بقیادة حسن آغا ، برغم الفارق الكبیر في  
ة الت��ي العت��اد و الع��دة حال��ت دون تحط��یم المدین��ة، و مم��ا زاد الط��ین بل��ة تل��ك العاص��ف

ضربت بس�واحل المدین�ة فھب�ت ری�اح كثیف�ة أث�رت عل�ى الأس�طول البح�ري الإس�باني 
  .كثیرا

ثم إن الله تعالى تدارك أھل مدین�ة الجزائ�ر بلطیف�ھ الخف�ي :" یضیف صاحب الغزوات
فھاجت الریاح وساقت السحاب أمثال الجبال و أمطرت السماء مطرا كطوفان، و مال 

ر اض�طرابھ بم�ا ل�م یعھ�د مثیل�ھ ، فجعل�ت س�فنھم تتكاف�أ البحر و اش�تدت أمواج�ھ و كث�
یمینا و شمالا ھذا و البحر في زیادة و الأمواج تترام كالجبل، فغرق كثی�ر م�ن س�فنھم 

  "٣٩و عطب على الساحل سفن كثیرة ، فعند ذلك دھش الكفار

ة  و یبدو أن حكام  مدینة الجزائر قد تفطنوا لھذا الأمر و أخذوا العب�رة م�ن ھ�ذه الحمل�
فسعوا الى زیادة تحصین مدین�ة الجزائ�ر و تعزی�ز نق�اط ض�عفھا ، كم�ا وردت ش�ھادة 

م ١٥٨٠/ه٩٨٨الل�ذان ذك�را ف�ي س�نة " بوس�یو"و" لانفریدوش�ي"تؤكد ذلك ف�ي تقری�ر 
بـأن القیام بأي حملة على الجزائر مستقبلا أصبح أصعب من الفترة التي ھاجمھا فیھا 

 "٤٠یدوا وتحصیناتھا أصبحت أكثر متانةلأن المدافعین عنھا تزا" كانوشارل"

                                                           
  .٩٧نفسھ،ص  ٣٦
  .١٢٥مؤلف مجھول، غزوات عروج و خیر الدین، ص  ٣٧
  .٢٧٤م،ص ١٩٨٤الوطنیة للكتاب، الجزائر، المدني أحمد توفیق، كتاب الجزائر، المؤسسة ٣٨
   قد دعى الله تعالى بنجدة أھل المدینة ، فلبا الله " والي دادة"تروي الأسطورة أن ولي صالح اسمھ

تعالى نداءه، فبقدرتھ تعالى ھبت عاصفة  ھوجاء في البحر حطمت جل الأسطول البحري 
 :أنظر. بسة باتجاه مدینة الجزائرلشارلكان، و أعاقت ھذه العاصفة حتى السیر على الیا

Devaulx(A), les edifices religieux de l’ancien Alger, R.F.N, 1872,P171.  
  .١١٩مؤلف مجھول، المصدر السابق،ص  ٣٩

40 Lanfreducci,F, Bosio,O, « Costa e discorsi de Barberia 3tard et pub, par Monchicourt et 
Grandechamp,R .A T66 ,1925,P542. 
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 .موقع ویكیبیدیا/ عن. م ١٨٢٨تامنتفوست سنة ) ٠١لوحة رقم (

اختلف الباحثون في تحدید تاریخ ھذا البرج فیرى فیكتور برارد : تاریخ البرج

« Berard » بینما    ٤١م أثناء حكم الباشا محمد كرد علي١٥٥٦/ه٩٦٣أنھ بني سنة

م،من طرف ١٦٦٠/ه١٠٧٠أنھ بني سنة    « Berbrugger » "یرى بربروجیر

  ٤٢خلیل أول الآغوات  وذلك استنادا على حولیات خطیة موجودة بالمكتبة الوطنیة

من طرف ١٦٦١/ه١٠٧٠بأنھ بني سنة   « Klein,H »في حین یذكر ھنري كلاین 

م من طرف الداي ١٦٨٥رمضان آغا بأمر من الباشا اسماعیل و أعید تحصینھ سنة 
ینما یذكر . ٤٣م١٦٨٣سین میزومورطو بعد تأثره بقنبلة دوكسن سنة حاج ح

  ٤٤م ١٦٨٥/ه١٠٦٨ان البرج وضع في حالة دفاعیة سنة  « Boutin » بوتان

بني حصن تامنتفوست على ھضبة قلیلة الإرتفاع و شدیدة الإنحدار،   :الوصف العام
م، یبدو من ٤٤شكلھ مثمن و صغیر الحجم، یقوم على قاعدة ثمانیة الأضلاع قطرھا 

، الطابق السفلي و الأول ثم السطح، و بنیت لخارج انھ یتألف من ثلاثة طوابق ا
  ر مدینة ریسقونیا الرومانیة ، التي جلبت من آثادرانھ بالحجارة المربعة المصقولةج
و یقدر علو الأسوار من قاع الخندق الذي یحیط بھ الى ) ٠٣و  ٠٢ رقم  الصورتان( 

الشرقیة جسر خشبي متحرك -الناحیة الجنوبیة  كان یعبره من م، و ٩قمة البرج ب

                                                           
41 Berard,V, Indicateur  général de l’Algerie description geographique,historique et 
statistique dans les 3 provinces,3éme edition , Bastide,libraire editeur,Alger 1997,p116. 
42Berbrugger(A) ,de la nécessité de coloniser,……p10. 
43 Klein(H), Feuillets d’el Djazair,Pais 1910,p37. 
44 Boutin,Y.V, Reconnaissances des Villes,fort et batteries d’Alger,publier par 
escher,G,ed,H,champion ,Paris,1927,p 30. 
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،تم استبدالھ بجسر  من الحدید و الآجر  متحرك  و ٤٥ Demir بني من طرف الأمیر

ھو یؤدي الى الباب الوحید السفلي الذي كان یعلوه إطار من الرخام الأبیض 

  . )٠٤الصورة رقم(٤٦المنقوش

  
  )تصویر الباحثة(.ي ریسقونیاآثار الموقع الرومان) ٠٢صورة رقم (

  
 )منظر خارجي لبرج تامنتفوست و وتبدو أقسامھ  التي یفصل بینھا نطاق الطبقات٠٣صورة رقم(

  )تصویر الباحثة(

                                                           
45 Berbrugger ;op.cit ;.p 10. 
46 Salama ,P, « Bordj Tamentfoust »,in Revue Djezair, Alger,1970,P77. 
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  )تصویر الباحثة( .باب البرج الوحید ویعلوه الجسر المتحرك) ٠٤صورة رقم (

ولى و ھي عبارة عن  قیفة الأیتم الدخول عبر الباب الوحید الى الس :الوصف الداخلي
یبلغ طول . ین منكسرینمحرس لعدد من الجنود، على جانبي ھذا الباب نجد جدار

و ) سم٢٣/١١( ، بلطت ارضیتھا بقطع من  الآجر مستطیلة الشكل ابعادھام٦السقیفة 
، و في الجھة الجنوبیة الشرقیة منھ نجد فتحة سم، و یعلوھا سقف برمیلي٤سمكھا 

  .  ل ان الجسر الخشبي كان یرفع عن طریق ھذه الفتحةمغطاة بالقرمید یحتم

م  یعلوھا ٣م وارتفاعھ ١عرضھ  اما السقیفة الثانیة فیتم الدخول الیھا عن طریق ممر
م ش�كل س�قفھا ٢،٦٠م و عرض�ھا ١٠م ، یقدر ط�ول الس�قیفة ٠،٢٥نصف قطره  عقد

ضیتھا م بلطت أر٤،٣٥م وارتفاعھ عن الأرضیة  ٠،٥٥من قبو برمیلي نصف قطره 
بنفس شكل السقیفة الأولى ، ولمدخلھا اتجاھان ، الإتجاه الأول نحو الیسار یؤدي ال�ى 
سلم من تسع درجات متساویة یوصلنا ھذا الأخیر الى غرفة سداسیة الأضلاع أبعادھا 

م، ام�ا الض�لع ١،٣٠من جھتھا الش�رقیة ، و ط�ول ض�لعھا الجن�وبي ) م١،٣٥/٠،٤٥(
اغل�ب الظ�ن أن ھ�ذه القاع�ة كان�ت . م٢م وارتفاعھ ٠،٨٨م بھ باب عرضھ ٢الشمالي 

، تجنبا لأي حادث یؤدي الى انفجار مستودعا للبارود بدلیل موقعھا في الطابق السفلي
  .ھذا من جھة ، ومن جھة أخرى فمن الصعب على قذائف العدو الوصول الیھا

م ٢م وارتفاعھ��ا ٢،١٠وی��ؤدي الاتج��اه الأیس��ر للس��قیفة  ال��ى فتح��ة متس��عة عرض��ھا 
  .م  وھي حالیا مسدودة١،٣٤م وارتفاعھا ٠،٦٧تضیق في نھایتھا لیصل عرضھا 

 .رج، ویتصل بھ سلم یؤدي الى السطحالأیمن للسقیفة فیؤدي الى فناء الب الاتجاهأما 
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 الغرفة الخامسة               - ٩.                       السجن-٥.                السقیفة الأولى-١
  الغرفة السادسة- ١٣

).          المرحاض(الكنیف -١٠.             الغرفة الثانیة-٦.               السقیفة الثانیة-٢
  )المصلى(المسجد- ١٤

.                          المطعم-١١.                 الغرفة الثالثة-٧       مخزن العتاد      -٣
  )الفناء(الصحن- ١٥

        الحمام                 -١٢ا لغرفة الرابعة                    -٨.              لىالغرفة الأو-٤
  .الصھریج - ١٦

     .واشك غزیوز وعاشوري سجیة/عن              مسقط برج تامنتفوست      - ٠١شكل رقم  

  .اعتین كبرى و صغرىیتصل بالسقیفة الثانیة مخزن للعتاد ینقسم الى ق: مخزن العتاد

تتصل بالقاعة الصغرى مباش�رة بمم�ر عب�ارة ع�ن انكس�ار للقاع�ة  :القاعة الكبرى  - أ
 .م٠،٥٠م و عرضھ ١،٥٠الصغرى طولھ 

م ٣،٩٠م شمالا، و ط�ول الض�لعین الجن�وبین ٣،٩٠و ھي تتخذ شكلا خماسیا ابعادھا 
یعلوه س�قف م، ٤م، بینما طول الضلع الشرقي ٣م ، اما الضلع الغربي فطولھ ٢،٣٠و

م  ف��ي الناحی��ة الغربی��ة، ام��ا ف��ي الناحی��ة ٣،٨٥م وارتفاع��ھ ١برمیل��ي  نص��ف قط��ره
  م ٠،٨٠الشرقیة فیبلغ نصف قطره 
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ف�ي الاتج��اه الأیم�ن للس��قیفة الثانی�ة نج��د عل�ى یس��ارنا غرف�ة مس��تطیلة  :الغرف�ة الأول��ى
م ، ی���تم ال���دخول الیھ���ا عب���ر ب���اب عرض���ھ ٤،٦٠و قطرھ���ا ) م٤،٣٥/٢،٠٥(الش���كل 
فتحت بجدارھا الشمالي نافذة تطل على فناء البرج، و ف�ي . م٢،٦٠م وارتفاعھ ٠،٨٤

م�ن المحتم�ل ان ھ�ذه . جداره الغربي كوة مربعة الشكل ، یعل�و الغرف�ة س�قف برمیل�ي
  .الغرفة كانت مخصصة لاستقبال زوار حامیة البرج

ین بدای�ة للس�قیفة الثانی�ة و عل�ى یم� الأیمن في الاتجاه  )٠١/٥الشكل رقم ( :السجن_
م یقودنا الى ١،٤٠م وارتفاعھ ٠،٦٠السلم المؤدي الى السطح نجد باب ضیق عرضھ 

  .قاعة كبرى وقاعة صغرى: داخل السجن الذي ینقسم الى قاعتین 

مربع�ة الش�كل یعلوھ�ا س�قف برمیل�ي ، ط�ول ض�لعیھا الش�مالي و  :القاعة الص�غرى-أ
م���ا الض���لع الش���رقي م ا١،٧٠م ، وط���ول ض���لعھا الغرب���ي ٢،٦٠و  ٢،٠٥الجن���وبي 

م یعلوه ١،٤٠م وارتفاعھ ٠،٦٥م فتح بھ باب یؤدي الى القاعة الكبرى عرضھ ١،٣٠
  .م٠،٢٥عقد نصف قطره 

م، ٢،٤٠ط��ول ض��لعھا الجن��وبي : تتخ��ذ ش��كلا رباعی��ا ابعادھ��ا  :القاع��ة الكب��رى-ب
م ، في حین ضلعھا الشمالي ٦،٢٠م، الضلع الجنوبي  الشرقي ٥،٧٠الشمالي الغربي 

س�م ٥م، تتخل�ل الج�دار الجن�وبي الغرب�ي  س�ت فتح�ات قطرھ�ا ٢،٧٠یس�اوي  الش�رقي
م كانت تستعمل ل�ربط أی�ادي المس�اجین بالج�دار ، یعل�و ١،٣٠ترتفع عن الأرضیة ب 

م ، یتوس�ط ھ�ذه القاع�ة فتح�ة تس�مح ب�دخول ٠،٧٠القاعة سقف برمیلي  نصف قطره 
  .م٠،٧٠و  ٠،٦٠م و ابعادھا ٢،٤٥الضوء و الھواء الى داخلھا عمقھا 

م ال�دخول الی�ھ عب�ر الس�قیفة الثانی�ة ، ی�ت) ١٥/ ٠١الشكل رقم ): (الصحن(فناء البرج
م، یح�یط ب�ھ ١٤ و١٢    یتخذ شكلا ثمانیا غیر منتظم الأضلاع ، یتراوح طولھا بین 

عمود تعلوھا عقود منكس�رة باس�تثناء عق�د م�دخل الفن�اء  ١٧صف من الأعمدة عددھا 
  .مودین النصف دائري  محمول على ع

م یعل�وه ١،١٥یفصل الفناء عن الغرف و المراف�ق العام�ة المحیط�ة ب�ھ رواق عرض�ھ 
م ، تكتن�ف ال�رواق  ٤،٢٠م یرتفع عن الأرضیة ب  ٠،٣٠سقف برمیلي نصف قطره
  )٠٥صورة رقم (.اثني عشر عارضة خشبیة

  .في الجھة الشمالیة للفناء نجد فتحة الصھریج الشبھ دائریة الشكل
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  منظر داخلي لحصن تامنتفوست یبدو الفناء و المرافق المحیطة بھ )٠٥صورة رقم (

یقع أسفل الفناء یمد بالمیاه بواسطة نظام  )١٦/ ٠١شكل رقم انظر  : ( الصھریج
متكامل من القنوات الحاملة لمیاه المطر الممتدة من السطح الى الصھریج المستطیل 

طولیا ثلاث دعامات مربعة یقسم وسط الصھریج )  م٨،٥٠/٦،٥٠(الشكل ابعاده 
م في الوسط اما على الجانبین الشمالي و الجنوبي فنجد ٠،٥٥×٠،٥٥الشكل مقاساتھا 

م یعلوھما عقد نصف دائري اما سقف الصھریج ٠،٢٠دعامتان تبرزان عنھما ب 
ریج قناة لجلب كمیاه فھو برمیلي الشكل، نجد في كل ركن من اركان سقف الصھ

سم ، و اسفل فتحة الصھریج قناة لإخراج ١٠واحدة  طح قطر كلالمطر من الس
الفائض من المیاه عندما یمتلئ الصھریج و تؤدي الى خارج البرج، إذ تتصل ھذه 

  .الأخیرة بالقناة الكبرى لتصریف المیاه القذرة

یحیط بالفناء غرف و مرافق عامة  )٠١الشكل رقم : (المرافق المحیطة بالفناء
  :من یسار مدخل الفناء  في اتجاه الیمین، موزعة كالتاليیفصلھا عنھ رواق ، و ھي 

م و قطرھا ٢،٦٠/م٦،٦٥مستطیلة الشكل ابعادھا )٠١/٦شكل رقم ( : الغرفة الثانیة
م یعلوه عقد نصف قطره ٠،٩٥م و عرضھ  ٢م، ندخل الیھا من باب ارتفاعھ ٧

م  ،على جانبي الباب نافذتان مستطیلتان تفتحان على الصحن  ، لھذه الغرفة ٠،٤٠
الشرقي، اما سقف الغرفة فھو برمیلي ارتفاعھ عن  بالجدار الجنوبيكوة بالجدار 

  .م١،١٠م و نصف قطره ٣،٤٠لأرضیة ا

على نفس نمط الغرفة الثانیة مستطیلة الشكل ابعادھا )٠١/٧شكل رقم (: الغرفة الثالثة
  .م في جداریھا الشمالي و الجنوبي نجد كوتین٢،٥٠/م٦،٤٠
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لھا نفس شكل الغرفة الثانیة و الثالثة ، ھي  )٠١/٨شكل رقم : ( ةالغرفة الرابع
  .الغربي–ن متقابلتان  في جداریھا الغربي و الشمالي الأخرى بجداریھا كوتا

و   ٦،١٠و ٦،٦٠شكلھا شبھ منحرف ابعادھا  )٠١/٩شكل رقم ( :الغرفة الخامسة
م ، في الجدار الشمالي الغربي نجد كوة لھا نفس تسقیف الغرفة ٢،٨٠و ٢،٥٠

  .السابقة، وباب معقود یفتح على الفناء

شكلھ خماسي یعلوه سقف برمیلي ، طول  )٠١/١٠شكل رقم ( :)المرحاض(الكنیف
م ، اما طول ٢م وارتفاعھ٠،٨٠م فتح بھ باب معقود  عرضھ ٢،٥٠ضلعھ الجنوبي 

م ، أما الضلعان الغربیان ٢،٣٠م ، والضلع الشرقي ٣،٦٠ضلعھ الشمالي فیقدر ب
  .سم ٢٠م ، و یبلغ قطر قناة القاذورات ٠،٧٠م و ٢،٥٠فطولھما على التوالي 

م و ١٠شكلھ سداسي طول ضلعھ الشمالي الغربي ) ٠١/١١ل  رقم شك(  :المطعم
بھ . م٦م و  ٣،٨٠،١،٦٠ھ الشمالیة الشرقیة ب م، بینما تقدر اضلاع٥عھ الشمالي ضل

كوتین بالجدار الشمالي الغربي ، و كوة في نھایة الجدار الشمالي الشرقي، یعلوه 
 م١،٤٠سقف برمیلي و یتقدمھ مدخل عرضھ 

م ، اما القاعدة الثانیة فترتفع عن ٠،٥٥لى ترتفع عن مستوى الفناء ب بھ قاعدتان الأو
  .یالم ، تتخللھ مدخنتان مسدودتان حا٠،٢٠الأولى ب

شكلھ خماسي ، طول ضلعھ الشمالي الغربي   )٠١/١٢شكل رقم ( :الحمام
م ، بینما طول ضلعھ الجنوبي الشرقي ١م و٢،٥٠م،وضلعاه الشمالیان الشرقیان ٣

م ، فتح ٠،١٦م ، نصف قطرھا ٠،٤٠بھذا الأخیر كوة معقودة عمقھا  م، توجد٣،٦٠
سم، اما سقفھ فلھ ٤٠م،یعلوه عقد نصف قطره ١،٨٠م وارتفاعھ ١بھ باب  عرضھ 

  .م تتوسطھ مدخنة سدت حالیا٢،٦٠شكل قبو متقاطع ارتفاع مركزه 

 م اما١٠/٥،٥٠شكلھا شبھ منحرف  أبعاده،) ٠١/١٣شكل رقم (  :الغرفة السادسة
م، نجد بالجدار  الجنوبي الشرقي كوة ، یتم ٢،٥٠طول الضلعین الآخرین فھو 

م یعلوه عقد نصف ١،٥٠م وارتفاعھ ٠،٩٥الدخول الى ھذه الغرفة من باب عرضھ 
  م ، على جانبیھ نافذتان٠،٣٥قطره 

م ، ٣،٣٠م و عرضھ ٣،٨٠مستطیل الشكل طولھ )٠١/١٤الشكل رقم : (المصلى
راب خماسي الأضلاع تعلوه قبیبة خماسیة الأضلاع ھي یتوسط جداره الشرقي مح

م یعلوه عقد نصف ١،٦٥م وارتفاعھ ١الأخرى، یقابل المحراب باب المدخل عرضھ 
سم،على جانبي ھذا الباب نجد قمریتین شبھ دائریتین ، اما السقف فھو ٣٦قطره

  .م١،٦٥م و نصف قطره ٢،٩٥برمیلي ارتفاعھ 

و  ٢،٣٠یھ عبر سلم  ،یتراوح عرضھ بین نصل ال): ٠٢الشكل رقم ( :السطح
و علوھا ، یعلوه سقف م مشكل من سبعة عشر درجة  مختلفة في عرضھا ٢،٦٠
ي بطریقة جد متقنة، القبو الأول یبدأ من السقیفة الثانیة ینتھي في الدرج السابع برمیل
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م، یبدأ القبو الثاني عند نھایة الأول في الدرج السابع ویصل ٠،٦٥نصف قطره 
م و یبدأ القبو الثالث في الدرج الرابع عشر نصف قطره  ٠،٧٥ف قطره الى نص

  ).٠٦رة رقمالصو( .م١،٨٠م وارتفاعھ ٠،٤٠

عند نھایة السلم باب یسمح  بالخروج الى السطح الذي یتیح للمدافعین التحرك من 
  م٢و  ١،٨٠وراء متراس قوي یعلو كل ضلع من اضلاع البرج،سمكھ مابین 

فتحة  بمعدل ثلاث  ٢٣یقدر عددھا ب ، تتخللھ فتحات للمدفعیة  م١،٦٠ویرتفع ب 
  .فتحات في كل ضلع باستثناء ضلع المدخل الذي یحتوي على اثنین فقط 

لم تكن فتحات المدفعیة ھي القوة الدفاعیة للبرج إذ كان بھا نظام كامل لإطلاق النار 
 ٢٨ار بالبندقیة، عددھا فردیا، فكان یقع بین كل فتحتین مدفعیتین فتحة لإطلاق الن

  .فتحة

ثم نجد قناة المیاه التي تمون الصھریج بمیاه المطر، و في الجھة الشمالیة الشرقیة 
  .، و الثالثة ھي مدخنة الحمامطح نجد ثلاث مداخن،اثنین للمطعمللس

كذلك نجد غطاء السلم الذي یظھر منھ القبو الثاني و الثالث، و على یمینھ نجد فتحة 
م ، و یصل ارتفاعھا الى ١،٣٠م و عرضھا ١،٧٠طیلة الشكل طولھا السجن مست

  .م٠،٥٠

  
  السلالم-٤مدخنة الحمام      -٣مدخنتا المطعم                   ٢-  ١

  فتحات المدفعیة-٧قناة لتصریف المیاه   -٦فتحة تھویة السجن                  -٥
  ك عزیوز و عاشوري سجیة واش/ مسقط لسطح برج تامنتفوست   عن:  ٠٢الشكل رقم
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 السلم الصاعد الى السطح ٠٦الصورة رقم 

استعملت في بناء الجدران الخارجیة للبرج تقنیة ) :٠٣الشكل رقم (  : تقنیات البناء

حیث نقلت  Opus Quadratumالحجارة المربعة المصقولة متراصة بطریقة أفقیة 

ملئت الفواصل و سقونیا ،رومانیة ریالحجارة المستعملة في البناء من أطلال المدینة ال
) مكون من خلیط من الجیر و الرمل و التراب الطیني بنسب مقدرة(بطبقة من الملاط 

  .مع اضافة كمیة صغیرة من شقف فخاریة في فواصل القسم العلوي من البرج

ت بعضھا رص یت بحجارة غیر مصقولة و قطع من الآجرأما الجدران الداخلیة فبن
و ملء الفراغ بین الجدار الخارجي و الجدار الداخلي  بالتراب مكثف،بواسطة ملاط 

المدكوك المشكل من التراب الأحمر و الحصى و قطع فخاریة ، وھو یعتبر عازل 
  .تملأ الفواصل بطبقات من الملاط أما العقود فقد بنیت بالأجر و للرطوبة،
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  تقنیات بناء جدران الحصن -٠٣شكل رقم 

  

  



١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   

٣٤٩  

  :الخاتمة

ا على ما تقدم یتبین لنا ان اختار حكام الجزائر لموقع حصن تامنتفوست لم یكن بناء
الصدفة، بل تم ذلك بعد دراسة لإستراتیجیة الموقع  الذي یتحكم في مدخل جون ولید 

الجزائر من الناحیة الشرقیة ، و لتكثیف الدفاع الخارجي لمدینة الجزائر، حیث اسند 
الذي كان یعمل بالتناوب مع میناء الجزائر ،كذلك  لھذا البرج دور حمایة المیناء،

حمایة الشاطئ الغربي لتامنتفوست الذي یعتبر قطاع مھم للإنزال البري خاصة في 
فصل الصیف،حیث تتمیز میاه شواطئھ بالھدوء فھي محمیة جیدا من الریاح الشرقیة 

ف مدفعیتھ، كما و الشمالیة  الشرقیة اذا ما تقدم اسطول للرسو ، فیتعرض حتما لقذائ
كان یشكل نقطة عبور للأساطیل الداخلة و الخارجة من المرسى ، كما اسندت لھ 

  .مھمة اطلاق الطلقات الشرفیة للتحیة واستقبال الحكام

كما یشتمل ھذا الحصن على مختلف المرافق العسكریة  الضروریة، وجاء شكلھ 
الشكل یمنح لھ امتیازات  اھذ بالجزائر و بنیت التي العثمانیة البروج مثمن  خلاف

 سرعةو حریة بھذا یجدون البروج عن المدافعین لأن، شبیھة بالتحصینات الدائریة 
بالبرج، كما أنھ  زود بكل المرافق الدفاعیة  فھو یحتوي  الدوران یحاولون عندما

على عد ھائل من فتحات المدفعیة تتخللھا فتحات البنادق الموجھة برا و بحرا، الى 
لجسر المتحرك و المدخل المنكسر و الخندق الذي یعیق كل من یحاول الھجوم جانب ا

 .على الحصن

كما استعمل في بنائھ  الى جانب الآجر المشوي الحجارة المربعة المصقولة  ذات 
  السمك الكبیر

تخترقھ قذائف العدو،واستعمل نظام متكامل و  الذي یزید من متانة المبنى حتى لا
  .زن و تصریف المیاه التنظیم في خمتقن 
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The defensives Fortification in the city of Algeria in 
The Ottoman Period 

model Tamentfoust tower 

Hadjira Tamelikecht 

Abstract: 

Defense installations in Algeria during the ottoman era represent 
an important link to the history of the art of war in the modern 
era, which is the period of direct confrontation between oriental 
and western civilization. The Mediterranean coast was the focus 
of convergence between them. The ottoman strengthened so their 
defense. 

The rulers of Algeria chose Tamentfoust site to build a tower for 
its strategic location that controls the entrance to basin Algeria 
from the east. The site has been the scene of many marine 
landing for a long time. The geographical nature  of the site witch 
is sandy beach free of rocky islands that can hinder ships 
relegated, And it has been facing all marine Attacks that will 
destroy the city during the Ottoman era, and many of them were 
Spanish such as " Charles Quint " campaign on the year 948 AH / 
1541 CE, "O'Reilly" campaign on the year 1190 AH / 1775 AD, 
and Don Antonio Parsilo first and second years ( 1197 e -1198 e / 
1783-1784m), and so rulers become aware of the need to fortify 
this point by building the tower "Tamentfoust" and to intensify 
the external defense of the city of Algiers, the tower was assigned 
to protect the port,-alternately with the port of Algiers-, as well as 
the protection of the western shore of Tamentfoust which is an 
important sector for ground landings, especially in the summer, 
where its shores water offers tranquility are well-protected from 
the winds and the North East if the above fleet to dock, 
endangering inevitably shells artillery, as it was It is a transit 
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point for the fleets of the in and out of the marina point, as 
assigned to him firing shots honorary salute and receive 
important rulers. 

The tower also includes various necessary military facilities, it 
came from an octagon otherwise built in Algiers during the 
Ottoman period and this format gives him similar privileges 
circular immunization, because the defenders of the zodiac find 
this freedom and speed when they try to spin the tower, as it 
provided all defense facilities is It contains a huge count of 
artillery guns openings interspersed with openings directed by 
land and sea, along with drawbridge and moat and refractor, 
which hampers anyone who tries to attack the dungeon entrance. 
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  الخزف المینائىلتصویر الإسلامي على دراسة ل
  لم یسبق نشرھا مجموعةفي ضوء 

  الشارقة للحضارة الإسلامیةمتحف محفوظة فى 
  الإمارات العربیة المتحدةدولة 

  ھناء محمد عدلى حسن. د
  :الملخص

 بمجموعة من الخزف المینائى التي تتمیزیحتفظ متحف الشارقة للحضارة الإسلامیة، 
بثرائھا من حیث الدلالات الفنیة والرمزیة التي تحملھ�ا، فض�لاً ع�ن أنھ�ا تعط�ى فك�رة 

  .واضحة عن مدرسة التصویر الإسلامي على الخزف المینائى
م�ن خ�لال وص�ف وتوثی�ق  تتبع الدراسة التي بین أی�دینا الأس�لوب الوص�فى التس�جیلى

الدراس��ة الوص��فیة تتض��من وق��در تنش��ر لأول م��رة، ) ١(س��لطانیات، وع��دد ) ٥(ع��دد 
ویتجاوز البحث السرد إلى ، الزخرفیةلعناصر مع وصف تفصیلى ل القیاسات والألوان

مجال إعمال العقل والفكر وفق أس�لوب تحلیل�ى وتأص�یل ظھ�ور بع�ض الموض�وعات 
التشابھ والاخ�تلاف ب�ین ھ�ذه لأوجھ التصویریة ودراسة لمفردات تصامیمھا، مع تتبع 

م�ا  ، ومحاول�ة ق�راءةم�ن حی�ث التص�میم والتك�وین الفن�ى الموضوعات والمعاصر لھا
  .بیة من حیث الشكل والمضمونتتضمنھ من أشرطة كتا

البحث العلاقة الوثیق�ة ب�ین وظیف�ة القط�ع الخزفی�ة وب�ین الش�كل ال�ذي ص�ممت  یوضح
ال�دور ال�ذى لعبت�ھ  الذي یزخرفھا، كم�ا تب�رز الدراس�ة علیھ، وبین المنظر التصویرى

المدرس�ة العربی��ة لإعط�اء التص��ویر الإیران�ي عل��ى الخ�زف ط��ابع عرب�ى ممی��ز أثن��اء 
وتناقش التأثیرات وقى والعصور الإیرانیة اللاحقة المغولیة والتیموریة، العصر السلج

، وإن كان�ت ق�د ف�ي إی�ران ی�ةالمغول المختلفة على الخزف المینائى، من ذلك التأثیرات
  .على المخطوطات ى الخزف بنفس القوة التي ظھرت بھاعل ظھرت

  
  :الكلمات الدالة

التص���ویر  -الفروس���یة –الآدمی���ة  الرس���وم –الخ���زف المین���ائى  -الخ���زف الإس���لامي
  الإسلامى
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ح���والى خمس���ة آلاف قطع���ة منھ���ا ب، ٢الش���ارقة للحض���ارة الإس���لامیة ١متح���ف یح���تفظ
، والخ��زف، والمش��غولات المعدنی��ة، والنس��یج بم��ا یس��اھم ف��ي الإس��لامیةالمخطوط��ات 

حی��ث تش��كل ك��ل قطع��ة متع�ددة عل��ى تط��ور الف��ن والحض�ارة  إلق�اء الض��وء م��ن زوای��ا
ثرائھ�ا م�ن وتتمیز المجموعة التي اختیرت للبح�ث ب ٣فرصة للبحث والتأمل والحوار،

ض�حة ع�ن أنھا تعطى فكرة واحیث الدلالات الفنیة والرمزیة التي تحملھا، فضلاً عن 
تع�د دراس�ة التص�ویر الإس�لامي و ،٤الخزف المینائى مدرسة التصویر الإسلامي على

إشكالیة فنیة محیرة عند علماء الغرب، ذلك أنھم یحكمون عل�ى التص�ویر بصفة عامة 
التص�ویر ف�ي أوروب�ا، غی�ر أن ھ�ذه النظ�رة قاص�رة، مقارن�ة بالالإسلامى من منظور 

یة المختلفة على الفن لإیضاح التأثیرات الفنالعرب  من الباحثینمزید من الجھد تحتاج 
ج المتش�ابھة م�ع د الإب�داع ف�ي التص�ویر الإس�لامي بع�د فص�ل النم�اذیحدتالإسلامي، و

  .لمسلمعن النماذج التي ابتكرھا الفنان ا الحضارات المختلفة
                                                 

المتحف ھو مبنى لإیواء مجموعات من المعروضات بقصد الفحص والدراسة والتمتع، وقد تكون  ١
المعروضات منقولة من أطراف الأرض، ومن ثم یجمع المتحف تحت سقفھ مادة كانت أصلاً 

  .متفرقة من حیث الزمان والمكان، لییسر على رواده رؤیتھا
محمد حسن عبد الرحمن، : ، ترجمة)دلیل تنظیم المتاحف(، المتحف ومھامھ آلان. دوجلاس أ

  .١١م، ص ١٩٩٣ ،القاھرة
دلیل المتاحف في الوطن العربى، جامعة الدول العربیة، المنظمة العربیة للتربیة : للمزید راجع

درویش مصطفى الفار، سطور عن تاریخ المتاحف، دار  –م ١٩٧٣والثقافة والعلوم، القاھرة، 
 .م٢٠٠٥الكتب القطریة، 

م، وتعود ملكیة المجموعات ٢٠٠٨في شھر یونیو افتتح متحف الشارقة للحضارة الإسلامیة  ٢

، وقد اقتناھا سموه )حاكم الشارقة(المعروضة بالمتحف إلى سمو الشیخ سلطان بن محمد القاسمى 
راء من المزادات العالمیة، وبھذا العمل قدم سموه خدمة كبیرة للتراث بطریق الإھداء أو الش

الإسلامي الذى أعاده إلى موطنھ، ویلاحظ الزائر في الجولة المتحفیة أن العرض في ھذا المتحف 
یجمع بین عرض الآثار وفقاً للتسلسل التاریخى الزمنى، وبین الأسلوب التعلیمى والتثقیفي حیث یعد 

، وتجدر الإشارة إلى أن المتحف مزود بقاعات عرض "دار لذاكرة التاریخ" المتحف بمثابة
لمقتنیات ومجموعات المتحف، ثم مكتبة، ومعمل فنى، وقاعات محاضرات، وغیر ذلك من وسائل 

  .ومتطلبات مستلزمات المتاحف الحدیثة
، ٢، ط)تاحفدراسة في علم الم(عبد الحلیم نور الدین، متاحف الآثار في مصر والوطن العربى 

 .٤١٧-٤١٦م، ص ص ٢٠١٠القاھرة، 
، إدارة متاحف ١أولریكا الخمیس، روائع الفنون من متحف الشارقة للحضارة الإسلامیة، ط ٣

 .م٢٠١٠الشارقة، الإمارات، 
م، ویمتاز ١٣-١٢/ھـ٧- ٦یعد ھذا النوع من الخزف من ابتكار الخزافین الإیرانیین في القرنین  ٤

احیة الصناعیة بالرسوم المنفذة فوق البطانة المعتمة الناتجة عن إضافة مادة الخزف المینائى من الن
  .القصدیر إلى مكوناتھ، أما عن مناطق إنتاجھ فتتمثل في مدینتي الرى وقاشان

Erdmann, K., A Note on So-called Mina’i Fiancé, Bulletin of the American Institute for 
Persian Art and Archaeology, Vol 4, no.4, 1936, p.219. 

  .١٨٩، ص م١٩٤٦، القاھرة، ٢الفنون الإیرانیة في العصر الإسلامي، طزكى حسن، 
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 یزید من أھمیة البحث أنھ یتناول قطع تنسب إلى إیران في فترة تاریخیة وفنیة ھام�ة،
توح��د فیھ��ا الف��ن كم��ردود للوح��دة وخلالھ��ا ص��ناعة الخ��زف تط��وراً كبی��راً، ش��ھدت 

ومنھا الخزف من الخزف، متعددة  اً أنواع السیاسیة التي عاشتھا البلاد، وھكذا ابتكرت
م، وق�ع الخ�زف المین�ائى ١٣-١٢/ھ�ـ٧-٦ران ف�ي الق�رنین المینائى الذى عرف ف�ي إی�

ف�ي آس�یا الوس�طى وأط�راف  تحت تأثیرات مختلفة منھا الأسالیب الفنیة التي ازدھرت
، وكذلك التأثیرات الفنیة الإسلامیة والنباتفي دقة رسم الحیوان ذلك تجلى الصین، وی

الساسانیة مع ظھور  الزخرفة وبعض عناصر ،في استخدام الفروع النباتیة والأشرطة
 اً المین�ائى مص�درتصویریة على الخزف دراسة المناظر الكما تعد الكائنات الخرافیة، 

 مف�ردات التص�میمإیض�اح تسھم الدراسة في و ،لفھم العدید من المخطوطات المصورة
تحم�ل أبع�اد رمزی�ة ف�ي الش�كل والل�ون  رف الت�ىازخلل ، وتفصیللھ الفنیة الممیزاتو

  .والتأثیر
ثی�ق م�ن خ�لال وص�ف وتو ٥الأسلوب الوصفى التس�جیلىتتبع الدراسة التي بین أیدینا 

الس��رد إل��ى  ویتج��اوز البح��ثم��رة، ق��در تنش��ر لأول ) ١(وع��دد ، س��لطانیات) ٥(ع��دد 
الموض�وعات  بع�ض ظھ�ور أس�لوب تحلیل�ى وتأص�یلمجال إعمال العقل والفكر وفق 

ب���ین ھ���ذه التش���ابھ والاخ��تلاف التص��ویریة ودراس���ة لمف��ردات تص���امیمھا، م���ع تتب��ع 
ما تتضمنھ من أشرطة كتابیة من حیث  ٦قراءةمحاولة و، الموضوعات والمعاصر لھا

ر یح��دد الملام��ح الرئیس��یة لمدرس��ة التص��وی بم��ا، ق��در المس��تطاع الش��كل والمض��مون
یع��د انطلاق��ة لمزی��د م��ن الدراس��ات الج��ادة ف��ي الإس��لامي عل��ى الخ��زف المین��ائى، بم��ا 

  .والتصویر الإسلاميمجال الخزف 
  :الدراسة الوصفیة: أولاً 

  )١( :رقم اللوحة
  .سلطانیة من الخزف المینائى : نوع التحفة

  .قاشان :مكان الصناعة
  .سم ٢٠٫٠:القطر  :المقاسات
  .سم ٩٫٠: الارتفاع    

                                                 
إدارة متاحف الشارقة، ومتحف الحضارة الإسلامیة  نشیر بكل التقدیر والإعزاز إلى تعاون ٥

م، كذلك بمقر ٢٠١٤دیسمبر  بالشارقة في ھذا الصدد، حیث تم استقبالى بإدارة متاحف الشارقة في
م، ویسر لى سبل الحصول على المعلومات ومتابعة إنجاز ٢٠١٤المتحف أكثر من مرة عام 

البحث، وأنوه إلى استمرار التواصل والتعاون مع إدارة متاحف الشارقة عبر البرید الإلكتروني 
 .عامان كاملان

ن الكتالوجات والمراجع ذات الصلة مع الاستعانة بعدد مبعد جھد وتدریب  قراءةتمكنت من ال ٦

  .Ghouchani, A., Inscriptions on Nishabur Pottery, Reza Abbasi Museum, 1986 :وأھمھا

شبل إبراھیم شبل عبید، دراسة للكتابات الأثریة على الخزف الإیراني حتى نھایة الحكم الإیلخانى 
 .م١٩٩٥الآثار، جامعة القاھرة ،، رسالة ماجستیر، كلیة )مضمونھا –تطورھا  –أنواعھا (
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  .م١٢/ھـ٦القرن  : التاریخ
 SM 2006-936متح��ف الش��ارقة للحض��ارة الإس��لامیة تح��ت رق��م  : مكان الحفظ

 )ن-١لوحة (
  :الوصف

سلطانیة من الخ�زف المین�ائى، لھ�ا حاف�ة تتس�ع نح�و الخ�ارج وترتك�ز الس�لطانیة عل�ى 
 نف�ذت الرس�وم ب�الألوان ،قصدیرى قاعدة اسطوانیة قلیلة الارتفاع مطلیة بطلاء أبیض

ف��وق الط��لاء م��ع إض��افة لمس��ات م��ن والبن��ى والأخض��ر بدرجات��ھ، الأزرق و الأص��فر
فارس اللون الأحمر، یزخرف قاع السلطانیة من الداخل دائرة مركزیة یتوسطھا رسم 

ف�ي ح�ین  بت�ؤدةین أن�ھ یس�یر الق�ائمین الأم�امییبدو م�ن حرك�ة یمتطى صھوة جواده، و
  .یبدو القائمین الخلفیین في وضع ثبات

ع�ض الف�روع النباتی�ة المتماثل�ة تخلو الدائرة م�ن أی�ة زخ�ارف تمث�ل الأرض�یة س�وى ب
، وع��ددھا خم��س ف��روع موزع��ة عل��ى الأرض��یة، أربع��ة منھ��ا المتن��اثرة ح��ول الف��ارس

  ).أ-١لوحة (إلى فرعین، والخامس من فرع واحد  تتفرع قرب نھایتھا
في وضعیة ثلاثیة الأرباع، ویرتدى قمیص طوی�ل ة جوادة یمتطى صھورسم الفارس 

رقبة دائریة، وأكمام طویلة محبوكة عل�ى الرس�غین،  لھ فتحةملون باللون الأخضر، و
ینشق أسفل القمیص من الأمام إلى جزئین بحیث یظھر أس�فلھ س�روال ض�یق ملتص�ق 

ع�ن الب�وت الطوی�ل المثب�ت ف�ي الرك�اب، ل�ون یفص�لھ ش�یئاً  أنلا یب�دو  ،بالساق تماماً 
ن الل�ون عل�ى خط�وط رفیع�ة م�اقتصرت زخرفة الملاب�س البوت باللون البنى الفاتح، 

م�ع تحدی�د  ط علی�ھ بش�كل خط�ین مت�وازیینوالح�زام المرب�و ،الأسود تحدد خط الوسط
  .الخارجیة للملابسالخطوط الرفیعة 

سحنة مغولی�ة حی�ث الوج�ھ المس�تدیر والعی�ون الض�یقة المس�حوبة والحواج�ب  للفارس
 ف��ي ح��ین رس��م الأن��ف والف��م بھیئ��ة خط��ان ة تقویس��اً ش��دیداً،المقوس��المتص��لة الرفیع��ة 

بھیئة جدائل طویلة منسدلة إلى الخلف على صفف الشعر رفیعان قصیران متوازیان، 
، ویحیط برأس الفارس ملامسة للكتفینالخصل الأمامیة معقوصة أسفل الأذن  ،الظھر

ھالھ دائریة، غطاء الرأس عبارة عن قلنسوة ذات قمة مقبیة تتوسطھا ریشة ص�غیرة، 
رغ��م محاول��ة التأكی��د عل��ى حرك��ة الأص��ابع یلف��ت النظ��ر القص��ور ف��ي رس��م الأی��دى 

ورسمھا مضمومة للخارج في الی�د الیمن�ى ولل�داخل ف�ي الی�د  ،بتحدیدھا باللون الأسود
  .الیسرى

ولھ ذیل معق�ود بعق�دة كبی�رة، ل�ون الف�رس ب�اللون الأزرق الغ�امق  ممتلئجسم الفرس 
ن الأس�ود التركوازى، وعلیھ لبد خال من الزخارف، ح�ددت خطوط�ھ الخارجی�ة ب�اللو

، والف��رس مس��رج وملج��م بلج��ام تب��دو من��ھ أحزم��ة ال��رأس البن��ى الغ��امق ول��ون ب��اللون
والجبھة والوجنة والأنف والفك، كما یلت�ف ح�ول أعل�ى رقب�ة الف�رس ش�ریط ع�ریض 

رة في حین لونت أحزمة اللجام باللون البنى الغامق المائ�ل للحم� ،ملون باللون الأسود
آثار التذھیب باقیة في بع�ض الأج�زاء، رس�مت  لتوالمذھب في بعض أجزائھ، ومازا
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ع��ین الخی��ل واس��عة، واتخ��ذت ش��كلاً بیض��اویاً ولون��ت ب��اللونین الأب��یض والأس��ود ف��ي 
  .محاولة لإظھار اتساعھا وإیضاح تفاصیلھا

بزخرف��ة ھندس��یة م��ن مثلث��ات متتالی��ة المركزی��ة المحیط��ة بالف��ارس ال��دائرة  زخرف��ت
على شكل قلب تحوى ورقة نباتیة  ما ورقة نباتیةبالتبادل إمكررة یخرج من رؤوسھا 

ثلاثیة ینتھى طرفھا بفرع قصیر، أو یخرج م�ن رأس المثل�ث زخرف�ة نباتی�ة تجریدی�ة 
-١أ، -١لوحات ( لشكل أوراق نباتیة محورة عن الطبیعة تخرج من فرع نباتى قصیر

ط ، وعل��ى ال��رغم م��ن تك��رار الزخ��ارف النباتی��ة بالتب��ادل عل��ى مح��ی)د-١ج، -١ب، 
الألوان  في تنفیذھا الدائرة الخارجي، إلا أنھا تتمیز بالتنوع اللونى حیث استخدم الفنان

  .الأحمر والأزرق الباھتالأصفر و
تض�من عب�ارات دعائی�ة یزین حافة السلطانیة من الداخل شریط كتابى دائ�رى ض�یق ی

ى وذل��ك ب��اللون الأب��یض القص��دیرى عل��منف��ذة ب��الخط الك��وفى البس��یط ذي الزی��ادات 
الع��ز ال��دائم الاقب��ال الزائ��د والنص��ر : [یق��رأ من��ھو أرض��یة م��ن الل��ون الأزرق ال��داكن

  ).ب-١لوحة ( ...] ؟لم؟ والھ فا) لھ(الدو) لب(الغا
م��ع إط��ار ال��دائرة بحی��ث تفق��د خط��وط  الكتاب��ةتت��داخل ح��روف وبع��د ال��نص الس��ابق، 
ت ولم�ات ولا یبق من الحروف سوى حروف رأسیة من ألفا ،الحروف الأفقیة سمكھا

وذل�ك حت�ى كلم�ة  ،لھا زیادات بسیطة، ویصعب التفری�ق ب�ین خ�ط ال�دائرة والح�روف
  ).ج-١لوحة ( )]لھ(صا عا؟ العز الدائم والاقبال الزائد الدو[والسعادة ثم یقرأ كلمات 

أنص��اف دوائ��ر بھیئ��ة یل��ى ذل��ك ش��ریط ض��یق ی��دور ح��ول حاف��ة الس��لطانیة تزخرف��ھ 
عل��ى أرض���یة م��ن الل���ون الأب���یض  ب���اللون الأزرقمك���ررة متتالی��ة ملون���ة فس��تونات 
، أم�ا زخ�ارف الس��لطانیة م�ن الخ�ارج فتقتص�ر عل��ى ش�ریط دائ�رى ض��یق القص�دیرى

محدد باللون الأحمر یدور ح�ول الحاف�ة الخارجی�ة للس�لطانیة بش�كل خط�ین یحص�ران 
ھ�ـ، -١لوح�ات ( )ای�ھ(حروف لینة بالخط الفارسى مكررة منف�ذة بالم�داد الأس�ود تق�رأ 

  ).ى-١ و،-١
  )٢(  :رقم اللوحة
  .سلطانیة من الخزف المینائى : نوع التحفة

  .قاشان :مكان الصناعة
  .سم ٢١٫٠٠: القطر  :المقاسات
  .سم ٩٫٥: الارتفاع    
  م١٢/ھـ٦القرن  : التاریخ

 SM 2006-937متح��ف الش��ارقة للحض��ارة الإس��لامیة تح��ت رق��م  : مكان الحفظ
 ).ل-٢لوحة (

  :الوصف
من الخزف المینائى، ذات حافة تتسع نحو الخارج، وترتكز السلطانیة سلطانیة عمیقة 

اع، مطلی�ة بط�لاء أب�یض قص�دیرى، نف�ذت الرس�وم على قاعدة اسطوانیة قلیل�ة الارتف�
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٣٥٩  

بالألوان الأصفر والأزرق والأخضر والبنى بدرجاتھ فوق الطلاء مع إض�افة لمس�ات 
  .من اللون الذھبى

ئ�رة مركزی�ة مح�ددة ب�اللون الأحم�ر، یتوس�طھا یزخرف ق�اع الس�لطانیة م�ن ال�داخل دا
ف��ارس یمتط��ى ص��ھوة ج��واده، ویب��دو م��ن حرك��ة ق��دمى الف��رس أن��ھ ی��ركض، وی��وحى 

  .المنظر بأن الفارس یؤدى حركة استعراضیة فوق جواده، وقد ترك لفرسھ العنان
القم�یص زخ�رف ب�ة دائری�ة محكم�ة ح�ول الرقب�ة، یرتدى الفارس قمیص�اً ل�ھ فتح�ة رق

ینش�ق  عة ینتج عن تقاطعھا أشكال معینات تكون زخارف بھیئ�ة ش�بكة،بخطوط متقاط
أسفل القمیص من الأمام إلى جزئین بحیث یظھر أسفلھ سروال ضیق ملتصق بالساق 
تماماً، لا یبدو أن شیئاً یفصلھ عن البوت الطویل ذو الطرف المدبب، والمل�ون ب�اللون 

طویل�ة محبوك�ة عل�ى الرس�غین، في ركاب الخیل، أما أكم�ام القم�یص ف مثبتالأسود و
یزخرف العضدین شریطان لونا باللون الأحمر، ویضع الفارس على رأسھ غطاء من 
الن��وع المع��روف باس��م الشاش��یة، للف��ارس س��حنة مغولی��ة م��ن حی��ث الوج��ھ المس��تدیر 

، أم�ا طریق�ة تص�فیف الش�عر فبھیئ�ة خص�ل طویل�ة منس�دلة والعیون الضیقة المنحرف�ة
تبدأ من  بھالةعلى الأكتاف، اھتم الفنان برسم رقبة قصیرة للفارس، كما أحاط الرأس 

  .)أ-٢لوحة ( منتصف الكتفین
، والف��رس مس��رج وملج��م بلج��ام عب��ر ع��ن أجزائ��ھ بش��كل ب��اللون البن��ىل��ون الف��رس 

سود، مع تلوین أجزاء منھا باللون الأحمر تفصیلى بتحدیدھا بخطوط سمیكة باللون الأ
بش��كل ی��وحى بس��مك اللج��ام وقوت��ھ، تب��دو م��ن أج��زاء اللج��ام أحزم��ة قطع��ة ال��رأس، 

ت�دلى یلتف ح�ول أعل�ى رقب�ة الف�رس ش�ریط، ی والجبھة، والوجنة، والأنف والفك، كما
 جموع�ة أخ�رى م�ن الأش�رطة تت�دلى م�ن ح�زاممنھ مجموعة من الأش�رطة، تماثلھ�ا م

ولون�ت ب�اللونین الأب�یض والأس�ود ف�ي  ،الخی�ل بیض�اویة واس�عة ارس�مت عین�البطن، 
محاولة لإظھار اتساعھا وتفاصیلھا، أما رقبة الخیل فطویلة رش�یقة، والجس�م ممتل�ىء 

  .والذیل معقود بعقدة كبیرة
 یحیط بالدائرة المركزیة التي تزین قاع السلطانیة أربعة من الإبل المتشابھة في الشكل

للف��ارس  ىالرئیس��ت��دور ف��ي تت��ابع ح��ول المنظ��ر  ، مختلف��ة ف��ي الأل��وان،)ب-٢لوح��ة (
وقد وزعت بحیث یفصل بین كل منھا فرع نب�اتى یتف�رع المنفذ في الدائرة المركزیة، 

وین��تظم عل�ى جانبی�ھ بش��كل متماث�ل مجموعت��ان م�ن ال��دوائر  ،عن�د نھایت�ھ إل��ى ف�رعین
الأخض�ر ف�ي ح�ین اس�تخدم الل�ون ، أما الصغیرة فقد لون�ت ب�اللون  الصغیرة والكبیرة

، وزع��ت ال��دوائر الكبی��رة عل��ى )د-٢ج، -٢لوح��ات ( الأحم��ر لتل��وین ال��دوائر الكبی��رة
حال فإن ھذا الفرع یذكرنا بشجرة الحی�اة، ف�ي ح�ین  ةمسافات غیر متساویة، وعلى أی

استعاض الفنان عن زخرفتھ�ا ب�الأوراق بمجموع�ة م�ن ال�دوائر ت�ذكرنا بحب�ات اللؤل�ؤ 
  .ةالساسانی

مین، ش�د عل�ى ظھورھ�ا الرح�ال بواس�طة ح�زام یس�مى الغ�رض، اأما الإب�ل ف�ذات س�ن
) طنفس��ة(نمرق��ة مق��ود، بینم��ا علیھ��ا الملاح��ظ أن ھ��ذه الرح��ل غی��ر م��زودة برك��اب أو 

أن ھ��ذه الإب��ل ل��یس لھ��ا أي مق��ود اللاف��ت للنظ��ر یس��ھل امتط��اء ظھ��ر الجم��ل، ككس��اء 
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للقیادة في حین رسم حزام بسیط یلتف حول عنق الجم�ل ویت�دلى من�ھ ج�رس ص�غیر، 
درج�ات الل�ون البن�ى ب�اللون الأص�فر وعنى الفن�ان بتنوی�ع أل�وان الجم�ال وعب�ر عنھ�ا 

مر الفاتح الفاتح والغامق، كما اھتم بألوان الأكسیة التي تنوعت بین البنى الفاتح والأح
  .)د-٢ج، -٢ب، -٢لوحات (لمائل للون البرتقالى ا
كتاب�ات بخ�ط الثل�ث  یح�ويزخرف حافة السلطانیة من ال�داخل ش�ریط كت�ابى دائ�رى ی

المنفذ على أرضیة من زخارف نباتیة كثیف�ة م�ن ف�روع وأوراق نباتی�ة ص�غیرة ملتف�ة 
لع�ز ) ا(لسا  )ء(العز ولسا؟ العز والبقا [وبعض الدوائر الملونة باللون الأسود، وتقرأ 

) م(لع��ز الی��و) ا) (ء(لدول��ة الع��ز والبق��ا ) ا(الع��ز البق��ا ) ل��ة(ل��دو) ا) (ء(لبق��ا ) ا(والس��ا 
  ).د-٢ج، -٢لوحات )] (لة(لبقیا ا والعز السا لدو ) م(السعد العا

أما حافة السلطانیة من الخارج فیزخرفھ�ا كتاب�ات دائری�ة ح�ول الحاف�ة ب�الخط الك�وفى 
م�ال ) ل�ھ(ال�دو) ل�ھ(ھ؟ والدوالدولة ما ل) ز(الع ) لھ(الدو : [رأوتقذي الزیادات البسیط 

والع��ز  )ى-٢لوح�ة ) (ل�ھ(ال�دو) ل�ھ(ال�دو) ا(ـــ��ـوالبق) ل�ھ(ال�دو) ل�ھ(وال�دو )و-٢لوح�ة (
لھ و ا ا ) دو(وال) لھ(لدولة والعز كا لدو ) ا(كا؟ ما لھ؟ ) لھ(والدو) ز(والع) لھ(والدو

  ).ن-٢لوحة () لھ(لھ الدو) الدو( م حد فیفال؟ ما
  )٣( :رقم اللوحة
  .سلطانیة من الخزف المینائى :نوع التحفة

  .قاشان :مكان الصناعة
  .سم 21.6: القطر  :المقاسات
  .سم 8.8: الارتفاع  

  م١٢/ھـ٦القرن  : التاریخ
 SM 2006-938متح��ف الش��ارقة للحض��ارة الإس��لامیة تح��ت رق��م  : مكان الحفظ

  ).م-٣لوحة (
  :الوصف

من الخزف المینائى، ذات حافة تتسع نحو الخارج، وترتكز السلطانیة سلطانیة عمیقة 
مطلی��ة بط��لاء أب��یض قص��دیرى، نف��ذت علیھ��ا  عل��ى قاع��دة اس��طوانیة قلیل��ة الارتف��اع

الرسوم بالألوان الأصفر والأزرق بدرجاتھ الفاتح والغامق الأخض�ر والأس�ود والبن�ى 
طانیة م��ن ال��داخل دائ��رة ، یزخ��رف ق��اع الس��لبدرجات��ھ م��ع لمس��ات م��ن الل��ون الأحم��ر

مركزیة ملونة باللون الأحمر ویشغلھا فارس یمتطى صھوة جواده، ویبدو م�ن ق�ائمى 
الجواد الأمامیتین والخلفیتین أنھ فى وضع ركض، أما الفارس ففي وض�ع اس�تعراض 

لاثی�ة الأرب�اع م�ع رف�ع أح�د الق�ائم حی�ث الجس�م ف�ي وض�عیة ث ،لمھارتھ ف�ي الفروس�یة
ان بش��كل ی��وحى بترك��ھ لعن��ان وی��دى الف��ارس مفرودت�� )اظر للوح��ةیس��ار الن��(الأیس��ر 
  ).أ-٣لوحة (الفارس 

یرتدى الفارس قمیصاً خالیاً م�ن الزخ�ارف ینش�ق م�ن أس�فلھ إل�ى ج�زئین بش�كل مك�ن 
الف��ارس م��ن رف��ع إح��دى قدمی��ھ ف��وق ظھ��ر الج��واد، یب��دو القم��یص بس��یط مفت��وح عن��د 

والقم�یص ل��ھ أكم�ام طویل��ة  بحی�ث یظھرھ��ا قص�یرة وممتلئ��ة، Vالرقب�ة بش�كل ح��رف 
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 ف��ي ح��ین ی��زین العض��دین ب��اللون الأخض��ر الف��اتحمحبوك��ة عل��ى الرس��غین، ومل��ون 
یضع الفارس عل�ى رأس�ھ غط�اء م�ن الن�وع المع�روف أشرطة ملونة باللون الأصفر، 

باس��م الشاش��یة مل��ون ب��اللون الأحم��ر، وللف��ارس س��حنة مغولی��ة حی��ث الوج��ھ المس��تدیر 
بھیئ��ة ج��دائل ین، والحواج��ب المقوس��ة، ص��فف الش��عر المنح��رفتوالعین��ان الض��یقتان 

  ).ب-٣لوحة (معقوصة أسفل الأذنین 
الملاحظ وجود جسم ممتلىء یوحى بالثقل والضخامة، ورقبة قصیرة ممتلئة، و للجواد

خلل في رسم وجھ الحصان مع إجمال تفاصیلھ، لون جسم الفرس باللون البنى المائل 
ن حدوة الفرس باللون الرمادى، والذیل معقود بعقدة كبیرة، في حین میز الفنا ،للحمرة

 ،یلفت النظر أن الفرس مسرج وملج�م بلج�ام عب�ر الفن�ان ع�ن أجزائ�ھ بش�كل تفص�یلى
فحدد أحزمة الرأس والجبھة والوجنة والأنف والفك بخطین باللون الأس�ود م�ع تل�وین 

والخل�ف أس�فل الف�ارس  الأجزاء باللون الأص�فر، أم�ا اللب�د فتظھ�ر أج�زاؤه م�ن الأم�ام
  .الفاتح بھیئة مستطیلة ولون باللون الأخضرورسم 

نفذ ھذا المنظ�ر الاستعراض�ى عل�ى أرض�یة زخرفی�ة بس�یطة م�ن أرب�ع ف�روع نباتی�ة، 
وزعت بواقع فرع في كل جھة من الجھات الأربع�ة ح�ول الف�ارس بش�كل ف�رع نب�اتى 

 ونة باللون الأخضر الف�اتحدوائر صغیرة ملیتماثل على جانبیھ على مسافات متساویة 
ربما تعبر عن أوراق الشجر، وعند منتصف الفرع النباتى یتفرع إلى فرعین یخرج�ا 
من دائ�رة ملون�ة ب�اللون الأحم�ر، ولع�ل ال�دوائر الحم�راء تعب�ر ع�ن ال�ورود ف�ي ح�ین 

حب�ات اللؤل�ؤ مس�توحاه م�ن ال�دوائر جرة الحی�اة الساس�انیة، ویذكرنا الف�رع النب�اتى بش�
ة، أما أعلى وأسفل الفارس فقد زخرف كل منھ بف�رعین نب�اتیین ینبث�ق الف�رع الساسانی

الس��فلى م��ن دائ��رة حم��راء مكون��اً ف��رعین متم��اثلین م��ائلان وقص��یران، یص��طف عل��ى 
وتنتھ�ى الف�روع ب�دوائر حم�راء  دوائر صغیرة ملونة باللون الأخضر الف�اتحجوانبھما 

  .ة أعلى وأسفل الفارسمن أعلاھا، ویتكرر نفس الشكل في الفرع النباتی
یح��یط بال��دائرة المركزی��ة الس��ابقة ش��ریط دائ��رى مقس��م إل��ى تس��ع من��اطق، مزخ��رف 
بوح�دات زخرفی�ة نباتی�ة یتط��ابق م�ن حی�ث الش�كل والأل��وان ب�الفروع الس�ابق وص��فھا 

المن�اطق التس�ع المش�ار إلیھ�ا فمزخرف�ة بتس�ع  ارس في الدائرة المركزیة، أم�احول الف
أشخاص بواقع شخص في كل منطق�ة، وجم�یعھم جالس�ین الجلس�ة الش�رقیة، أجس�امھم 

 لاثی��ة الأرب��اع، ویب��دو م��ن جلس��تھمف��ي وض��عیة أمامی��ة بینم��ا ال��رأس ف��ي وض��عیة ث
وإیم�اءات رؤوس�ھم وحرك��ات الأی�دى أنھ��م یت�ابعون الحرك��ات الاستعراض�یة للف��ارس 

  .في الدائرة المركزیةالمرسوم 
أم�ا تفاص��یل الش��خوص ف��ي الش��ریط ال��دائرى ال��ذى یح��یط بال��دائرة المركزی��ة، ف��الأول 

-٣لوح�ة ( یرتدى قباء طویل خال من الزخ�ارف، ل�ون بأكمل�ھ ب�اللون الأحم�ر الق�انى
ھ سروال واسع ملون ب�اللون الأخض�ر ، ویبدو مفتوحاً من الأمام بحیث یظھر أسفل)ج

مائلة باللون الأس�ود، أم�ا الش�خص الث�انى المرس�وم عل�ى الش�ریط  مقلم بخطوط الفاتح
ة فج��الس الجلس��ة الش��رقیة ب��نفس الوض��عیال��دائرى ف��ي اتج��اه س��یر عق��ارب الس��اعة 

الس���ابقة، والی���دین ت���وحى بالحرك���ة فإح���داھما مس���نودة عل���ى الق���دم موازی���ة للخص���ر 
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         ج���انبينھمك���اً ف���ي ح���وار والأخ���رى مف���رودة إل���ى الأم���ام، لیب���دو الش���خص وكأن���ھ م
  ).د -٣لوحة (

الجلسة الشرقیة ف�ي وض�عیة أمامی�ة ف�ي ح�ین أن ) ھـ-٣لوحة (یجلس الشخص الثالث 
ال��رأس ف��ي وض��عیة ثلاثی��ة الأرب��اع، أم��ا الی��دین فإح��داھما منثنی��ھ بمح��اذاة الخص��ر 

رس���م بش��كل ی��وحى بالحرك��ة، ووالأخ��رى مف��رودة بأص��ابع مض��مومة إل���ى الخل��ف 
 ، والقب�اء مض�موماء مل�ون بل�ون واح�د ھ�و الل�ون الرم�ادىمرتدیاً قبالشخص الجالس 

إلى خط الخصر بدون حزام، یظھر أسفل القباء خف ل�ھ ط�رف م�دبب ومل�ون ب�اللون 
فج�الس ) و-٣لوح�ة (ش�ریط ال�دائرى البنى الغامق، أم�ا الش�خص الراب�ع ف�ي ترتی�ب ال

الس�ابق الإش�ارة إلیھ�ا، وق�د رس�م مرت�دیاً  والأی�ديوضعیة الجسم والرأس متخذاً نفس 
قب��اء طوی��ل ل��ھ أكم��ام طویل��ة وض��یقة ومحبوك��ة عل��ى الرس��غین، وللقب��اء فتح��ة رقب��ة 
دائریة، ویظھر من أسفلھ سروال ملون باللون الرمادى، أما الشخص الخامس فیمی�زه 

حی��ث یرت��دى قب��اء طوی��ل وواس��ع ول��ھ فتح��ة رقب��ة دائری��ة  تفاص��یل الملاب��س،إیض��اح 
ن باللون البنى الفاتح، وقد شد على الخصر حزام بسیط من القماش ملون باللون وملو

الأصفر یضم طرفى القباء المفتوح م�ن أس�فل، یعل�و القب�اء عب�اءة مفتوح�ة م�ن الأم�ام 
، )ى-٣لوح�ة (الأخض�ر الف�اتح طویلة الأكمام محبوكة على الرس�غین وملون�ة ب�اللون 

موزع��ة عل��ى مس��افات غی��ر لون الأس��ود ج��وم رباعی��ة ملون��ة ب��الأش��كال ن ویزخرفھ��ا
منتظمة على الملابس، أما الیدین فمفرودة على جانبي الجسم مع إھمال رسم تفاص�یل 

  .الأیدى
تماثل جلسة الشخص السادس ووضعیة جسمھ ورأسھ وحركة یدیھ الش�خص الخ�امس 
كما تطابق ملابسھ ملابس سابقھ م�ن حی�ث ارت�داء القب�اء والعب�اءة غی�ر أن الاخ�تلاف 
الوحید في الألوان حی�ث لون�ت ملاب�س الأخی�ر ب�اللون الأزرق الف�اتح للقب�اء ف�ي ح�ین 
لونت العب�اءة ب�اللون البن�ى الف�اتح، أم�ا الش�خص الس�ابع ف�ي الش�ریط ال�دائرى فج�الس 
الجلسة الشرقیة ف�ي وض�ع المواجھ�ة بینم�ا ال�رأس ف�ي وض�عیة ثلاثی�ة الأرب�اع، تتج�ھ 

حرك�ة ال�ذراعین المض�مومة إل�ى الص�در والت�ي كتلة الجسم جھة الیمین، ویظھر ذلك 
تنتھى بید مفتوحة كأنھ منھمك في حوار، أما الذراع الآخ�ر فمف�رود ف�ي نف�س الاتج�اه 
وینتھ��ى بی��د مض��مومة إجم��الاً دون تعبی��ر ع��ن تفاص��یل الأك��ف والأص��ابع، یرت��دى 

 اللون الرم��ادىب�� ، مل��ونالش��خص الس��ابع قب��اء طوی��ل الأكم��ام محب��وك عل��ى الرس��غین
  .)ن -٣حة لو(

تماث���ل جلس���تھ عل���ى المح���یط ال��دائرى للس���لطانیة م���ن ال���داخل فأم��ا الش���خص الث���امن 
یمیزه التعبیر عن تفاصیل القب�اء المل�ون ب�اللون الأخض�ر وإن كان  ،ووضعیتھ سابقیھ

ف��ي ح��ین أظھ��رت التفاص��یل الدقیق��ة ب��الخطوط الس��وداء الرفیع��ة م��ع إب��راز  ،الف��اتح
، أم�ا عن طی�ات الملاب�س بخط�وط رفیع�ة بس�یطةعبر الأشرطة على العضادات، كما 

الشخص التاسع والأخیر في الحلقة الدائریة فیماثل في جلستھ ووضعیة جسمھ ورأسھ 
  .وحركة الیدین التي توحى بالحركة الشخص السابع لیبدو كأنھ صورة مكررة منھ
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یف اللافت للنظر في رسم الشخوص ھو تطابق ش�كل الوج�ھ والملام�ح وطریق�ة تص�ف
مس�تدیر وص�غیر والملام�ح مغولی�ة بعی�ون ص�غیرة ر وأغطیة الرؤوس، فالوج�ھ الشع

مفتوحة یظھر في بعضھا إنسان العین بشكل دائرة لونت باللون الأسود، یعلو العین�ین 
حواج���ب مقوس���ة رفیع���ة وطویل���ة وف���م وأن���ف بش���كل خط���ین مت���وازیین، أم���ا الش���عر 

كتاف، وقد عبر الفنان عن فمعقوص بشكل عقدة كبیرة أسفل الأذنین بحیث یلامس الأ
أغطی��ة ال��رؤوس بشاش��یة متماثل��ة ف��ي الش��كل والحج��م وق��د تنوع��ت ألوانھ��ا ب��ین البن��ى 

  .الغامق والأبیض المحدد بخطوط سوداء رفیعة وأخرى ملونة باللون الرمادى
، ش�ریط آخ�ر دائ�رى یح�وى كتاب�ات ب�الخط الك�وفى عل�ى یلى الشریط الدائرى السابق

م��ن أوراق مختلف��ة الأحج��ام بعض��ھا كبی��ر ل��ھ ط��رف م��دبب، مھ��اد م��ن أرض��یة نباتی��ة 
والآخر یتكون من فصین ص�غیرین، اللاف�ت للنظ�ر أن الزخ�ارف النباتی�ة مح�ددة م�ن 
الخارج باللون الأسود وملونة باللون الأخضر الفاتح ویتخللھا مجموعة دوائر مختلف�ة 

  .ن الأزھارالأحجام ملونة باللون الأحمر، ربما أراد بھا الفنان التعبیر ع
الدول��ة مك��ررة وق��د كتب��ت إم��ا كامل��ة أو بش��كل : ب��الخط الك��وفى وتق��رأنف��ذت الكتاب��ات 

ل�ھ بطریق�ة إم�ا ) ال�دو(أو ) ال�د(أو ناقصة ب�دایتھا بش�كل مقط�ع ) لھ(مقاطع لتقرأ الدو 
  .مفردة أو مكررة

یلى الشریط الكتابى الدائرى السابق شریط أضیق یزخرف حافة السلطانیة من الداخل 
أشكال فستونات متتالیة مكررة متماثلة الحجم تقریباً ملونة باللون الرمادى ت�دور م�ع ب

ب�ارة ع�ن ش�ریط دائ�رى م�ن استدارة السلطانیة، أما زخارف السلطانیة من الخارج فع
اللون الأحم��ر یحص��ران زخ��ارف زجزاجی��ة متماوج��ة منف��ذة خط��ین رفیع��ان نف��ذا ب��

  .)ل-٣لوحة ( لون الأسودبخطوط رفیعة لینة بطریقة غیر منتظمة بال
  )٤(  :رقم اللوحة
  .سلطانیة من الخزف المینائى  : نوع التحفة

  .قاشان  :مكان الصناعة
  .سم 17.1: القطر   :المقاسات
  .سم 7.5: الارتفاع     
  .م١٣/ھـ٧م بدایة القرن ١٢/ھـ٦أواخر القرن   : التاریخ

 SM 1996-73متح��ف الش��ارقة للحض��ارة الإس��لامیة تح��ت رق��م   : مكان الحفظ
 ).ل-٤لوحة (

  :الوصف
س��لطانیة م��ن الخ��زف المین��ائى لھ��ا حاف��ة تتس��ع نح��و الخ��ارج، وترتك��ز عل��ى قاع��دة 

مطلیة بطلاء أبیض قصدیرى، نفذت علیھا الرسوم بالألوان اسطوانیة قلیلة الارتفاع، 
الأص��فر والأزرق بدرجات��ھ، والأخض��ر الف��اتح والأس��ود والبن��ى م��ع لمس��ات ب��اللون 

ق�اع الس�لطانیة م�ن ال�داخل ف�ارس یمتط�ى ص�ھوة ج�وده، ویب�دو م�ن  یتوس�طالأحمر، 
قائمى الفرس أنھ یركض، كما توحى وضعیة الفارس بحركة استعراضیة على جواده 

 .تاركاً لھ العنان حیث ید الفارس حرة غیر قابضة على لجام
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یرت��دى الف��ارس قمیص��اً ل��ھ فتح��ة رقب��ة دائری��ة محكم��ة ح��ول الرقب��ة، وأكم��ام طویل��ة 
كة على الرسغین، یزخ�رف الأكم�ام أش�رطة عل�ى العض�دین منف�ذ بش�كل خط�ین محبو

متوازیین، بینما زخرف القمیص بخط�وط زجزاجی�ة منف�ذة ب�اللون الرم�ادى متماوج�ة 
ینشق أسفل القمیص من الأمام إلى ج�زئین، بحی�ث یظھ�ر أس�فلھ س�روال ض�یق مل�ون 

لھ ع�ن الب�وت الطوی�ل المل�ون باللون البنى ملتصق بالساق تماماً لا یبدو أن شیئاً یفص�
باللون البنى الموضوع في ركاب الخیل، یضع الفارس على رأسھ غطاء رأس بس�یط 

  )أ -٤لوحة (والبرتقالى  الشاشیة، وملون باللونین الأخضر المعروف باسم
أما ملامح وجھ الفارس، فالسحنة مغولیة من حی�ث الوج�ھ المس�تدیر والعی�ون الض�یقة 

والحواجب المقوسة الرفیعة المتصلة، صفف الشعر بھیئة خصل المسحوبة المنحرفة، 
طویلة منسدلة إلى الأمام والخلف م�ع إھم�ال رس�م الرقب�ة وتفاص�یل الأی�دى ف�ي ح�ین 
یحیط برأس الفارس ھالھ تبدأ م�ن منتص�ف الكتف�ین، أم�ا الف�رس فق�د ح�ددت خطوط�ھ 

ت ق�وائم الف�رس الخارجیة باللون الأسود بخط سمیك أبرز تفاص�یل الجس�م، ك�ذلك لون�
وبطن��ھ ب��اللون الأخض��ر الباھ��ت، الف��رس مس��رج وملج��م بلج��ام منف��ذ بخط��وط س��میكة 
ملونة باللون البنى بشكل یوحى بسمك اللجام وقوتھ، وتبدو م�ن أج�زاء اللج�ام أحزم�ة 
قطعة الرأس والجبھة والوجنة والأنف والفك، رسمت عین الخیل واسعة متخذة ش�كلاً 

-٤لوح�ات ( یرة وجسم ممتلىء وذیل�ھ معق�ود بعق�دة كبی�رةبیضاویاً، وللخیل رقبة قص
  .)ج-٤ب، 

یح��یط بالف��ارس ثم��ان أش��خاص جل��وس الجلس��ة الش��رقیة ف��ي وض��ع المواجھ��ة بش��كل 
دائرى على مح�یط الس�لطانیة موزع�ة بحی�ث یفص�ل ب�ین ك�ل شخص�ین ش�جرة س�رو، 

یئة نفذت بشكل جذع قصیر ملون باللون البنى الغامق في حین أن الأوراق صممت بھ
خطوط رفیعة رسمت باللون الأسود مائلة متقاطعة ن�تج ع�ن تقاطعھ�ا أش�كال معین�ات 
لون��ت ب��اللون الأخض��ر الباھ��ت، اللاف��ت للنظ��ر أن��ھ یخ��رج م��ن ج��ذع الش��جرة ف��روع 

دوائ��ر ملتوی��ة متماثل��ة منف��ذة بطریق��ة زخرفی��ة تجریدی��ة، بحی��ث یتماث��ل عل��ى جانبیھ��ا 
  ).د -٤ لوحة(صغیرة ملونة باللون الأخضر الباھت 

أم��ا ط���راز ملاب���س الأش���خاص وأش���كال الس���حن وطریق���ة تص���فیف الش���عر وأغطی���ة 
الرؤوس فمتماثلة، وتحیط بھ�ا جمیع�اً ھ�الات، ین�دمج ھ�ؤلاء الأش�خاص ف�ي ح�وارات 
جانبیة ثنائی�ة أثن�اء متابع�ة المھ�ارات الاستعراض�یة للف�ارس، ن�وع الفن�ان ف�ي زخرف�ة 

ك�ل شخص�ین متق�ابلین متش�ابھین م�ن حی�ث أقبیة الجلوس المتابعین للفارس بحیث بدا 
  .الشكل والجلسة وزخرفة الملابس

بنظرة عامة على زخرفة الملابس یلاحظ أنھا تنحصر في الخطوط الزجزاجیة الأفقیة 
المنف��ذة ب��اللون الرم��ادى، ومك��ررة عل��ى الأكم��ام ب��نفس، أو نف��ذت بتحدی��د الخط��وط 

یزخرف القب�اء بنج�وم خماس�یة،  الخارجیة للملابس بلون واحد مثل اللون البنى بحیث
  .)ھـ-٤لوحة ( أو الزخرفة بخطوط طولیة عریضة متكسرة ملونة باللون البرتقالى

یل��ى الزخ��ارف الس��ابقة عل��ى مح��یط الس��لطانیة ش��ریط دائ��رى مح��دد بخط��ین أح��دھما 
، ویحص�ر خ�ط آخ�ر رفی�ع ب�اللون الأخض�ر الف�اتح برتقالى خارجى ویلیھ إل�ى ال�داخل
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فى، وذل�ك عل�ى أرض�یة نباتی�ة م�ن ف�روع قص�یرة تنتھ�ى ب�أوراق كتابات ب�الخط الك�و
، لون الأس�ود، وملون�ة ب�اللون الأخض�روأوراق مدببة محددة بال ،نباتیة ثلاثیة صغیرة

یلى ھذا الشریط آخر ضیق یحوى زخرف�ة ھندس�یة متك�ررة م�ن أش�كال نص�ف دائ�رة 
ة مك��ررة وف��ى متتالی��ة ملون��ة ب��اللون الأخض��ر الباھ��ت، تح��وى كلم��ة الدول��فس��تونات 

  ).٣٠شكل ] (الدوالة[منتصفھا ألف زائدة بھیئة 
أما زخرفة حافة السلطانیة من الخارج فعبارة عن شریط دائرى عریض م�ن خط�وط 
مائلة متقاطعة نتج عن تقاطعھا أشكال معینات تتقابل رؤوس�ھا بش�كل مثلث�ات معدول�ة 

غیرة ملونة ب�اللون ومقلوبة على محیط الشریط الدائرى، زخرفت المعینات بدوائر ص
الأخضر الباھت في حین زخرفت المثلثات بدوائر متماثلة باللون البنى الغامق المائ�ل 

  .للحمرة بواقع دائرة واحدة تتوسط كل شكل ھندسى
  )٥( :رقم اللوحة
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  ).ى-٥لوحة (

  :الوصف
الش�كل، یرتك�ز عل�ى قاع�دة اس�طوانیة لخزف المینائى، من�تفخ الب�دن كمث�رى قدر من ا

 م�ن الخ�ارجیزخرف بدن الق�در مرتفعة نسبیاً، وللقدر فتحة دائریة ذات حافة سمیكة، 
مجموع��ة م��ن الأش��رطة الدائری��ة مختلف��ة الاتس��اع، أھمھ��ا وأوس��عھا أوس��طھا، وتب��دأ ب

الزخارف من أسفل بشریط كتابى یدور حول البدن یحدده خ�ط م�زدوج ع�ریض منف�ذ 
، یلیھ من الداخل إلى أعلى خ�ط رفی�ع مل�ون ب�اللون الأخض�ر الباھ�تباللونین الأحمر 

فى البسیط على أرضیة نباتیة قوامھا فروع قصیرة في حین نفذت الكتابات بالخط الكو
تنتھى بأوراق نباتیة عریضة لھا طرف رفیع مدبب مائل، حددت الخط�وط الخارجی�ة 
للأوراق من الخارج باللون الأسود ف�ي ح�ین لون�ت الأوراق ب�اللون الأخض�ر الف�اتح، 

ب��ین تتخل��ل الكتاب��ات نق��اط دائری��ة ص��غیرة مطموس��ة ملون��ة ب��اللون الأحم��ر موزع��ة 
  )لة(الدو : الحروف والأوراق النباتیة، أما الكتابات فمن كلمة واحدة مكررة تقرأ

یلى الش�ریط الكت�ابى الض�یق الس�ابق ش�ریط ع�ریض رئیس�ى ی�دور ح�ول ب�دن الق�در، 
ویح��وى رس��م لثمانی��ة أش��خاص جل��وس الجلس��ة الش��رقیة وأجس��امھم ورؤوس��ھم ف��ي 

باللون الأس�ود یتف�رع بخط رفیع ذ وضعیة أمامیة، یفصل بین كل منھم فرع نباتى منف
 ى الخ�ارج، ویت�وزع عل�ى ج�انبي الف�رععند نھایتھ إلى فرعین بحیث یتج�ھ طرف�اه إل�

النب��اتى دوائ��ر ص��غیرة ملون��ة ب��اللون الرم��ادى، بینم��ا لون��ت ال��دوائر الكبی��رة ب��اللون 
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الأحمر وحددت باللون الأسود، ووزعت بحیث ینبثق منھا الفرع النباتى ینتھى عندھا 
  .)أ-٥لوحة ( ن أعلى بعد أن ینقسم إلى فرعینم

تخذ نفس وضعیة الشریط الدائرى الأوسط فجمیعھا ی فیما یخص الأشخاص التي تزین
ملام�ح الوج�ھ  أم�االجسم والوجھ والأیدى القصیرة المفرودة المسنودة على ال�ركبتین، 

ض��ھا عی��ون لوزی��ة مس��حوبة یظھ��ر ف��ي بعمغولی��ة فتتمی��ز بالاس��تدارة، و ف��ذات س��حنة
ود وحواج��ب رفیع��ة قص��یرة مقوس��ة، إنس��ان الع��ین مرس��وم بش��كل دائ��رة ب��اللون الأس��

الفم والأنف فقد عب�ر عنھم�ا الفن�ان بش�كل خط�ین ترتك�ز ال�رأس عل�ى رقب�ة قص�یرة و
لوح�ات ( ممتلئة، في حین صفف الشعر بھیئة معقوصة أسفل الأذنین ملامساً للأكتاف

  .)د -٥ج، -٥ب، -٥
التص��میم حی��ث ترت��دى الش��خوص الآدمی��ة جمیعھ��ا قب��اء  تش��ابھت الملاب��س م��ن حی��ث

الفنان برسم طویل لھ أكمام طویلة محبوكة على الرسغین، وفتحة الرقبة دائریة، عنى 
حیان�اً، وأھم�ل رس�مھا ف�ي أحی�ان أخ�رى، یظھ�ر أس�فل القب�اء أشرطة على العض�دین أ

حم�رة والأس�ود حذاء لھ ط�رف م�دبب، اس�تخدم الفن�ان الل�ونین البن�ى الغ�امق المائ�ل لل
لتلوین الأحذیة، أما غطاء الرأس فعبارة عن شاشیة تشابھت أشكالھا، وتنوعت ألوانھا 

  .ما بین الأصفر والرمادى وجمیعھا حددت خطوطھا الخارجیة باللون الأسود
اختلف�ت الملاب��س م��ن حی�ث الزخ��ارف وتن��وع الأل��وان، م�ن ذل��ك زخرف��ة ثی��اب الأول 

ن تقاطعھ��ا ش�كل معین�ات یح��وى ك�ل منھ�ا نق��اط بش�كل خط�وط مائل�ة متقاطع��ة ن�تج ع�
مطموسة ملونة باللون الأصفر، أما زخارف قباء الش�خص الث�انى فم�ن خط�وط مائل�ة 

خط�وط متوازی�ة أفقی�ة  تتخللھ�اومستقیمة ومتقاطعة ن�تج ع�ن تقاطعھ�ا أش�كال معین�ات 
تقس��م المعین��ات إل��ى مثلث��ات ص��غیرة، وم��ن الأقبی��ة م��ا ل��ون بل��ون واح��د مث��ل القب��اء 

لأخضر الباھت الذى تتخللھ خطوط أفقیة منتظمة على مسافات متساویة منفذة باللون ا
الأس��ود، وق��د زخرف��ت الملاب��س والأكم��ام إجم��الاً بأش��كال مثلث��ات معدول��ة ومقلوب��ة 
بعضھا مزدوج، ومن زخارف الأقبیة تلك الملونة باللون الرمادى م�ع خط�وط طولی�ة 

ھ�ا أش�كال معین�ات، ك�ذلك تل�وین القب�اء وعرضیة تضیق وتتسع بحیث ین�تج ع�ن التقائ
باللون الأحمر بحیث یوزع على امتداده دوائر كبیرة ملونة باللون الأس�ود م�ع تك�رار 

  .الزخارف على الأكمام
یل��ى الش��ریط الس��ابق ذي المن��اظر التص��ویرة م��ن أعل��ى ش��ریط كت��ابى یماث��ل الش��ریط 

تحوى المقط�ع الأول م�ن الأول من حیث الزخارف والكتابات المنفذة بالخط الكوفى و
مكررة، یلى ذلك زخرفة لعدد أربع كائنات خرافیة مجنحة یفصل بینھا ) لة(كلمة الدو 

الزخ��ارف الآدمی��ة ف��ي الش��ریط الأوس��ط ف��رع نب��اتى یماث��ل ذل��ك ال��ذى یفص��ل ب��ین 
  .ىالرئیس

أما الكائنات الخرافیة المجنحة فمتشابھة وممثلة بشكل أبى الھول في وضع سیر تج�اه 
ر، حیث رسم بوجھ آدمى وجسد أسد مجنح في وضع ثلاثى الأرباع أم�ا الوج�ھ، الیسا

فالجبھ��ة عالی��ة والعی��ون واس��عة والأن��ف دقی��ق وش��فاه س��فلیة قوی��ة تتناس��ب م��ع ب��روز 
الأن��ف وخ��ط ال��ذقن والوج��ھ القم��رى، ل��ون جس��م الك��ائن الخراف��ى ب��اللون الأخض��ر 
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ونة باللون البن�ى الغ�امق، ویب�دو الباھت، ولھ أجنحة طویلة ملتفة للداخل ذات نھایة مل
على الجسم الق�وة والرش�اقة والحیوی�ة، أم�ا الأرج�ل فق�د تق�دم إح�داھما عل�ى الأخ�رى، 
ویب��دو عل��ى الك��ائن المج��نح الوداع��ة والمس��المة الت��ي یعكس��ھا ع��دم وج��ود أي مخال��ب 
بالأق��دام، رس��م ال��ذیل بش��كل خراف��ى، وھ��و قص��یر ملت��ف لأعل��ى یش��بھ نھای��ة العص��ا 

  .المعقوفة
زخرف جسم الكائن بشكل نقاط مطموسة، الملاحظ أن انحناء الذیل مع انحناء الجناح 
وامتداھما للداخل یخلق سیمتریھ ف�ي الش�كل، والملاح�ظ أن الأق�دام الخلفی�ة تب�دو أكث�ر 
طولاً م�ن الأمامی�ة، ص�فف الش�عر بش�كل معق�وص أس�فل الأذن�ین عل�ى ج�انبي الوج�ھ 

  .الآدمى
شریط آخر یحوى زخارف تجریدیة من دوائر كبیرة لونت یلى ذلك الشریط من أعلى 

والأخض�ر، وق�د وزع�ت  بدرجات�ھ الف�اتح والغ�امق بألوان مختلفة منھا الأحم�ر والبن�ى
بطریقة دائریة بشكل صف على رقبة القدر، ورغ�م التماث�ل ف�ي حج�م ال�دوائر وش�كلھ 

  .فإن التباین اللونى قد أكسبھا جمالاً وتناغم
ابیة المنفذة على بدن القدر فى شریطین كتابیان على البدن م�ن تتلخص الزخارف الكت

الخارج، یتوسط الشریط الأول بدن القدر تقریباً ویحوى مقطع مكرر من كلمة الدول�ة 
منف��ذة ب��الخط الك��وفى ذي النھای��ات المورق��ة، أم��ا الش��ریط الكت��ابى )] ل��ھ(ال��دو: [ویق��رأ

ق�در، وھ�و یع�د تردی�د للش�ریط الثانى فأص�غر ف�ي الحج�م بحك�م موقع�ھ أس�فل ظ�اھر ال
العلوى حیث نف�ذت ب�نفس الأس�لوب ونف�س الأل�وان، وإن ك�ان حج�م الح�روف أص�غر 
حتى تتناسب مع حجم الشریط، وتقرأ الكتابات المقطع الأول من كلم�ة الدول�ة مك�ررة 

  )].لھ(الدو[
  )٦(  : رقم اللوحة
  .سلطانیة من الخزف المینائى  : نوع التحفة

  .قاشان  :مكان الصناعة
  .سم 22.0: القطر   :المقاسات
  .سم 8.0: الارتفاع     
  .م١٣/ھـ٧بدایة القرن   : التاریخ

 SM 2006-967متح��ف الش��ارقة للحض��ارة الإس��لامیة تح��ت رق��م   : مكان الحفظ
  ).ى-٦لوحة (

  :الوصف
م��ن الخ��زف المین��ائى ذات حاف��ة تتس��ع نح��و الخ��ارج مطلی��ة بط��لاء أب��یض  س��لطانیة

قصدیرى، نف�ذت علیھ�ا الرس�وم ب�الألوان الأص�فر والأزرق بدرجات�ھ الف�اتح والغ�امق 
والأخض��ر والأس��ود والبن��ى بدرجات��ھ م��ع لمس��ات م��ن الل��ون الأحم��ر، ق��وام زخرف��ة 

ل منھ��ا بخ��ط م��زدوج ع��دة دوائ��ر مختلف��ة الاتس��اع متح��دة المرك��ز، ح��دد ك�� الس��لطانیة
ة مب��اللونین الأزرق الباھ��ت والأحم��ر الباھ��ت، أم��ا ال��دائرة المركزی��ة الداخلی��ة فمقس��

بواسطة خطین م�ن الل�ون الأزرق إل�ى ث�لاث من�اطق أوس�طھا أوس�عھا، یش�غلھا ك�ائن 
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خرافى مج�نح بش�كل جس�م أس�د مج�نح ف�ي وض�عیة ثلاثی�ة الأرب�اع، ورأس آدم�ى ف�ي 
لوج��ھ فقم��رى یح��یط ب��ھ ھال��ھ دائری��ة والجبھ��ة عالی��ة، وض��ع س��یر تج��اه الیس��ار، أم��ا ا

والعیون واس�عة مس�حوبة یتوس�طھا إنس�ان الع�ین، والحواج�ب رفیع�ة ومقوس�ة، وخ�ط 
الأنف رفیع یبدأ من خط الحواجب ویعبر عن أنف ب�ارز، أم�ا الرقب�ة فطویل�ة محاط�ة 

الباھت،  الأسد باللون الوردى، لون جسم )أ-٦لوحة ( بطوق دائرى ملون باللون البنى
عریض مقسم بخطوط تعبر ع�ن ش�كل ال�ریش وینتھ�ى بط�رف دقی�ق ملت�وى الجناح و

یلامس الھالة المحیطة بالرأس، والشعر معقوص بشكل عقدة على جانبي الرأس أسفل 
  .الأذن، ویغطى الرأس شاشیة بسیطة ملونة باللون البنى الفاتح

ف�ي ش�كل ال�ذیل الق�وى ال�ذى  یبدو على جسم الكائن الخرافى القوة والرشاقة والحیوی�ة
یلت��ف لأعل��ى لیش��بھ نھای��ة عص��ا معقوف��ة، وتفاص��یل الأق��دام وش��كل المخال��ب، ك��ذلك 
محاول�ة كس�ر الجم�ود ف��ي تق�دم أح�د الق��ائمین الأم�امیین عل�ى الآخ��ر، م�ع ت�أخر الق��ائم 

، بحیث ظھرت الأرجل الخلفیة أكثر ط�ولاً بطئالخلفى وكأن الحیوان في وضع سیر 
الملاحظ أن انحناء ال�ذیل م�ع انحن�اء الجن�اح وامت�دادھما لل�داخل یخل�ق من الأمامیة، و

  .سیمتریھ في الشكل
ش��غل الش��ریطان أعل��ى وأس��فل الش��ریط الأفق��ى الع��ریض بتقس��یمات ھندس��یة تزینھ��ا 
زخارف ھندسیة، أما السفلى مقسم بخط أفقى غیر منتظم إلى قسمین، العلوى یزخرفھ 

اعتم�د الفن�ان  ،ل ھندسیة غیر منتظمة ومثلثاتخطوط متقاطعة نتج عن تقاطعھا أشكا
في زخرفتھا على التباین اللونى بین اللونین الأصفر الفاتح والغامق والبنى في تبادل، 
أما الجزء السفلى على محیط الدائرة فزخ�رف ب�أوراق نباتی�ة كأس�یة ین�تج ع�ن تلاق�ى 

ملون��ة ) ٢٦ ش��كل(أطرافھ��ا العلوی��ة المدبب��ة منطق��ة بیض��اویة تحص��ر دائ��رة ص��غیرة 
أوراق كأس���یة أكبرھ���ا ف��ي ح���ین تح��وى المنطق���ة الوس��طى ب��اللون الأزرق الباھ���ت، 

  .ى جانبیھا باللون الأحمر الباھتالأوراق عللونت باللون الأصفر، ولونت أوسطھا 
أما المنطقة العلویة م�ن الدائری�ة المركزی�ة فمقس�مة بش�ریط ع�ریض غی�ر من�تظم إل�ى 

السفلى زخارف لأقواس متقابل�ة تحص�ر دوائ�ر ص�غیرة ملون�ة ب�اللون  یحويجزئین، 
لج�زء العل��وى فیح�وى زخ��ارف الأص�فر عل��ى أرض�یة م��ن الل�ون البن��ى الغ�امق، أم��ا ا

م��ن خط��وط مائل��ة متقاطع��ة ین��تج ع��ن تقاطعھ��ا أش��كال معین��ات ملون��ة ب��اللون ھندس��یة 
  .)٢٦شكل ( الأصفر یفصل بینھا مثلثات ملونة باللون البنى بدرجاتھ

یحیط بال�دائرة المركزی�ة ش�ریط كت�ابى دائ�رى منف�ذ بخط�ین ب�اللونین الأحم�ر الباھ�ت 
والأزرق، ویحوى كتابات منفذة بالخط الكوفى على أرضیة نباتیة من أوراق عریضة 

ش���غلت س���ود وتب���دو بع���ض الأوراق متداخل���ة، ذات نھای���ة مدبب���ة، مح���ددة ب���اللون الأ
اتیة بدوائر مختلفة الحجم، ملونة باللون الأحمر، الفراغات بین الكتابات والأرضیة النب

یخ��رج م��ن مح��یط الش��ریط الكت��ابى مجموع��ة م��ن الخط��وط المش��عة المزدوج��ة الت��ي 
زخرفت بثلاث دوائ�ر متماس�ة مرتب�ة بش�كل مثل�ث مك�ررة ف�ي ص�ف رأس�ى ومح�ددة 

درجات��ھ الغ��امق إل��ى الأص��فر ب��اللون الأس��ود، وذل��ك عل��ى أرض��یة م��ن الل��ون البن��ى ب
  .الفاتح
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تقسم الخطوط المزدوجة المشعة المحیطة بالشریط الكتابى إلى ثمان من�اطق متس�اویة 
فیزخرفھ��ا ) ب-٦لوح��ة (یزخ��رف ك��ل منطق��ة ش��خص واق��ف، أم��ا المنطق��ة الأول��ى 

شخص واقف مكتوف الأیدى، رسم جسمھ ووجھھ في وضعیة ثلاثیة الأرباع، ویب�دو 
حبوك�ة عل�ى الرس�غین، ومفت�وح مكتوف الأیدى مرتدیاً قباء ل�ھ أكم�ام طویل�ة ض�یقة م

عل��ى الرقب��ة، یص��ل القب��اء إل��ى م��ا تح��ت ال��ركبتین، وق��د  Vبفتح��ة عل��ى ش��كل ح��رف 
زخرف بخطوط مائلة متقاطعة مع بعضھا من جھ�ة، ومتقاطع�ة م�ع خط�وط متوازی�ة 
طولیة وعرضیة مع الخطوط المائل�ة م�ن جھ�ة أخ�رى، نف�ذت جمی�ع الخط�وط ب�اللون 

ارف ھندسیة متداخلة تتمیز بخاصیة الخداع البص�رى، الأسود الرفیع، ونتج عنھا زخ
حی��ث یمك��ن أن ی��رى المش��اھد نت��اج تق��اطع الخط��وط الطولی��ة م��ع العرض��یة أش��كال 

  .مائلة أشكال معینات ومثلثاتنتج عن تقاطع الخطوط ال ت، كمامربعا
زینت العضادات بأش�رطة أح�داھما ب�اللون البن�ى والآخ�ر ب�اللون الأحم�ر، أم�ا ملام�ح 

، والعی��ون لوزی��ة مس��حوبة الوج��ھفتترك��ز ف��ي الثلث��ین العل��ویین م��ن اس��تدارة الوج��ھ 
والحواجب طویل�ة رفیع�ة متص�لة تب�دأ م�ن نقط�ة اتص�الھما خ�ط الأن�ف الرفی�ع، والف�م 
دقیق، أما الشعر فمصفف بھیئة جدائل للخلف بعضھا طویل یصل إلى ما بعد الكتف�ین 

ذن، یغط��ى ال��رأس شاش��یة وینس��دل عل��ى الظھ��ر وال��بعض الأخ��ر معق��وص أس��فل الأ
تزخرفھ��ا خط��وط متقاطع��ة ب��نفس أس��لوب زخرف��ة القب��اء، اللاف��ت للنظ��ر التعبی��ر ع��ن 
حرك��ة الأی��دى، والدق��ة ف��ي رس��م الأص��ابع المف��رودة، وبش��كل ع��ام یتمی��ز الش��خص 

  .باختلال النسب التشریحیة
 فزخارفھا تماثل السابقة من حیث رسم شخص واق�ف) ج-٦لوحة (أما المنطقة الثانیة 

ف��ي وض��عیة ثلاثی��ة الأرب��اع ویب��دو عل��ى الجس��م اخ��تلال النس��ب التش��ریحیة، ویظھ��ر 
مرت�دیاً قب�اء طوی�ل  إلى صدره، والأخ�رى مف�رودة، ویب�دو الشخص ضاماً إحدى یدیھ

قباء لھ أكمام طویلة ضیقة محبوكة على الرس�غین، ومفت�وح بفتح�ة عل�ى ش�كل ح�رف 
V ن، وق��د زخ��رف بزخ��ارف نباتی��ة عل��ى الرقب��ة، یص��ل القب��اء إل��ى م��ا تح��ت ال��ركبتی

ب��اللون البن��ى الف��اتح عل��ى أرض��یة م��ن الل��ون البن��ى الغ��امق بش��كل دوائ��ر تمث��ل ف��روع 
طویلة تلتف إلى الداخل وتنتھى بورقة نباتی�ة تش�بھ أوراق العن�ب الثلاثی�ة، یظھ�ر ف�ي 
بعض��ھا تعریق��ات الأوراق، م��ن خط��وط ب��اللون البن��ى، تمت��د الزخرف��ة النباتی��ة بش��كل 

، أم�ا ملام�ح الوج�ھ فتتط�ابق ام التي زینت بأشرطة عل�ى العض�دینلى الأكمالفروع ع
مع الشخص في المنطقة الأولى السابق وصفھا، كما صفف الشعر على جانبي الرأس 
بھیئ��ة ج��دائل معقوص��ة أس��فل الأذن��ین، غط��اء ال��رأس قری��ب الش��بھ م��ن القلنس��وة الت��ي 

  .تخرج منھا ذؤابة قصیرة تذكرنا بالعصابة الطائرة
لف��ت النظ��ر محاول��ة التعبی��ر ع��ن حرك��ة الأی��دى ب��الرغم م��ن إھم��ال رس��م تفاص��یل ی

ولكن كف الید یجعلھ�ا تب�دو وكأنھ�ا تش�یر لأس�فل، یرت�دى الش�خص الآدم�ى  ،الأصابع
واللافت للنظر أنھ بالرغم من رسم الشخص في وض�عیة ثلاثی�ة  ،بوت لھ كعب مدبب

  .الأرباع إلا أن الأرجل رسمت في وضع جانبي
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بزخرفة القب�اء والأكم�ام بش�كل ) د-٦لوحة (یتمیز الشخص الواقف في المنطقة الثالثة 
إجمالي لا یفص�ل بینھم�ا، ونف�ذت بش�كل خط�وط طولی�ة وعرض�یة متقاطع�ة ن�تج ع�ن 
تقاطعھا مربعات متكررة متساویة الحجم تقریباً على القباء بالكامل، أما ملامح الوج�ھ 

  .تشابھ مع سابقیھوطریقة تصفیف الشعر وغطاء الرأس م
ب��نفس الأس��لوب ش��خص واق��ف یتش��ابھ ف��ي ) ھ��ـ-٦لوح��ة (تزخ��رف المنطق��ة الرابع��ة 

الش��كل الع��ام الخ��ارجي م��ع الش��خوص الس��ابقة، ویختل��ف ع��نھم ف��ي حرك��ة الأی��دى 
وزخرفة الملابس، أما حركة الأی�دى فإح�داھما مض�مومة إل�ى خ�ط الخص�ر ف�ي وقف�ة 

، أما زخارف الملابس فتتشابھ من حیث بمحاذاة الخصر منثنیھاستعراضیة والأخرى 
الأس��لوب والعناص��ر الزخرفی��ة م��ع زخرف��ة ملاب��س الش��خص ف��ي المنطق��ة الثانی��ة م��ن 
حیث استخدام الزخارف النباتیة بفروع ملتفة منف�ذة ب�اللون البن�ى الف�اتح عل�ى أرض�یة 

رج ملونة باللون البنى الغامق، وإن كانت تختلف عنھا في التفاصیل النباتیة، حیث تخ
الأوراق النباتی��ة ف��ي الأخی��رة م��ن منتص��ف الف��روع ونھایتھ��ا وتب��دو الأوراق بش��كل 

  .نصفى المروحة النخیلیة
لش��خص واق��ف ب��نفس الأس��لوب  فیزخرفھ��ا رس��م) و-٦لوح��ة (مس��ة أم��ا المنطق��ة الخا

الس��ابق م��ع الاخ��تلاف ف��ي وض��عیة الأی��دى حی��ث تب��دو إح��دى الی��دین مض��مومة إل��ى 
رسمت الید الأخرى مف�رودة بجان�ب الجس�م م�ع إھم�ال الخصر خلف الجسم، في حین 

بزخارف نباتیة من  في الشكل للطرز السابقة رسم تفاصیل الأیدى، زین القباء المماثل
ب�أوراق نباتی�ة ص�غیرة ذات  تنتھ�يفروع رفیعة ملتفة بعضھا قصیر والآخ�ر طوی�ل، 

زخ��ارف  نھای��ات مدبب��ة، وتمت��د الزخ��ارف عل��ى الأكم��ام ب��دون انفص��ال بینھ��ا وب��ین
  .الملابس، نثر على القباء مجموعة من الدوائر الصغیرة موزعة بطریقة غیر منتظمة

رافع�اً  استعراض�يبش�خص واق�ف ف�ي وض�ع ) ى -٦لوح�ة (زین�ت المنطق�ة السادس�ة 
بمح��اذاة الخص��ر وتلام��س أط��راف  منثنی��ھإح��دى یدی��ھ ف��ي ح��ین تب��دو الی��د الأخ��رى 

قباء یماثل في تصمیمة الأقبی�ة الس�ابق الأصابع خط الخصر، أما الملابس فعبارة عن 
عرض�یة متقاطع�ة، إلا أنھا زخرف�ت بزخ�ارف ھندس�یة م�ن خط�وط طولی�ة و ،وصفھا

  .بأشرطة ملونة أحداھما باللون البرتقالى والآخر باللون الأصفر كما زین العضدین
أما المنطقة السابعة فتتط�ابق زخارفھ�ا م�ع المنطق�ة الثانی�ة حی�ث تتماث�ل فیھ�ا الرس�وم 
الآدمیة من حیث الوقفة وزخرفة الملاب�س، كم�ا تتش�ابھ زخرف�ة الش�خص الواق�ف ف�ي 

  .المنطقة الثامنة جملة وتفصیلاً مع زخرفة المنطقة الثالثة
یتك��رر عل��ى الثم��ان من��اطق أعل��ى الرس��وم الآدمی��ة ش��ریط ی��دور م��ع حاف��ة الس��لطانیة 

مركزی�ة، ویض�م بحیث یقطعھ الخط�وط المزدوج�ة المش�عة الت�ي تنطل�ق م�ن ال�دائرة ال
مك�ررة عل�ى أرض�یة ) ول�ة(الد ) لة(كتابة بالخط الكوفى یتضمن مقاطع من كلمة الدو

من زخرفة نباتیة من أوراق رفیعة ذات أط�راف مدبب�ة یتخللھ�ا دوائ�ر ص�غیرة ملون�ة 
  .باللون الأحمر، حددت من الخارج بالمداد الأسود وقد زالت أغلب ألوانھا
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خط�ین رفیع�ان ب�اللون م�ن على شریط دائ�رى  ارجتقتصر زخارف السلطانیة من الخ
حول الحافة ویحوى زخرفة م�ن خط�وط لین�ة متص�لة متماوج�ة الشریط الأحمر یدور 

  ).ن-٦لوحة (رض منھا جمالى ة بالمداد الأسود بشكل زخرفى والغمنفذ
  الدراسة التحلیلیة: ثانیاً 

  :التكوین الفني وتصمیم الصور على الخزف المینائى -١
 ٧إیران م�ن أكث�ر الأقط�ار الإس�لامیة عنای�ة بالتص�ویر الإس�لامي وإقب�الاً علی�ھ،تعتبر 

وموض�وعات التص��ویر الإیرانی�ة وإن اختلف��ت أح�داثھا وأشخاص��ھا وأم�اكن وقوعھ��ا، 
كانت غالباً تھدف إلى نق�ل الأح�داث ف�ي إط�ار یعك�س حب�ھ للطبیع�ة وتأملھ�ا والت�دقیق 

معرفة الموضوع التصویرى وفھمھ، ف�إذا تركیب الصورة وأحداثھا سبیل ل یعد، وفیھا
والح��دث ال��ذى ت��م لأجل��ھ، أص��بح ل��دینا ) الفاع��ل(ح��دث ارتب��اط وعلاق��ة ب��ین الش��خص 

لا یمكن أن یطلق على موضوع تصویرى، من ذلك رؤیة شخص جالس في تصویرة 
لھ��ذا الش��خص كإمس��اكھ بك��أس أو آل��ة موس��یقیة  ذل��ك موض��وع، أو إذا ح��دثت مفارق��ة

  ٨.أصبح منظر طرب، وھكذا تغیر وضعیة الأشخاص من موضوع الصورة
عل��ى الخ��زف المین��ائى المعاص��ر للمخطوط��ات الس��ابقة  بالمث��ل یمك��ن تطبی��ق الفك��رة

المیادین التي أظھ�ر فیھ�ا الفن�ان أھم أحد یعد التصویر على الخزف الإیرانیة، ذلك أن 
المتروك��ة ل��ھ عل��ى قط��ع الخ��زف المختلف��ة  ٩براعت��ھ، فق��د اس��تغل المس��احةالإیران��ي 

أن التك�وین لن�ا ف�ي القط�ع مح�ل البح�ث یتب�ین و ١٠،لیحولھا إلى لوح�ات فنی�ة مص�ورة
-ن�ى الخزفی�ةالأواال�ذى ن�تج ع�ن ك�ون دائرى ال�تصمیم الفني للموضوع اعتمد على ال

وك�ان  ،)٣ش�كل ( ق�دور أو) ، ٢، ١أش�كال ( س�لطانیاتإم�ا كان�ت  -موضوع الدراسة
ظھر التصمیم الدائرى بطریقة الدائرة ة، والسلطانی المكان المخصص للرسم ھو داخل

، الخ�ارجىب�دن الموض�وعھ التص�ویرى ح�ول  أما الق�دور فك�ان الفن�ان یرس�مالكاملة، 
 س�لطانیاتویمكن القول أن الرسم عل�ى الق�در أس�ھل إل�ى ح�د كبی�ر م�ن الرس�م عل�ى ال

یق��وم عل��ى نقط��ة أو دائ��رة مركزی��ة ف��ي وس��ط  دائری��اً محوری��اً ا تص��میم الت��ي ح��وت
الس���لطانیة، ت���دور حولھ���ا بقی���ة العناص���ر عل���ى خ���ط دائ���رى، ھ���ذه النقط���ة الوس���طیة 

 ،المحوری��ة تش��د ع��ین المش��اھد، وتتمث��ل ف��ي ش��كل یحت��ل وس��ط العم��ل التص��میم الفن��ي
یس��ى لیك��ون بمثاب��ة عنص��ر رئ وغالب��اً م��ا تف��رد للف��ارس ال��ذى یمتط��ى ص��ھوة ج��واده

أو إشعاعیة ) ٤لوحة (تتشعب منھ خطوط إما وھمیة  كالبطل، أو كائن خرافى مجنح،

                                                 
 .١١زكى محمد حسن، الفنون الإیرانیة، ص  ٧
 .١١٥م، ص ١٩٩٨، القاھرة، ١محمود إبراھیم حسین، موسوعة الفنانین المسلمین، ج ٨
  .المساحة ھى الفراغ الموجود بین الخطوط ٩

 .٢٠٦م، ص ١٩٨٥ ،عز الدین نجیب، التصویر علم وفن، القاھرة
 .١٨٣م، ص ١٩٩٢تصویر الإسلامي في العصور الوسطى، القاھرة، حسن الباشا، ال ١٠
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الخط��وط الوھمی��ة والحقیقی��ة تقس��م وف��ى الح��التین  ١١)٢-٦، ١-٦، ٦ لوح��ات( حقیقی��ة
، ولع�ل ھ�ذا المتصلة بالموضوع التكوین إلى مناطق تحوى العناصر الثانویة الأخرى

الفن�ان إل�ى مف�ردات متنوع�ة ق�د تك�ون رس�وم  النوع من التصمیمات الت�ي یحت�اج فیھ�ا
آدمیة أو حیوانیة أو كائنات خرافیة أو نباتیة أو كتابات ھى الأنسب للموضوعات التي 

  .لا ترتبط بقصة أدبیة معینة
ارس لق حول موضوع الففیما یخص حركة الأشخاص، رسم معظم الشخوص في تح

وھ��و  ،التحل��ق ھ��و ت��أثیر الاھتم��ام بتنظ��یم حلق��ات الص��ید عل��ى ج��واده، والم��رجح أن
أسلوب مغولى تیمورى یصطف فیھ الجند في حلقة تحیط بجزء كبیر من الأراضى ثم 

 ١٢یأخذ الجند في تضییق الحلقة شیئاً فشیئاً مع المحافظة على ما بداخلھا من حیوانات،
ة المخصص��ة أض��ف إل��ى ذل��ك أن التوزی��ع ال��دائرى للأش��خاص یتناس��ب م��ع المس��اح

، على أی�ھ ح�ال فق�د ب�دت الش�خوص سلطانیاتلالحافة الداخلیة لجوانب للزخرفة على 
جامدة، رغم حیویة الموضوعات الاستعراضیة في رسوم الفرسان، مما جعل الإیق�اع 

  .الحركى في الصور لا یتناسب مع قوة الحدث
وحول�ھ یلاحظ أن تفاصیل الصورة تنحص�ر ف�ي ش�كل الحص�ان والف�ارس،  بوجھ عام

مجموعة م�ن الف�روع النباتی�ة التجریدی�ة المح�ورة ع�ن الطبیع�ة، بش�كل ف�روع طویل�ة 
تخرج م�ن الأرض�یة مباش�رة قلیل�ة الع�دد موزع�ة عل�ى مس�افات متباع�دة أم�ام وخل�ف 

ع��ن الأرض��یة بطریق��ة اص��طلاحیة، أم��ا توزی��ع الأش��خاص عل��ى  بم��ا یعب��ر الف��ارس،
رة الط��ابع الزخرف��ى المس��طح عل��ى الص��ورة فق��ائم عل��ى الت��وازن والتناس��ق، م��ع س��یط

عناص��ر العم���ل، حی���ث الشخص��یات الثانوی���ة المتابع���ة لمنظ��ر الف���ارس عل���ى ج���واده 
یتح��ادثون فیم��ا بی��نھم، أو ع��دة أش��خاص یتح��اورون م��ع بعض��ھم ال��بعض  لأش��خاص

ي التفات�ات الأش�خاص وحرك�ة جلوساً، واتضحت مھ�ارة الفن�ان ف�ي محاول�ة التن�وع ف�
ش�ریط كت�ابى التص�ویرى، ونف�ذ بھیئ�ة إطاراً للمنظر  سلطانیاتشكلت حافة الالأیدى، 

  .شكل أقواس متتالیة أو فستونات نھدائرى یلیھ إلى الخارج شریط زخرفى دائرى یزی
طریق�ة التح�ف مح�ل البح�ث وص�ناعة عل�ى الغ�رض م�ن المخطوط�ات  تدلنا تصاویر

ع إل�ى إی�ران على بلاطة كبیرة ترج�العمق السلطانیات شدیدة رسمت  حیث استخدامھا
                                                 

11 Harvard Fine Arts Library, Digital Images & Slides Collection 1972.01203 
كانت حلقات الصید المغولیة والتیموریة تبدأ بإرسال قوات استطلاعیة لتستكشف مكان الصید  ١٢

الجیش بالتحرك فتقسم إلى جناحین وقلب، ثم یقوم كل ونوعیتھ وكمیتھ، ثم تصدر الأوامر لفصائل 
قائد بتوزیع الفصائل حول منطقة الصید، فیحیطون بھا من جمیع الجھات، وقد تصل المسافة بین 
نقطة البدء ومركز الالتقاء إلى مسافة عشرین یوماً، ثم تبدأ كل كتیبة بإثارة الصید لیتجھ نحو مركز 

لحالة كل من وجھتھ لمدة قد تستمر من شھر إلى ثلاثة أشھر، الدائرة، ویظل القوم على ھذه ا
والحلقة تضیق شیئاً فشیئاً حتى تلتحم قوات المیمنة مع المیسرة وعساكر الجناحین بأفراد قوات 

  .القلب، وبذلك تصبح كل الحیوانات داخل الحلقة
Poliak, A.N., The Influence of Chingiz-Khan’s Yasa Upon the General Organization of the 
Mamluk State, Bulletin of the School of Oriental and African Studies, University of 
London, Vol 10, No.4, 1942, pp. 871-872. 
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وفیھ�ا رس�مت س�لطانیة ) ٣-٦لوح�ة (م ١٦٥٠ي العص�ر الص�فوى، ترج�ع إل�ى س�نة ف
 مع�دنى لھ�ا غط�اءواللاف�ت للنظ�ر أن  ة بنفس شكل السلطانیات موضع الدراسة،عمیق
لھ��ذه الس��لطانیات مجموع��ة م��ن الأغطی��ة المعدنی��ة أو  ل��ذلك فإنن��ا ن��رجح أن ١٣،مقب��ى

استخدم في العصر الصفوى للزین�ة حی�ث علق�ت عل�ى كذلك فإن العدید منھا ، الخزفیة
وإن كن���ا نس���تبعد تعلیقھ���ا ف���ي  ١٤ج���دران المن���ازل للزین���ة وف���ى الم���زارات الش���یعیة،

من أي  -موضع الدراسة-المزارات الشیعیة حیث خلت الأشرطة الكتابیة على التحف 
  .عبارات ذات صبغة مذھبیة أو سیاسیة كما سنوضح لاحقاً 

الب���دن الكمث���رى والقاع���دة المرتفع���ة فإنھ���ا تص���لح لحف���ظ  فیم���ا یخ���ص الق���دور ذات
المش��روبات أو الم��اء أو الحب��وب والم��واد الجاف��ة، خاص��ة إذا علمن��ا أن الق��در موض��ع 
البحث یتشابھ من حیث الشكل والقیاسات م�ع ق�دور التخ�زین الت�ي ش�اعت ف�ي س�وریا 

ك��ان م، و١٧/ھ��ـ١١م والت��ي ظل��ت تس��تخدم حت��ى الق��رن ١٤/ھ��ـ٨ الق��رنوإی��ران ف��ي 
س�م، ولھ�ا فتح�ة دائری�ة ص�غیرة وترتك�ز عل�ى  ٤٣حت�ى  ٢٧اتساعھا یتراوح ما ب�ین 

من ذلك تصویرة بعنوان  ١٥في عدد من التصاویركذلك ظھرت القدور ، قاعدة مرتفعة
-٥ لوح�ة( م١٧/ھ�ـ١١، رسم رضا عباسى، العصر الصفوى القرن "تجمع دراویش"
لا نس��تبعد اس��تخدامھا ف��ي ملازم��ة لمج��الس الش��راب، ول��ذلك الق��دور  ، كان��ت فیھ��ا)١

  الموضحة بالتصویرة المشار إلیھا بنفس الطریقة و مزجھاإعداد المشروبات أ
  )محل البحث(الموضوعات التصویریة على الخزف المینائى  -٢

رف�ى واح�د ھ�و موض�وع زخ عل�ى -الدراس�ة مح�ل-خزف المین�ائى تشتمل مجموعة ال
  :نفذ من خلال منظرینموضوع تسلیات البلاط، وقد 

  الفروسیة والتریضمنظر : المنظر الأول
  الكائنات الخرافیةمنظر : المنظر الثانى
  الفروسیة والتریض: المنظر الأول

وتع���د  ١٦الفروس���یة، من���اظرب -مح���ل الدراس���ة-ین���ائى خ���زف المالزین���ت أغل���ب قط���ع 
والمب���ادئ، ومث���ل أعل���ى م���ن الكم���ال الأخلاق���ي  الفروس���یة م���نھج معق���د م���ن الس���لوك

                                                 
13 Golombek, L & Others, Persian Pottery in the First Global Age: The Sixteenth and 
Seventeenth Centuries, Boston, 2014, p. 43, fig. 1.3. 
14 Pope, A.U., A Survey of Persian Art (From Prehistoric Times to the Present), Vol II, 
Oxford University Press, 1964, p.1651. 
15 Golombek, L., Persian Pottery, p. 42, fig. 1.2. 

ریاض�ة الع�دو، إذ أن الح�التین ق�د یصعب الفصل بین مناظر الفرسان ف�ي حال�ة التن�زه وممارس�ة  ١٦

تتلازمان في آن واحد، ویمكن تصنیف موضوعات الفروسیة على القطع محل الدراسة بأنھا من�اظر 
استعراضیة لفرسان على جیادھم، خاصة أنھا خلت من الأدوات أو الطیور أو الحیوانات المص�احبة 

  .لمناظر الصید
م، ص ٢٠٠٥نون الخزف الإسلامي، القاھرة، عبد الناصر یاسین، مناظر الفروسیة في ضوء ف

عبد العزیز صلاح سالم، الریاضة وأدواتھا في مصر الإسلامیة في ضوء مجموعتى  – ١٥١
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٣٧٤  

والاجتماعي العسكري، والفارس ھو الفتى بین الثامنة عش�ر والأربع�ین، وھ�و العم�ر 
الذى تكتمل فی�ھ قوت�ھ لیس�تخدمھا ف�ي س�بیل الله، وف�ى نص�رة الض�عیف، إن الفروس�یة 

  ١٧.العربیة لم تكن مقصورة على طبقة أو طائفة دون أخرى بل كانت أسلوب حیاة
مما كان لھ أبلغ الأث�ر ف�ي لمرح والشباب تمثل مناظر الفروسیة صورة صادقة لحیاة ا

وق��د نف��ذھا  ١٨إظھ��ار حی��اة الرغ��د والت��رف الت��ي ك��ان یعیش��ھا أبن��اء المل��وك والأم��راء،
الفنان الإیراني على الخزف بدقة لا تخلو من جمال تص�ویرى، وجمیعھ�ا یبع�ث عل�ى 

وتؤكد من�اظر  ١٩،یدة عن طابع القسوةفیة بعالبھجة والسرور، فقد رسمت بروح زخر
ووج�وب  ،حقیقة التنوع في قدرات الفرس�انالفروسیة بما فیھا التریض والاستعراض 

ترج�ع ، وھد واتخاذ الف�ارس مث�الا یحت�ذىاكتمال صحة أجسامھم وتمامھا لجذب المشا
فروسیة إلى التأثیرات الساس�انیة حی�ث ك�ان لھ�ا وق�ع محب�ب ف�ي نف�وس موضوعات ال

أراد  مف��اھیم جدی��دة لقص��ص ساس��انیة قدیم��ةت��رك بص��متھ وأعط��ى مع��انى والف��رس، 
الفنان أن یرسخھا في نفوس الإیرانیین حكاماً وشعباً، وھى صورة ما یجب أن یك�ون 

  ٢٠.على مواجھة المخاطر علیھ الحاكم أو الملك من سمات الشجاعة والإقدام، والقدرة
على الخزف  تظھر مھارة الفنان الإیراني بتمثیل نفس المنظر بأسالیب مختلفة

رسم لفارس على سلطانیة من الخزف المینائى ترجع إلى إیران ذلك  ، منالمینائى
 SMمحفوظة بمتحف الشارقة للحضارة الإسلامیة تحت رقم  م١٢/ھـ٦قاشان، القرن 

موضوع رئیسى للزخرفة في دائرة مركزیة منفذة بزخرفة أرابیسك ، ك2006-936
ومن نفس الفترة على سلطانیة من ، )١لوحة (بھیئة الورقة النباتیة القلبیة مكررة 

الخزف المینائى، إیران، الرى رسم لعدد أربعة فرسان في محور دائرى یفصل بینھم 
، )١-١لوحة ( ٢١لسلطانیةزخارف أرابیسك منفذة بطریقة إشعاعیة تخرج من مركز ا

م بشكل أربعة  ١٣/ھـ٧والتصمیم السابق یظھر على الخزف المینائى في القرن 

                                                                                                                            
المتحف الإسلامي والقبطى بالقاھرة، دراسة آثاریة فنیة، رسالة ماجستیر، كلیة الآثار، جامعة 

 .١٧-١٢م، ص ص ١٩٩٣القاھرة، 
حسنى : أنور لوقا، مراجعة وتحقیق: فروسیة عند العرب، ترجمةواصف بطرس غالى، تقالید ال ١٧

 .٥م، ص ١٩٦٠محمد النجار، القاھرة 
دراسة أثریة (أسامة البسیونى عبد الله، المدرسة التیموریة في ھراة تحت رعایة الأمیر بایسنقر  ١٨

 .٢٨٠م، ص ٢٠٠٩، رسالة ماجستیر، كلیة الآثار، جامعة القاھرة، )فنیة
مدرسة التصویر الإسلامي على الخزف الإیراني في العصور السلجوقیة   ھیم،محمود إبرا ١٩

 .م١٩٩٢، كلیة الآداب، جامعة القاھرة، ٨والمغولیة، مجلة المؤرخ المصرى، ع
رسالة عبد الحفیظ محمد إبراھیم یعقوب حجاب، الأثر الإسلامي في شاھنامھ الفردوسى،  ٢٠

 .١٤٤ص م، ١٩٩١دكتوراه، كلیة الآداب، جامعة القاھرة، 
  سم ٢٠٫٥: اتساع القطر  سم ٩٫٥: ارتفاع السلطانیة ٢١

Yoshida, M., In Search of Persian Pottery, Trans: Ibn M. Shields, Tokyo, 1922, p. 122, fig 
63. 
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٣٧٥  

فرسان على محور دائرى حول منظر لحاكم على عرشھ یحیط بھ اثنین من أتباعھ 
تحت رقم  Gemeenteفي داخل سلطانیة من الخزف المینائى محفوظة في متحف 

OCI 37-1988K،دائرة  ررسم الفرسان على محوالمثال الأخیر ویلفت النظر في  ٢٢
السابق الإشارة إلیھا  سلطانیاتالسلطانیة من الداخل بنفس الشكل الذى نفذت فیھ في ال

  .م١٢/ھـ٦والمنسوبة لإیران في القرن 

) ٢-١لوح�ة (أما تصمیم الفارسان المتقابلان ح�ول ف�رع نب�اتى ی�ذكرنا بش�جرة الحی�اة 
م أوائل القرن ١٢/ھـ٦الخزف المینائى تنسب لأواخر القرن فیظھر على سلطانیة من 

، وم�ن نف�س الفت�رة الس�ابقة م�ن ٢٣م، محفوظة بمتحف فیكتوریا وألبرت بلندن١٣/ھـ٧
محفوظ�ة بمتح�ف  إیران، قاشان، موضوع مماثل على س�لطانیة م�ن الخ�زف المین�ائى

Tareq Rajab  ك عل�ى ش�اطئ لفارسان متقابلان یفصل بینھما فرع نباتى وذل�بالكویت
م س��لطانیة م��ن الخ��زف المین��ائى محفوظ��ة ١٣/ھ��ـ٧وم��ن الق��رن  ٢٤،بحی��رة ص��غیرة

یزخرفھا رسوم لفرسان ثلاث�ة ف�ي وض�ع تت�ابع متجھ�ین  ٢٥بالمتحف البریطاني بلندن،
عل�ى ص�حن م�ن الخ�زف  لف�ارس منظ�ر، ك�ذلك یسار الص�حن یفص�ل بی�نھم ش�جرتان

رسم الحصان في وضع ع�دو، عل�ى أرض�یة م�ن زخ�ارف نباتی�ة  ٢٦،المینائى المذھب
، كم��ا ظھ��ر الموض��وع نفس��ھ عل��ى ص��حن م��ن الخ��زف المین��ائى الم��ذھب، )أرابیس��ك(

  ٢٧.م١٣/ھـ٧ینسب إلى مدینة قاشان، القرن 
عناصر  خزف المینائى كمنظر رئیسى بدون أیةإذا كان منظر الفارس قد رسم على ال

إن رس�م ، ف�)١لوح�ة (ومن أمثلتھا في نم�اذج البح�ث  -كما أوضحنا-حیوانیة آدمیة أو 
داخل سلطانیة م�ن الخ�زف المین�ائى محفوظ�ة بمتح�ف  الفارس مع عناصر أخرى نفذ

وفیھا رسم الفارس ، )٢لوحة ( SM 2006-937الشارقة للحضارة الإسلامیة تحت رقم 
لخ�ارج محیطھ�ا م�ن افي الدائرة المركزیة الملون محیطھا باللون الأحم�ر ی�دور عل�ى 

رسم لأربعة جمال متتابعة یفصل بینھم أربع فروع نباتی�ة بس�یطة، ك�ذلك رس�م منظ�ر 
لف�ارس عل��ى ص��ھوة ج��واده ب��نفس الش��كل الس�ابق داخ��ل دائ��رة مركزی��ة ملون��ة ب��اللون 

                                                 
  سم ٢١: اتساع القطر    سم ٩: ارتفاع السلطانیة ٢٢

Teske, J., Ceramics from the Orient, Gemeentemuseum Don Hoog, 1999, p. 77, fig.50. 

 :انظر أیضاً 
Pope, A.U., A Survey of Persian Art, Vol. V, pl. 659, pl. 667. 

  .سم ١٥٫٩: اتساع القطر ٢٣
Islamic Pottery, An Exhibition arranged by the Islamic Art Circle, 800-1400AD, Victoria 
and Albert Museum, 1 October to 30 November 1969, p. 42, fig. 136. 
24 Fehervari, G., Pottery of the Islamic World in the Tareq Rajab Museum, Kuwait, 1998, p. 
43, fig. 29. 
25 Hobson, R.L., A Guide to the Islamic Pottery of the Near East, British Museum, 1932, p. 
46, fig. 51. 

 .٧٨، لوحة ٨٦الإیرانیة، شكل زكى حسن، الفنون  ٢٦
27 Pope, A.U., A Survey of Persian Art, Vol. V, p.655. 
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٣٧٦  

م ١٢/ھـ٦الأحمر داخل سلطانیة من الخزف المینائى ترجع إلى إیران، قاشان، القرن 
، )٣لوح�ة ( SM 2006-938س�لامیة تح�ت رق�م محفوظة بمتحف الشارقة للحضارة الإ

وفیھ��ا حل��ت الرس��وم الآدمی��ة مح��ل رس��وم الجم��ال عل��ى المح��یط الخ��ارجي لل��دائرة 
الوسطى، حیث ظھرت الرس�وم الآدمی�ة لأش�خاص جالس�ین ف�ي وض�ع مواجھ�ة بینم�ا 
الرأس في وضعیة ثلاثیة الأرباع یفصل ب�ین ك�ل منھ�ا رس�م لف�رع نب�اتى بس�یط یمث�ل 

، ویمكن مقارنة التكوین السابق بآخر على سلطانیة من الخزف المینائىشجرة الحیاة، 
م ١٢أواخ�ر الق��رن / ھ�ـ٧ھ�ـ أوائ�ل الق��رن ٦، تنس��ب إل�ى أواخ�ر الق��رن نإی�ران، قاش�ا
 ٢٨،LNS 306 Cمحفوظة بدار الآث�ار العربی�ة بالكوی�ت تح�ت رق�م  م،١٣أوائل القرن 
مھ�ارات جل�وس مت�ابعین للفارس مع عناصر ثانویة م�ن رس�وم أش�خاص وفیھا رسم ا

بنفس الأسلوب الذى نفذ ب�ھ الموض�وع الزخرف�ى عل�ى س�لطانیة ) ١-٣لوحة (لفارس ا
، وإن كانت الأخیرة تختلف عن سلطانیة الشارقة في أن رسوم الفروع النباتیة الشارقة

التي تفصل بین الجلوس منفذة بھیئة زخارف نباتیة لف�رع نب�اتى قص�یر ینتھ�ى بورق�ة 
 .ةنباتیة ثلاثی

الف��ارس عل��ى ص��ھوة ج��وادة داخ��ل س��لطانیة م��ن الخ��زف المین��ائى،  منظ��ر رس��مكم��ا 
م أوائ�ل الق�رن ١٢أواخ�ر الق�رن / ھ�ـ٧ھـ أوائ�ل الق�رن ٦إیران، قاشان، أواخر القرن 

بحی��ث ش��كل ، )٤لوح��ة ( SM1996-73م، محفوظ��ة بمتح��ف الش��ارقة تح��ت رق��م ١٣
اً بمجموع�ة م�ن الجل�وس للزخرف�ة محاط� ال�رئیسالفارس على صھوة ج�واده المنظ�ر 

المت��ابعین للف��ارس ال��ذى یس��تعرض مھارت��ھ وق��د وزع��وا ف��ي أرب��ع مجموع��ات بحی��ث 
یفص��ل ب��ین ك��ل مجموع��ة ش��جرة منف��ذة بطریق��ة وم��ن ف��ردین،  ل مجموع��ةتتك��ون ك��

واللافت للنظر أن تقسیم الجلوس إلى مجموعات دون اصطلاحیة تشبھ شجرة السرو، 
  .مزید من الحیویةابعین داخل أي دوائر أضفى على الصورة  حصر الفارس أو المت

الف�ارس والج�واد  ھ�ى ظر الفروس�یةامن�ف�ي مما سبق یبدو أن أھم العناصر المصورة 
یض��اف إل��ى الموض��وع مجموع��ة م��ن المت��ابعین للس��باق أو المھ��ارات الاستعراض��یة و

المنظ�ر ھ�ذا  وق�د وص�لنا ٢٩،رجال یتحادثون في حوارات جانبی�ة ثنائی�ة، وھم للفارس
التصویرى على عدد كبیر من الأوان�ى الخزفی�ة بش�كل ع�ام، وعل�ى الخ�زف المین�ائى 

تنسب إلى أواخر حیث یزین ھذا المنظر سلطانیة قلیلة العمق من إیران، بشكل خاص 
م، محفوظ�ة بمتح�ف ١٣م أوائل الق�رن ١٢أواخر القرن / ھـ٧ھـ أوائل القرن ٦القرن 

                                                 
 سم ٢٠٫٧: القطر    سم ٨٫٧: ارتفاع السلطانیة ٢٨

Waston, O., Ceramics from Islamic Lands, Al-Sabah Collection, Dar al-Athar al-
Islamiyyah, Kuwait National Museum, 2004, p. 369, Cat P.4. 

على العدید من الأوانى لأشخاص یتحاورون وقوفاً أو جلوساً وصلنا ھذا المنظر التصویرى  ٢٩

  :الخزفیة، للمزید راجع
29 Pope, (A.), A Survey of Persian Art, Vol. V, pp.651, 653, 637, 690, 691, 693, 710, 711, 
714. 
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٣٧٧  

Ohara ،وفیھا وزع الشخوص على ثلاثة صفوف أفقیة بواقع شخص أسفل  ٣٠بطوكیو
فرع نب�اتى، بحی�ث یض�م الص�فان العل�وى والس�فلى شخص�ان ویض�م الص�ف الأوس�ط 

  .ثلاثة أشخاص
إذا كان المثال السابق أفردت فیھ مساحة الزخرفة لمنظر الجلوس المتحاورین في 

على محور زعین موزخرف بمتحاورین  سلطانیاتصفوف أفقیة، فإن عدد من ال
وزعت بشكل فردى بحیث یفصل كل منھا فرع نباتى نفذ بطریقة  السلطانیة

یحیط بھ اثنان لحاكم على عرشھ  ىالرئیسوذلك حول المنظر  ٣١،اصطلاحیة زخرفیة
م ١٣/ھـ٧سلطانیة من الخزف المینائى، إیران، قاشان، القرن  ، وذلك علىمن الأتباع

 Museum Fur)ألمانیا  –محفوظة بمتحف الحروف الیدویة بفرانكفورت 

Kunsthandwerk)  المزخرفة بالجلوس  سلطانیاتومن أمثلة ال ١٥١٠٠،٣٢تحت رقم
وظة م محف١٣/ھـ٧المتحاورین، سلطانیة من الخزف المینائى، إیران، قاشان، القرن 

الجلوس حول فیھا وزع  ٣٨٫١٣،٣٣بمتحف الفریر جالیرى بواشنطن تحت رقم 
منظر العرش بھیئة مجموعات، تضم كل مجموعة شخصین ویفصل بینھا كل 

  .بھیئة القلبة فرع نباتى ینتھى بورقة نباتیة مجموع

وعل��ى ھ��ذا ف��إن منظ��ر الجل��وس المتح��اورین والمت��ابعین ك��ان یح��یط بمن��اظر ال��بلاط 
بحی�ث ، یوزعوا بشكل فردى، أو ف�ي مجموع�ات كما یحیط بمناظر الفرسانوالعرش 

لا تزی��د ك��ل مجموع��ة ع��ن ف��ردین، تج��در الإش��ارة إل��ى أن أمثل��ة الجل��وس ف��ي وض��ع 
المواجھة أس�فل ف�رع نب�اتى بس�یط، أو موزع�ة بحی�ث یفص�ل بینھ�ا ف�رع نب�اتى بس�یط 

  ٣٤.تنسب جمیعھا إلى قاشان
التى تمیزت على المكونة لمناظر الفروسیة عناصر ھذه الإلى تطابق مما سبق نخلص 

عل�ى المنظ�ر م�ن  الأرس�تقراطي، وغلب�ة الط�ابع المعالجة الفنی�ة كثرتھا بتنوع أسلوب
                                                 

  سم ٢٢٫٣: اتساع القطر    سم ٦٫٣: ارتفاع السلطانیة ٣٠
Yoshida, M., In Search of Persian Pottery, fig. 64. 

  .م١٣- ١٢/ھـ٧-٦، إیران، قاشان، القرنین سلطانیة عمیقة من الخزف المینائى: للمزید راجع ٣١
  سم٧٫٥ :القطر  سم  ٣٫٥:ارتفاع السلطانیة

Lane, A., Islamic Pottery from the Ninth to the Fourteenth Centuries A.D. (Third to Eight 
Centuries A.H.), Victoria and Albert Museum, London 1956, p.28, fig.47. 

وأیضاً رسم لخمسة أشخاص جالسین یفصل بین كل منھم زخارف نباتیة على إناء من الخزف 
  .م١٣م بدایة القرن ١٢نھایة القرن /ھـ٧ھـ بدایة القرن ٦المینائى، نھایة القرن 

  سم١٣٫٥: اتساع القطر
Ceramique Islamiques, Musee D’Art et D’Historie, Genève, 1981, p.50, fig. 78. 

  سم ٢٠٫٦: اتساع القطر    سم ٥٫٢: ارتفاع السلطانیة ٣٢
Martina Muller -Wiener, Islamische Keramik, Germany, 1996, fig. 61. 

  .سم ٢٠٫٨٤: القطر ٣٣
Medieval Near Eastern Ceramics in the Freer Gallery of Art, Smithsonian Institution, 1960, 
fig.28. 
Harvard Fine Arts Library, Digital Images & Slides Collection. 
34 Bahrami, M., Gurgan Faiences, Cairo, 1949, p.p. 100-101. 
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ف�ي  بنج�اح الفن�ان یمك�ن الج�زمخلال الأوضاع والسحن والحركة في الص�ورة، ل�ذلك 
التحلیلی�ة وھو ما سنوضحھ بالتفصیل من خلال الدراسة  ،إضفاء الواقعیة على الحدث

افیة ال�واردة عل�ى الخ�زف وم الحیوانات والكائنات الخرلرسوم الآدمیة ورسمفردات ال
  .المینائى محل الدراسة

  :مناظر الكائنات الخرافیة: المنظر الثانى
الفن الإسلامي ھو الفن الأكثر شمولاً وعمقاً وأكثر ارتباطاً بشخصیة العرب وتجدی�داً 

لبعد عن الطبیعة، والقارئ لفلسفة الفن الإسلامي یدرك للعناصر الزخرفیة بالتحویر وا
، فالإنسان في نظر الفنان ٣٥أن التحویر ناتج عن تلاقى مبدأ الوحدانیة مع مبدأ الكونیة

المس�لم مآل�ھ إل�ى زوال محت��وم، فلم�اذا یخل�د بفن��ھ م�ا حك�م علی��ھ بالفن�اء، ولم�اذا یرس��م 
الصورة ستزول، ولماذا لا یبعث في الوحدات الزخرفیة كما ھي في الطبیعة ما دامت 

ا ینف�ى ھذه الوحدات الزخرفیة ص�وراً جدی�دة یخض�عھا لأص�ول الجم�ال، وف�ى ذل�ك م�
، ل�ذلك لاق�ت رس�وم ة أو محدودی�ة الق�درات الفنی�ةالملاحظ�عن الفن�ان المس�لم ض�عف 

الت���ي عرف���ت ف���ي فن���ون حض���ارات الش���رق الأدن���ى  ٣٦الأش���كال الخرافی���ة والمركب���ة
وإن ك��انوا ق��د حرروھ��ا م��ن معانیھ��ا  ٣٧بی��راً عن��د الفن��ان المس��لم،والأقص��ى ترحیب��اً ك

وھن�اك مب�دأ یق�ول  ٣٩ومیة وشمولیة وتؤخذ بع�ین البص�یرة،لتكون أكثر عم ٣٨الرمزیة

                                                 
ھو أي أن الإنسان كمادة لیس سوى جزء صغیر في الكون تحدد قیمتھ من خلال الجوھر، والله  ٣٥

  .الجوھر بذاتھ العلیا
 .٤٦م، ص ١٩٧٩ ،، الكویت١٤عفیف البھنسى، جمالیات الفن العربى، سلسلة عالم المعرفة، ع

  .عرفت الكائنات الخرافیة فى بعض الدراسات باسم الأشكال المركبة ٣٦
South, M., Mythical and Fabulous Creatures: A Source Book and Research Guide, New 
York, 1987, p. 352. 

أحمد سعید، نشأة الأشكال الخرافیة ما بین مصر وبلاد الشرق الأدنى، كتاب الملتقى الثانى لجمعیة 
- ١م، ص ص ١٩٩٩نوفمبر  ١٥-١٤، جامعة القاھرة، )الندوة العلمیة الأولى(الآثاریین العرب 

٢١.  
 .٢٥٥م، ص ١٩٨١زكى حسن، فنون الإسلام، بیروت،  ٣٧
صور التمثیل غیر المباشر الذى لا یسمى الشىء باسمھ، وھى بمثابة إشارات الرمزیة ھي إحدى  ٣٨

أو أمور موحیة، عرفت الرمزیة منذ بدأت البشریة التعبیر عن نفسھا، فقد اھتدى الإنسان منذ القدم 
إلى الرمز بفطرتھ، فخلع على الأشكال صفة التجرید مستوحیاً الرموز للتعبیر عن إحساسھ 

  .وانفعالاتھ
 .٦م، ص٢٠٠٦، القاھرة، ١الناصر یاسین، الرمزیة الدینیة في الزخرفة الإسلامیة، طعبد 

لسنا بصدد تناول نشأة الكائنات الخرافیة في الفن الإسلامي وعما إذا كان ذلك اس�تجابة لنظری�ات  ٣٩
فلسفیة معینة، حیث تذھب بعض ھذه النظریات إل�ى أن الكثی�ر م�ن الكائن�ات الخرافی�ة والمركب�ة ف�ي 

تصویر الإسلامي یعتقد أن لھا وجود حقیقى فعلاً، ولكنھ قاصر على زمان ومكان مع�ین، وبالت�الي ال
صارت بالنسبة لمبدعیھا ضرب من الكائنات التي لا تدخل في نطاق الخرافة، فقد عرفت في الغاب�ة 

  .یانكائنات حقیقیة وأخرى مفترض أنھا خرافیة بشكل تفاعلى ذابت فیھ الفوارق في كثیر من الأح
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بأنھ كلما زادت بساطة الجوھر كلم�ا زادت قوت�ھ، وكلم�ا زاد تركیب�ھ كلم�ا زاد ض�عفھ 
  ٤٠.لا الروحانى ىونزوعھ السریع نحو التحلل والفناء من حیث تكوینھ الماد

أبو الھول المجنح ھو الشكل الخرافى ال�ذى رس�م عل�ى الخ�زف المین�ائى مح�ل البح�ث 
الت�ي ل�و انتزع�ت " ص�فة ال�روح"، والص�فة الممی�زة فی�ھ وھو عبارة عن شكل مركب

ھو ال�رأس  أبى الھولنزعت معھا روح الكائن أو بالأحرى صفتھ، وصفة الروح في 
عل���ى وج���ھ  الإس���لاميوعل���ى ال���رغم م���ن أن الكائن���ات المجنح���ة ف���ي الف���ن الآدم���ى، 

كم�ا -الخصوص رغم كونھا مفرغة م�ن رمزیاتھ�ا ومض�امینھا الس�ابقة عل�ى الإس�لام 
إلا أن المرجح أن وجود الأجنحة في كائن ما مركب ھو بالأحرى علامة على  -ذكرنا

 ، وما ترتبط ب�ھ الس�ماءميالإسلافكرة الملائكة وعلى فكرة الصعود للسماء في الفكر 
وبھ��ذا تك��ون رس��وم الكائن��ات اؤل م��ن مع��انى التب��رك والخی��ر وال��یمن والس��عادة والتف��

  ٤١.عبارات دعائیة في صورة مرئیة"المجنحة بمثابة 
ولعل أھم الأدوار التي لعبتھ�ا ھ�ذه الكائن�ات الخرافی�ة عل�ى الخ�زف المین�ائى ھ�و دور 

شجرة الحی�اة الت�ي ت�لازم ظھورھ�ا م�ع رس�م الحمایة أو الحراسة لأشجار مقدسة مثل 
 .أبو الھول المجنح على سلطانیات وقدور مینائى الشارقة

  )محل البحث(یة على الخزف المینائى المناظر التصویرمفردات تصمیم  -٢
  :الرسوم الآدمیة -١-٢

كانت إیران م�ن أكث�ر الأم�م الإس�لامیة اس�تخداماً للرس�وم الآدمی�ة ف�ي زخرف�ة التح�ف 
اعتمدت زخرفة الخزف المینائى على العناصر الآدمیة بصورة والتطبیقیة بوجھ عام، 

وقد أتاح العدد الكبیر للأشخاص على مجموعة البحث الت�ي یت�راوح ع�ددھا  ،واضحة
فائ��دة كبی��رة حی��ث كان��ت معرض��اً  یاتس��لطانأش��خاص عل��ى بع��ض ال ١٠إل��ى  ٨ب��ین 

  )٦، ٤، ٣لوحات (عن الملل  للتنوع والتعدد وصرف العین
ف��ي وض��عیة ثلاثی��ة  -مح��ل الدراس��ة-عل��ى الخ��زف المین��ائى  رس��م الفن��ان الأش��خاص

بإھم�ال قواع�د الأرباع وذوى قامات متوسطة الطول، وأجس�ام ممتلئ�ة نس�بیاً، تمی�زت 
وأش��كال الأجس��ام ونس��ب أعض��ائھا وانعك��اس الظ��ل المنظ��ور وع��دم مراع��اة أحج��ام 

المق��اییس مغ��ایرة والن��ور علیھ��ا، وموض��ع العض��لات وانحن��اءات الجس��م، فالنس��ب و
غیر متكافئة ب�ین أعض�اء الجس�د الواح�د أي ط�ول الی�دین والأجس�ام وحج�م للحقیقة، و

العی�ون وال�رأس وش��كل الأص�ابع، وق�د أدى إھم��ال التش�ریح ف�ي الرس��وم الآدمی�ة إل��ى 
، ٨، ٧، ٦، ٥، ٤أش�كال ( یاب الكتل وسیطرة طابع التسطیح عل�ى الرس�وم الآدمی�ةغ

                                                                                                                            
Gray, B., The Chinoserie Elements in the Paintings in Istanbul Albums, Islamic Art, Vol I, 
1981, pp. 85-89. 

، ٢عبد العزیز محمد الوكیل، ج: ، الملل والنحل، تحقیق)محمد بن عبد الكریم(الشھرستانى  ٤٠
 .١٩٠م، ص ١٩٦٨القاھرة، 

شبانة، الكائنات الخرافیة والمركبة في التصویر الإسلامي في محمد أحمد التھامى محمد السید  ٤١
، رسالة )دراسة آثاریة فنیة مقارنة(إیران من العصر المغولى حتى نھایة العصر الصفوى 

 .١١م، ص ٢٠٠٧ماجستیر، كلیة الآثار، جامعة القاھرة، 
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مع التركیز على الشخصیة ، )١٩، ١٨، ١٧، ١٦، ١٥، ١٤، ١٣، ١٢، ١١، ١٠، ٩
ه بمظھ�ر ، وظھ�ر الف�ارس عل�ى ج�وادالرئیسیة وھو الفارس في مركز التك�وین الفن�ي

  .)٢٠شكل ( الحیویة والشباب والثراء
  :الوجوه -١-١-٢

ف��ي وض��عیة ثلاثی��ة الأرب��اع،  ه الآدمی��ة ف��ي من��اظر الفروس��یةاص��یل الوج��وتف رس��مت
وبملامح متقاربة حیث الوجوه المستدیرة والعیون اللوزی�ة المس�حوبة الت�ي یظھ�ر بھ�ا 
إنسان العین بشكل دائرة سوداء صغیرة تبرز نظرة العیون الجانبیة خاصة في مناظر 

 ،جب�ا الع�ین الواقع�ان أعل�ى الع�ین بمس�افة ص�غیرةالتحاور والأحادیث الثنائیة، م�ع حا
خطوط طویلة رفیعة ملتصقة یبدأ من منتصفھا خط الأنف الرفی�ع، یلی�ھ ورسما بشكل 

فم دقیق، مما كان لھا دور مساعد في استكمال التعبیر عن الأح�داث، وتترك�ز ملام�ح 
ن�زاً وممتل�ئ، الوجوه في الثلث�ین العل�ویین م�ن دائ�رة الوج�ھ، ف�ي ح�ین یب�دو ال�ذقن مكت
عل�ى الخ�زف  رسمت كل الوج�وه ب�دون لح�ى أو ش�وارب فأعط�ت لص�ور الأش�خاص

رسمت الوجوه الآدمیة خالیة ، وھو المطلوب لمناظر الفروسیة الشبابالمینائى مظھر 
من انفعالات الدھشة والحزن والفرح في حین یسیطر علیھا الھدوء، في حین اس�تخدم 

كل ع�ام ف�إن الوج�وه الحرك�ة بإش�ارات مح�ددة، بش�الفنان حركات الأیدى للتعبیر ع�ن 
  .)٦، ٥، ٣،٤، ٢، ١لوحات( المغولیة متأثرة بالسحن

  :تصفیف الشعر -٢-١-٢
بط�ریقتین إم�ا خص�ل طویل�ة  ین�ائى مح�ل البح�ثف الشعر على رسوم الخزف المصف

 ٤٢تنس��دل عل��ى الأكت��اف عل��ى الج��انبین وإل��ى الأم��ام والخل��ف مرس��لة عل��ى الظھ��ر،
أو بش��كل ض��فائر معقوص��ة ح��ول ال��رأس إل��ى الأذن��ین بم��ا یمك��ن أن ) ٤، ٢لوح��ات (

وتتمیز بفرق الش�عر ف�رقتین یمین�اً ویس�اراً ث�م ی�تم " عقصات شعر جانبیة"یطلق علیھ 
تجمیع الشعر في لمتین یتدلیان أسفل الأذنین م�ن الخل�ف، وق�د تك�ون اللمت�ان لطیفت�ین 

ان یرة او تك��ون عب��ارة ع��ن م��وجتین كثیفت��خفیفت��ین تنتھی��ان بم��ا یش��بھ الك��رة الص��غ
، وھ��ذه التس��ریحة بص��فة عام��ة كان��ت أكث��ر )٦، ٥، ١لوح��ات ( ن م��ن الش��عرغزیرت��ا

  ٤٣.التسریحات شیوعاً في التصویر الإیراني

                                                 
شعره طویلاً بدرجة یذكر أن الحاكم التركى المحلى في منطقة طالاس والتركستان الغربیة كان  ٤٢

یتماوج فیھا، أما بقیة الرجال فكانوا یضفرون شعورھم، كذلك فإن قبائل تتبع الأویغور كانوا 
  .یطیلون شعورھم ویضفرونھا

محمد السید محمد جاد، حضارة الأتراك قبل الإسلام، رسالة دكتوراه، كلیة الآداب، جامعة عین 
 .١٥٧م، ص ١٩٩٠شمس، 

خفیف اللحیة، "... م بأنھ ١٢٦٣/ھـ٦٦١بیبرس إلى بلاد القفجاق عام یذكر أن رسل السلطان  ٤٣

  ".كبیر الوجھ في لونھ صفره، یلف شعره عند أذنیھ
ویشمل (، النھج السدید والدر الفرید فیما بعد تاریخ ابن العمید )المفضل القبطى(بن أبى الفضائل ا

 .١١٨م، ص ١٩١٢، باریس، )ھـ ولھ ترجمة فرنسیة٧٤١ھـ إلى سنة ٦٥٨من سنة 
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  :الھالة -٣-١-٢
أحاطت الھالات بالعدید من رؤوس الأشخاص في القطع مح�ل الدراس�ة، قص�د الفن�ان 
برسم الھالة في العصر الإسلامي التعبی�ر ع�ن الطاق�ة النورانی�ة الكامن�ة داخ�ل أجس�ام 

فالفنان إذ یرسم ھذه ال�دائرة المض�یئة إنم�ا یض�فى الج�لاء البص�رى  ٤٤الكائنات الحیة 
عب�ر ع�ن عواطفھ�ا ونزعاتھ�ا النفس�یة ومیولھ�ا على خلق الشخص�یة الت�ي یرس�مھا، وی

وأفكارھ��ا، ول��ذا تظھ��ر ھالتھ��ا البش��ریة بوض��وح ف��ي لوح��ة الفن��ان، ك��ذلك ف��إن للھال��ة 
وف�ى  ٤٥رمزیة مع الابتعاد عن معانى القدس�یة والاقت�راب م�ن محاول�ة فھ�م الشخص�یة

النص�ر مع�انى بتتص�ل الفرس�ان الھالة حول رؤوس أغلب الظن أن مجموعة الدراسة 
، وق��د أحاط��ت الھال��ھ ب��رأس )٢٢، ٢٠أش��كال ( الس��یطرة والحك��م والمكان��ة الرفیع��ةو

  .)٢٦شكل (الكائن الخرافى المجنح 
عل�ى  و القلنس�وةأثرت وضعیة الرأس وحجم الشاشیة أوفى المجموعة موضع البحث 

وض�عیة ثلاثی�ة الأرب�اع، وف�ى ذل�ك ف�ي المستدیرة حول ال�رؤوس المنف�ذة رسم الھالة، 
، )٢٢ش��كل ( لقص��ور ف��ي رس��م العلاق��ة ب��یم ال��رأس والجس��م وض��یق المنكب��ینإخف��اء 

خط رفیع حول ومحاولة للتعبیر عن العمق، وظھرت بشكل التصمیم المستدیر المنفذ ب
، كما ساھم غطاء الرأس والذى كان عبارة عن شاشیة بسیطة صغیرة الرأس والكتفین

حجم الشاشیة مع حج�م الھال�ة دون  وبذلك توافق ،في إبراز استدارة الھالة دون مبالغة
والملاح�ظ أن إھم�ال الفن�ان لرس�م ، )٢٠ش�كل ( جة إلى المبالغة في تصمیم الھال�ةالحا

الخلفی��ات س��واء الطبیعی��ة أو المعماری��ة عل��ى الخ��زف المین��ائى س��اھم ف��ي إب��راز ش��كل 
  ٤٦.الھالة والتأكید علیھا

  :الملابس -٤-١-٢
مش�قوقة بش�كل مائ�ل ینس�اب  ٤٧أقبی�ة فارس�یةیرتدى الأشخاص على الخزف المین�ائى 

الب��رودة الش��دیدة ف��ي  لاتق��اءض��یقة  والأكم��ام ،م��ن الجان��ب الأیم��ن عل��ى ال��بطن تمام��اً 

                                                 
رھام سعید السید، الھالھ في التصویر الإسلامي، دراسة أثریة فنیة مقارنة، رسالة ماجستیر،  ٤٤

 .٣٥٠م، ص ٢٠٠٩كلیة الآثار، جامعة القاھرة، 
 .٣٤٩رھام سعید السید، الھالھ في التصویر الإسلامي، ص  ٤٥
ة التي یراعیھا الفنان، لأن كان تمثیل الھالة حول رؤوس الحكام واحدة من أھم الممیزات الفنی ٤٦

فیھا تعبیر عن شفافیة أرواحھم ونزاھتھم، وظھرت أولى ھذه الھالات في التصویر الإسلامي في 
المدرسة الأمویة التي انتقلت إلى الأشخاص العادیین في العصر المملوكى، بینما استطاع الفنان في 

وان خاصة اللون الذھبى لإضفاء أبعاد إیران إیجاد مسلك مختلف عمن سبقوه من خلال استخدام الأل
  .ضوئیة ملیئة بالإیحاء على الھالة

 .٣٥٤رھام سعید السید، الھالھ في التصویر الإسلامى، ص 
ملابس المغول بس�یطة تتف�ق والبیئ�ة الت�ي یعیش�ون فیھ�ا، وكان�ت ف�ي الغال�ب مص�نوعة م�ن كانت  ٤٧

عل�ى مس�احات واس�عة تغی�ر لباس�ھم  أصواف الغنم ووبر الإبل، وبعد أن برز المغول كقوة س�یطرت
بشكل جذرى، وتطور من حیث النوعیة والكمی�ة والش�كل، غی�ر أن زیھ�م الأساس�ى ك�ان عب�ارة ع�ن 
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٣٨٢  

رس���مت الأكم���ام  ھك���ذاالمن���اطق الأص���لیة للمغ���ول والمن���اطق الت���ي خض���عت لھ���م، و
، )٤ش��كل ( مجموع��ة عل��ى الخ��زف المین��ائى مح��ل الدراس��ة مطابق��اً للش��كل ال��واقعى

ی��اب الت��ي كان��ت مختص��رة ابتع��اد الفن��ان ع��ن التركی��ز عل��ى تفاص��یل الثوالملاح��ظ 
م���لء مس���احة الملاب���س بالزخ���ارف تھ���دف إل���ى زخرف���ة الملاب���س  وبس���یطة، فكان���ت

أو أش��رطة طولی��ة ب��داخلھا نق��اط ، )٨، ٧، ٦، ٥أش��كال ( والخط��وط وال��نقط والنج��وم
أش��كال متج��اورة، أو خط��وط عرض��یة متوازی��ة، أو زخ��ارف ھندس��یة متج��اورة منھ��ا 

ن ، أو أش��رطة طولی��ة تب��دأ م��)١١، ١٠، ٩أش��كال (ال متع��ددة الأض��لاع نجمی��ة وأش��ك
زخرف���ت بع���ض الملاب���س  وق���د، )١٤، ١٣، ١٢أش���كال (أعل���ى الث���وب إل���ى أس���فلھ 

، ١٦أشكال ، ٣لوحة ( النباتى بزخارف نباتیة محورة عن الطبیعة من نوع الأرابیسك
أقبی�ة  -موض�وع الدراس�ة-كما رسم الفن�ان الإیران�ي عل�ى المجموع�ة ،)١٩، ١٨، ١٧

  .ذات لون واحد
یمكن القول بظھور الأسالیب القدیمة في زخرفة الملابس لا سیما في الفت�رة  مما سبق

 ٤٨المبك��رة واس��تمرارھا عل��ى الخ��زف المین��ائى، م��ن ذل��ك أس��الیب المدرس��ة العربی��ة،
طة العض��دین الت��ي ش��اعت ف��ي المدرس��ة والوح��دة الزخرفی��ة المتك��ررة، ك��ذلك أش��ر

العربیة، ورغم أن الأسلوب المسطح ھو الأساس في التعبیر عن طیات الثی�اب إلا أن 
ذلك لم یمنع من ظھور أسالیب واقعیة أو تنحو نح�و الواقعی�ة، وق�د وردت إم�ا كت�أثیر 

  .ھلینستى شرقى أو بیزنطى
ال�ذى  ٤٩لمین�ائى الس�روالومن قطع الملاب�س الت�ي اس�تخدمھا الفرس�ان عل�ى الخ�زف ا

یل تصنیفھ من نوع السراوویمكن  دو أنھ یفصلھ عن لباس القدم شىءرسم ضیقاً لا یب
  ).٢٢شكل (في بوت طویل ووضعت في ركاب الخیل المحبوكة التي أدخلت 

                                                                                                                            
سترة قصیرة مصنوعة من الجلد أو من المخمل ذات تشكیلات مط�رزة، والقب�اء مفت�وح م�ن الأم�ام، 

  .ف المینائىوتمیل فتحتھ إلى أحد الجانبین بنفس الشكل الذي نفذت بھ على الخز
رینھارت دوزى، المعجم المفصل بأسماء الملابس عند العرب، : للاستزادة عن الأقبیة الإسلامیة

فؤاد عبد المعطى الصیاد، المغول  – ٢٩١-٢٨٤م، ص ص ١٩٧٢أكرم فاضل، بغداد، : ترجمة
غثیان بن على بن جریس، أھم الملابس  - ٣٣٢، ص ١٩٨٠، بیروت، ١، ط١في التاریخ، ج

، ١ة خلال العصور الإسلامیة الأولى، بحوث في التاریخ والحضارة الإسلامیة، جالعربی
منى بدر، أثر غزو إیلخانات المغول على صناعة الخزف  –. ٢١٨م، ص ١٩٩٤الإسكندریة، 

الإیراني في ضوء نشر مجموعة جدیدة من متحفى الفن الإسلامي ومتحف الخزف بالزمالك، 
رة الإسلامیة، مجلة كلیة الآداب بسوھاج، الكتاب الثانى، دراسات وبحوث في الآثار والحضا

 .٢٥٥م، ص ٢٠٠٤
المدرسة العربیة في التصویر ھي مدرسة فنیة نشأت في إقلیم العراق وإیران منذ القرن  ٤٨
م، ثم انتشرت في العدید من الأقطار الإسلامیة الأخرى، وتمیزت بغلبة الطابع العربى على ١٢/ھـ٦

  .تصاویرھا
 .١٢٧-١٢٦الباشا، التصویر الإسلامي، ص ص حسن 

، والسروال في الأصل لیس عربیاً، وإنما )شلورا(السروال ھو كلمة مصریة وأصلھا الفارسى  ٤٩

  .ھو لباس دخیل انتقل من فارس إلى العرب
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٣٨٣  

  :أغطیة الرؤوس -٥-١-٢
، أو ٥٠إم��ا شاش��یةأغطی��ة ال��رؤوس عل��ى الخ��زف المین��ائى بالبس��اطة فكان��ت  تمی��زت
بسیطة، أما الشاش�یة فھ�ى م�ن أغطی�ة ال�رأس للرج�ال والنس�اء، وم�ن اس�مھا  ٥١قلنسوة

یبدو أنھا تنسب إلى مدینة شاش ف�ي دی�ار م�ا وراء النھ�ر، وق�د انتق�ل ھ�ذا اللب�اس إل�ى 
-٢١٨(ب��بلاد الع��رب ع��ن طری��ق العج��م من��ذ عھ��د الخلیف��ة العباس��ى المعتص��م ب��ا� 

ة والخاص�ة ف�ي مص�ر والش�ام ، وانتشر لبس الشاشیة بین العام�)م٨٤٢-٨٣٣/ھـ٢٢٧
رس�مت بكث�رة عل�ى الخ�زف م، والشاش�یة بش�كل الطاقی�ة الص�غیرة ١١/ھـ٥منذ القرن 
، ١٧، ١٦، ١٥، ١٤، ١٣، ١٢، ١١، ١٠، ٩، ٨، ٧، ٦، ٥، ٤أش������كال ( المین������ائى

٢٦، ٢٥، ٢٤، ٢٢، ٢١، ١٩، ١٨(.  
بھیئ�ة نص�ف أما القلنسوة التي رسمت على الخزف المینائى فیرت�دیھا الفرس�ان وتب�دو 

، ویع�د غط�اء ال�رأس ال�ذى )٢٠ش�كل ( قبة، ویخرج من منتصف قمتھا المقبی�ة ری�ش
یعزى اتخاذ ، ویخرج منھ ریش من أغطیة الرؤوس الممیزة عند المغول والتیموریین

الریش ف�ي أغطی�ة ال�رؤوس إل�ى القبائ�ل الت�ي عاش�ت ف�ي أواس�ط آس�یا، فك�ان ال�ریش 
تمیز الرئیس، كما كان بمثابة طلس�م أو تمیم�ة یرمز عندھم إلى الشجاعة ویعد علامة 

استخدمھا الشامان في وسط آسیا ضد الأرواح الشریرة وفى حالة الم�رض، واس�تخدم 
الریش في أغطیة ال�رؤوس ف�ي إی�ران خ�لال العص�رین المغ�ولى والتیم�ورى، كش�ارة 

كفاءة تعبر عن تمیز الحكام وكبار القادة العسكریین وكعلامة من علامات الامتیاز وال
ف���ي مج���ال الح���رب والص���ید، كم���ا اس���تخدمت للم���وظفین ذوى المناص���ب الرس���میة 

  ٥٢.الممنوحة من قبل السلطان
  
  
  

                                                                                                                            
م في ضوء مجموعة دار ١٦/ھـ١٠رجب سید المھر، تصاویر المخطوطات العثمانیة في القرن 

 .م٢٠٠٣الة دكتوراه، كلیة الآثار، جامعة القاھرة، الكتب المصریة، رس
  .تعرف الشاشیة باسم الطربوش ومعناھا غطاء الرأس ٥٠

 .١٤٠أحمد الزیات، الأزیاء الإیرانیة، ص  –٣٠٠، ص ١٤٠دوزى، المعجم، ص 
القلنسوة في اللغة بفتح القاف، وجمعھا قلانس، وتشیر إلى الطاقیة التي كانت عبارة عن غطاء  ٥١

مستدیر مبطن من الداخل، وقد تلبس على الرأس مباشرة ووحدھا دون أن تلف حولھا  للرأس
  .عمامة

أبو الحمد فرغلى، صور مخطوطات الشاھنامة المحفوظة بدار الكتب المصریة، دراسة أثریة فنیة، 
أحمد محمد الزیات، الأزیاء  – ٢٧٧م، ص ١٩٨٧رسالة دكتوراه، كلیة الآثار، جامعة القاھرة، 

 .١٧٧انیة، ص الإیر
م، ص ٢٠٠٦ربیع حامد خلیفھ، فن الصور الشخصیة في مدرسة التصویر العثمانى، القاھرة،  ٥٢

 .٣٠٥- ٣٠١ص 
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٣٨٤  

  :لباس الأقدام -٦-١-٢
بش��كل ح��ذاء ذو الرقب��ة الطویل��ة  -موض��ع الدراس��ة-عل��ى القط��ع  ٥٣لب��اس الأق��دام رس��م

ول��ھ مقدم��ة مدبب��ة ونف��ذ خالی��اً م��ن الأزرار والش��رائط والأربط��ة،  (boot)الب��وتین 
ویرتدیھ الفرسان لحمایة سیقانھم من الاحتكاك بجسم الحصان أثناء ركوبھم علیھ، كما 

خاصة حینما ) ٢٢، ٢١، ٢٠أشكال ( ٥٤أنھ یمكن الفارس من وضع قدمھ في الركاب،
ع م�ن الجل�د، ویختل�ف ع�ن یوضع فیھ السروال المحبوك، والبوتین یكون عادة مصنو

بأن لھ لسان طویل ینتھى في مقدمتھ بطرف مائل إلى الأمام ومتجھ  نالأوروبییأحذیة 
لأعلى، وكان تحت الكعب مسامیر من الصلب ممتدة حت�ى نع�ل الق�دم، وذل�ك لیحمیھ�ا 

  ٥٥.من التآكل السریع
لأق��دام ا: اتب��ع ف��ي أس��لوب التعبی��ر ع��ن الأرج��ل عل��ى الخ��زف المین��ائى نمط��ین، الأول

) ٨، ٥أش�كال (، أو اختف�اء الأق�دام )١١، ٩، ٧، ٥، ٤أش�كال ( الظاھرة م�ن الملاب�س
لملابس التي ترتفع لأعلى عن الجس�م بش�كل مق�وس لداخل الملابس مع استخدم معبر 

  ٥٦.أو مقعر
یمك��ن الق��ول أن ص��ور الأش��خاص عل��ى الخ��زف المین��ائى ق��د أعطتن��ا فك��رة مم��ا تق��دم 

-٦ال��رؤوس ولب��اس الأق��دام ف��ي إی��ران ف��ي الق��رنین واض��حة ع��ن الملاب��س وأغطی��ة 
  .م١٣-١٢/ھـ٧
  :والكائنات الخرافیة رسوم الحیوانات -٢-٢

طابعاً من الحركة والحیویة عل�ى تص�اویر الفروس�یة، فخل�و  أضافت رسوم الحیوانات
من تفاصیل الحیاة یجعل حركة الحیوان  -موضوع الدراسة-زخارف الخزف المینائى 

                                                 
مر لباس الأقدام بدرجاتھ المختلفة من التطور، فبدأ من النعل البسیط وانتھى إلى الحذاء، كما أنھ  ٥٣

ن والجلد، ونلمس في النعال صنع من مواد مختلفة من سعف النخیل ومن لیف النخیل ومن الكتا
المصنوعة من اللیف أو الكتان بساطة الصناعة مقرونة بالمتانة وضآلة التكالیف، ولا شك أنھا 
كانت للعامة من الناس لا سیما الفقراء وأھل البادیة، وأما النعال من الجلد، وقد كانت صناعة 

  .الأحذیة رائجة عند المسلمین وكانت زخارفھا متنوعة
م، ١٩٧٢صالح الشیتى، الھیئة المصریة العامة للكتاب، : ایر، الملابس المملوكیة، ترجمةم. أ. ل

 .٩٢ص
رجب سید أحمد المھر، مدارس التصویر الإسلامي في إیران والھند، رسالة ماجستیر، كلیة  ٥٤

 .١٦٢م، ص ١٩٩٩الآثار، جمعة القاھرة، 
 .١٦٤أحمد محمد الزیات، الأزیاء الإیرانیة، ص  ٥٥
عرف ھذا الأسلوب للتعبیر عن الأقدام في تصاویر العصر الصفوى التي تنسب إلى النصف  ٥٦

  .م١٦/ھـ١٠الأول من القرن 
محمد أحمد التھامى محمد السید شبانة، الكائنات الخرافیة والمركبة في التصویر الإسلامي في 

الآثار، جامعة  إیران من العصر المغولى حتى نھایة العصر الصفوى، رسالة ماجستیر، كلیة
 .٨٥م، ص ٢٠٠٧القاھرة، 
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أمثلة الحیوان�ات الت�ي عم�د الفن�ان المس�لم عل�ى رس�مھا عل�ى القط�ع ، ومن مصدراً لھا
  .یاد للركوب، والجمل للحمل والصبرمحل البحث الج

  :لالخی -١-٢-٢
وسمیت بھذا الاسم لاختیالھا ف�ي  ٥٧الخیل جماعة من الأفراس والجمع أخیال وخیول،

المغ���ول بیئ���ة المغ���ول الأص���لیة غنی���ة ج���داً بالحیوان���ات، امتل���ك كان���ت  ٥٨المش���یة،
ك�ان لھ�ا دور كبی�ر ف�ي ھائل�ة، خاص�ة أن الخی�ول  والتیموریون في إیران منھا أعداداً 

الخی�ول م�ن العناص�ر و ٥٩،حیاتھم لكونھ�ا س�بباً م�ن أس�باب ق�وتھم ومج�دھم العس�كرى
الزخرفیة الت�ي ش�اعت عل�ى التح�ف التطبیقی�ة وف�ى تص�اویر المخطوط�ات الإس�لامیة 

لأنواع الجیدة منھا تقت�رن باس�م الع�رب، إذ تع�د ، وكانت المختلفةعلى مدى العصور ا
وكان�ت تطل�ب  ،لاھ�ا ثمن�اً الخی�ول وأعلاھ�ا قیم�ة، وأغالخیل العراب ھي أفضل أنواع 

للسبق واللحاق ویغ�الى ف�ي أثمانھ�ا، وق�د اس�تخدمت الش�عوب المختلف�ة والع�رب ق�دیماً 
ھ�و م�ا و كالس�باق والفروس�یة ٦٠الخیول إلى جانب الغزوات في بعض أنواع الریاضة

  .ظھر على التحف محل الدراسة
، ولع��ل متجھ��اً ناحی��ة الیس��ار البح��ث ف��ي وض��ع ج��انبين عل��ى مجموع��ة رس��م الحص��ا

الس��بب ف��ي ذل��ك إف��راد مس��احة كبی��رة للشخص��یة الرئیس��یة ف��ي الزخ��ارف، ل��م یح��افظ 
، )٢٠شكل ( المصور على النسب التشریحیة إذ تظھر الخیول ذات سیقان نحیلة دائماً 

مع الواقع فالخیول الإیرانیة كانت ذات سیقان نحیلة طویل�ة وأجس�ام متناس�بة بما یتفق 
 ٦٢كم���ا امت���ازت ب���القوة والرش���اقة واتس���اع الخط���ا، ٦١الأعض���اء ورؤوس ص���غیرة،

والواضح أن الفنان لم یحاول التعبیر ع�ن التفاص�یل التش�ریحیة مث�ل عض�لات الرقب�ة 
حساب التفاصیل، وإن ل�م یخ�ل اھتم بالھیكل الخارجي على ، وقد )٢١شكل ( والأقدام

  .)٢٢شكل ( رسم الحصان من براعة فنیة

                                                 
 .٢١٧م، ص ١٩٩٥المعجم الوجیز، الھیئة العامة لشئون المطابع الآمیریة، القاھرة،  ٥٧
م، ١٩٩٦، القاھرة، ٥، ط١مصطفى البانى الحلبى، ج: الدمیرى، حیاة الحیوان الكبرى، تحقیق ٥٨

 .٢٨٠ص 
عند المغول حتى  المعتقدات الدینیةمحمد حسن عبد الكریم العمادى ونعمان محمود جبران،  ٥٩

، ٥نھایة عصر جنكیز خان، مجلة رسالة المشرق، مركز الدراسات الشرقیة، جامعة القاھرة، مج
 .٤٣٤م، ص ١٩٩٦

دراسة أثریة (البسیونى عبد الله، المدرسة التیموریة في ھراة تحت رعایة الأمیر بایسنقر أسامة  ٦٠

 .٢٩٦م، ص ٢٠٠٩جامعة القاھرة، ، رسالة ماجستیر، كلیة الآثار، )فنیة
، ١صلاح بھنسى، مناظر الطرب في التصویر الإیراني في العصرین التیمورى والصفوى، ط ٦١

 .٢٣٧- ٢٣٦م، ص ص ١٩٩٠القاھرة 
سعد بن محمد بن حذیفة الغامدى، الملك الناصر یوسف والمغول، مجلة كلیة الآداب، جامعة  ٦٢

 .٣٥م، ص ١٩٨٦، ٣٤الإسكندریة، ع
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، فمنھ�ا م�ا كان لھا عدة فوائد أغطیة ولوازم أخرىرسمت على أبدان الخیول أكسیة و
خصص للزینة ومنھا ما یقى من ضربات الأعداء، وتساعد من یمتطیھ�ا عل�ى الثب�ات 

وم�ن  ،جمالیة عل�ى الف�رس فوقھا والإمساك بزمامھا في سھولة ویسر، وتضفى ناحیة
السرج وھو م�ا یجل�س علی�ھ  أكسیة ولوازم الخیول التي رسمت على الخزف المینائى

  :ویتكون من عدة أجزاء وھى ٦٣الفارس ویوضع على صھوة الفرس
وھ��و حن��و الس��رج، ولك��ل س��رج قربوس��ان ف��ي المقدم��ة والم��ؤخرة، أم��ا  :القرب��وس -

ف�ي الم�ؤخرة، والزی�ادة فالمقدم منھا ففیھ العضدان وھما رجلا السرج، وأما القربوس 
، ویعل��ق فیھ��ا ك��لاب وحلق��ة ت��دعى )٢٢ش��كل ( أم��ام القربوس��ین ت��دعى دف��ة الس��رج

ج��ود ف��ي من��اظر غی��ر مو، وھ��ى تس��تعمل ف��ي تعلی��ق الف��ؤوس وال��دبابیس) العقرب��ة(
الفروسیة على الخزف المینائى محل البحث، بما یعزز رأینا السابق بأن المناظر التي 

، وم�ا تح�ت ندرسھا عبارة عن مناظر لفرس�ان ی�ؤدون حرك�ات استعراض�یة وت�ریض
   ٦٤.القربوس من الدفة، تعلق علیھ سیور جلدیة تسمى السموط

 ل���وازمجمیعھ���ا م���ن ض���من  :نوالمرش���حة والب���دادا) القرط���اط(اللب���ود والبرذع���ة  -
ش�عر أو  و، أما اللبود فھ�و بطان�ة م�ن ص�وف أوجمیعھا یطرح تحت السرج الأكسیة،

الس��رج، وق��د یك��ون اللب��ود ھ��و الج��زء وب��ر تط��رح ف��وق ظھ��ر الف��رس لیوض��ع فوقھ��ا 
الداخلى م�ن الس�رج، أم�ا البرذع�ة فھ�ى ث�وب ص�وفى أو غط�اء أو كل�یم یط�رح تح�ت 

وتس�مى ف�ي العربی�ة ك�وردین ویوض�ع  ،ف�ي الفارس�یةالسرج، ویطلق علیھا القرط�اط 
 ٦٥على جسم الفرس مباشرة بطانة أخرى لتجفیف العرق أو الرشح وتسمى المرشحة،

لفض��ة، ھ��ذا وق��د یك��ون الس��رج منقوش��اً أو غی��ر منق��وش ومن��ھ م��ا یغش��ى بال��ذھب أو ا
، ٢٠أش�كال (القطع موضع البحث غلف م�ن الزخ�ارف اللافت للنظر أن السروج في 

٢٢، ٢١.(  
، وكان�ا یتخ�ذان م�ن الجل�د )٢١ش�كل ( ھما م�ا یض�ع فیھم�ا الف�ارس قدمی�ھ :الركابان -

والخشب، ثم أصبحا یصنعان من الحدید، ویس�تحب أن یك�ون الرك�اب ثقی�ل ال�وزن لا 
خفیف، وأن تكون سعتھ على قدر قدم الفارس لا واسعة ولا ض�یقة، ویج�ب أن یك�ون 

الداخلیة للفارس في حالة جلستھ الصحیحة على صھوة الركاب ملامساً لعظمة الكاحل 

                                                 
دراسة عن المقاتلة في عھد الرسول : في صدر الإسلام سلیمان عواد، الجیش والقتال محمود ٦٣

 .٤٢١، ص م١٩٨٧صلى الله علیھ وسلم والخلفاء الراشدون، الأردن، 
: ، النفحات المسكیة في صناعة الفروسیة، تحقیق)ھـ١٠٩٨أحمد بن محمد الحموى ت (الحنفى  ٦٤

 .٢٧م، ھامش ص ١٩٥٠/ھـ١٣٦٩عبد الستار القرغولى، بغداد، 
، المطبعة الآمیریة، ٢، م٦، المخصص في اللغة، ج)على بن إسماعیل أبو الحسن(ابن سیدة  ٦٥

 .١٨٨م، ص ١٩٠٠
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جواده، وطولھما خیر من قصرھما لأن القصر ربما ی�ؤدى إل�ى انقط�اع الف�ارس ع�ن 
  ٦٦.فرسھ عند وثبھ

یشد السرج على الفرس بواسطة حزام یتخذ من سیر أو حبل، قد یكون من : الحزام -
وثیق�اً، كم�ا یثب�ت الس�رج ، ویج�ب أن یك�ون الشعر المنسوج ویدور حول بطن الف�رس

، كم�ا یش�د )٢٢ش�كل ( من الأمام بواسطة حزام یسمى اللبب یش�د عل�ى ص�در الف�رس
  ٦٧.حزام آخر من وراء القربوس الخلفى یسمى القبقب

ھ��و م��ا یك��ون ف��ي ف��م الف��رس لیمنع��ھ م��ن الجم��اح، ویك��ون م��ن الحدی��د أو  :اللج��ام -
مختلف��ة ومنھ��ا م��ا یك��ون مطلی��اً الخش��ب، أو الحب��ال ویل��زم إل��ى عنق��ھ، وللج��ام ھیئ��ات 

بالذھب أو الفضة، ومنھا ما یكون ساذجاً، ویتك�ون اللج�ام م�ن الش�كیمة ویق�ال الش�كیم 
وھى حدیدة تعترض فم الفرس، وتثبت الش�كیمة بش�كل مس�تعرض ب�ین حدی�دتین تمت�د 

 ٦٨تس��میان المس��حلان وف��ى طرفھم��ا عق��دتان ت��دعى ك��ل منھم��ا باس��م الرص��یعة طولی��اً 
الإشارة إلى أن ثقل اللجام وخفتھ تكون بقدر احتمال الفرس لھ، أم�ا  تجدر) ٢٢شكل (

العنان فكونھ إلى القصر أجود منھ إلى الطول، لأن الطول ی�نقص م�ن ج�رى الف�رس، 
  ٦٩.ویشغل الفارس، لذا یجب ألا یتجاوز في طولھ عن القربوس إلا بالقدر الیسیر

س وتحیط بھ وتمنعھ من مخالفة ھى حدیدة اللجام التي تكون على أنف الفر :الحكمة -
راكبھ، والعذاران وھو ما وقع من اللجام على خ�دى الف�رس ویتخ�ذ م�ن س�یور جلدی�ة 

والع��ارض ھ��و الس��یر المعت��رض عل��ى جبھ��ة الف��رس  ٧٠تجتم��ع أطرافھم��ا عن��د العن��ق،
ویس��مى أیض��اً الجبھ��ة، والرائ��دان أو الم��رودان وھم��ا حلقت��ان ی��دخل فیھم��ا طرف��ى 

ھو عبارة عن سیر جلدى یعترض طرفاه على صفحتى العنق من العذاران، والعنان و
ة ما بین طویل ة، وقد تختلف أطوال الأعنوكان یتخذ من حبال مضفور، ین وشمالیم

ما یقبض علیھ الفارس، رسمت الخیول عل�ى الخ�زف والعنان ھو  ٧١وقصیر ومعتدل،
بأسلوب إجم�الي لا ملجمة ومسرجة وعلیھا لبود، ورسم اللجام المینائى محل الدراسة 

ة والأن�ف والف�ك یظھر تفاصیلھ وإن ظھر بعض أجزائھ كأحزمة قطعة الرأس والوجن
، ویح��یط ب��أعلى رقب��ة الف��رس وح��ول بطن��ھ ح��زام یت��دلى من��ھ )٢٢، ٢١، ٢٠أش��كال (

                                                 
، ٣فوزى عطوى، ج: ، البیان والتبیین، تحقیق)ھـ٢٥٥أبو عثمان عمرو بن بحر ت (الجاحظ  ٦٦

 .٤٢٣م، ص ١٩٦٨بیروت 
 .٣٢م، ص ١٩٥١ة، عبد الرحمن زكى، السلاح في الإسلام، القاھر ٦٧
، د، الخیل، مطبعة دار المعارف العثمانیة، حیدر آبا)ھـ٢٠٩معمر بن المثنى ت (أبو عبیدة  ٦٨

 .١٢٦م، ص ١٩٨٢
 .١٧عبد الرحمن زكى، السلاح في الإسلام، ص  ٦٩
 .١٨٩ابن سیدة، المخصص، ص  ٧٠
 .٤٢١محمود سلیمان عواد، الجیش والقتال، ص  ٧١
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شرائط رفیعة شبیھھ بعصائب بسیطة رفیعة غیر ملون�ة، والمع�روف أن�ھ كان�ت تعل�ق 
  ).٢٢شكل (ا حلیات في رقاب الخیل أحزمة یتدلى منھ

ھ��ى قطع��ة م��ن الحدی��د، ت��دور ح��ول ح��افر الف��رس وتثب��ت  :)نع��ل الف��رس( الح��دوة -
وتظھ�ر  ٧٢،بمسامیر معدنی�ة، ووظیف�ة الح�دوة حمای�ة الف�رس مم�ا یعتری�ھ أثن�اء الس�یر

  ).ھـ-٤أ، -٤ن، -٣لوحات (ملونة 
تتمیز رسوم الخیول على مجموعة الخزف المینائى بعدم التنوع فرسمت متشابھة من 
حیث الأسلوب الفني إلى حد بعید، أما من حیث الحركة فھى إما تعبر عن سیر بت�ؤدة 

أو ال��ركض وبالت��دقیق ف��ي حال��ة الف��ارس عل��ى الج��واد ) ٢٠ش��كل (خفیف��ة ف��ي انثن��اء 
اعد بین حرك�ة فرسھ حیث المبالغة في التبالراكض یتبین لنا وكأنھ یحاول كبح جماح 

رس��مت الخی��ول عل��ى الخ��زف المین��ائى وبوج��ھ ع��ام ، )٢٢ش��كل (الق��ائمین الأم��امیین 
بسرج تحت لبادة صغیرة الحجم، ومثبت على بدن الفرس بثلاثة أحزمة إحداھا یلت�ف 
حول صدر الفرس وھو اللبب والآخر ح�ول بط�ن الف�رس وثال�ث یلت�ف ح�ول م�ؤخرة 

أسفل ذیلھ، وزودت بع�ض ھ�ذه الأحزم�ة الجلدی�ة بقط�ع أو حلق�ات معدنی�ة الفرس من 
، أما اللج�ام مستدیرة تقوم بوظیفة الربط بین الأحزمة والسرج بلبادتھ الصغیرة الحجم

إذ لم نلاحظ في مجموعة البحث رسماً  ،فرسم مثبتاً بأفواه ورؤوس الخیل بصفة عامة
لحكم��ة والع��ذاران اونات��ھ المختلف��ة م��ن لأى ف��رس ب��دون لج��ام، وإنم��ا رس��م اللج��ام بمك

  .سابقاً  هأوضحنا وھو ما والعارض والعنان
  :الإبل -٢-٢-٢

وھى من الحیوان�ات الت�ي أمرن�ا الله تع�الى  ٧٣الإبل ھي الجمال أو النوق والجمع أبال،
م�ن الحیوان�ات الت�ي ظھ�رت ض�من  بالنظر إلیھا لنتبصر قدرتھ وعظمتھ، وتع�د الإب�ل

ف�ي زخرف�ة الش�ریط ال�دائرى ح�ول الف�ارس عل�ى الإب�ل مناظر الفروسیة واس�تخدمت 
الخزف المینائى، وبشكل عام كان اھتمام العرب بالجمل اھتماماً كبیراً إذ اس�تخدم ف�ي 

ونتیجة لھذا الاھتم�ام ظھ�ر الجم�ل عل�ى العدی�د  المسابقات إضافة للأغراض الأخرى،
  ٧٥.والمسكوكات في العصر الإسلامي ٧٤ف التطبیقیةمن التح

                                                 
 .٤٢٥والقتال، صمحمود سلیمان عواد، الجیش  ٧٢
، مطبعة ٣، لسان العرب، ج)م١٣١١/ھـ٧١١جمال الدین محمد بن مكرم ت (ابن منظور  ٧٣

 .١٢٥م، ص ١٩٦٦بولاق، 
رسم الجمل على صحن من الخزف ذي البریق المعدنى، مصر، العصر الفاطمى، القرن  ٧٤
  .١٦٣٣٥م محفوظ بمتحف الفن الإسلامي رقم سجل ١٢/ھـ٦

م، ١٩٥٢الإسلامیة، منشورات المعھد الفرنسي للآثار الشرقیة بالقاھرة، بشر فارس، سر الزخرفة 
  .٣لوحة 

م، ١٠- ٩/ھـ٤- ٣رسم الجمل على قطعة من نسیج الصوف والكتان ترجع لمصر في القرنین 
  .٩٠٦١محفوظة بمتحف الفن الإسلامي بالقاھرة رقم سجل 

 .١٣٨م، ص ١٩٨١زكى حسن، كنوز الفاطمیین، دار الرائد العربى، 
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أھمھ�ا م�ا یش�د عل�ى ظھ�ر ، و)٢٣شكل ( زودت الجمال بأردیة وأكسیة لتوفیر الراحة
 "القت��د"جم��ل رح��ل والجم��ع رح��ال ویتك��ون م��ن أع��واد خش��بیة مغش��اة بالجل��د تس��مى ال

ویشد بواسطة حزام منسوج من الشعر یسمى الغرض، كم�ا یتخ�ذ س�یر آخ�ر مض�فور 
یلتف على صدر البعیر لیثبت الرحل من الأمام، كما یثبت من الخل�ف بس�یر أو ح�زام 
آخر، ھذه الرحل غیر مزودة بركاب من الجلد الذى یمك�ن الراك�ب م�ن امتط�اء ظھ�ر 

رح عل�ى مقدم�ھ قطع�ة م�ن الأدم ویط�) نفسةط(الجمل، كما یوضع فوق الرحل نمرقة 
  ٧٦.)المجنحة(یتكىء علیھا الراكب تدعى 

المتخذة من حلقة شعر، ویجعل في وترة أنف البعی�ر،  الخزامةیتكون مقود الجمل من 
وق��د یك��ون المق��ود م��ن حب��ل مض��فور، وق��د یك��ون ع��وداً م��ن الخش��ب ت��دخل ف��ي أن��ف 

بل من جل�د أو ص�وف أو البعیر، وتشد الخزامة بخیط یسمى الزمام یربط في طرفھ ح
لی��ف، ویعق��د عل��ى أن��ف الجم��ل لیق��اد ب��ھ ویس��مى الخط��ام، وم��ن أج��زاء المق��ود أیض��اً 
الع��ذار، ویتك��ون م��ن حب��ل یض��م إل��ى حب��ل الخط��ام إل��ى رأس البعی��ر، كم��ا یجع��ل ف��ي 
المقود حبل آخر یجذب بھ رأس البعیر أثناء القیادة، كانت أخفاف الجمال تحمى بطبقة 

  ٧٧.ل أو تربط الأخفاف بسیور جلدیةمن الجلد تدعى النع
م��ن ن��وع الخ��زف المین��ائى مح��ل الدراس��ة بش��كل ع��ام رس��مت الجم��ال عل��ى مجموع��ة 

الب�اً على كساء مكون من حلس وش�لیل، یك�ون غ برحل وضعت ٧٨الجمل ذو السنامین
بش�كل  على ظھر الجمل ینس�دل حت�ى منتص�ف بطن�ھ ملون خال من الزخارف، مثبت

علق��ت ف��ي رق��اب الجم��ال ، بالإض��افة إل��ى رس��م مق��ود الجم��ل ذي العن��ان وق��د مثلث��ین
نص��ف بیض��ة، أو  بھیئ��ة، ورس��مت الأج��راس )٢٣، ش��كل ٢لوح��ة ( ص��غیرة أج��راس

شكل مخروطى بھا ثقب في منتصفھا یتدلى منھ سلك بنھایتھ ثقل كروى یحدث صوتاً 

                                                                                                                            
  .ھـ٢٤٧-٢٣٢نقش الجمل على المسكوكات الفضیة زمن الخلیفة المتوكل على الله  ٧٥

حمدى : ، تاریخ الخلفاء، تحقیق)ھـ٩١١جلال الدین عبد الرحمن بن أبى بكر ت (السیوطى 
 .٤٨٧ت، ص .، مكتبة نزار مصطفى الباز، د١الدمرداش، ط

وآثارھا، دراسة عن الھودج وإشكالاتھ  عبد الناصر یاسین، وسائل السفر عند المسلمین، تاریخھا ٧٦

 .١٧م، ص ٢٠٠٥في ضوء المصادر المكتوبة والأثریة، القاھرة، 
 .١٧عبد الناصر یاسین، وسائل السفر، ص  ٧٧
الجمل ذو السنامین أو الفلج أو القرعوس ھو حیوان ثدیى من رتبة مزدوجى الأصابع، یعیش في  ٧٨

ھ سنامان یساعدانھ على تخزین أكبر قدر من الدھون المناطق الباردة مثل روسیا، ویتمیز بأن ل
والغذاء لتحمل البرد، أقدامھ عریضة ولھ ما یشبھ اللحیة على حلقھ، معطفھ طویل، یتراوح لونھ بین 
البنى الغامق والبنى الفاتح، یعیش ضمن جماعات ویمكنھ تحمل درجات الحرارة المنخفضة، 

  . یوجد منھ سوى أعداد قلیلة جداً ویتعرض ھذا الجمل حالیاً للانقراض، إذ لا
Wilson, Don E. & Others, Mammal Species of the World: A Taxonomic and Geographic 
Read, Vol. 1&2, Baltimore, 2005. 
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 ٧٩،برون��ز حول��ھرنان��اً عن��د ھ��زه ین��تج ع��ن اص��طدام ھ��ذا الثق��ل الك��روى ب��المحیط ال
متتابع�ة ف�ي ل�ى القط�ع موض�ع البح�ث ھ�و رس�مھا واللافت للنظر ف�ي رس�م الجم�ال ع

ھا جزء من قافلة تسیر في الص�حراء، ویؤی�د ذل�ك أن ص�ور الجم�ال وضع سیر، وكأن
ارتبط منظر الجم�ل ال�ذى یمتطی�ھ ش�خص یعھا بدون أن یمتطیھ أي شخص، حیث جم

المخطوط��ات العدی��د م��ن ف��ي  وال��ذى نف��ذید ف��ي قص��ة آزده وبھ��رام ك��ور، بمش��ھد الص��
ماعدا ذلك فإننا نرجح أن منظر تتابع الجمال ھو جزء م�ن  ٨٠،وعلى التحف التطبیقیة

  .سیر قافلة
  :أبو الھول المجنح -٣-٢-٢

تنس���ب معظ���م التش���كیلات والتكوین���ات الزخرفی���ة الخرافی���ة المبتك���رة إل���ى العص���ر 
ردت عل�ى التح�ف موض�ع الدراس�ة السلجوقى، ومن أشكال الكائن�ات الخرافی�ة الت�ي و

المكون من رأس آدمى وجسد أسد مجنح بما یمثل مجموعة  Sphinxرسم أبو الھول 
من حیوانات لھا رمزیة في الحضارات المختلفة، حیث كان الأسد من الرموز الدینی�ة 
والسیاسیة في الحضارة المص�ریة القدیم�ة، واتخ�ذ ش�عار لنبوخ�ذ نص�ر حض�ارة ب�لاد 

القدیم��ة  كم��ا رم��ز أب��و الھ��ول ف��ي الحض��ارة المص��ریة ٨١النھ��رین وعن��د الحیثی��ین،
للحراس��ة والحمای��ة مس��تحقاً للتق��دیس والتمجی��د، وع��رف ف��ي الحض��ارة الآش��وریة ف��ي 
تكوین جمع بین الإنسان سید المخلوق�ات والأس�د مل�ك الوح�وش، وك�ان یرم�ز لل�روح 

وعرف التكوین  ٨٢الخیرة، كما استخدم للحراسة والحمایة فصور على مداخل المعابد،
ف��ى العص��ر الأخمین��ى ف��ي الحض��ارة الفارس��یة،  (Cherubim)الس��ابق باس��م ش��اروبیم 

واستخدم كحارس لمداخل القصور والمعابد، واعتبر ظھوره في العراق وإیران كأحد 
م ف�ي إذا اس�تخد ،التأثیرات المصریة، ورمز في العصر السلجوقى إلى القوة والس�لطة

 ح�امى للع�رش الملك�ى، كم�ا كان�ت وظیفت�ھ أیض�اً الحراس�ةمناظر ال�بلاط وكح�ارس و

                                                 
أصولھا وتطورھا، الھیئة المصریة العامة للكتاب، : المصریة سمیر الجمال، تاریخ الموسیقى ٧٩

 .٣٧، ص م٢٠٠٦
80 Bahrami, M., Gurgan Faiences, Cairo, 1949, p.107. 

رسم مشھد الصید من قصة آزده وبھرام كور داخل سلطانیة من الخزف المینائى، إیران، قاشان، 
  .م، محفوظة بمتحف المتروبولیتان بنیویورك١٣/ھـ٧القرن 

  .سم٢١: قطر السلطانیة
Soustiel, J., La Ceramique Islamique, Paris, 1985, p. 105, pl. 116. 
Teske, J., Ceramics from the Orient, Gemeentemuseum Den Haag, p.52. 

 .٥أحمد سعید، نشأة الأشكال الخرافیة، ص  ٨١
من الفتح الإسلامي وحتى نھایة  العربى صبرى، التأثیرات الساسانیة على الفنون الإسلامیة ٨٢

ماجستیر، كلیة الآثار، جامعة القاھرة،  ، رسالة)دراسة أثریة فنیة مقارنة(القرن الخامس الھجرى 
 .٩٤ص م، ٢٠٠١
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والحمایة الخارقة للطبیع�ة م�ن الأرواح الش�ریرة وطردھ�ا، وكح�ارس لش�جرة الحی�اة، 
  ٨٣.كما أنھ استخدم كرمز فلكى حال رسمھ مع قرص الشمس

أب�و الھ�ول م�ن أكث�ر الكائن�ات الخرافی�ة ظھ�وراً عل�ى مختل�ف التح�ف التطبیقی�ة  یعتبر
نفذ على ، وقد ٨٤م١٢/ھـ٦السلجوقیة المنسوبة إلى إیران في النصف الثانى من القرن 

أش�كال (ب�نفس الش�كل ال�ذى ظھ�ر ب�ھ عل�ى الخ�زف المین�ائى  مختلف التحف التطبیقی�ة
حی��ث رس��م ف��ي ش��ریط متت��ابع أو ف��ي مح��ور التك��وین الزخرف��ى، أم��ا ) ٢٦، ٢٥، ٢٤

س��لطانیة م��ن الخ��زف ذي البری��ق المع��دنى م��ن إی��ران،  رس��مھ ف��ي تت��ابع فیظھ��ر عل��ى
 ٨٥إلى الرى، محفوظ بمتحف الفن بشیكاغو، م، وتنسب١١٩١/ھـ٥٨٧ترجع إلى سنة 

المجنح یزخرف أعلى بدن  زخرف الإطار الخارجي بمجموعة متتابعة من أبى الھول
، والملاحظ زخرفة جسده ب�نقط مطموس�ة ب�نفس الأس�لوب ال�ذى ظھ�ر عل�ى ق�در القدر

، )٥لوح�ة ( SM 2006-934تح�ت رق�م  الخزف المینائى المحف�وظ بمتح�ف الش�ارقة
الھول المجنح في وض�ع تت�ابع كموض�وع رئیس�ى للزخرف�ة عل�ى ظ�اھر  كما رسم أبو

م، محف��وظ بمتح��ف الف��ن ١٣-١٢/ھ��ـ٧-٦آنی��ة م��ن الخ��زف المین��ائى، إی��ران، الق��رنین 
كذلك زخ�رف ق�در م�ن الخ�زف المرس�وم ب�اللون الأس�ود تح�ت  ٨٦الإسلامي بالقاھرة،

الفوھ��ة م��ن الط��لاء الأزرق بأش��كال أب��و الھ��ول المتت��ابع داخ��ل ش��ریط دائ��رى عل��ى 
  ٨٧.م١٣/ھـ٧الداخل، محفوظ بمجموعة كلكیان، من إیران، وینسب إلى القرن 

 ف�ي مح�ور التك�وین الفن�ي للموض�وع الزخرف�ىصور أبو الھول في مجموعة البح�ث 
عل��ى س��لطانیة م��ن الخ��زف الإیران��ي، إی��ران، قاش��ان، تنس��ب إل��ى الق��رن ) ٢٦ش��كل (
 SM 2006-967میة تحت رقم م محفوظة بمتحف الشارقة للحضارة  الإسلا١٣/ھـ٧
وقد ظھر أبو الھول المجنح بنفس الشكل السابق كمحور للتكوین الزخرفى ، )٦لوحة (

على شقفة من الفخار غیر المزجج ب�الحفر، محفوظ�ة ف�ي على مینائى الشارقة، وذلك 
وف��ى  ٨٨م،١٢-١١/ھ��ـ٦-٥متح��ف الكوی��ت ال��وطنى، وینس��ب إل��ى إی��ران ف��ي الق��رنین 

ران، نف��ذ أب��و المج��نح كمح��ور للتك��وین عل��ى م��رآة م��ن البرون��ز م، إی��١٢/ھ��ـ٦الق��رن 
ك�ذلك حف�ر أب�و الھ�ول المج�نح ض�من  ٨٩بل�وس أنجل�وس، Countyمحفوظة بمتح�ف 

مجموع��ة م��ن الكائن��ات الخرافی��ة محف��ورة ف��ي من��اطق دائری��ة عل��ى ب��دن س��طل م��ن 

                                                 
حسناء عبد السلام العوادلى، مناظر الكائنات الخرافیة على الفنون التطبیقیة في إیران في العصر  ٨٣

 .٣٢٧م، ص ٢٠٠٨السلجوقى ودلالاتھا الرمزیة، رسالة ماجستیر، كلیة الآثار، جامعة القاھرة، 
 .٣٨٤مناظر الكائنات الخرافیة، ص  حسناء عبد السلام العوادلى، ٨٤

85 Pope, A.U., Masterpieces of Persian Art, London, 1960, p. 128, pl. 89. 
 سم ١١٫٥: رتفاعالا ٨٦

Soustiel, J., La Ceramique Islamique, p. 96, fig. 86. 
87 Pope, A.U., Masterpieces of Persian Art, p. 1٣٥, pl. ٩9. 
88 Watson, O., Ceramics from Islamic Lands, p. 155, fig 15. 
89 Pal, P.P., The Nasli M. Heeramaneck Collection, Gift of Joan Palevsky, Los Angeles 
County Museum of Art, 1973, p. 162, fig 298. 
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كما یتوس�ط  ٩٠م من إیران، محفوظ بمتحف الھرمیتاج،١٢/ھـ٦البرونز، ینسب للقرن 
أب��و الھ��ول المج��نح كعنص��ر رئیس��ى للزخرف��ة ومح��ور التك��وین طس��ت م��ن النح��اس 

 ٩١م،١٢/ھ�ـ٦الأصفر المكفت بالنحاس الأحمر والنیلو، وینسب إل�ى إی�ران ف�ي الق�رن 
للزخرف�ة عل�ى  ال�رئیسوحفر أبو الھول المجنح داخل مس�تطیل بحی�ث یمث�ل العنص�ر 

-٦سان، ینسب إلى الفترة في القرنین صندوق مستطیل من النحاس الأصفر، من خرا
  ٩٢.م، محفوظ ضمن مجموعة خاصة في نیویورك١٣-١٢/ھـ٧

عل�ى الخ�زف المین�ائى ھ�و رس�مھ متواجھ�اً أو أش�ھر أوض�اع أب�و الھ�ول المج�نح  لعل
بشكل زوج متقاب�ل  زخرف، أو متشابكة، من ذلك صحن من الخزف المینائى متدابراً 

 Davidلخ��زف المین��ائى محفوظ��ة ض��من ح��ول ش��جرة الحی��اة عل��ى س��لطانیة م��ن ا

Collection كما رس�م بش�كل متقاب�ل ح�ول عق�دة ھندس�یة  ٩٣م،١٣/ھـ٧، وتنسب للقرن
في شریط أفقى یدور م�ن الخ�ارج عل�ى ب�دن إبری�ق م�ن الخ�زف ذي البری�ق المع�دنى 

  ٩٤.م١٣/ھـ٧، إیران، القرن OCI 3-1931تحت رقم  Gemeenteمحفوظ بمتحف 
رسم أبو الھول ف�ي وض�ع تت�ابع عل�ى ك�أس م�ن الخ�زف المین�ائى محف�وظ ض�من  كما

م، وفیھ�ا رس�م ع�دد م�ن أش�كال أب�و ١٣/ھ�ـ٧مجموعة خاصة ینسب إلى الرى، القرن 
وبنفس الشكل رسم أبو الھول على  ٩٥الھول المجنح في شریط دائرى في وضع تتابع،

ع�ة متتابع�ة لأب�ى صحن من الخزف المینائى داخل ش�ریط زخرف�ى یتك�ون م�ن مجمو
كم�ا رس�م أب�و الھ�ول المج�نح  ٩٦الھول المجنح محفوظ بمتحف الفن الإسلامي ببرلین،

متت��ابع بش��كل دائ��رى اتج��اه الیس��ار عل��ى ك��أس م��ن الخ��زف المین��ائى محف��وظ ض��من 
  ٩٧.م١٣/ھـ٧مجموعة خاصة بمتحف اللوفر بباریس وینسب إلى القرن 

لھول المجنح ویلاحظ التنوع في تكشف مجموعة البحث عن اھتمام خاص برسم أبو ا
، ٥لوح�ة ( أو جماعی�ة) ٢٦، ش�كل ٦لوح�ة (أشكالھا، ورسمھا ض�من من�اظر منف�ردة 

، ونجده ممثلاً كك�ائن مرك�ب عل�ى الخ�زف المین�ائى موض�ع البح�ث )٢٥، ٢٤أشكال 
بش��كل رأس آدم��ى لوج��ھ رج��ل حی��ث الوج��ھ ال��دائرى الممتل��ىء ف��ي وض��عیة ثلاثی��ة 

                                                 
90 Piotrovsky, M.B., and Rogers, J.M., Heaven on Earth: Art from Islamic Lands, 2004, p. 
160, fig. 115. 
91 Chirvani, A.S., Islamic Metalwork from the Iranian World 8th to 18th Centuries, The 
University of Michigan, 1982, p.93, fig. 25. 

أولكر أرغین صوى، تطور فن المعادن الإسلامي منذ البدایة حتى نھایة العصر السلجوقى،  ٩٢

 .118bشكل ، ٤٦٠ص م، ٢٠٠٥القطورى، المجلس الأعلى للثقافة، الصفصافى أحمد : ترجمة
93 Pope, A.U., A Survey of Persian Art, vol. V, p. 57, fig. 167. 

  سم ١٦٫٣: ارتفاع السلطانیة ٩٤
Teske, J., Ceramics from the Orient, p. 78, fig. 51. 
95 Pope, (A.U.), A Survey of Persian Art, vol. V, p. 666. 
96  Erdmann, (H.), Iranische Kunst in Deutschen Museen, fig 50. 
97 Musee du Louvre, L’Etrange et Le Merveilleux Enterres d’Islam, Paris, 23 Avril-23 
Julliet 2001, p. 140, fig. 102. 
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ة المس�حوبة والحواج�ب المتص�لة، وجس�د حی�وان أق�رب ف�ي الأرباع، والعی�ون اللوزی�
ھیئتھ للأسد الذى تبرز عضلاتھ رغم رشاقة جسده واستطالتھ، وأجنحة قوی�ة قص�یرة 

، عنى الفنان بزخرفة الأجنحة بخط�وط ف قرب نھایة الرقبةمنحنیة تبدأ من أعلى الكت
ش�كل العنص�ر ، ولقد رسم إم�ا منف�رداً بحی�ث ی)٢٦شكل (قصیرة توحى بشكل الریش 

، ولع�ل )٦، ٥لوح�ات (في الزخرفة أو رسم متكررا في وض�ع دائ�رى الب�دن  الرئیس
في ھذا دلال�ة رمزی�ة حی�ث تش�یر الآراء إل�ى أن الش�عار الشمس�ى لأش�كال أب�و الھ�ول 
ال��دوارة إل��ى الأوض��اع المعكوس��ة أو المتغی��رة لحرك��ة الش��مس ودورانھ��ا ودورتھ��ا 

الھول تدل بشكل واضح على ال�دورة النجمی�ة ح�ول  الیومیة، بینما الأربع أشكال لأبى
أم�ا الھال�ة الت�ي تح�یط برأس�ھ تعب�ر الق�وة  ٩٨السماء وتشتمل على رحلة النجوم اللیلی�ة،

  ٩٩.الكامنة داخل الكائن
  :الزخارف النباتیة -٣

المقصود بالزخ�ارف النباتی�ة ھ�ي ك�ل زین�ة أو حلی�ة زخرفی�ة تعتم�د ف�ي رس�مھا عل�ى 
الطبیعیة والمحورة عن  كالسیقان والأوراق والزھور بمختلف صورھاعناصر النبات 

عل��ى  ف��ي زخرف��ة مین��ائى الش��ارقة وك��ان للزخ��ارف النباتی��ة دوراً مھم��اً  ١٠٠الطبیع��ة،
الزخ�ارف، وق�د نج�ح الفن�ان ف�ي الموائم�ة تلك الرغم من الشكل البسیط الذى نفذت بھ 

، أو الزخارف سواء شكلت إط�ارا بین العناصر التي استخدمھا والمناطق المنفذة علیھ
وم��ن ب��ین الزخ��ارف النباتی��ة الت��ي خ��رى، ب��ین مف��ردات التص��میم الأ بإتق��انوزع��ت 

 :استخدمت في زخرفة الخزف المینائى محل البحث
 :الفروع النباتیة -١-٣

تعد الفروع النباتیة م�ن أھ�م عناص�ر الزخرف�ة النباتی�ة حی�ث لا یك�اد یخل�و أي تك�وین 
زخرفى من الفروع النباتیة التي ظھرت على التحف الخزفیة موضوع الدراسة بشكل 

بمختل�ف أش�كالھا فروع نباتیة مورقة وھ�ى الف�روع الت�ي تنبث�ق منھ�ا الأوراق النباتی�ة 
، ظھ�رت تل�ك الف�روع لتش�كل أرض�یة للكتاب�ات ص�وصوالثلاثیة الفكالأوراق الثنائیة 

، وھ��ى ف��ي الأمثل��ة الس��ابقة تع��د حاف��ة الداخلی��ة للس��لطانیاتالمنف��ذة ف��ي أش��رطة عل��ى ال
فیة للزخارف الكتابیة، وفى معظم التحف موضع البحث نجح الفنان في ال�دمج ب�ین خل

ى ال�ذى یحم�ل الفروع النباتیة والحروف الكتابیة مما دعاه إلى إخفاء الغص�ن المح�ور
الف��روع خاص��ة ف��ي زخرف��ة الأط��ر الداخلی��ة للس��لطانیات، ومعن��ى ذل��ك التركی��ز عل��ى 
الأوراق على حساب الفروع والأغصان الرئیسیة التي ربما أبق�ى منھ�ا أطرافھ�ا دون 

  ).٣١، ٣٠، ٢٩أشكال (إظھار لأصلھا 

                                                 
 .٣٢٧حسناء عبد السلام العوادلى، مناظر الكائنات الخرافیة، ص  ٩٨
 .٣٨٨، ص عبد السلام، الھالھ في التصویر الإسلامى سعید رھام ٩٩
م، ص ١٩٨٧، ٢١، ج٣٤كاظم الجنابى، حول الزخرفة الھندسیة الإسلامیة، مجلة سومر، مج ١٠٠

١٣٤. 
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٣٩٤  

نباتی�ة ثلاثی�ة بش�كل ف�روع متش�ابكة ومتداخل�ة یتخللھ�ا أوراق الزخارف النباتی�ة نفذت 
من ذلك زخرفة  ،مائلة ومتعددة الفصوص وأوراق رمحیة صغیرة ذات أطراف مدببة

ھ�ـ ٦ملابس الأشخاص على س�لطانیة م�ن الخ�زف المین�ائى تنس�ب إل�ى أواخ�ر الق�رن 
  ).٦لوحة (م ١٣م وأوائل القرن ١٢أواخر القرن /ھـ٧أوائل القرن 

  :الأوراق النباتیة الثنائیة والثلاثیة -٢-٣
فإن�ھ اھ�تم برس�م الأوراق  ،ا كان الفنان قد أغفل رسم الأغصان الأصلیة وتفریعاتھ�اإذ

ارتبط��ت الأوراق بش��كل مباش��ر بالس��یقان ب التفاص��یل النباتی��ة الأخ��رى، وعل��ى حس��ا
والفروع التي نفذت متشابكة وممتدة تبدو على جوانبھا الأوراق النباتی�ة بحج�م وش�كل 

می��ع الأوراق النباتی��ة طغ��ت علیھ��ا البس��اطة م��ع وج ،یتف�ق م��ع تقوس��ات الف��رع النب��اتى
الموائمة بین حجم وشكل الورقة النباتیة والمساحة المنف�ذة علیھ�ا، وم�ن الأوراق الت�ي 
رسمت على التحف موضع البحث الورقة النباتی�ة ذات الفص�ین الت�ي حظی�ت باھتم�ام 

ى ب��أطراف منحنی�ة، وذل��ك عل�� م��ن فص��ین مت�دابرانكبی�ر م��ن قب�ل الخ��زاف ورس�مت 
  .یة الشریط الكتابى الدائرى بحافة عدد من السلطانیاتأرض

أم��ا الأوراق النباتی��ة الثلاثی��ة فظھ��رت منف��ردة ف��ي زخرف��ة أط��ر الس��لطانیات وتب��دو 
وس�ط ش�كل عض التح�ف بحی�ث یأخ�ذ فص�ھا الأفصوصھا بشكل مدبب، ونفذت على ب

مدبب على جانبیھ فصان نفذا بشكل خطین دقیق�ان یم�یلان نح�و الخ�ارج، وق�د اتخ�ذت 
كما تعد الورقة التي تأخذ الھیئة القلبیة م�ن الأوراق ، )٢١شكل (أحیاناً الھیئة الكأسیة 

الورق�ة القلبی�ة الت�ي رس�مت بش�كل  ١٠١التي ظھرت بكثرة على شتى الفنون التطبیقی�ة،
ف مت�راص م�ن الأوراق القلبی�ة ورس�مت یان�اً، وذل�ك ف�ي ص�قلب معدول ومقل�وب أح

                  كإط������ار عل������ى مح������یط ال������دائرة الت������ي تش������مل الموض������وع الرئیس������ى للزخرف������ة 
  ).٢٠أ، شكل -١لوحة (
  :الأشجار -٣-٣

كانت رسوم الأشجار م�ن العناص�ر الزخرفی�ة الت�ي اس�تخدمت من�ذ أق�دم الحض�ارات، 
الإی��رانیین الق��دماء، حی��ث كان��ت ترم��ز ل��دیھم إل��ى الحی��اة وك�ان لھ��ا أھمی��ة كبی��رة عن��د 

وتع�د رس�وم الأش�جار  ١٠٢الأبدیة لذا رس�مت بكث�رة عل�ى العم�ائر والتح�ف الساس�انیة،
لدى الفنان الإیراني أحد الم�ؤثرات العقائدی�ة الش�یعیة الت�ي یتص�ل مض�مونھا الرم�زى 

ومن الأشجار التي رسمت على التحف موضوع البحث شجرة السرو،  ١٠٣بآل البیت،
باھتمام الإیرانیین منذ أقدم العصور، فقد كان لھا حظیت شجرة السرو  والمعروف أن

                                                 
تعد من الزخارف النباتیة التي انتشرت بكثرة في الفن الساسانى وكان لھا صدى في الفن  ١٠١

  .الإسلامى
 .١٦١الساسانیة، ص العربى صبرى عمارة، التأثیرات 

102 Pope, A.U., A Sassanian Garden Palace, The Art Bulletin, Vol 15, 1933, pp. 77, 78, fig. 
1, 2. 

وأثرھا على الفنون  عادل عبد المنعم سویلم، الاتجاھات العقائدیة والفكریة في العصر الصفوى ١٠٣

 .٢٩٨-٢٩٤، ص ص م١٩٩٤الإسلامیة، رسالة دكتوراه، كلیة الآداب، جامعة عین شمس، 
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تقدیس خاص لدى الزرداشتیین، كم�ا كان�ت رم�زاً مجس�داً لفك�رة الخل�ود، وذل�ك لأنھ�ا 
الفرس إلى رشاقة الشباب  تبقى خضراء وتحتفظ بنضارة متجددة، كما أنھا ترمز لدى

ظھ�وراً ف�ي تص�اویر العص�ر وتعد ھذه الشجرة من أكث�ر أن�واع الأش�جار  ١٠٤وجمالھ،
 بشكل جذع قصیر ملون باللون الأص�فر التیمورى، وقد رسمت على الخزف المینائى

 یحمل أوراق منفذة بطریقة ھرمیة، وعبر عنھا الفنان بخط�وط مائل�ة متقاطع�ة ب�اللون
نھایات الجذع من أعلى وأسفل فروع طویلة رفیعة على جانبیھ�ا  الأسود، ویخرج من

  ).ھـ-٤لوحة (دوائر متماثلة صغیرة وكبیرة 
نباتی�ة ش�غلت مس�احة م�ن نفذت الأشجار بطریق�ة اص�طلاحیة بھیئ�ة ف�روع  بوجھ عام

سطح التحف الخزفیة مقارنة ببقیة المفردات الزخرفیة، وتتكون الش�جیرات م�ن س�اق 
ما ف�روع نباتی�ة مورق�ة یتخللھ�ا بع�ض فریعات نباتیة دقیقة مورقة، إنھ تسمیك ینبثق م

أو بتك�وین م�ن ، الوریدات على مسافات متس�اویة منتظم�ة عل�ى ج�انبي الف�رع النب�اتى
، كم�ا رس�مت )٢٨، ٢٧أش�كال ( تفرعان في اتج�اھین مختلف�ین بش�كل متك�ررساقین ی

 .منبثقة من ساق نباتى متماوج
  :الزخارف الھندسیة -٤

علم��اء الفن��ون الط��راز الھندس��ى بأن��ھ عناص��ر مختلف��ة م��ن الخط��وط بأنواعھ��ا  یع��رف
المستقیمة والمائلة والمنكسرة والمتموجة، ومن المرب�ع والمس�تطیل والمع�ین والمثل�ث 
والدوائر فضلاً عن الأشكال السداسیة والمثمنة والمتعددة الأضلاع والأشكال النجمیة، 

وض��وعات ة المختلف��ة كان��ت تنف��ذ منف��ردة كموعل��ى ال��رغم م��ن أن الأس��الیب الھندس��ی
عل�ى الخ�زف المین�ائى كان�ت بمثاب�ة الزخ�ارف الھندس�یة ن زخرفیة قائمة ب�ذاتھا، إلا أ

الكائن�ات الفروس�یة و ىمنظ�ر ى الذى یتمثل ف�يالرئیسعنصر ثانوى یخدم الموضوع 
ي ف� الخزاف على الخطوط والأشكال الھندسیة البسیطة بشكل أساسىاعتمد الخرافیة، 

  .)٣، ٢، ١أشكال ( ل الدراسةتقسیم سطح التحف مح
ال�ذى تتك�ون من�ھ الأش�كال الھندس�یة المركب�ة وق�د نف�ذت  ىالرئیس�العنص�ر  تعد النقطة

على التحف محل الدراسة ب�داخل المربع�ات أو المعین�ات بواق�ع نقط�ة ف�ي ك�ل مرب�ع، 
كما ظھرت ف�ي مراك�ز ال�دوائر الص�غیرة، ورس�مت متج�اورة متراص�ة ب�نفس الحج�م 

لوب بشكل ی�ذكرنا بزخرف�ة حب�ات اللؤل�ؤ الساس�انیة، ك�ذلك بش�كل دوائ�ر موزع�ة بأس�
، كم�ا اس�تخدمت حب�ات )٢٥، ٢٤أش�كال ( أب�و الھ�ول المج�نحغیر من�تظم عل�ى جس�م 

اللؤلؤ للتعبیر عن الأوراق النباتیة التي نفذت بطریق�ة اص�طلاحیة، عل�ى ج�انبي ف�رع 
  .)٢٨، ٢٧أشكال ( نباتى موزعة بانتظام وتماثل

الخ�ط یبن�ى أما الخط المستقیم فھ�و المس�افة ب�ین نقطت�ین أو مجموع�ة نق�اط متماس�ة، و
الأش���كال الھندس���یة ببس���اطة، وأن���واع الخط���وط متع���ددة منھ���ا المس���تقیم والمتم���اوج 
والمنكسر، أما الخط المستقیم فقد كان الأكثر ظھوراً على تحف الخزفیة محل البحث، 

                                                 
، نوفمبر ١٢٥سید حسن نصر، الفن المقدس فى الحضارة الفارسیة، مجلة رسالة الیونسكو، ع  ١٠٤

 .٢٥م، ص ١٩٧١
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إل�ى مس�احات مس�تطیلة وأجزائھ�ا كم�ا وقد استخدم بش�كل خط�وط تقس�م س�طح التحف�ة 
، مائل�ة غی�ر متقاطع�ة أو متقاطع�ة رأس�یاً وأفقی�اً  خط�وط مس�تقیمة متوازی�ة ظھر بھیئة

ھى عبارة عن خطوط متكسرة على ھیئة مثلث�ات الأشكال الزجزاجیة أو الدالیة كذلك 
متتالیة إما على إطار داخلى لتحف الخزف المینائى بشكل زخارف زجزاجیة متص�لة 

تل��ف أو اس��تخدمت ف��ي زخرف��ة الثی��اب لت��زین كام��ل س��احة الثی��اب بخط��وط متص��لة اخ
لوح�ة ( مزدوج�ةسمكھا ما بین السمیك والرفیع بحیث تحصر فیما بینھ�ا أش�كال مثلث�ة 

  .)٢٢، ١٤، ١٣، ١٢، أشكال ٤
وفیما یخ�ص رس�وم ال�دوائر فتع�د م�ن أكث�ر العناص�ر الھندس�یة ظھ�وراً عل�ى الخ�زف 
المینائى وذلك لتناسب الدائرة مع أشكال الأوانى الخزفی�ة المختلف�ة خاص�ة ذات الب�دن 
ال�دائرى والكمث��رى، اس�تخدمت ال��دوائر عل��ى تح�ف الدراس��ة بأحج�ام وأش��كال مختلف��ة 

تح��وى الموض��وع ء س��میكة ف��ي مرك��ز الس��لطانیات الت��ي حی��ث نف��ذت بخط��وط حم��را
، وعل��ى الحاف��ة الخارجی��ة للس��لطانیة ب��داخل المعین��ات )١لوح��ة ( للزخرف��ة ىالرئیس��

الزخ�ارف الآدمی�ة عل�ى  ، كما زخرفت الخطوط الإشعاعیة التي تفصل ب�ین)١شكل (
، ونفذت بش�كل ث�لاث دوائ�ر ف�ي وض�ع مثل�ث )٦لوحة (سلطانیة من الخزف المینائى 

م، وق�د ١٦/ھ�ـ١٠تذكرنا برسوم السحب والأقمار التي اشتھرت ف�ي تركی�ا ف�ي الق�رن 
أشكال (رتبت على الخزف المینائى في وضع مثلث معدول متكرر رأسیاً أربع مرات 

١٩، ١٨، ١٧، ١٦، ١٥، ١٤، ١٣، ١٢.(  
أربع أضلاع من الذى یتكون شكل المعین من الأشكال الھندسیة على مجموعة البحث 

تحص��ر فیم��ا بینھ��ا أربع��ة زوای��ا مختلف��ة تتس��اوى ك��ل زاویت��ین  ،متس��اویة ف��ي الط��ول
متق��ابلتین ف��ي القی��اس، وق��د ظھ��رت رس��وم المعین��ات عل��ى نط��اق واس��ع عل��ى التح��ف 

ة بشكل خاص، ورسمت على الحافة الخارجیة الخزفیة بشكل عام وعلى تحف الدراس
رف��ت أش��كال لس��لطانیة م��ن الخ��زف المین��ائى نتیج��ة تق��اطع الخط��وط المائل��ة وق��د زخ

، وظھر بنفس الش�كل عل�ى س�لطانیة م�ن )١، شكل ١-٤لوحة (المعینات بنقاط دائریة 
ھ��ـ أوائ��ل ٦تنس��ب إل��ى إی��ران، قاش��ان، أواخ��ر الق��رن ) ١-٤لوح��ة (الخ��زف المین��ائى 

م، محفوظ��ة ب��دار الآث��ار العربی��ة ١٣وأوائ��ل الق��رن  ١٢ھ��ـ، أواخ��ر الق��رن ٧ الق��رن
  . ١٠٥LNS.308 C الكویت تحت رقم

  الكتابات -٥
، منظر التص�ویرىأحد أھم العناصر المكملة لل المنفذة على قطع الدراسة الكتاباتتعد 

أن الدراس��ات الت��ي أف��ردت لدراس��ة الكتاب��ات م��ن حی��ث ش��كلھا  وترج��ع أھمیتھ��ا إل��ى
م�ا بعد، فضلاً عن أن وتطورھا ومضمونھا قلیلة بحیث لم تسمح بفك رموز الكتابات 

قرأ منھا قلیل حیث اكتفى بعض الدارسین بالقراءة دون تفسیر لھا أو فھم لتطورھا أو 
اخ�تلاف أن�واع الخط�وط  مؤامتھا للمساحة التي تشغلھا على سطح التحفة، خاصة م�ع

التي استخدمھا الفنان الإیراني على التح�ف الخزفی�ة بأنواعھ�ا المختلف�ة بم�ا ی�دل عل�ى 

                                                 
105 Waston, O., Ceramics from Islamic Lands, p. 368, Cat P.3. 
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٣٩٧  

مقدرتھ وتمكنھ من الخط العربى وقدرتھ عل�ى الت�ألیف والم�زج ب�ین الأن�واع المختلف�ة 
الكوفى بأنواع�ھ والنس�خ  حیث جمعت تحف الخزف المینائى بین عدة خطوط من ذلك

 .قد تجمع التحفة الواحدة بین أكثر من نوع من الخطوالفارسى، و
دراسة الخزف المینائى مواءمة الخزاف لنوع الخط وحروف�ھ م�ع المن�اطق الت�ي  تؤكد

الحافة الخارجی�ة والداخلی�ة ف�ي (أو خارجھا  سلطانیاتداخل ال، سواء تشغلھا الزخرفة
الخ�ارجي ف�ي الق�دور، اع والمنطقة الوسطى المحصورة بین المرك�ز والق� سلطانیاتال

التسلیة عل�ى القط�ع  اتلاحظ عدم وجود أي علاقة بین النص الكتابى وموضوعكما ن
موض��ع الدراس��ة، خاص��ة أن��ھ ل��یس م��ن ب��ین العب��ارات م��ا یحم��ل أي اتج��اه سیاس��ى أو 

  .عقائدى أو مذھبى أو اجتماعى أو اقتصادى
ف�ي یمكن حص�رھا لمینائى محل البحث ف�أما أنواع الخطوط المستخدمة على الخزف ا

لس�نا بحاج�ة للتعری�ف ، فیم�ا یخ�ص الخ�ط الك�وفى فالخطوط الكوفى والثلث والفارسى
، وما یھمنا ھو أنھ استمر ف�ي فت�رة بالخط الكوفى والدور الذى لعبھ ھذا الخط بأنواعھ

م، حی��ث أص��بحت حروف��ھ أنیق��ة ومنف��ذة عل��ى ١٢/ھ��ـ٦الدول��ة الس��لجوقیة حت��ى الق��رن 
م ظھ�ر الخ�ط الك�وفى ١٢/ھ�ـ٦وفى بدایة الق�رن  ١٠٦أوراق،أرضیة من فروع نباتیة و

عل��ى تلال خ��ط الثل��ث مك��ان الص��دارة جنب��اً إل��ى جن��ب م��ع خ��ط الثل��ث، والملاح��ظ اح��
ظ�اھر عل�ى  ١٠٧نفذ الخط الكوفى البسیط، كما )٢لوحة (سلطانیة من الخزف المینائى 

مح��ل البح��ث، وق��د اس��تخدمھ الفن��ان بش��كلین مختلف��ین  س��لطانیاتالحاف��ة الخارجی��ة لل
، وفی���ھ تط���ورت )ن-٢ى، -٢و، -٢لوح���ات (لك���وفى البس���یط ذو الزی���ادات أح���دھما ا

م إل�ى م�ا یش�بھ الورق�ة ٩/ھـ٣الزیادات التي انتھى بھا الخط الكوفى البسیط في القرن 
دم الخ��ط النباتی��ة وتش��كلت بھ��ا ب��دایات الح��روف ونھایتھ��ا، واللاف��ت للنظ��ر أن اس��تخ

الكوفى المورق كان أقل على التحف الخزفیة موضع البحث بالمقارنة باستخدام الخط 
ال��ذى یع��د أكث��ر ش��یوعاً ووض��وحاً عل��ى تح��ف الخ��زف ) ١لوح��ة (الك��وفى البس��یط 

  .المینائى
في مجملھ خط لشخص المینائى موضع البحث أن الخط الملاحظ على كتابات الخزف 

أصول وقواعد الخط، لذا نجد في خط�ھ م�زیج م�ن  یعرف كیف یكتب ولكنھ لا یعرف
لفة مثل الثلث والتعلیق، وإن غلب التعلیق على طبیعة الح�روف، أم�ا ع�ن تخطوط مخ

منتھی�ة ب�رؤوس طی�ور مث�ل ق�ائم ح�رف أسلوب الكتابة فنجد بعض نم�اذج الح�روف ال
طبیعة بعض الحروف قد مكنت الفن�ان م�ن  إنویمكن القول ، )٣٤، ٣٣أشكال (الدال 

س�واء كان�ت تل�ك ) الھ�اء(و) ال�دال(ھیئة طی�ور وذل�ك الح�ال ف�ي حرف�ى على تشكیلھا 
  ).٣٥شكل (لكلمة أو في وسطھا أو في نھایتھا الحروف في أول ا

                                                 
  .نوع الذى لا یلحقھ التوریق أو التخمیل أو التضفیر ومادتھ كتابیة بحتھھو ال ١٠٦

 .٣٩م، ص١٩٣٨زكى محمد حسن، مطبوعات اتحاد أساتذة الرسم في الفنون الإسلامیة، القاھرة، 
إبراھیم جمعھ، دراسة في تطور الكتابات الكوفیة على الأحجار في مصر في القرون الخمسة  ١٠٧

 .٤٥م، ص ١٩٦٩كر العربى، الأولى للھجرة، دار الف
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٣٩٨  

الشارقة ھو بمتحف مینائى الخزف التحف طق التي تشغلھا الكتابات على أما عن المنا
ذات س�طح داخل�ى متس�ع، م التح�ف فمعظ� ،خ�زاف من�اطق مح�ددةالذى ف�رض عل�ى ال

منفذة على  مكن الخزاف من تنفیذ كتاباتھ بالشكل المطلوب، سواء أكانت تلك الكتابات
كم��ا أن اش��تمال بع��ض التح��ف عل��ى  ،ف��ةق��اع أو مرك��ز التح حاف��ة الس��طح ال��داخلى أو

ص��ھوات  عناص��ر زخرفی��ة مختلف��ة إل��ى جان��ب الكتاب��ات مث��ل رس��وم الفرس��ان عل��ى
جیادھم، دفع الفنان إلى تنفیذ الكتابات مع تلك العناصر بھدف إثراء السطح الزخرف�ى 
لتلك التحف، مما دف�ع الفن�ان للعنای�ة بالزخ�ارف الكتابی�ة المنف�ذة عل�ى الحاف�ة الداخلی�ة 

  .بشكل أكبر من تلك التي نفذت على الحافة الخارجیة سلطانیاتلل
ت عل��ى س��طح التحف��ة م��ن الخ��ارج، ف��الملاحظ أن وع��ن المن��اطق الت��ي تش��غلھا الكتاب��ا

كم�ا ذكرن�ا بحی�ث تش�غل  س�لطانیاتمعظمھا كان یدور حول حواف السطح ال�داخلى لل
مح�ل الدراس�ة  سلطانیات، وقد خلت ال)٣٠، ٢٩أشكال ( حافة السطح الداخلى بالكامل

م���ن أي كلم���ات أو ح���روف بق���اع ومرك���ز التح���ف، ول���م تتض���من توقیع���ات ص���ناع 
ب��ین حاف��ة الس��طح  العب��ارات الدعائی��ة، كم��ا نف��ذت بع��ض الكتاب��ات رت عل��ىواقتص��

  .ولعل ذلك بھدف إثراء المنظر التصویرى) ٦لوحة (داخلى وقاع أو مركز التحفة ال
ھـ أوائل الق�رن ٦القرن  الذى یرجع إلى أواخر) ٤ لوحة(لفت نظرنا أن قاع سلطانیة 

رف مك��ررة أرب��ع م��رات ا، ق��د زی��ن بزخ��م١٣م أوائ��ل الق��رن ١٢أواخ��ر الق��رن / ھ��ـ٧
 ١٠٨حول الفارس والمرجح أنھا مستوحاه من فن�ون الص�ین،وموزعة في ثلاث جھات 

بحی�ث ل�م یقتص�ر  ،كما أخضع الخزاف بع�ض ح�روف الخ�ط الك�وفى للبن�اء التش�كیلى
خدامھ للعنصر الكتابى كحرف بل استخدم تل�ك الح�روف كلوح�ة فنی�ة تن�بض تعلى اس

الكتابات زخرفة عربیة مورقة على ھیئة لفائف تنتھى بالحیویة، ھذا وقد یتخلل بعض 
ب��أوراق نباتی��ة ق��د یتص��ل بعض��ھا ب��الحروف، وإن كان��ت ف��ي مجملھ��ا تمث��ل أرض��یة 

، ٢٩، أش��كال ٢-٤، ٤ى، -٣ن، -٣لوح��ات (لكتاب��ات وتش��غل الف��راغ ب��ین الح��روف ل
٣١، ٣٠.(  

روف�ھ فق�د ش�غل ع�دد أق�ل م�ن التح�ف، وتتمی�ز ح) ٢لوح�ة (استخدام خ�ط الثل�ث وعن 
بالس��مك والت��دویر، وق��د نف��ذت بطریق��ة متص��لة بحی��ث یص��عب الفص��ل ب��ین ب��دایات 
ونھایات الكلم�ة، فتب�دو الح�روف عل�ى الش�ریط الكت�ابى وكأنھ�ا سلس�لة حی�ث التص�اق 

وال��واو المتوس��طة ف��ي كلم��ات الدول��ة، ، الكلم��ات، م��ن ذل��ك الأل��ف وال��لام الملتص��قة
                                                 

بسؤال زمیلة بكلیة الآداب، قسم اللغة الصینیة عن ھویة الشكل الزخرفى وعما إذا كان  ١٠٨

مستوحى من اللغة الصینیة القدیمة فكانت الإجابة نافیة، غیر أننا لا نستبعد أن یكون للشكل 
الزخرفى المشار إلیھ مدلول قد لا یعرفھ سوى الصینیون القدماء خاصة إذا عرفنا أن عدد من 

م احتوت على زخرفة لنقطة كبیرة تسمى ١٣-١٢/ھـ٧-٦یات التي ترجع إلى القرنین السلطان

Ying-Yang ومستوحاه من الصین.  
Arabesques et Jardin de Paradis, Collections Francaises D’Art Islamique, Paris, 1989, 
p.100. 
Golombek, L & Others, Persian Pottery, p. 222, fig. 6.2B. 
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٣٩٩  

ذ عل�ى الس�طح الخ�ارجي للتح�ف مح�ل واللافت للنظر أن ھ�ذا الن�وع م�ن الخ�ط ل�م ینف�
  .البحث

فیما یخص مواءمة نوع الخط وحروفھ للمناطق التي یشغلھا الخزف المینائى وعلاق�ة 
ال��نص ب��المنظر التص��ویرى، تتج��ھ ھام��ات الح��روف ف��ي الكتاب��ات المنف��ذة عل��ى حاف��ة 

نح�و الخ�ارج، وتظھ�ر معظ�م قام�ات الح�روف للتحف موضع البح�ث السطح الداخلى 
لع��ل الغ��رض م��ن ذل��ك جم��الى، حی��ث رك��ز الفن��ان عل��ى قام��ات الح��روف و ،طویل��ة

           المتوس�����طةالمبتدئ�����ة و )ال�����لام(و )الأل�����ف(ونھایاتھ�����ا وبص�����فة خاص�����ة ح�����روف 
  )٣١، ٣٠أشكال (

رشاقة م�ع إطال�ة القام�ات وإنھ�اء المعظم الحروف المنفذة على نماذج الدراسة بتتمیز 
، )٣٢ن، شكل -٢لوحة (ص أو زیادة صغیرة قلم البوبعض ھاماتھا بشكل یشبھ نھایة 

) ال�دال(، م�ن ذل�ك ح�رف نھای�ات عریض�ةنان الحروف السمیكة وفیھا كما استخدم الف
أحیاناً نفذ الخزاف الكلمات دون أن یت�رك ، )٣٢شكل (في المقطع الأول لكلمة الدولة 

شریط فراغاً بینھا، ولعل مرجع ذلك سمك الحروف وقلة المساحة المخصصة لتنفیذ ال
  .)٢ ،١ لوحات(عشرة كلمة  خمسأكثر من الكتابى، وقد یتراوح عدد الكلمات إلى 

بین الحروف المتقابلة، وبوجھ عام نج�ح  الملاحظ إحداث توازن فى الأشرطة الكتابیة
ومن حیث الفارق ة السطح الداخلى، الفنان في إحداث توافق بین قاعدة الحروف وحاف

الداخلى والخارجى في الخزف المینائى مح�ل البح�ث،  بین تنفیذ الكتابات على السطح
فإنن��ا نلح��ظ تط��ابق م��ن حی��ث مس��احة الأش��رطة والح��روف ف��ي الح��التین ف��ي ح��ین أن 

  .ف نباتیة أكثر تعقیداً ودقةالكتابات في الداخل نفذت على مھاد من زخار
س��لطانیة م��ن الخ��زف المین��ائى ل الحاف��ة الخارجی��ةش��غل  دفق�� ١٠٩أم��ا الخ��ط الفارس��ى

تركت الحروف على س�جیتھا عن�د تنفی�ذھا ش�أنھا ف�ي ذل�ك ، )ى-١ھـ، -١، ١ات لوح(
) ٢لوح��ة (س��لطانیة م��ن الخ��زف المین��ائى ش��أن تل��ك الت��ي نف��ذت ب��الخط الك��وفى عل��ى 

بطریقة تذكرنا بالكتابات الكوفیة في الفترة المبكرة، وف�ى ح�ال تنفی�ذ الزخ�ارف داخ�ل 
  .ارتباطاً طردیاً أشرطة فقد ارتبط حجم الحروف بمساحة الأشرطة 

على قط�ع البح�ث عب�ارة أو لفظ�ة واح�دة ة المنفذة الكتابیكما تضمنت بعض الأشرطة 
ولع�ل ] ال�دو[یكرر مقطع منھا مرات عدیدة مثل كلمة الدولة التي كرر مقطعھا الأول 

ھ��ذه القط��ع تمث��ل تمیم��ة لمالكھ��ا، وم��ا یجعلن��ا نمی��ل إل��ى ال��رأي الس��ابق وھ��و التیم��ة 
التبریكیة ھو عدم وجود علاقة بین أي نص كتابى وأى منظ�ر تص�ویرى السحریة أو 

، وذلك على عك�س التح�ف الخزفی�ة فضلاً عن افتقاد الترابط بین كلمات النص الواحد

                                                 
حلت الحروف العربیة محل الحروف الفھلویة في كتابة اللغة الفارسیة وأطلق على ھذا الخط  ١٠٩

م حتى ٩/ھـ٣الفارسیة الحدیثة أو الفارسیة الإسلامیة، والتي أصبحت لغة كتابة وتدوین منذ القرن 
  .الیوم

، مایو ١شا، مجإبراھیم أمین الشواربى، العربیة في إیران، حولیات كلیة الآداب، جامعة إبراھیم با
 .٣٣م، ص ١٩٥١
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٤٠٠  

السلجوقیة المعاصرة ف�ي إی�ران والت�ي ارت�بط ف�ي معظم�ھ ال�نص الكت�ابى بالموض�وع 
  .الزخرفى ارتباطاً وثیقاً 

ة المنف��ذة للكتاب��ات عل��ى التح��ف الإیرانی��ة ول��یس الم��رجح أن الخ��زاف ھ��و الشخص��ی
شخصاً آخر، والدلیل على ذلك أن الخط المنفذ على التحف الخزفیة لم یكن على نفس 
الدرج��ة م��ن الاتق��ان الت��ي كان��ت علیھ��ا الخط��وط المنف��ذة عل��ى أوراق المص��احف أو 

إل��ى جان��ب  خط��اطین لتنفی��ذ الكتاب��ات بھ��ا یعھ��د إل��ىوالت��ي ك��ان  ١١٠المخطوط��ات،
، ونح��ن نمی��ل إل��ى ال��رأي القائ��ل ب��أن المنف��ذ للخ��ط عل��ى التح��ف الم��زوقین والم��ذھبین

الخزفیة ھو شخص یعرف كیف یكت�ب لكن�ھ لا یع�رف أص�ول وقواع�د الخ�ط، ویؤك�د 
ذلك الرأي وجود بعض الأخطاء الإملائی�ة مث�ل كلم�ة الدول�ة والت�ي زی�د ف�ي أوس�طھا 

ث بحی ات الكلماتونھای اتاق بدایحرف الألف، كذلك تداخل الأشرطة الكتابیة والتص
  .یصعب الفصل بین كل كلمة وأخرى

لم نستدل من قطع الدراسة على أس�ماء أي م�ن الخ�زافین أو أی�ة ت�واریخ مح�ددة، وإن 
في الشریط الكت�ابى ال�دائرى عل�ى الحاف�ة الداخلی�ة ] یوم[كنا نرصد وجود كلمات مثل 

یخ�ص مض�مون الكتاب�ات ف�إن أب�رز وفیم�ا ، )٢لوح�ة (سلطانیة من الخزف المینائى ل
الكلمات الت�ي تك�ررت عل�ى قط�ع الدراس�ة ھ�ى الدول�ة، الع�ز، والعب�ارات الدعائی�ة أو 

  .التي تحمل أمنیات طیبة مثل الاقبال والعز والسعد
  )محل البحث( الألوان المستخدمة في زخرفة الخزف المینائى -٦

لأل�وان الأش�یاء إلا انعكاس�ات إبص�ارنا ى ص�ور الطاق�ة الض�وئیة، وم�ا إحد ھو اللون
ض��وئیة عل��ى أس��طح الم��واد المختلف��ة، تتف��اوت ف��ي س��عة الموج��ات وأطوالھ��ا حی��ث 

یتوق�ف إدراك�ھ  بص�ريالل�ون ھ�و إحس�اس  ١١١.تستقبلھا عین المش�اھد وتتفاع�ل معھ�ا
على طول الموجات الضوئیة المنبعثة من الجسم إلى العین حیث تدركھا الشبكیة التي 

المخ فیترجمھ�ا إل�ى رم�وز وأش�كال، وعلام�ات وإش�ارات، ف�اللون تصل نبضاتھا إلى 
یلع��ب الل��ون دوراً ھام��اً ف��ي تحقی��ق العم��ق الفن��ي والمض��مون  ل��ذلك ١١٢إذن إحس��اس،

 .للمضمون اللون قیمة تعبیریة الحسى لذلك یضیف
یعبر عن اللون بأنھ الموسیقى المرئیة، إن معرفة اللون وخواصھ مسألة لا یمكن 

والمرئیات في الطبیعة  ،عن كونھا ظاھرة فیزیائیة مصدرھا الضوء إدراكھا بعیداً 

                                                 
  .تمیل بعض الآراء إلى أن ظھور الكتابات بھذا الشكل على الخزف قد یرجع لأمیة الخزاف ١١٠

Flury, (S.), Ornamental Kufic Inscriptions on Pottery, A Survey of Persian Art, Vol II, p. 
1748, figs, 599-622. 

  .فكرة الأمیةفي حین نفت بعض الدراسات عن الخزاف 
Bahrame, (M.), A Master Potter of Kashan, p. 39. 

طاھر حلمى عباس، الموضوعات الملحمیة مصدراً لإثراء التعبیر في التصویر، رسالة  ١١١

 .١٦٢م، ص ٢٠٠٥ماجستیر، كلیة التربیة النوعیة، جامعة القاھرة، 
العمارة والفنون المصریة القدیمة  تامر أحمد فؤاد أحمد الرشیدى، رمزیة الألوان ودلالاتھا في ١١٢

 .١٨م، ص ٢٠٠٤حتى نھایة عصور الدولة الحدیثة، رسالة ماجستیر، كلیة الآثار، جامعة القاھرة، 
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لأن كل لون یحمل تردداً معیناً یتأثر بھ البصر، وبین الألوان الأحمر والأزرق 
والأخضر والأصفر تدرجات توصف بأنھا متجاورة ومتجانسة ومتوافقة، وبین 

بتعاد بین كل نوعین ، وكلما زاد الاخضر العدید من التدرجات المتصلةالأزرق والأ
من الألوان زاد التباین والاختلاف وتغیر اللون، ولعملیة تنظیم الألوان شروط ترتبط 
بطبیعة العمل الفني ودلالات الألوان وتأثیرھا على المشاھد، وأن تؤدى الغرض من 

  ١١٣.خلال التأثیر الذى تحدثھ من حیث توافقھا أو تكاملھا أو تعارضھا أحیاناً 
ن كلم�ة مین�ائى ھ�ي كلم�ة راس�ة الل�ون ف�ي ھ�ذا الن�وع م�ن الخ�زف إل�ى أتأتى أھمی�ة د

ة تش�یر إل�ى أس�لوب وھى تسمیheft-rengi or seven coloured) (" فت رنجھ"فارسیة 
من الخزف، فالزخارف تنفذ بألوان متعددة تصل إلى سبع ألوان  ھذا النوع ١١٤صناعة

أو الأزرق الكوب�التى على بطانة بیضاء، أو طبقة ش�فافة ذات ل�ون یمی�ل إل�ى الأزرق 
الن��وع م��ن الخ��زف فھ��ى الأخض��ر المخض��ر، أم��ا الأل��وان الت��ي اس��تعملت عل��ى ھ��ذا 

ب�یض، وأحیان�اً ك�ان والبنى والأسود والأحم�ر المع�تم وال�ذھبى والأبدرجاتھ ق والأزر
واللاف�ت للنظ�ر أن تكنی�ك ص�ناعة  ١١٥،یستعمل اللون الأصفر ب�دلاً م�ن الل�ون ال�ذھبى

الخزف المینائى تداخلت في بعض القطع مع تكنیك الخزف ذي البریق المعدنى حی�ث 
تدلنا توقیعات الصناع على أن بعض خزاف�ى البری�ق المع�دنى ص�نعوا أوان�ى الخ�زف 

  ١١٦.بنفس الطریقة، من ذلك الخزاف أبو زید المینائى ووقعوا علیھا
أضفت على  التى استخدم الفنان مجموعة من الألوانھو جوھر التصویر، لذلك اللون 

المنظ��ر المس��طح الخ��ال م��ن التجس��یم جم��الاً، وق��د لج��أ الفن��ان بھ��ذا الأس��لوب لإدخ��ال 
م الألوان الزاھیة بجمیع درجاتھا البھجة والسرور على نفس المشاھد، من ذلك استخدا

الملاح�ظ أن�ھ و ١١٧ویعد من أصعب الألوان تنفیذاً على الخزف،من ذلك اللون الأحمر 

                                                 
، وزارة ١إیاد حسین عبد الله الحسینى، التكوین الفني للخط العربى وفق أسس التصمیم، ط ١١٣

 .١٤٨م، ص ٢٠٠٣الثقافة، بغداد، دار صادر بیروت، 
بیضاء جیدة، تتكون من ثلاثة مواد ھي مواد مرنة ) عجینة(الخزف المینائى من طینة یصنع  ١١٤

ومواد خشنة ومواد صاھرة، ولا توجد في الطبیعة طینة صالحة للاستعمال مشتملة على المواد 
الثلاث السابقة إلا في القلیل النادر، وكل ھذه المواد لھا وظائف ھامة تتعلق بالصلابة والمرونة 

یل والحرق، وتختص المادة الصاھرة بالصلابة والمتانة إذا كان الإحراق في درجة حرارة والتشك
كافیة لتحویل العجینة إلى جسم زجاجى، ومادة الجیر وإن كانت في ذاتھا غیر قابلة للانصھار، إلا 

سنتیجراد تتفاعل مع بقیة عناصر الطفل وتتحول إلى مادة صاھرة،  ١٠٠٠أنھا في درجة حرارة 
ون لھا مفعول المواد الخشنة غیر المرنة إذا قلت درجة الحرارة عن درجة ألف، وكما أن المواد ویك

  .الخشنة والصاھرة تدخل ضمن عجینة الخزف لإصلاحھا
  .١٣م، ص ١٩٨٦سعاد ماھر، الفنون الإسلامیة، القاھرة 

Jenkins, M., Islamic Pottery: A Brief History: The Metropolitan Museum of Art Bulletin, 
V.40, no.4, Spring 1983, p. 224. 
115 Fehervari, G., Islamic Pottery, London, 1970, p.75. 
116 Waston, O., Ceramics from Islamic Lands, p.363. 
117 Waston, O., Ceramics from Islamic Lands, p.363. 
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وھو ل�ون س�اخن اس�تخدم الفن�ان لمس�ات نفذ على بعض القطع بمجموعة البحث بدقة، 
ن ب�أن یجع�ل من�ھ إط�اراً لونی�اً ، واكتف�ى الفن�ا)١لوح�ة (نھ في زخرفة س�رج الج�واد م
، الش�باب ع�ن الث�راء والقی�ادة والنش�اط الب�دنى عن�دیعب�ر كما أن�ھ ، )٣، ٢، ١ات لوح(

، كم��ا )ھ��ـ-٥، ٣لوح��ات (وأكث��ر م��ا اس��تخدم ف��ي تل��وین أقبی��ة الجل��وس المتح��اورین 
یعط�ى إحس�اس بالراح�ة والم�رح وھ�و ف�ي تل�وین الأقبی�ة مم�ا اللون البرتقالى استخدم 

بالإض�افة إل�ى اس�تخدام البن�ى بدرجات�ھ ،ولون�ت ب�ھ الإب�ل  لون محرك، بھ ق�وة وإلھ�ام
، وفى ذلك استخدم الفنان ألوان واقعی�ة كم�ا س�بق الإش�ارة إل�ى )٢لوحة (لتلوین الإبل 

  .الألوان الطبیعیة المعروفة للجمال ذات السنامین
أم��ا الل��ون الأص��فر فھ��و ل��ون منش��ط لخلای��ا الفك��ر خاص��ة إذا اخ��تلط ب��اللون ال��ذھبى، 

ك��ذلك فھ��و ل��ون النش��اط العقل��ى والص��فاء ال��ذھنى ویحم��ل ط��ابع الحماس��ة والابتھ��اج 
، وكث��ر اس��تخدامھ ف��ي تل��وین أقبی��ة الجل��وس المتح��اورین والتص��وف وروح الش��فافیة

  )ب-٤أ، -٤، ٤لوحات (
في تغطیة أجزاء من رسوم الخزف  ١١٨مسحوق الذھب استخدم اللون الذھبى أو

اس المینائى كنوع من إثراء للرسوم حیث یؤكد اللون الذھبى الشكل ویثیر الإحس
للنور بالصورة حتى لو استخدم على  اً مصدریعد نھ بالقیمة اللمسیة للصورة، كما أ

، لذلك كان للون الذھبى دور تشكیلى لإبراز بعض )٣لوحة ( مساحة صغیرة
لعناصر الفنیة والتأكید على الشكل، كما أن لھ دور جمالى لإثارة الإحساس بالقیمة ا

  ١١٩.اللمسیة للتفاصیل الصورة
یعكس اللون الأخضر التوازن الداخلى ویحمل إیحاء بالتسامح والمثابرة، وقد كان ھو 

 یعب�ر، كم�ا )٥، ٤لوح�ات (للأوراق النباتیة كأرضیة للزخارف الكتابی�ة  اللون الممیز
، )أ-١لوح��ة(واس��تخدم لتل��وین الف��رس الل��ون الأزرق ع��ن النزاھ��ة والس��مو الروح��ى 

وكأرضیة للزخارف الكتابیة بحیث أظھرت الأرضیة الداكنة الحروف المنف�ذة ب�اللون 
  ).١لوحة (قصدیرى الأبیض ال

في الھالات للتعبیر عن رحابة صدر  الأبیض یوحى بالانسجام النفسى واستخدماللون 
كم��ا أن��ھ ل��ون ن��ورانى وربم��ا قص��د الفن��ان باس��تخدامھ لھ��ذا الل��ون الم��بھج الأش��خاص، 

  الصافى في تلوین المساحات الداخلیة التعبیر عن سمو الروح ورقى الذوق
وف�ى البن�ى والأزرق، یظھر الطابع الزخرفى في ألوان الخی�ول الت�ي تنوع�ت م�ا ب�ین 

حدی�د الخ�ط الخ�ارجي لجس�م جمیع الأحوال فقد جاءت بعیدة عن الواقع واھتم الفنان بت

                                                 
یوم، وذلك بسبب مظھره وخاصیتھ وعدم كان الذھب مثار اعتزاز في الأزمان القدیمة كما ھو ال ١١٨

فقدانھ لبریقھ أو لمعانھ، والذھب سھل الصیاغة مقارنة بالنحاس وھو معدن مطاوع یمكن تحویلھ 
  .إلى رقائق

 .٢٨٤م، ص ١٩٩٠، بغداد، ١لیون یوسف، ج: كلین دانیال، موسوعة علم الآثار، ترجمة
المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، ثروت عكاشة، التصویر الإسلامي الفارسى والتركى،  ١١٩

 .٧٧م، ص ١٩٨٣
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، لون��ت الس��روج وأجزاؤھ��ا ب��ألوان متنوع��ة م��ن الأخض��ر والأص��فر والبن��ى الف��رس
لأسود وغیرھا، وجمیعھا غیر مزخ�رف، واللاف�ت للنظ�ر أن�ھ ب�الرغم م�ن والأحمر وا

الفن��ان الأل��وان الأزرق والأخض��ر  تع��دد الأل��وان المس��تخدمة ف��ي الزخرف��ة م��ا ب��ین
الأصفر إلا أن الص�ور ب�دت وكأنن�ا ننظ�ر إلیھ�ا م�ن خ�لال والأحمر والبنى والأسود و

ق�د كما لو كانت العناصر مغشاه باللون الرم�ادى اللام�ع، وم�ع ذل�ك فاللون الرمادى، ف
كان للألوان دور بارز في المواءمة من حی�ث التلاع�ب ب�الألوان الت�ي تباین�ت م�ا ب�ین 

د عل��ى الأب��یض الأب��یض القص��دیرى عل��ى أرض��یة م��ن الأزرق الكوبال��ت أو الأس��و
وفى كل الأحوال ف�إن التلاع�ب ب�الألوان المطلى بھ سطح التحفة من الخارج،  الزبدى

 .أظھر الحروف كما حقق غرضاً زخرفیاً 
القط��ع مح��ل البح��ث تب��ین لن��ا القطع��ة الواح��دة ق��د تجم��ع ب��ین أل��وان بفح��ص رس��وم و

حی��ث نج��د عل��ى بع��ض القط��ع خط��وط خارجی��ة مختلف��ة ، الخط��وط الس��میكة والرفیع��ة
ع�ن ل�ون المس�احة الداخلی�ة الملون�ة، السمك فضلاً عن اخ�تلاف ل�ون الخ�ط الخ�ارجي 
ذلك أن معظ�م الرس�وم في الزخرفة والمرجح في ھذه الحالة اشتراك أكثر من خزاف 

وك��أن الص��انع الأساس��ى ھ��و ال��ذى رس��م الخط��وط  ،مح��ددة بخ��ط رفی��ع ب��اللون الأس��ود
ث�م ت�رك القطع�ة  ، -غالباً اللون الأس�ود-بلون ونفذھا بخط رفیع  ،خارجیة للزخارفال

ثم قام بملء المساحات الخطوط الخارجیة، بفرشاتھ على  مرر نفس اللونلصانع أخر 
  .الداخلیة للزخرفة

  :السمات الفنیة للتصویر الإسلامي على الخزف المینائى: ثالثاً 
وتوزیع العناصر، فمنفذ بطریقة غیر تقلیدیة بحی�ث من حیث التكوین العام للصورة  -

لذلك خلت الصور م�ن المقدم�ة والم�ؤخرة  ،تتناسب مع المادة الخام ومع سطح التحف
ولا س�ماء ف�ي ص�ور الخ�زف المین�ائى فب�دت الشخص�یات كأنھ�ا معلق�ة ف��ي ف�لا أرض 

كم�ا تتس�م الھواء وبالرغم من ذلك فإننا نلمس ترابط بین العناصر الفنیة في الصورة، 
الصور على الخزف المینائى بوج�ود مس�احات فراغی�ة ف�ي الس�لطانیات، وبوج�ھ ع�ام 

  .یمكن القول بقلة مفردات التصمیم على الخزف المینائى
من�اظر التس�لیة الت�ي فق�د ش�اعت عل�ى الخ�زف المین�ائى من حیث الموضوعات فإن  -

لا الخ��زف المین��ائى ل��ى أن ، وتج��در الإش��ارة إالث��راءتعك��س حی��اة الأم��راء والش��باب و
وإن كان غیر مثقلاً بھا، ویظھر ذل�ك ف�ى رس�وم الكائن�ات یخلو من المعانى الرمزیة، 

  .الحیة المجنحة
تع��د  م��ن حی��ث الأس��الیب الفنی��ة المختلف��ة ف��الملاحظ عل��ى ص��ور الخ��زف المین��ائى -

سالیب المدرس�ة العربی�ة ف�ي التص�ویر كمدرس�ة وطنی�ة محلی�ة س�ادت ف�ى لأ اً استمرار
وھك��ذا تمی��زت الص��ور عل��ى الخ��زف المین��ائى بغلب��ة الط��ابع  ١٢٠الس��لجوقى، العص��ر

العربى بصفة عامة، ویبدو ذلك في معظ�م الرس�وم الآدمی�ة ذات الملاب�س الفضفاض�ة 
التي یلتف حول العضد فیھا أشرطة، كذلك العنایة برسوم الإبل والخی�ل، كم�ا تمی�زت 

                                                 
 .١٢٧-١٢٦حسن الباشا، التصویر الإسلامي، ص ص  ١٢٠
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ر واض�ح، فض�لاً ع�ن التعبی�ر الصور بالبساطة وعدم التعقید، وھى غی�ر مح�ددة بإط�ا
عن الأرضیة بأوراق نباتیة محورة أو ش�جرة ص�غیرة، وتماث�ل المدرس�ة العربی�ة ف�ي 
البعد عن محاك�اة الطبیع�ة، وع�دم التعبی�ر ع�ن العم�ق والتكت�ل، وع�دم مراع�اة النس�ب 

عنایة خاص�ة، ك�ذلك  میة أو الحیوانیة اللذان عنى برسمھماالتشریحیة في الرسوم الآد
رسم الھالات حول رؤوس الأشخاص للفت الانتباه لھا وتمییزھ�ا، م�ع زخرف�ة الثی�اب 

كما ساد الص�ور التس�طح حی�ث الرس�وم غی�ر  بشكل اصطلاحى لتجمع الدیدان وغیره
مجسمة نتیجة إھمال الظل والنور مع رسم المناظر في وضح النھار، وجمیع ما سبق 

اس��تخدام الأل��وان الزاھی��ة ، ك��ذلك لعربی��ة ف��ي التص��ویریع��د م��ن ممی��زات المدرس��ة ا
، الت��ي تمی��زت بالانس��جام وأج��اد المص��ور توزیعھ��ا عل��ى مف��ردات التص��میم البراق��ة
  .المختلفة

انتش��ار الأس��الیب الفنی��ة الص��ینیة وذل��ك نتیج��ة خض��وع ب��لاد الص��ین وإی��ران خ��لال  -
ل�ذلك ك�ان مغ�ول م لحكم جملة أعضاء من بیت مغولى واحد، ١٤-١٣/ھـ٨-٧القرنین 

لیس بسبب رابط�ة " أسرة یوان"إیران من الإیلخانیین على صلة وثیقة بمغول الصین 
الجنس والقرابة فحسب، بل بسبب زیادة الصلات التجاریة بین البل�دین فظل�ت الص�ین 
ھ��ي المص��در الأول ال��ذى یس��تورد من��ھ إیلخان��ات المغ��ول ال��ورق الف��اخر والحری��ر 

الفنانین والصناع الصینین الذین كانوا یصحبون المغول  والخزف، بالإضافة إلى تنقل
في ملكھم الجدید لصناعة ك�ل م�ا یحت�اجون م�ن أدوات، كم�ا أرس�ل مغ�ول إی�ران إل�ى 
الص��ین الص��ناع والفن��انین الإی��رانیین لیتلق��وا أص��ول الص��ناعة والع��ودة م��رة أخ��رى 

ثی�ق ازداد وبحك�م ھ�ذا الاتص�ال الو ١٢١حاملین معھم تراث الص�ین الفن�ي والص�ناعى،
تس��رب الثقاف��ة الص��ینیة إل��ى إی��ران، الاس��تعانة بفن��انین ومص��ورین م��ن ب��لاد الص��ین، 
وكذلك التأثر بالتحف الفنیة المجلوبة من الصین إلى إی�ران ،ك�ل ذل�ك جع�ل الت�أثیرات 
الفنیة الصینیة من القوة بحیث أضافت بعض اللمحات الصینیة على الص�ور، ویظھ�ر 

تي تحمل ملامح صینیة، كما انتقل�ت الزخ�ارف النباتی�ة ذلك في سحن بعض الوجوه ال
ولأوراق المعروف��ة ف��ي الص��ین واس��تخدمھا الإیرانی��ون ف��ي زخ��ارفھم م��ن الوری��دات 

فضلاً عن رسوم الكائنات الخرافیة من ذلك رسم أب�و ، الكأسیة الشبیھة بزھرة اللوتس
  .الھول المجنح

 ،ذل�ك العنای��ة بالرس�وم الآدمی��ة الت�أثر بأس�لوب المدرس��ة المغولی�ة ف�ي التص��ویر م�ن -
بحیث أصبحت العنصر الرئیسى في الصورة، م�ن ذل�ك إف�راد مس�احة كبی�رة للف�ارس 
على صھوة جوادة في مركز السلطانیة، وھو م�ا یظھ�ر ف�ي ص�ور الخ�زف المین�ائى، 
مع رسم الخلفیات بطریقة اصطلاحیة حیث عبر الفنان عن الخلفیات النباتیة والمنظر 

                                                 
م، ص ص ٢٠١٤زكى محمد حسن، الصین وفنون الإسلام، مؤسسة ھنداوى للتعلیم والثقافة،  ١٢١

، ص م١٩٦٥، بغداد، )تاریخھ وخصائصھ( محمد عبد العزیز مرزوق، الفن الإسلامي – ٣٠-٢٥
٩٧. 
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شجرة س�رو أو ف�رع نب�اتى، وف�ى ذل�ك ت�أثر بالمدرس�ة المغولی�ة الت�ي  الخارجي برسم
  .كانت الرسوم النباتیة والحیوانیة بھا محدودة

تأثرت الصور على الخزف المینائى بالأسالیب الفنیة الصینیة ولكنھم ص�اغوھا ف�ي  -
 سالیب الصناعیة والزخرفی�ة، وبرع�واطابع إیرانى، فنضجت منتجاتھم وأتقنوا كل الأ

 كم�ا تب�ینرسم الأش�كال الآدمی�ة والحیوانی�ة ض�من موض�وعات تص�ویریة ممی�زة  في
  .مجموعة الدراسة

 .التنوع في استخدام الخطوط الكتابیة على الخزف المینائى -
  :نتائج البحث 

م��ن خ��لال الدراس��ة الس��ابقة لمجموع��ة الخ��زف المین��ائى المحفوظ��ة بمتح��ف الش��ارقة 
م، والت�ي اش�تملت عل�ى دراس�ة ١٣-١٢/ھ�ـ٧-٦إیران، قاشان في القرنین  وتنسب إلى

وص��فیة لھ��ذه المجموع��ة تتض��من قیاس��اتھا، وألوانھ��ا م��ع وص��ف تفص��یلى لعناص��رھا 
الزخرفیة، أعقب ذلك دراسة تحلیلیة للموضوعات التصویریة التي استخدمت لزخرفة 

مھ م��ن عناص��ر وم��ا تض�� ،ھ��ذه المجموع��ة م��ع دراس��ة تفص��یلیة لمف��ردات التص��میم
زخرفیة وتأثیرات مختلفة على القطع مع المقارنة بقطع أخرى معاصرة، وقد تمكن�ت 

النت�ائج  س�تخلاصلا ش�كال اللازم�ةالدراسة من نش�ر وتوثی�ق ك�ل قطع�ة بالص�ور والأ
 :التالیة

یتضح من التحف محل الدراسة والتحف التي استخدمت للمقارنة تع�دد الش�كل الع�ام  -
س�لطانیات عمیق�ة یت�راوح قطرھ�ا ئى وإن كان أكثرھا عبارة عن لتحف الخزف المینا

  .سم ٢٢و ١٧بین 
أوضحت الدراسة أن توزیع الزخارف على سطح الخ�زف المین�ائى ك�ان م�ن خ�لال  -

تقسیم سطح الأشكال الخزفیة إلى دائرة في المركز تدور حولھا عدة إطارات متفاوت�ة 
الاتساع تضم بداخلھا مختلف الزخارف، وبھ�ذا اتفق�ت التقس�یمات الھندس�یة الزخرفی�ة 

اد عل�ى أش�كال بس�یطة اص�طلاحیة م�ن مع شكل الأوانى الخزفی�ة، فض�لاً ع�ن الاعتم�
للمنظ�ر التص�ویرى موض�وع الزخارف النباتی�ة وجمیعھ�ا تع�د بمثاب�ة عناص�ر مكمل�ة 

، أما الكتابات فحصرت في أش�رطة دائری�ة عل�ى الحاف�ة الداخلی�ة والخارجی�ة الزخرفة
للتحف ولیس ھناك أي ارتباط بین موضوع الصورة وبین الكتابات التي نفذت علیھا، 

  .انت في أغلبھا تعبر عن الأمنیات الطیبة لمالك التحفةوالتي ك
 عل��ى الخ��زف المین��ائى م��ع تل��ك الموج��ودة عل��ى التح��ف تش��ابھت مف��ردات التص��میم -

رس�مت الص��ور عل�ى الخ�زف المین�ائى م�ن قب��ل التطبیقی�ة المعاص�رة مث�ل المع�ادن، و
مع��دنى فین دمج��وا أحیان��اً ب��ین التكنی��ك الفن��ي للخ��زف ذي البری��ق المص��ورین محت��ر

  .وتكنیك الخزف المینائى
ص�ممت  ال�ذيوثیقة بین وظیفة القطع الخزفیة وب�ین الش�كل العلاقة أوضح البحث ال -

ان مقی���داً علی���ھ، وب���ین المنظ���ر التص���ویرى ال���ذى یزخرفھ���ا، بمعن���ى أن المص���ور ك���
التوفی�ق  ، وھذا یدل عل�ى مھ�ارة المص�ور المس�لم وقدرت�ھ عل�ىبالمساحة الممنوحة لھ

  .والموضوع التصویرى المتاحة للزخرفة بین المساحة
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عط�اء العربی�ة لإالمدرس�ة  أكدت دراسة القطع محل البح�ث عل�ى ال�دور ال�ذى لعبت�ھ -
ممیز أثناء العصر الس�لجوقى والعص�ور طابع عربى التصویر الإیراني على الخزف 

ل�ى تأثیر وج�ود المغ�ول ف�ي إی�ران ع أثبتنیة اللاحقة المغولیة والتیموریة، كما الإیرا
 .الخزف بنفس القوة التي ظھرت بھا ھذه التأثیرات على المخطوطات

ص��ناع -ین عل��ى شخص��یة الخ��زاف معلوم��ات ت��دلقط��ع الدراس��ة ع��دم ت��وافر توض��ح  -
، وعلى الرغم مما واجھتھ من صعوبة قراءة بع�ض الكتاب�ات إلا -التحف محل البحث

الت��ي والص��یغ والح��روف الكتاب��ات أھ��م أن م��ا قرأت��ھ ق��د یفی��د ف��ي إعط��اء ص��ورة ع��ن 
  .اشتمل علیھا الخزف المینائى

-٦أف��ادت الدراس��ة ف��ي بی��ان الس��مات الفنی��ة الممی��زة للخ��زف المین��ائى ف��ي الق��رنین  -
وعلى قطع المقارنة التي یعد تناولھا بالبح�ث  ،م استناداً على قطع البحث١٣-١٢/ھـ٧

بالمقارن�ة م�ع القط�ع الت�ي ل�م بمثابة رصد دقیق لتفاصیلھا الزخرفیة والإفادة م�ن ذل�ك 
  .سبق نشرھای
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  الأشكال: أولاً 
  
  
  

  
  )١شكل (

زخارف السطح الخارجي على سلطانیة 
  المینائىعمیقة من الخزف 

  )عمل الباحثة(

 

  
  )٢شكل (

زخارف السطح الخارجي على سلطانیة 
  عمیقة من الخزف المینائى

  )عمل الباحثة(
  

 

 
  )٣شكل (

التقسیمات الأفقیة على السطح الخارجي لقدر 
  من الخزف المینائى
  )عمل الباحثة(

  

  
  )٤شكل (

شخص جالس أسفل فرع نباتى یظھر تحدید 
  مزدوجةتفاصیل القباء بخطوط 

  )عمل الباحثة(
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  )٥شكل (

تفاصیل للرسوم الآدمیة على الخزف 
المینائى، ویظھر تحدید الشكل الخارجي 

  للملابس بخطوط سمیكة
  )عمل الباحثة(

  

  
  )٦شكل (

تفاصیل للرسوم الآدمیة على الخزف 
المینائى، ویظھر الحركة في جلسة 

  الأشخاص المتحاورین
  )عمل الباحثة(

  
  
  

  
  )٧شكل (

تفاصیل للرسوم الآدمیة على الخزف 
المینائى، ویظھر بساطة الزى مع التركیز 

  على حركة الأیدى
  )عمل الباحثة(

  

  
  )٨شكل (

تفاصیل للرسوم الآدمیة على الخزف 
المینائى، ویظھر تحدید الشكل الخارجي 
للملابس ذات اللون الواحد مع بیان حركة 

  الجسم والأیدى
  )عمل الباحثة(
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  )٩شكل (

تفاصیل للرسوم الآدمیة على الخزف 
المینائى، ویظھر الزخارف الھندسیة على 

  الملابس
  )عمل الباحثة(

  

  
  )١٠شكل (

تفاصیل زخرفة الثیاب بزخارف ھندسیة من 
خطوط مائلة متقاطعة، نتج عن تقاطعھا 
أشكال معینات شغلت خطوط صغیرة 

  متقاطعة
  )عمل الباحثة(

  

  
  )١١شكل (

ب بزخارف ھندسیة من تفاصیل زخرفة الثیا
خطوط مائلة متقاطعة نتج عن تقاطعھا 

  أشكال ھندسیة غیر منتظمة
  )عمل الباحثة(

  

  
  )١٢شكل (

تفاصیل زخرفة الثیاب بزخارف ھندسیة من 
خطوط طولیة وعرضیة متقاطعة نتج عن 

  تقاطعھا أشكال مستطیلات
  )عمل الباحثة(
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 )١٣شكل (

من تفاصیل زخرفة الثیاب بزخارف ھندسیة 
خطوط مائلة متقاطعة نتج عن تقاطعھا 

  أشكال معینات
  )عمل الباحثة(

  

  
  )١٤شكل ( 

تفاصیل زخرفة الثیاب بزخارف ھندسیة من 
خطوط مائلة وغیر مائلة طولیة وعرضیة 
  متقاطعة نتج عن تقاطعھا أشكال معینات

  )عمل الباحثة(
  

  
  )١٥شكل (

تفاصیل زخرفة الثیاب بزخارف نباتیة من 
مختلفة الأحجام موزعة على سطح دوائر 

  القباء
  )عمل الباحثة(

  
  )١٦شكل (

تفاصیل زخرفة الثیاب بزخارف نباتیة من 
  فروع ملتفة وأوراق ثنائیة الفصوص

  )عمل الباحثة(
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  )١٧شكل (

تفاصیل زخرفة الثیاب بزخارف نباتیة من 
  فروع ملتفة وأوراق نباتیة ثلاثیة الفصوص

  )عمل الباحثة(

  
  )١٨شكل (

تفاصیل زخرفة الثیاب بزخارف نباتیة دقیقة 
  مكررة

  )عمل الباحثة(
  

  
  )١٩شكل (

تفاصیل زخرفة الثیاب بزخارف نباتیة من 
  )أرابیسك(فروع ملتفة وأوراق نباتیة 

  )عمل الباحثة(

  
  )٢٠شكل (

منظر رئیسى لفارس على صھوة جواده 
على أرضیة من فروع نباتیة بسیطة وذلك 

طھا زخرفة نباتیة داخل دائرة یزین محی
  بشكل القلب تحصر ورقة نباتیة ثلاثیة

  )عمل الباحثة(
  



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤١٢ 
 

  
  )٢١شكل (

منظر رئیسى لفارس على صھوة جواده 
على أرضیة من فروع نباتیة بسیطة، 

ویوضح اختلال النسب التشریحیة لرسم 
  الخیل

  )عمل الباحثة(

  
  )٢٢شكل (

منظر رئیسى لفارس على صھوة جواده 
  السرج واللجام للفرسویبین تفاصیل 

  )عمل الباحثة(
  

  
  )٢٣شكل (

  جمل ذو سنامین
  )عمل الباحثة(

  
  )٢٤شكل (

زخارف البدن بدوائر وتفاصیل جسم أبو 
  الھول المجنح

  )عمل الباحثة(

  
  )٢٥شكل (

زخارف البدن بدوائر وتفاصیل جسم أبو 
  الھول المجنح

  )عمل الباحثة(
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  )٢٦شكل (

رئیسى للزخرفة أبو الھول المجنح كمنظر 
محصور داخل دائرة مقسمة أفقیاً إلى ثلاث 

  )عمل الباحثة(مناطق

  
  )٢٧(شكل 

فرع نباتى على جانبیھ دوائر صغیرة متماثلة 
  في اللون والحجم
  )عمل الباحثة(

  
  )٢٨شكل (

فرع نباتى ینقسم قرب نھایتھ إلى فرعین 
وزع على جوانبھا دوائر صغیرة متماثلة في 

  والحجماللون 
  )عمل الباحثة(

  
  )٢٩شكل (

تفاصیل الزخارف الكتابیة بالشریط الكتابى 

 SMالدائرى على حافة سلطانیة رقم 

2006-938 

  )عمل الباحثة(
  

  
  )٣٠شكل (

تفاصیل الزخارف الكتابیة بالشریط الكتابى 

 SMالدائرى على حافة سلطانیة رقم 

2006-967  

  )عمل الباحثة(
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  )٣١شكل (

تفاصیل الزخارف الكتابیة التي تزین 
الأشرطة الأفقیة على السطح الخارجي لقدر 

  SM 2006-934رقم 

  )عمل الباحثة(

  
  )٣٢شكل (

جزء من الزخارف الكتابیة المنفذةعلى 
الحافة الخارجیة لسلطانیة من الخزف 

  المینائى
  )عمل الباحثة(

  
  )٣٣شكل (

جزء من الزخارف الكتابیة المنفذة على 
افة الخارجیة لسلطانیة من الخزف الح

  المینائى
  

  )عمل الباحثة(

  
  )٣٤شكل (

جزء من الزخارف الكتابیة المنفذة على 
الحافة الخارجیة لسلطانیة من الخزف 

  المینائى
  )عمل الباحثة(

  
  )٣٥شكل (

جزء من الزخارف الكتابیة المنفذةعلى 
الحافة الخارجیة لسلطانیة من الخزف 

  المینائى
  )الباحثةعمل (

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤١٥ 

 اللوحات: ثانیاً 
  

  
سلطانیة عمیقة من الخزف ) ١لوحة (

المینائى، متحف الشارقة للحضارة 

، إیران، SM 2006-936الإسلامیة، رقم 

  م١٢/ھـ٦قاشان القرن 
  )تنشر لأول مرة(

  
تفصیل لفارس على صھوة ) أ-١لوحة (

جواده في وضع استعراضى یزین الدائرة 
  المركزیة لقاع السلطانیة السابقة من الداخل

  )تنشر لأول مرة(
  
  
  
  

  
تفصیل لفارس على صھوة ) ب-١لوحة (

جواده وجزء من الشریط الكتابى الدائرى 
  .ن الداخلم

  )تنشر لأول مرة(

  
تفصیل لفارس على صھوة ) ج-١لوحة (

جواده وجزء من الشریط الكتابى الدائرى 
  )تنشر لأول مرة. (من الداخل

  
تفصیل لفارس على صھوة ) د- ١لوحة (

جواده وجزء من الشریط الكتابى الدائرى 
  .من الداخل

  )تنشر لأول مرة(



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤١٦  

  
 تفصیل للشریط الكتابى) ھـ-١لوحة (

الدائرى الذى یزخرف حافة السلطانیة من 
  .الخارج

  )تنشر لأول مرة(

  
تفصیل لجزء من الشریط ) و-١لوحة (

یزخرف حافة  الذيالكتابى الدائرى 
  السلطانیة من الخارج

  )تنشر لأول مرة(

  
تفصیل لقاعدة السلطانیة ) ى-١لوحة (

  .والشریط الكتابى الدائرى من الخارج
  )تنشر لأول مرة(

  

  
تفصیل لقاعدة السلطانیة التي ) ن-١لوحة (

  .رقم الحفظ بالمتحف تحوي
  )تنشر لأول مرة(

  
  

  
سلطانیة من الخزف المینائى ) ١- ١(لوحة 

یزخرفھا من الداخل رسوم لأربعة فرسان 
على محور دائرى، إیران، الرى، القرن 

  م١٣/ھـ٧
 Yoshida, M., In Search of): نقلاً عن(

Persian Pottery, p.122, fig. 63.) 



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤١٧  

  
سلطانیة من الخزف المینائى ) ٢- ١لوحة (

یزخرفھا فارسان متقابلان یفصل بینھما 
ھـ بدایة ٦شجرة الحیاة، إیران، أواخر القرن 

م بدایة القرن ١٢أواخر القرن / ھـ٧القرن 
م، محفوظة بمتحف فیكتوریا وألبرت ١٣

 بلندن
 ,Islamic Pottery, 800-1400: نقلاً عن(

Exhibition, Victoria and Albert Museum, 
p. 42, fig 136.) 

  
سلطانیة عمیقة من الخزف ) 2لوحة (

المینائى، متحف الشارقة للحضارة 

، إیران، SM 2006-937الإسلامیة، رقم 

  م١٢/ھـ٦قاشان، تنسب إلى القرن 
  )تنشر لأول مرة(

  
تفصیل من اللوحة السابقة ) أ-٢لوحة (

جواده في وضع لفارس على صھوة 
استعراضى یزین الدائرة المركزیة لقاع 

  السلطانیة السابقة من الداخل
  )تنشر لأول مرة(

  
تفصیل من اللوحة السابقة من ) ب-٢لوحة (

  )نشر لأول مرةی(الداخل

 
تفصیل من اللوحة السابقة ) ج-٢لوحة (

لفارس على صھوة جواده یتوسط دائرة في 
لى محیطھا مركز السلطانیة من الداخل، وع

أربع جمال یفصل بین كل منھا فرع نباتى 
  منفذ بطریقة اصطلاحیة زخرفیة

  )نشر لأول مرةی(



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤١٨  

  
تفصیل من اللوحة السابقة لجمل ) د-٢لوحة (

على محیط الدائرة الوسطى ویظھر على 
  حافة السلطانیة الشریط الكتابى الدائرى

  )نشر لأول مرةی(
  

  
قة لجزء تفصیل من اللوحة الساب) و- ٢لوحة (

من الشریط الكتابى الدائرى حول حافة 
  السلطانیة من الخارج

  )نشر لأول مرةی(

  
تفصیل من اللوحة السابقة ) ى- ٢لوحة (

لجزء من الشریط الكتابى الدائرى حول 
  حافة السلطانیة من الخارج

  )نشر لأول مرةی(

  
تفصیل من اللوحة السابقة ) ن-٢لوحة (

بھا القاعدة للسلطانیة من الخارج ویظھر 
  الدائریة للسلطانیة

  )نشر لأول مرةی(
  

  
تفصیل لقاعدة السلطانیة التي ) ل- ٢لوحة (

  .تحوى رقم الحفظ بالمتحف
  )نشر لأول مرةی(

  



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤١٩  

  
سلطانیة من الخزف المینائى، ) ١-٢لوحة (

بمتحف م، محفوظة ١٢/ھـ٦إیران، القرن 
 Walter Artبالتیمور ولتر للفنون، 

Museum  المتحدة الأمریكیةبالولایات  
 ,Harvard Fine Arts Library: عن نقلاً (

Digital Images & Slides Collection 
1972.01542  

Record Identifier: olvwork282345) 
 

 
إناء من الخزف المینائى قوام ) ٢-٢لوحة (

زخرفتھا شریط دائرى جمال متتابعة یفصل 
 بین كل منھا فرع نباتى، إیران، أواخر القرن

م، محفوظة بمتحف ١٢أواخر القرن / ھـ٦
 فیكتوریا وألبرت بلندن

-Islamic Pottery, 800: نقلاً عن(
1400, Exhibition, Victoria and 

Albert Museum, p. 42, fig 134.)  

  
سلطانیة من الخزف المینائى ) ٣- ٢لوحة (

قوام زخرفتھا جملان متتابعان، إیران، 
أواخر القرن / ھـ٦قاشان، أواخر القرن 

م، محفوظة بمتحف دار الآثار العربیة ١٢
 LNS 108Cبالكویت، تحت رقم 

 Waston, O., Ceramics from: نقلاً عن(
Islamic Lands, p. 371, Cat P.6.) 

  
انیة من الخزف المینائى، سلط) ٣لوحة (

محفوظة بمتحف الشارقة للحضارة 

، SM 2006-938الإسلامیة، تحت رقم 

  م١٢/ھـ٦إیران، قاشان، تنسب إلى القرن 
  )ینشر لأول مرة(

  
  



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤٢٠  

  
تفصیل من اللوحة السابقة ) أ-٣لوحة (

یوضح زخرفة الدائرة المركزیة بفارس على 
صھوة جوادة وعلى محیط الدائرة رسوم 

یلیھا شریط كتابى دائرى منفذ بالخط آدمیة 
  )تنشر لأول مرة( .الكوفى

  
تفصیل من اللوحة السابقة ) ب-٣لوحة (

ویظھر بھ جزء من الشریط الكتابى الدائرى 
  على حافة السلطانیة من الداخل

  )ینشر لأول مرة(

  
تفصیل من اللوحة السابقة، ) ج-٣لوحة (

ویظھر بھ زخارف آدمیة لأحد الجلوس 
ین كل منھم فرع نباتى، جزء من یفصل ب

الشریط الكتابى الدائرى على حافة السلطانیة 
  )ینشر لأول مرة(من الداخل

  

  
تفصیل من اللوحة السابقة، ) د-٣لوحة (

ویظھر بھ زخارف آدمیة لأحد الجلوس 
یفصل بین كل منھم فرع نباتى، جزء من 
الشریط الكتابى الدائرى على حافة السلطانیة 

  من الداخل
  )ینشر لأول مرة(

  
تفصیل من اللوحة السابقة، ) ھـ-٣لوحة (

ویظھر بھ زخارف آدمیة لأحد الجلوس 
یفصل بین كل منھم فرع نباتى، جزء من 
الشریط الكتابى الدائرى على حافة السلطانیة 

  من الداخل
  )ینشر لأول مرة(



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤٢١  

  
تفصیل من اللوحة السابقة لأحد ) و-٣لوحة (

  ى من الداخلالجلوس على الشریط الدائر
  )ینشر لأول مرة(

  
تفصیل من اللوحة السابقة لأحد ) ن- ٣لوحة (

  الجلوس على الشریط الدائرى من الداخل
  )ینشر لأول مرة(

  
تفصیل من اللوحة السابقة لأحد ) ى-٣لوحة (

  الجلوس على الشریط الدائرى من الداخل
  )ینشر لأول مرة(

  

  
الخارج السلطانیة السابقة من ) ل- ٣لوحة (

ویظھر بھا القاعدة الاسطوانیة المرتفعة 
  والشریط الزخرفى حول الحافة

  )ینشر لأول مرة(



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤٢٢  

  
السلطانیة السابقة من الخارج ) م-٣لوحة (

  وموضح على القاعدة رقم الحفظ
  )ینشر لأول مرة(

  

 
سلطانیة من الخزف المینائى، قوام ) 1-3لوحة (

 زخرفتھا دائرة مركزیة یتوسطھا فارس على
ھـ ٦صھوة جواده، إیران، قاشان، أواخر القرن 

م وأوائل ١٢أواخر القرن / ھـ٧أوائل القرن 
م، محفوظة بمتحف دار الآثار العربیة ١٣القرن 

 LNS 108 Cبالكویت، تحت رقم 
 Waston, (O.), Ceramics from: نقلاً عن(

Islamic Lands, p. 369, Cat P.4.)  

 

  
سلطانیة من الخزف المینائى، ) ٤لوحة (

محفوظة بمتحف الشارقة للحضارة 

، SM 1996-73الإسلامیة، تحت رقم 

ھـ ٦إیران، قاشان، تنسب إلى أواخر القرن 
م أوائل ١٢أواخر القرن / ھـ٧أوائل القرن 

  م١٣القرن 
  )ینشر لأول مرة(

  

  
تفصیل من اللوحة السابقة ) أ-٤لوحة (

الاستعراضى للفارس على یوضح الوضع 
  جواده

  )نشر لأول مرةی(

 



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤٢٣  

  
تفصیل من اللوحة السابقة ) ب-٤لوحة (

زخرفة مركز السلطانیة بفارس على صھوة 
جوادة یحیط بھ مجموعة من المتابعین في 
مجموعات من اثنین، وزخرفة الحافة بشریط 

  .كتابى دائرى منفذ بالخط الكوفى
  )ینشر لأول مرة(

  
تفصیل من اللوحة السابقة ) ج-٤لوحة (

توضح جزء من الشریط الكتابى الدائرى 
  على حافة السلطانیة من الداخل

  )ینشر لأول مرة(

  
تفصیل من اللوحة السابقة ) د-٤لوحة (

  للجلوس المتابعین للفارس
  )ینشر لأول مرة(

  

  
تفصیل من اللوحة السابقة ) ھـ-٤لوحة (

  للجلوس المتابعین للفارس
  )رةینشر لأول م(

  
تفصیل لجزء من الشریط ) و-٤لوحة (

الزخرفى الذى یزین حافة السلطانیة من 
الخارج ویضم زخارف ھندسیة من معینات 

  ومثلثات تتوسطھا دوائر
  )ینشر لأول مرة(

  
تفصیل للسلطانیة من الخارج ) ل- ٤لوحة (

ویظھر بھ شكل القاعدة الاسطوانیة المرتفعة 
  وزخرفة الحافة من الخارج

  )لأول مرة ینشر(



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤٢٤  

  
سلطانیة من الخزف المینائى ) ١- ٤لوحة (

من الخارج، زخرفت حافتھا بزخارف 
ھندسیة من أشكال معینات ومثلثات تتوسطھا 

ھـ ٦دوائر، إیران، قاشان، أواخر القرن 
م وأوائل ١٢أواخر القرن / ھـ٧أوائل القرن 

م، محفوظة بمتحف دار الآثار ١٣القرن 
 LNS 308 C العربیة بالكویت، تحت رقم

 Waston, O., Ceramics from: نقلاً عن(
Islamic Lands, p. 368, Cat P.3.)  

 
جزء من الشریط الكتابى ) ٢-٤لوحة (

-٤لوحة (الداخلى الذى یزین حافة السلطانیة 
  من الداخل) ١
 Waston, O., Ceramics from :نقلاً عن(

Islamic Lands, p. 368, Cat P.3.) 

  
قدر من الخزف المینائى، محفوظ ) ٥لوحة (

بمتحف الشارقة للحضارة الإسلامیة، رقم 

SM 2006-934 إیران، قاشان، تنسب ،

  )ینشر لأول مرة(م١٢/ھـ٦إلى القرن 

  
تفصیل من اللوحة السابقة ) أ-٥لوحة (

زخرفة الأشرطة الدائریة حول بدن القدر من 
الخارج، الجمع بین الكائنات الخرافیة 

  رسوم الآدمیةوال
  )ینشر لأول مرة(

  

  
تفصیل من اللوحة السابقة ) ج-٥لوحة (

یوضح الشخوص الجالسة في وضع 
المواجھة تزین الشریط الدائرى حول بدن 

  القدر
  )ینشر لأول مرة(



 ١٧د ا ر اب  اــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤٢٥  

  
تفصیل من اللوحة السابقة ) د-٥لوحة (

یوضح الشخوص الجالسة في وضع 
المواجھة تزین الشریط الدائرى حول بدن 

  قدرال
  )ینشر لأول مرة(

  
تفصیل من اللوحة السابقة ) ھـ-٥لوحة (

یوضح قاعدة القدر الاسطوانیة وتتابع 
الأشرطة الزخرفیة على بدن القدر من 

  الخارج
  )ینشر لأول مرة(

  
تفصیل من اللوحة السابقة من ) و- ٥لوحة (

أعلى القدر یوضح داخل القدر غلف من 
تدور  الزخارف، والكائنات الخرافیة التي

جھة الیسار عكس عقارب الساعة وعددھا 
  أربعة

  )ینشر لأول مرة(
  

 
تفصیل من اللوحة السابقة ) ى- ٥لوحة (

یوضح قاعدة القدر الاسطوانیة موضحاً 
  علیھا رقم الحفظ

  )ینشر لأول مرة(
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٤٢٦  

تفصیل من مرقعة تجمع 
للدراویش، رسم رضا عباسى، القرن 
لقدر ذي بدن 

Golombek, L & Others, Persian 

  
سلطانیة من الخزف المینائى، 
محفوظ بمتحف الشارقة للحضارة الإسلامیة، 

، إیران، قاشان، 

أواخر 

  )ینشر لأول مرة

  
یوضح  ٦تفصیل من لوحة ) أ-٦لوحة (

زخرفة الدائرة المركزیة المشعة التي تزین 
قاع السلطانیة من الداخل بمنظر كائن 

  خرافى، والشریط الكتابى المحیط بھ
  )ینشر لأول مرة(

  

  
من  ٦تفصیل من لوحة ) ب-٦لوحة (

 الخارج یوضح رسم لشخص آدمى واقف في
المنطقة الأولى المحصورة بین الإشعاعات 

  التي تخرج من الدائرة المركزیة
  )نشر لأول مرةی(

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  
تفصیل من مرقعة تجمع ) ١- ٥لوحة (

للدراویش، رسم رضا عباسى، القرن 
لقدر ذي بدن ، ویتضح بھا رسم م١٧/ھـ١١

  .كمثرى ورقبة متسعة
 Golombek, L & Others, Persian:نقلاً عن(

Pottery, p. 42, fig. 1.2.)  

 

سلطانیة من الخزف المینائى، ) ٦لوحة (
محفوظ بمتحف الشارقة للحضارة الإسلامیة، 

، إیران، قاشان، SM 2006-967رقم 

أواخر / ھـ٧ھـ أوائل القرن ٦أواخر القرن 
  م١٣أوائل القرن م ١٢القرن 

ینشر لأول مرة(
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٤٢٧  

  
یوضح  ٦تفصیل من لوحة ) ج-٦لوحة (

رسم لشخص آدمى واقف في المنطقة الثانیة 
الفاصلة بین الإشعاعات التي تخرج من 

   الدائرة المركزیة
  )نشر لأول مرةی(

  
یوضح رسم  ٦تفصیل من لوحة ) د-٦لوحة (

لشخص آدمى واقف في المنطقة الثالثة 
الفاصلة بین الإشعاعات التي تخرج من 

   الدائرة المركزیة
  )نشر لأول مرةی(

  
یوضح  ٦تفصیل من لوحة ) ھـ-٦لوحة (

رسم لشخص آدمى واقف في المنطقة 
الرابعة الفاصلة بین الإشعاعات التي تخرج 

  من الدائرة المركزیة
  )نشر لأول مرةی(

  
یوضح  ٦تفصیل من لوحة ) و-٦لوحة (

رسم لشخص آدمى واقف في المنطقة 
الخامسة الفاصلة بین الإشعاعات التي تخرج 

  من الدائرة المركزیة
  )نشر لأول مرةی(
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٤٢٨  

  
یوضح  ٦تفصیل من لوحة ) ى- ٦لوحة (

رسم لشخص آدمى واقف في المنطقة 
السادسة الفاصلة بین الإشعاعات التي تخرج 

  المركزیةمن الدائرة 
  )نشر لأول مرةی(

  

  
یوضح  ٦تفصیل من لوحة ) ن- ٦لوحة (

  شریط یدور حول حافة الصحن من الخارج
  )نشر لأول مرةی(

  
یوضح  ٦تفصیل من لوحة ) ل-٦لوحة (

القاعدة الاسطوانیة التي ترتكز علیھا 
  السلطانیة

  )تنشر لأول مرة(

  
یوضح  ٦تفصیل من لوحة ) ى- ٦لوحة (

  موضحاً علیھا رقم الحفظ قاعدة السلطانیة
  )تنشر لأول مرة(
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٤٢٩  

  
سلطانیة من الخزف المینائى، 
Harvard 
Fine Arts Library, Digital Images & 

Record Identifier
 

سلطانیة من الخزف المینائى، 
Harvard 
Fine Arts Library, Digital Images & 

 
تفصیل من بلاطة من إیران، ) ٣- ٦لوحة (

العصر الصفوى ویتضح بھا سلطانیة عمیقة 
 من الخزف ذات غطاء معدنى مقبى

 Golombek, L & Others, Persian:نقلاً عن(
Pottery, p. 43, fig. 1.3.) 

  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

سلطانیة من الخزف المینائى، ) ١-٦لوحة (
 Harvard: عن نقلاً (م، ١٢/ھـ٦إیران، القرن 

Fine Arts Library, Digital Images & 
Slides Collection 1974.02604  

Record Identifier: olvwork282390) 

 
سلطانیة من الخزف المینائى، ) ٢-٦لوحة (

 Harvard: عن نقلاً (م ١٢/ھـ٦إیران، القرن 
Fine Arts Library, Digital Images & 

Slides Collection 1972.01203  
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٤٣٠  

A Study of Islamic Painting on Mina’i Ceramics in Light of 
Unpublished Objects Reserved in Sharjah Museum for 

Islamic Civilization, UAE  
Hanaa M. Adly 

Abstract 
The "Mina'i" ceramics in the period of study provides 

comprehensive collections which include human and animal 
figures whether as symbols of power and prosperity.  The figures 
were in high dynamic movements such as; scenes of hunting, 
horse riding.  The study focuses on the harmony in shape and 
design, the way of representing the figures face details, 
movements, cloth, and how other decorative elements were 
added and linked to the human figures which was precisely 
designed in a very small area and repeated with details.  By 
analyzing the very character of Islamic designs on Mina'i 
ceramics, a new classification deducted some new results. 

One of the most important objectives of the research would be 
studying unpublished objects of Persian Mina'i (enameled) 
ceramics.  The unpublished objects in the mentioned period 
selected for the study described, classified, analyzed and dated to 
lead to the fact that the art produced by and for Muslim societies 
was mixed with pre-existing artistic traditions that enrich the 
Muslim patrons. 

The research focused on the following: (i) a detailed 
comparative study among Sharjah Museum collection and a 
similar one in different museums in Egypt and USA such as 
Freer Gallery in Washington, Victoria and Albert Museum (ii) 
discussion, comparison and clarifying the brilliancy of Muslim 
artists in conveying their ideas in human figures decoration (iii) 
study and publish a group of unpublished objects. 

Keywords: 
Islamic Art, Mina’i Ceramics, Islamic Painting, Figural Art

                                                 
 Associate Professor, Department of Archaeology and Civilization 
Faculty of Arts, Helwan University 
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 ( rxyt  ) ةالرعيأوضاع  فى تصوير ةالرمزي    

 ةعياد والمناسبات فى مصر القديملأفى ا 

رواش هيام حافظ .د

 

 :الملخص

 -أن النظر إلى الغالبية العظمى من الأعياد والمناسبات فى مصر القديمة قد يشير 
إلى أن الحضور فيها كان قاصراً على الملك، ومُمثلى المعبودات،  -للوهلة الأولى

 .وكبار رجال الدولة، مع غياب تصوير عامة الشعب

غير أنه بتدقيق النظر فى بعض هذه المناظر نلاحظ أن المصرى القديم قد إستخدم 
مناسبات فى الرمزية فى تصوير عامة الشعب حال قيامهم بالمشاركة فى الأعياد وال

او ما يُعرف بطائر " الزقزاق ائرط "والرمز الذى إستخدمه لذلك هو. مصر القديمة
 rxyt كلمة ذلك الطائر الذى يشكل العنصر الأساسى فى كتابه  ((rxyt الرخيت

 ".عامه الشعب"، والتى تعنى فى اللغة المصرية القديمة  

فيها طيور الرخيت كرمز لحضور  رتصُو ِّوبالنظر إلى المناظر المختلفة  التى 
فى ثلاثة أوضاع لت مُثِّالرعية لبعض الأعياد والمناسبات المختلفة نجد أنها قد 

 : رمزت هى الأخرى بدورها إلى معانٍ مختلفة، وهذه الأوضاع هى

 ."dwA" "التعبد والمديح"فى وضع (   rxyt) الرعية  -1

 او  wSd "" " الخضوع وإعلان البيعة للملك" فى وضع (   rxyt) الرعية  -2

swAS " ". 

 "   "hnw " التهليل المصاحب بالرقص" فى وضع  (  rxyt) الرعية  -3

 :الدالةكلمات ال

التعبد، المديح، الخضوع، ، الأعياد، المناسبات، اوضاع، (rxyt )الرمزية، الرعية، 
 .البيعة، التهليل، الرقص

 

 
 

                                                           
 القاهرةجامعة  -قسم الآثار المصرية بكلية الآثار -مدرس Hhafez762@gmail.com 

mailto:القاهرةHhafez762@gmail.com
mailto:القاهرةHhafez762@gmail.com
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 .1لواقعا لى ما وراءإللوصول  ةمحاولنها أ لرمزيةل ةمن التعريفات المتعدد
المصريون عد يُوساعد فى إدراك معنى الأشكال المرئية ، يالرموز إستخدام و

الرموز من كانت ف ، فى توظيف الرمزية اًالقدماء من أكثر شعوب العالم القديم تفوق
حيث إستخدم المصرى القديم الأشكال كوسيلة للوصول إلى  ؛2أهم وسائلهم التعبيرية

 .3"دق التعبير بالرمز عن الكلمةأ"النص المكتوب بمعنى 

،   التأمل والملاحظةعلى لى الرمزية إالقدماء فى الوصول عتمد المصريون إ و
فكارهم عن أو يةعن معتقداتهم الدينستخدام الرموز فى التعبير إونجحوا من خلال 

شرور فى حياته من الالمصريين  خدمت الرموز لحمايةستُأكما  ،الخلقو الكون
 . خرويةوالأ الدنيوية

 ، اًكثر المشكلات تعقيدلألى حلول إللوصول  وسيلة ناجحةبرت الرموز عتُأوقد 
ستخدم المصريون القدماء الرمزية فى حلها هى إ وربما كان من هذه المشكلات التى

لى إن النظر أالمختلفة، حيث عياد والمناسبات من الشعب فى الأ تصوير الرعية
 للوهلة -عياد والمناسبات فى مصر القديمة قد يشير لأالعظمى من ا الغالبية

وكبار  ،لمعبوداتا مثلىمُوعلى الملك،  اًن قاصرن الحضور فيها كاألى إ -ولىالأ
 .الشعب مع غياب تصوير عامةلدولة، ارجال 

ستخدم قد إن المصرى القديم أالمناظر نلاحظ  هذه بعض فىتدقيق النظر ب هنأغير 
عياد والمناسبات فى فى الأ المشاركةب حال قيامهم الشعب عامة تصوير فى لرمزيةا

طائر عرف باو ما يُ "الزقزاق ائرط "هولذلك  هستخدمإوالرمز الذى  .مصر القديمة
 rxyt  كلمة كتابه ساسى فىالعنصر الأ يشكلالذى ذلك الطائر  ، ((rxyt الرخيت

   ."الشعبعامه "  يمةالقد فى اللغة المصريةوالتى تعنى ،   

                                                           
1
J.Cooper,  An Illustrated Encyclopedia of Traditional Symbols, p.7; C.Jung. Man and his 

Symbols, p.9; R.Bonnel, The Theological Principles of Egyptian Religion, p.23f. 
2
R.Wilkinson, Symbol and Magic in Egyptian Art, p.6f. 

3
L.Spence, An Introduction to Mythology, p.28;  E.Hornung, Idea into Image, p.31f. 

4
B.Goff. Symbols of Ancient Egypt in the Late Period, p.72. 

5
M.Lunker,  The Gods and Symbols of Ancient Egypt, p.7-8. 

6
W.Westendorf,  "Symbol&Symbolik", LӒ VI, p.122. 

7
AEO, I, p.100ff; I.Shaw &P.Nicholson, The British Museum Dictionary of Ancient Egypt, 

p.244;C.Vandersleyen,"The Rekhyt and the Delta", p.301ff.  
8
Wb II, 447,10-13; FCDME,p.152; LDLE, I, 276; R. Hannig , Groβes Handwörterbuch 

Ägyptisch-Deutsch, p.476; id., Ägyptisches Wörterbuch II, Mittleres Reich und Zweite 

Zwischenzeit, p.1519.  
9 :راء المختلفه عن معنى الكلمه واستخدامها راجعحول الأ   A. Nibbi, Lapwings and Libyans in 

Ancient Egypt,; E.Uphill, "The Nine Bows", p.393;W.Barta, "Untersuchungen zur 

Göttlichkeit des regierenden Königs", p.99; K.Sethe, "Die Ӓgyptischen Bezeichnungen für 

die Oasen und ihre Bewohner",  p.44-54; P. Kaplony, "Kiebitz(e)",  LÄ III, p .417; AEO I, 
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طيور الرخيت كرمز لحضور  فيها رتصُو ِّالتى   المختلفة وبالنظر إلى المناظر
 وضاعأ ةثلاث فىلت مُثِّقد نها نجد أ عياد والمناسبات المختلفةلبعض الأ الرعية

  :هى وهذه الأوضاع ،مختلفة نٍخرى بدورها إلى معارمزت هى الأ

 ." dwA"وضع فى (   rxyt)  ةالرعي: الأولالوضع  -1

رتباط لإاحيث يبدو ، " dwA"وضع  ةالرعي فيها رتصُو ِّ التى وضاعكثر الأأمن 

سواء لرخيت وبين ا "يمدح"، و"يتعبد" عنىي لذىوا dwA 1 الفعل الواضح بين
ة صيغ في العديد من النصوص تظهرقد ف، و فى المناظرأفى النصوص 

 rxyt  dwA ، و   rxyt nb(t)   dwA  تعبد ر عن مديح أويتعبلل 
 .11معبودللملك أو لل( ةرعيال)الرخيت 

ا إمّ 12،فى وضع رمزى رةوُّصوهي مُالمناظر في العديد من  ةالرعيظهرت كما  
 ةمكبلطيور الرخيت أو فى شكل بين الهيئة البشرية وطائر الرخيت ، يجمع  بشكل

وفى ، وهو الشكل الأكثر شيوعاً ،لأعلى ةبأذرع بشريه مرفوع ةدزوّمُ الأجنحة
وأمامها  - و بدونهاأ – nb13 علامةترمز إلى  ةسل فوق الرخيت تظهرالحالتين 

 : مثله ذلكأمن و،  dwA1نجمة 

 الأمامى الفناء أعمدة من أجزاءكانت   حجرية قطع أربع على روُّصمُ منظر -
 عديُ هذا المنظرو البحرى بالدير حتشبسوت للملكة الجنزى المعبد من العلوى

                                                                                                                                                    
p.105; K.Sethe, Die Ächtung Feindlicher Fürsten, Völker und Dinge auf altägyptischen 

Tonge fässcherben des Mitteleren Reiches, p. 60ff; P. Kaplony, "Kiebitz(e)",  LÄ 

III,P.417ff;B.Gunn, "Inscriptions from the Step Pyramid Site", p.186ff; A.Nibbi, Some 

Geographical Notes on Ancient Egypt, p. 99. 

 .3 -33،ص  ةفى مصر القديم ة،التجمعات الشعبي رواش هيام حافظ
10

FCDME, 310;Wb V,428;LDLE,II,241 .  
11

Wb V, 428. 
12

R.Wilkinson, Reading Egyptian Art, p.87. 
ثر على نقش من أبو صير يصور طائر الرخيت جالساً داخل عشة والذى يشبة شكل الطائر عُ   

الشكل الأخير من الشكل الأول الذى يراة حولة فى      علامة نب وربما إستوحى الفنانفوق 
                                                                                           :راجع الطبيعة ،

P.Vlčková, Abusir South at the End of the Old 

Kingdom,In:K.Piquette&S.Loves,eds.Current Research in Egyptology 2003,p.168,pl.18; 

K.Griffn, "A Reinterpretation of the Use and Function of the Rekhyt Rebus in New 

Kingdom Temples" ,p.67.                                  
رت بعض الحيوانات والطيور المقدس41  :                                                                       راجع فى هذا الوضع التعبدى ةصُوُّ

A.Gardiner.The Temple of King Sethos I at Abydos, PLs1,5,14,18,26 ;A.Gayet. Le Temple 

de Louxor, PL.69; N.de.G.Davies& M.Nina. Ancient Egyptian Painting, II, pl.152; 

U.Hölscher, "The Tomb of  Kheruef  Theban Tomb (192)", pl.20. 
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.  1التعبد وضع فى الرخيت بشكل  المزينة لظهور الأعمدة الأولى البدايات
الشمالى للمقصورة الرخيت فى نفس الوضع على الجدار  رتصُو ِّ، كما (1)شكل

الست الخاصة  ير الإستراحةصامقحدى ، وعلى إ 1حتشبسوتالحمراء للملكة 
  1.بالملكة حتشبسوت

فنائى الأعمدة   أعمدة بعض مرات على ىالرخيت فى وضع التعبد ثمان رتصُو ِّ -
 . 1الأول والثانى لمعبد سيتى الأول بأبيدوس

لمعبد رمسيس  مامىالفناء الأعلى أعمدة من فى وضع التعبد الرخيت  رتصُو ِّ -
رمز ،شرية فوق سلة بفى هيئة هنا ة روُّصمُن الرخيت ألاحظ ويُ ،الثانى بأبيدوس

 . 1مع وجود الريشة المميزة لطائر الرخيت فوق الرأس البشرية، nbعلامة 
بعض أعمدة فى وضع التعبد على  الرخيت أيضاً طيور رتصُو ِّ، كما (2)شكل

على التعبد  وضع فى رتصُو ِّ و ، 2نفس المعبدمن فنائى الأعمدة الأول والثانى 
الرخيت  يرصوهنا طريقة ت لاحظويُ ،نفسة معبدالتين فى نهاية مقصورعمودين من 

 بهيئة الرخيت رتصُو ِّ حيث الفنان بين الهيئة البشرية وهيئة الطائرفيها جمع التى 
وأمامة   ، nbرمز علامة ، فوق سلة  برأس طائر الرخيت بريشتة المميزة،بشرية 
 (. 3) شكل dwA21نجمة 

الثانى بالشيخ عبد فى فناء الأعمدة بمعبد رمسيس تالرخيت فى وضع ال رتصُو ِّ -
 . 22عبادة

 23قصر معبد الملك رمسيس الثالث في هابولى كتلة من الفيانس داخل عثر عُ -
 مكبلا اوهم،  nbعلامة رمز ، تينسل فوقالرخيت ن من طيور اثنإعليها  وُّرصُم

                                                           
15

Z.Wysocki,"The Upper Court of Hatshepsut’s Temple at Dier el-Bahri", p.63;K.Griffn, 

"A Reinterpretation of the Use and Function of the Rekhyt Rebus in New Kingdom 

Temples", p.68-69,fig.2.                           
16

P.Lacau&H.Chevrier, Une Chapelle d’ Hatshepsout à Karnak, p.266. 
17

L.Bell, Les Parcous Processionnels ,In:J.Quaegebeur ,ed.Louqsor:Temple du Ka 

Royal,p.24. 
18

E.Teeter, The Presentation of Maat,p.5;K.Griffen, "A Reinterpretation of the Use and 

Function of the Rekhyt Rebus in New Kingdom Temples",p.79. 
19

A.Zayed,"Miscellaneous Notes", p.115-118;K.Griffen, "A Reinterpretation of the Use and 

Function of the Rekhyt Rebus in New Kingdom Temples", p.74,fig.4. 
20

A.Zayed, "Miscellaneous Notes",p.115-6 
21

K.Griffen, "A Reinterpretation of the Use and Function of the Rekhyt Rebus in New 

Kingdom Temples",P.79,fig.5. 
22

G.Rosati,The Temple of Ramses II at Antinoe Revisited,p.980. 
23

 U.Hölscher, The Excavation of Medinet Habu, III, p.37-79; S.Clarke&R.Engelbach, 

Ancient Egyptian Construction and Architecture, p.175; U. Hölscher, The Excavation of 

Medinet Habu, III, p.37ff. 
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 . 2فى وضع تعبدى  dwAوأمامها علامة على أالأذرع إلى  االأجنحة رافع
من المتحف المفتوح بمعبد فية على كتلة  رتصُو ِّ ، وهو نفس الوضع الذى( )شكل

 ( )شكل  . 2أمون بالكرنك

 . 2الرخيت فى وضع التعبد على قاعدة تمثال للملك نختانبو الثانى رتصُو ِّ -
 (. )شكل

 :كالتالىقرأ يمكن أن تُ ظراالمنجميع هذه  و 

   
  dwA  rxyt nb(t) 

  . "كل الرعية (مدحت) تعبدت"   

فى  اًصريح اًنص اًمكتوب هظر له ما يشابهالمنامن خلال  هؤنقر وهذا النص الذى
الركن في  ةالواقع بوابة رمسيس الثانىمثال النص المسجل على  ،خرىأمواضع 

على الواجهة الشرقية  قصربمعبد الأ الثانى جدار فناء رمسيسالشمالى الشرقى ل
مكرر مرتين على القائم الشمالى والجنوبى وقد  وهو(  )شكل الخارجية للبوابة

ستكمالها من الجانب الآخر على الواجهة إأمكن و  قدت بعض أجزائه من القائمينفُ
 : 2كالتالى يوالجنوب ينص مكرر على القائمين الشمالوال الغربية الداخلية

 
dwA  rxyt nb(t)  nswt  bit  (Wsr  mAat Ra  stp n Ra)  |   anx.sn 

أوسر ماعت رع ستب إن رع ملك مصر العليا والسفلى كل الرعية ( يمدح ) يتعبد "
 "لعلهم يحيون ،( رمسيس الثانى)

لمعبد  بالفناء الأول على الأعمدة المحيطة رةوُّصمُال اظربعض المن ايضاً هناك -
 يلملك رمسيس الثاناخرطوش أمام السابق  لوضعبنفس ا ةالرعيتصور  قصرالأ

  .(  )شكل  2"

 

 

                                                           
24

 P.Houlihan, The Birds of Ancient Egypt, p.94, fig.134. 
25

K.Griffen, Images of Rekhyt from Ancient Egypt, p.50.  
26

K.Griffen, Images of Rekhyt from Ancient Egypt, p.48. 
27

 KRI II, 610,7-8;A.Zayed, "Miscellaneous Notes",p.115ff. 
28

B.E.Shafer, The Temples of Ancient Egypt , fig.68.  
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 :كالتالى قرأ المنظريُيمكن أن و -

 
               dwA  rxyt nb(t) nswt-bit  (Wsr  mAat Ra  stp n Ra).  "

 " (ىرمسيس الثان) أوسر ماعت رع ستب إن رع لملك اكل الشعب  (يمدح) يتعبد 

عمده بمعبد فناء الأبعلى الأعمدة المحيطة  ةصوُّرمُالبعض المناظر ايضاً  هناكو -
لمعبد  على الأعمدة المحيطة بالفناء الأول صوُّرةمُال ظراتكاد تتطابق مع المنالكرنك 

وهى  nbعلامة ترمز لعلى سلال  على هيئة طيور الزقزاق ةالرعي صوُّرتُقصر الأ
خرطوش للملك رمسيس ل ةمتعبدبأذرع بشرية مرفوعة لأعلى   ةجنحالأ ةمكبل
 :ةالسابق ةالقراءقرأ المنظر نفس يُ ويمكن أن(  )شكل   2. يالثان

  
               dwA  rxyt nb(t) nswt  bit  (Wsr  mAat Ra  stp n Ra).  

 ("ىرمسيس الثان) أوسر ماعت رع ستب إن رع لملك اكل الشعب  (يمدح) يتعبد " 

"وإعلان البيعه للملك الخضوع" فى وضع (   rxyt)  ةالرعي: الوضع الثانى -2

. 

خرى أ على كتلة معبد الملك رمسيس الثالث في هابو قصرخر من آفى موضع ثر عُ
الموجودة الكتلة وتشبة أيضاً   3الذكر السابقة كتلة الفيانسشبه إلى حد كبير تُ

نتباه إلى الإتلفت  ةهذه الكتل نأالحقيقه و ، بالمتحف المفتوح بمعبد أمون بالكرنك
لاحظ حيث نُ،  فيها ختلاف بسيطإر وظهب ةليه الصورإالمعنى الذى ترمز  إختلاف

 يالأجنحة رافع يمكبلالرخيت  ثنين من طيورإر يتصو أيضاً تم ةنأ ةفى هذه الكتل
وهو   nbعلامة ترمز لوالتى  ةسلفوق كف الأيدى إلى الخارج أبينما لأعلى  ذرعالأ

 ةنجم بدون ظهور ةلكتلهذه ا فى ولكن تينالسابق تينعلى الكتل وُّرصمُالنفس الوضع 

 dwA ( 1) شكل.  

الوصول إلى المعنى المقصود بتصوير الرخيت المنظر وة ن محاوله قراءألحقيقه وا

 ةبالنظر إلى اللغنه إحيث يحتاج إلى شىء من التدقيق، وضع ال هذا فى
فعال والكلمات التى حملت نفس الأ ن هناك العديد منأالقديمه نجد ة المصري

                                                           
29

R.A.Schwaller de Lubicz,  The Temples of Karnak, pl.65-66. 
30

W.C.Hayes, Glazed Tiles from a Palace of RamessesII at Kantir, no.3. 
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تصلح وحملت معانى    الخارجكف الأيدى إلى أو لأعلى يالأيد رفع مخصص
 :لا الحصر على سبيل المثال منهاالمنظر ة ن تستخدم فى قراءأ

" iAw"   31"والثناء والمديح" ، "التهليل" ،"التعبد"بمعنى.  

"tri "32"ليُبجِّ " "و "يتعبد "بمعنى. 

  "swAS" 33، تبجيل " ،"تصفيق "،  3"تهليل "،  3"تمجيد "عنى بم " ،
 . 3"الموافقةإبداء  "و

wSd "   "3"ةبدى الموافقيُ "و ،"يخضع"، "ينحنى "،"ىيّحيُ " عنىبم .  

حملت نفس التى كلمات التفسير المنظر من بين  قرب إلىالأ ةن إختيار الكلمأ يبدوو
 :بناءًعلى سببينتى أي جداً ةلها معانى متقاربوالمخصص 

و أ بالمغزى ةالوضع الذى تصور فيه الرعي المعنى المقصود من إرتباط: الأول
 .   االذى تصور فيهالإحتفالية من  الهدف

 .(  rxyt) رخيت ةبكلم ةالنصوص المرتبطبعض فى  ةظهور الكلم :الثانى

 ةالوضع الذى تصور فيه الرعيالمعنى المقصود من رتباط إمن حيث  :اولا 
عياد والمناسبات التى بالنظر إلى الأ، وو الهدف من العيد الذى تصور فيهأبالمغزى 

 معانىالنفس شير إلى يُقد الذى و  وضعهذا الالرخيت فى طيور ظهرت فيها 
من سلفناها ذات نفس المخصص أالتى حملتها الكلمات التى  ةالمتعدد
عياد لأه ان هذأ نجد ،إبداء الموافقةو ،ستسلاموالإالخضوع ،ة،التحيالتهليل

ستقبال لإ، و إحتفال سد، عيد عيد تتويج الملك هى -فيما وصل الينا -والمناسبات 
غالباً ما يكون وهى مناسبات  ،للنفوذ المصرى تابعةال ةجنبيالدول الأ ىحدلإزعيم 

فى ا مّإ؛ للملكستسلام الخضوع والإالولاء وعلن فيها عامه الشعب ن يُأ هامنالهدف 

                                                           
31

Wb I, 28,1;FCDEM,8;LDLE,I,12;A.Gardiner, Egyptian Grammer, p.550: H.Grapow,Wie 

die Alten Ӓgypter sich Anredeten ,Wie Sie Sich Grübten und Wie Sie Mitenander , p.60. 
32

Wb V, 317-318; LDLE, II,214. 
33

Wb IV,63,22-26;64,1-3 
34

C.F.Nims,  "Popular Religion in Ancient Egyptian Temples", p.80. 
35

A.Sadek, Popular Religion in Egypt during the New Kingdom, p.47; LDLE,II,18. 
36

FCDME, 216. 
37

Wb I,357,7-14; LDLE,I,115;W.Budge&A.Knt.An Egyptian Hieroglyphic Dictionary , II, 

p.186; R.Hanning, Ӓgyptisches Wörterbuch II, Mittleres Reich und Zweite 

Zwischenzeit,Teil I, p.222. 
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عيد فى له  ةتجديد البيعو أ،عيد تتويج الملكفى لمليكهم  ةالبيع ةالرعيشكل إعلان 
شير مما يُ ،ةجنبيالوفود الأإستقبال  ةمناسب إظهار الولاء والخضوع له فىو أسد،

للنفوذ  تابعةال ةجنبيفى الداخل وعلى الدول الأ ةعلى شعب ةحكام الملك سيطرتإلى إ
 .المصرى فى الخارج 

ستسلام تعطينا معانى الخضوع والإالتى  سلفناها وأالتى  إلى الكلمات لرجوعوبا
  swAS" " امّإالمقصوده هنا  ةالكلمتكون ن أقرب فتراض الألإان أنعتقد  ةوالبيع

 . "" wSd او 

  (  rxyt)  رخيت ةبكلم ةفى بعض النصوص المرتبط ةظهور الكلممن حيث  :ثانياا 

 ةالمرتبط ظهرت فى بعض النصوص  swAS" "  ن كلمهأ لاحظنُ
ل على فناء الأعمدة سجّنص مُ منها على سبيل المثال(   rxyt)  بكلمه رخيت 

 : 3هبأنّ الفناءهذا بالكرنك يصف 

 
st swAS  n  rxyt  Hr  rn  wr n  Hm.f  

 ".ةم لجلالتيعظلسم ابالإ ةمكان تهليل الرعي" 

ا قرأ إمّيُن أيمكن  يدىفى وضع رفع الأ ةر الرعيون ظهأ وعلى ذلك نفترض
wSd" "او " swAS" ةوإن كان إستخدام كلم swAS قرب إلى تفسير ربما يكون الأ

حملت هذه فقد  اًن إستخدامها يعد جامعأحيث  ةالمعنى المقصود من المناظر السابق
 ة، والهتاف والتهليل فى كلم dwA ةوالثناء، والتمجيد فى كلم ،معانى المديح ةالكلم

hnw إلى معنى الخضوع  ة، بالإضافالتى سوف نفصلها في الوضع التالىو
للملك فى عيد التتويج وتجديد  ةوالذى يعطى معنى البيع ةوالإستسلام و إبداء الموافق

 ةالمرتبط كما ظهرت فى بعض النصوص له فى عيد سد، ةعلى البيع ةالموافق
 ؟  rxyt))  رخيت ةبكلم

حسب المغزى من تصوير  ةللكلم ةويكون المعنى المقصود من المعانى المختلف
     ؟ةالمناسب تلك وأالعيد  هذا الشعب فى ةعام

 عليها روُّصمُالالمنظر ف من قصر رمسيس الثالث بهابو ةالثاني ةالكتلوبالرجوع إلى 
 :كالتالى قرأيُن أيمكن 
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KRI II,559, 7-8;C.Zivie-Coche&F.Dunand,Gods and Men in Egypt,p.112. 
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 swAS rxyt nb(t).  

     :كالتالىقرأ يُاو

 
 wSd rxyt nb(t).  

لملك له وجّمُ هناو التهليل أالخضوع  وبطبيعه الحال ."ةكل الرعي (تهلل) تخضع "
   .القصرصاحب  رمسيس الثالث

، مناظر كما ذكرنا سابقاً ة عد ىف  هذا الوضعفى  ةوقد ظهرت الرعيهذا 
      :منها

 .عيد تتويج الملك -

 ،كاملغير  المنظرحيث أن سمه إحد الملوك الذى لم يظهر أتتويج لعيد منظر لدينا 
مسند  يذ شٍعلى عر اًالقسم الأيمن يصور الملك جالس ،ينقسم المنظر إلى قسمينو

الوجه  بمراسم ن هذا الجزء خاصأوواضح ،ويتقلد شارات التتويج  ،قصير للظهر
 ةتعلو ،الوجه القبلىرمز قليم وهو يحمل نبات اللوتس رمز الإ روِّصُالقبلى حيث 

 اًوفى المقابل القسم الأيسر يصور الملك جالس،  القبلىالوجه  ةربنخبت  ةالمعبود
ويتقلد شارات التتويج وهذا الجزء خاص  ،مسند قصير للظهر يذ عرشٍعلى 

رمز قليم وهو يحمل نبات البردى رمز الإ رصُوِّحيث  ،الوجه البحرىمراسم ب
نينا فى المنظر ويع الوجه البحرى، ةربواجيت  ةالذى تعلوه المعبود الوجه البحرى،

تحضر عيد تتويج الملك حيث  الشعب التى ةعامفى تصوير وضع  ةالرمزي
 ةالمجموع ،الرخيت من طيور تينلمجموعتين متقاب على شكلة الرعي ترصُوِّ

 ةالرعير صُوِّتاليسرى  ةوالمجموع، من سكان الوجه القبلى  ةالرعير صُوِّتاليمنى 
 ةفوق علامصوُّرة مُ طيور ةمن ثلاث ةنمكوّ ةمن سكان الوجه البحرى وكل مجموع

nb    ،ُالأجنحه مكبل المعتاد خرافىالشكل الب الأول يظهر ن الطائرألاحظ وي 
يحمل معانى  فى وضع الخارج والكفين إلى علىأإلى  تانبشريتين مرفوع بذراعين

 رصُوِّفى حين  ،الخضوع والولاء والإستسلام للملكتبجيل وإعلان الو ،ةتحيال
وقد ذرع البشريه ظهور الأفقط دون  ةن من خلفه مكبلى الأجنحاخرن الآاالطائر

ستسلام إلى لإاالخضوع و هنا فى وضعبها شير الطريقة التى تم تصوير الرخيت تُ
الخضوع إعلان الشعب  وهو، وراء حضور الرخيت لهذا العيدالهدف المطلوب من 

 .للملك الجديد ةبيعوال ستسلام والولاء التاموالإ
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 ،الأول بهيئه مختلفه عن باقى طيور الرخيت من خلفه الطائر شير تصويرربما يُ و 
 -عنهم هًنياب -علن الشعب الذى يُ ةمن وراءه من عامع مثلًامُ هو كما لو كان
 :كالتالى المنظرقرأ يُ نأمكن ويُ ، (11)شكل .  3هم وخضوعهم للملك ءبيعتهم وولا

 
swAS rxyt nb(t) n nswT-bit  (    N      )  

 :كالتالى قرأيُاو 

 
wSd rxyt nb(t) n nswt bit  (    N      ) 

 (".   N)    الملك ( ةبدى الموافقتُ: حرفياً) تبايع ةكل الرعي"

 .عيد سد

حتفال إمن  كامل غير منظر من في جزء  فى هذا الوضع ةعيالر تظهر
 هذالة الرعي حضور إلى مزرُ وقد ،   الملك أوسركون الثاني بعيد سد في تل بسطة

 علامه أسفل العرش فوق رةوُّصمُال الرخيت طيور من ةكامل غير ةمجموعب عيدال
nb ةبشري ذرعأ وذات جنحهالأ ةمكبل، الشائعبنفس الشكل  الطيور ترصُوِّقد  و 

شكل  .ستسلامالإو خضوعال وضع فى والكفين إلى الخارج علىأ إلى ةمرفوع
من الإحتفال  ةيالأساس فاهدلأا هذه وبين طريقة التصويربين ما بالربط و، (12)

تجديد الطاقة الجسدية والقوة الروحية ، سواء و الولاء التجديدوهى بعيد سد 
إلى  ،خرىأمن جهه  للملك ةالبيع ةتجديد الرعيو ، ةمن جه 1 والسحرية للملك

                                                           
  HAt -rxyt  الذى ظهر فى بعض النصوص منها على سبيل المثال منظر عيد تتويج الملكة  3

المصور على   حتشبسوت" مُمثل الشعب " ربما  هو من كان يحمل لقب  
الملكة  ةيصور الملك تحوتمس الأول وهو يقوم بتتويج ابنت ي والذىالدير البحرب ها معبد

أن هذا التتويج تم في حضور ضباط الجيش والنبلاء وقائد  نص طويل يذكر ةحتشبسوت ويصاحب
 :                                لمُنظم لحركة العامة أثناء الأعياد ؟ راجعالشعب والذى ربما كان يقوم بدور ا

Wb III,20,14-16; E.Naville. The Temple of Deir el-Bahari, Vol III, pl. LX I;Urk. IV, 259-

260. 
40

E.Naville, The Festival Hall of Osorkon II in the Great Temple of Bubastis, 

pl.II,8;W.Barta,"Die Sed Fest-Darstellung  Osorkons II, im Tempel von Bubastis", p. 25-

42.      ،  

     1، ص"حول الطورين الأوزيري والحوري في حب سد"حمد عيسى، ا
41

D.Wiedemann,"Lauf ", LÄ III, p. 939-940; W.Gutekunst, "Schutzgött,-göttin", LÄ 

V,p.751; K.Martin,"  Sedfest", LÄ V, p.783ff. 
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 "حتفال به مناسبة هامة للتعبير عن عد الإيُفى عيد سد الذى  إعلان الولاء لهجانب 
 ففى الوقت الذى كان" الولاء 

الفرعون يعبر عن ولاءه بلا حدود لمجمع أرباب مصر كلهم مرمماً لمعابدهم  
القديمة أو مفتتحاً لمنشآت دينية جديدة وكذلك تقديم الهدايا والقرابين لهم ومحتفياً 
بتماثيلهم الزائرة القادمة مع الوفود الإقليمية للمكان المحدد فيه إقامة طقوس الحب 

طراف فى الداخل الأ ةكانت كاف 2 ،حرمها المقدس سد داخل معابدها أو في رحاب
كبار  ، وةوالكهن ،ر حكام الأقاليمعبّيُحيث ر عن ولائها للفرعون عبّتُوالخارج 

موظفي الدولة وكافة أفراد الشعب عن الخضوع للفرعون، وفى الخارج حيث شهد 
حضور وفود بعض البلاد  -خاصة في عصر الدولة الحديثة–حتفال بعيد سدالإ

 المنظرن أنفترض  وعليه. 3 للنفوذ المصرى للتعبير عن الولاء للفرعون ةالتابع
 :كالتالى قرأيُن أيمكن 

 
 wSd rxyt nb(t) n nswt-bit  ( Wsr-mAat-Ra stp n Imn  )  

 :كالتالىقرأ يُاو 

 
swAS rxyt nb(t) n nswt-bit  ( Wsr-mAat-Ra stp n Imn )  

 ماعت رع ستب إن أمونأوسر الملك( ةبدى الموافقتُ: حرفياً) تبايع ةكل الرعي" 
 (".وسركون الثانىأ)

 ( ".وسركون الثانىأ )رع ستب إن أمون أوسرماعت تخضع للملك  ةكل الرعي" 
 .ةالوفود الجنبي ستقبالل ةالمصاحبحتفالت الإ -
 اتمناسنب منن ال للنفوذ المصرى  ةالتابع ةجنبيإستقبال زعماء الدول الأعد مناسبة تُ
قنوة  علنى   تأكيند لل؛  لها الشعبعامه حضور على الملوك  يحرصالتى هامه ال

وقوة وسطوة وهيبة الملنك  ،  من جهه وسطوة وهيبة الملك في نفوس عامة الشعب
 .خرى أمن جهه التابعة لمصر فى نفوس الدول 

حتفالات الكبرى بمعبد الملك أوسركون الثناني  على قاعة الإ وُّرصمُمنظر لدينا و 
ستقبال الملك مناسبه إالأسرة الثانية والعشرين وهو يصور عصر  فى تل بسطة من

نتيجنة  -فتنرض التنى يُ والخاضعه للنفوذ المصرى، إحدى الدول الأجنبية  زعيمل

  منطقنة ل اًأنه كان زعيمن  -صعوبة قراءة النص المصاحب
wAwA(t) "    بالمنظر الراقصون ينؤدون رقصناتهم    صُوِّرو ، "الواوات الواو أو

                                                           

. 1 ص ،"حول الطورين الأوزيري والحوري في حب سد"أحمد عيسى ،
42

 
43

W.Barta, Untersuchungen zur Gottlichkeit des regiernden Königs, p. 62f. 
44 هى المنطقة الواقعة بين الشلالين الأول والثانى وعلى مدار فترات طويلة من " الواوات "

للسيطرة عليها و خلال عصر الأسرة الثانية    التاريخ المصرى كانت هناك محاولات عده     
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فى وضنع الخضنوع    صُوِّرت حيث   أمام الضيف، ويعنينا هنا تصوير الرخيت

 الحنال  ةوبطبيع ةجنبيالأ ةفيه زعيم الدول صُوُّرنفس الوضع الذى  وهوللملك
كنل شنعب     يرمز إلى خضنوع  خير فى وضع الخضوع للملك لأن تصوير اإف

الإشارة  هوهنا  الهدف من المنظر نأنفترض و (13)شكل. ةبالتبعي لملكالواوات ل
تخضع الواوات شعب مثله هنا فى مُ ةجنبيالشعوب الأأحد الشعب المصرى وإلى أن 

 : كالتالى قرأيُيمكن ان  المنظرف  للمك وعليه

 
swAS n.k wAwA(t) nbt rxyt nbt 

 :كالتالىقرأ يُاو 

 
wSd n.k wAwA(t) nbt rxyt nbt 

 " . الواوات وكل الشعب المصرى (أقوام) يخضع لك كل شعب "
خضوع  شير إلىالتى تُ ةالصريحالعديد من النصوص تشبه للمنظر  ةو هذه القراء
شير إلى نص يُ :منها على سبيل المثال ، والشعب المصرى للملك ةجنبيالشعوب الأ

 :  ىمصرالشعب المن  ةرعيتعلى سيطرة الملك على كل الشعوب الأجنبية وكذلك 

 
di. n (.i)  n.T   xAswt  nbt   rxyt  nbt 

 ".ةالرعيأعطيت لكِ كل البلاد الأجنبية وكل "
على أحد  وُّرصمُ منظرفلدينا عطينا نفس المعنى، ي ما المناظرمن  هناكن أكما 

مجموعة من  هأماموالملك تحوتمس الثالث  يصُوِّرجدران معبد الكرنك حيث 
وهى تمسك ،  ؟حتحور ةالمعبودتكون قد وتظهر أمامه معبودة ، الأجانب  الزعماء

وفى اليد ، أجنبياً زعيماً بها أسماء مائة وخمسة عشر  ةحلقمائة وخمسة عشر  بيدها
وربما المقصود من المنظر هنا أن . للملك مالأخرى تمسك بالرخيت وتقدمه

المصري على حدٍ الشعب و ةجنبيالشعوب الأوولاء خضوع لملك تمنح ا ةالمعبود
 .  سواء

                                                                                                                                                    
، ، إرثتىإرثيت: القاطنة فى المنطقة مثل  عشر إستطاع ملوك تلك الفترة تجميع العشائر المختلفة

:وحّد وهو الواوات وللمزيد راجعخر، واوات ، وربما الساتحو تحت إسم مُم  
K-J.Seyfried,"Wawat" in: LӒ VI, P.1158-1160;k.Zibelius, Afrikanische Ortsund 

Völkemamen in Hieroglyphischen und Hieratischen Texten, P.101ff  
45

E.Naville, The Festival Hall of Osorkon  II in the Great Temple of Bubastis.  
46

Urk IV, 223-12.                   النص مُوجّه من المعبود خنوم إلى الملكه حاتشبسوت     
47

AEO,I,p.102;J.Capart &Werbrouk, Thebes, The Glory of a Great Past,p.46,fig.26. 
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يد من المعابد دعلى جدران الع  وضعال هذا إستمر تصوير الرخيت فىوقد 
منظر الرخيت من معبد :الرومانى، منها على سبيل المثال حتى العصرين اليونانى

 دير
 
 عأن هذا الوضع هو وض عتقديK.Griffen   ، وإن كانار بالواحة الداخلةجّالح 

قرب التعبد يجعل الأالمصاحبة لوضع  dwA  غير أن عدم ظهور نجمة، تعبد
 (.  1)شكل    .الخضوع وإعلان البيعة للملكللصحة أن المقصود هنا هو وضع 

 ." "hnwفى وضع (  rxyt)  الرعية: الوضع الثالث  -3

 _ قل تقديرأعلى _  ةمنذ عصر الدوله القديم   hnwظهر وضع 
 ةتعبدي ةوأنتشر بعد ذلك كحرك، فى معبد الشمس الخاص بالملك نى وسر رع 

   عند الدفن وتقديم القرابين فى مقابر الأفراد و ةفى المواكب الجنائزي ةوطقسي
ولم يقتصر تصوير ،   و الملكأتستخدم ايضاً للتعبير عن تعظيم المعبود  ةوالحرك
منذ عصر  ةعلى الأفراد فقط بل ظهر الملك وهو يؤدى هذه الحرك hnwوضع 

كوضع  hnwوقد ظهر وضع  1 ،للمعبود ةتعبدي ةكحرك ةعشر ةسره التاسعالأ
 .3 وفى مراسم تتويج الملك 2  ،ةتعبدى فى مناظر العباد

،   ولها مخصص يعبر عن الحركه الجسديه" تهليل "، و"يهلل" تعنى  hnwكلمه  و
، فوضع علىأإلى اً خر مرفوعالصدر والآعلى  اًثنينأحد الذراعين م يصُوِّرحيث 

على يشير إلى أاليد على الصدر يعبر عن الإحترام والتبجيل بينما رفع اليد إلى 
التهليل كان للتعبير عن الهتاف و hnwستخدام إن أونفترض  ،الفرح والتهليل

المخصص المستخدم فى كتابه والذى يظهر جلياً فى ، ةالمصاحب بحركات راقص

فى بعض لمخصص المستخدم لالجزء العلوى  ةوالذى يشبه فى تصوير لعلامة ا

                                                           
48

K.Griffen, Images of Rekhyt from Ancient Egyp,p.49.  
49

B.Demonicus,"Gesten und Gebarden in Darstellunge des  Alten und Mittleren 

Reiches",p.61; 

N.de.G.Davies &M.Nina, The Tomb of Neferhotep at Thebes, p.32;Id., The Tomb of 

Kenamun at Thebes, pl.92.          
50

R.Wilkinson., Symbol and Magic in Egyptian Art, p.205.  
51

U.Hölscher, Medinet Habu,PL.422. 
52

H.Nelson, The Great Hypostyle Hall at Karnak, II, pl.53.;N.de.G. Davies, Two 

Ramesside Tombs at,PLs13,14;Id., Seven Private Tombs at Kurnah,pl. 9. 
53

A.Gayet, Le Temple de Louxor, pl.34;E.Naville, Dier EL-Bahari, III, pl.110. 
54

Wb II,493;FCDME,159. 
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 ibw ،المثالسبيل على منها   ،"الرقص"و"يرقص"الكلمات التى تعنى
  ، 

   krs  و
منها مناظر ، إرتبط بالعديد من المناسبات  ة قدن الرقص فى مصر القديمأو خاصهً 

للفرعون والذى تطغى عليه حركات التهليل والفرح بالإضافه ة تقديم الهدايا والجزي
   .(كروباتى الأ) الإيقاعى إلى حركات الرقص

منن   بابٍر على عتب صوُّمُ فى منظر hnw طقسةبتقوم  وهى ةعيوقد ظهرت الر
مشنهد   يصُوِّرمعبد الوادي الخاص بهرم الملك أمنمحات الأول في اللشت، والنقش 

مرة و مرة بالتاج الأحمر الملك مرتين، تم تتويج حيث    ،تتويج الملك في عيد سد
فى  ةالرعي لوضع ويعنينا في هذا المنظر التصوير الرمزى. أخرى بالتاج الأبيض

على شكل مجموعة من طيور الرخيت أسفل عرش الملك فنى   صُوِّرت حيثعيد ال
،  حترام والتبجيلعن الإ اًريتعب مت اليد اليسرى على الصدرضوقد  ، hnwوضع 

قرأ يُويمكن ان  (. 1شكل) عن الفرح والتهليل اًتعبيراليمنى إلى أعلى اليد فعت رو
  :كالتالى    hnw القيام بطقسة عنتتحدث بنصوص  ةمن خلال مقارنتالمنظر 

   
Irt hnw in rxyt n (sHtp-ib-Ra). 

 ."(منمحات الأولا) سحتب إيب رع لملك لة الرعي ةبواسط  hnw القيام بطقسة "
  
 
 
 

                                                           
55

E.Brunner-Traut, "Der Tanz im Alten Ӓgypten", p.77.   
56

Urk , IV,6,2;Wb,I,62,14.          راجع:  ibA ًوكتبت ايضا  
57

LDLE ,II,176.  
58

E.Brunner-Traut, "Der Tanz im Alten Ӓgypten", Abb 40.  
59

D.Arnold,  "Royal Cult Complexes of the Old and Middle Kingdoms, p.77.                    
مُسجّل على الفناء الأول للمعبد الجنزى للملكة حتشبسوت بالدير البحرى وهو  لدينا نص   

حيث  hnwمصاحب لمنظر تقدمة قرابين من الملكه للمعبود أمون يتحدث عن قيام الرعية بطقسة 

،للمزيد "بواسطة كل الرعية  hnwالقيام بطقسة "  irt  hnw  in rxyt  nb(w)t   :يذكر النص

عن نصوص مشابهه وللمزيد .E. Naville, The Temple of Deir el-Bahari, p.18: راجع

 :راجع
Urk, IV,306,4;Urk ,IV, 307,4;Urk, IV,309,12; P.Barguet & J.Leclant .Temple d’Amon –Re à 

Karnak, IV, p.203-204. 
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الرمزية فى تصوير  المصرى القديم ستخدمإ ه كمانأإلى  صددونخلص فى هذا ال
عن طريق الرمز  ،والمناسبات فى مصر القديمة عياد عامة الشعب المشاركة فى الأ

 ةفى ثلاث عياد  والمناسباتفى الأ ةعيالرظهرت قد ف، ((rxyt بطائر الرخيت اليهم
 :وهى مختلفة نٍخرى بدورها إلى معارمزت هى الآ، اوضاع 

 ."dwA" "التعبد والمديح" فى وضع(   rxyt) الرعية -1

  او wSd "" " للملنك  ةالخضوع وإعلان البيعن " فى وضع (   rxyt)  ةالرعي-2

swAS" ". 

    " "hnw  "الرقصالمصاحب ب التهليل"  فى وضع (  rxyt) الرعية  -3
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الجنزى لحتشبسوت بالدير البحرى  على عمود من المعبد  ةالرعي(  7) شكل   

 
After; K.Griffn," A Reinterpretation of the Use and Function of the Rekhyt 

Rebus in New Kingdom Temples",p. 68-69,fig.2. 
 

.جدار من الفناء الأمامى لمعبد رمسيس الثانى بأبيدوس على ةالرعي( 2)شكل   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

After:K.Griffen ," A Reinterpretation of the Use and Function of the Rekhyt 

Rebus in New Kingdom Temples", p.74,fig.4. 
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.رمسيس الثانى بأبيدوسعبد بم إحدى المقاصير الداخلية على ةالرعي( 3 )شكل   

 
After:K.Griffen, ," A Reinterpretation of the Use and Function of the 

Rekhyt Rebus in New Kingdom Temples", p.80, fig.5. 

 

من الفاينس  من قصر معبد الملك رمسيس الثالث ة الرعية على كتل( 4)شكل 
.بمدينه  هابو  

 
 

 
After: P.Houlihan, The Birds of Ancient Egypt (Cairo,1986), p.94,fig.134. 
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على كتلة من المتحف المفتوح بمعبد أمون بالكرنك الرعية( 5) شكل  

 

 
After:K.Griffen," Images of Rekhyt from Ancient Egypt" , p.50. 

 

 
 

.على قاعدة تمثال للملك نختانبو الثانى ةالرعي ( 6) شكل   

 
After:K.Griffen," Images of Rekhyt from Ancient Egypt" ,p.50. 
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.الأقصركتابات بوابة العامة للفناء الأول بمعبد (    1 )شكل   

 
After :B.E.Shafer, The Temples of Ancient Egypt, fig,71. 

 
 .معبد الأقصربلفناء الأول امن أحد الأعمدة على  ةالرعي( 8)شكل 

 
After:B.E.Shafer, The Temples of Ancient Egypt,68. 
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 .عمده بمعبد الكرنكفناء الأمن  ةعيالر(  9) شكل 

 
After: R.A.Schwaller de Lubicz , The Temples of Karnak  ,plates.65-66. 

 
من الفاينس  من قصر معبد الملك رمسيس الثالث  ةعلى كتل عيةالر( 71)شكل 

.بمدينه هابو  

 
After:W.C,Hayes,Glazed Tiles from a Palace of Ramesses I at Kantir, no.3. 
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 .تتويجالعيد فى  ةالرعي( 77)شكل 

 
 . لؤي سعيد، الفكر الشعبي الديني في مصر القديمة ، شكل  :نقلاا عن

 
 .تل بسطةب ةعيد السد للملك أوسركون الثاني من معبدفى  ةالرعي(  72 )شكل

 
 .2، شكل  1، ص"حب سد"ين الأوزيري والحوري فى الطورحول "أحمد عيسي،  :نقلاا عن
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للنفوذ  ةالتابع ةفى حفل إستقبال زعيم احدى الدول الجنبي ةالرعي( 73)شكل 
 .المصرى

 
After:E.Naville, The Festival Hall of Osorkon II in the Great Temple of 

Bubastis, pl.15. 

.ار بالواحة الداخلةعبد دير الحج  من م عيةالر(  74) شكل  
 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

After:K. Griffen," Images of Rekhyt from Ancient Egypt", p.49. 
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عيد السد للملك أمنمحات الأول من معبد الوادى لهرمه فى فى  ةالرعي( 75)شكل 

 .اللشت

 
After: D.Arnold, "Royal Cult Complexes of the Old and Middle Kingdoms", 

p.77, fig.33. 
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The symbolism of illustration the postures of common 
people during feasts and ceremonies in ancient Egypt 

Dr. Hayam Hafez Rawash


 

Abstract: 

The first sight to the ancient Egyptian feasts and ceremonies 

gives the impression that the attendance in it was exclusive to the 

members of high class, while through consideration, we can 

deduce that the ancient Egyptian used the symbolism in 

illustration the attendance of common people in ancient Egyptian 

feasts and ceremonies. 

This employer symbol was the (rxyt) bird, the main element in 

the word  which means "common people" in 

ancient Egyptian language.                                

Through reviewing the scenes of illustration the attendance of 

common people in ancient Egyptian feasts and ceremonies; we 

note that the ancient Egyptian used the symbolism not only in 

illustration the attendance of common people but also in 

illustration their postures, they were illustrated in three symbolic 

postures as follows: 

1-Common people in "worshipping and praising posture" dwA" 

 
2- Common people in submission and homage posture  " wSd or  
swAS " "   
 3- Common people in acclamation and dance posture" hnw"      

Keywords: 

- Symbolism, Common people, (rxyt), Feasts, Ceremonies, 

Postures, Worshipping, Praising, Submission, Homage, 

Acclamation, Dance. 
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 ١٧ اد ا ر اب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤٥٧ 

دراسة تعیین درجة حرارة حرق بعض الأواني الفخاریة كأساس علمي 
 تلفھالتشخیص مظاھر

  )دراسة حالة   - عصرماقبل الأسرات  –تل آثارالسمارة ( 

ولید كامل علي  الغریب/ د
  

                                                                                     Abstract:  الملخــص

من الفخاریة من تل آثار السمارة بالدقھلیة  الكسر تعیین درجة حرارة حرق بعضتم 

 SEMوالإلكتروني الماسح  PLMبالمیكروسكوب المستقطب  اوتحلیلھ اھفحص خلال

أن الطفلة حیث أثبت البحث TGAوالتحلیل الحراري  XRDوحیود الأشعة السینیة

التبن المقرط ومسحوق تبین أنھا عبارة عن  افاتأما الإض ،المستخدمة ھي الطفلة النیلیة
كما أثبت البحث أن جو الحرق داخل الفرن للعینة .ومسحوق الحجر الجیري الفخار 

والدایوبسید  Fe2O3الأولي  والثانیة كان جوا مؤكسدا ،ودلل علي ذلك وجود الھیماتیت 

CaMgSi2O6 أما جو الحرق للعینة الثالثة كان جوا مختزلا، ودلل علي ذلك وجود ،

إختلاف درجة حرارة حرق العینات الفخاریة أثبت البحث  ولقد Fe3O4 . المجناتیت

للعینة  ٥م ٧٤٥ حوالي للعینة الأولي،و ٥م ٨٥٠ درجة حرارة الحرق حوالي حیث كانت
في ذلك الفقد في وزن العینة كان شبھ ثابتا  وأكدللعینة الثالثة،  ٥م ٦٧٣ وحوالي ،الثانیة

كما توصل البحث الي أن ھناك علاقة بین درجة .لكل عینة فخاریة المدي الحراري ھذا
حیث إرتفاع درجة حرارة الحرق والمیكانیكیة  للفخار وخواصھ الفیزیائیةحرارة الحرق 

طوار الزجاجیة تسبب في إحتواءھا علي الدایوبسید وھو من الأ الأوليللعینة الفخاریة 
علي تلك الخواص الناتجة تتوقف  والعلاج فمعدل ومیكانیكیة التلف، التي تملئ المسام 

  . عن درجة حرارة وجو الحرق للآثار الفخاریة

  :الكلمات الدالة

  .)، التلفالأطوار الزجاجیة، الحراري ،التحلیل الأختزال،  الأكسدة،الحرق(

  

  

  

                                                           
 جامعة أسوان – كلیة الآثار  



 ١٧ اد ا ر اب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤٥٨ 

                                                      Introductionالمقدمة  - ١

جنوب المنصورة بمحافظة  كم ١٥على بعد  السمارة بمركز تمى الأمدید آثار ع تلقی 
 تعدو ،تمي الأمدید يتل الربع و مندیس شمال ن ھماتلین أثرییضم وی ،الدقھلیة

التعرف علي تكنولوجیا الصناعةمن خلال یتم و،)أزوریس(لعبادة  االمنطقة مركز
خواص  الفخار الفیزیائیة والمیكانیكیة والحراریة ف ،تعیین درجة حرارة وجو الحرق 

ودرجة حرارة الحرق ذات أھمیة كبیرة في ، ١حرقالواللونیة تعتمد علي عملیة 
 نوعیةالحرق و وجو عن طبیعة، لأنھا تمدنا بمعلومات ٢دراسة الفخار الأثري

جو ومعظم الآثار الفخاریة غیر متجانسة لونیا من جراء  ، ٣المستخدمة الأفران
الطفلة وتركیبھا  نوع الفخار الناتج علي وتلف  الحرق غیر المنتظم ،ویتوقف لون

ي ة ٦والتشكیل  ٥العجن  تقنیةو ،٤المعدن  ٩والتجفیف٨ومعالجة السطح  ٧والزخرف
وجود ف ،وعملیة الحرق لھا تأثیر كبیر علي التغیرات المعدنیة بالفخار .١٠والحرق

في درجة  ، ویختفي ٥م ٩٠٠الحرق للفخار حواليالألیت یشیر الي أن درجة حرارة 

٥م ٩٥٠حرارة حرق حوالي
یشیر الي أن " Ca2Al2SiO7، ووجود الجھلینیت ١١

"  CaMgSi2O6"، ووجود الدایوبسید   ٥م ٨٥٠درجة حرارة حرق الفخار حوالي 

كما أن عدم وجود الكالسیت ،  ٥م٩٠٠ع درجة حرارة حرق الفخار حتي یوكد أرتفا

CaCo3   ووجوده في  ٥م ٨٨٠یشیر الي أرتفاع درجة حرارة حرق الفخار حتي ،

إنما یرجع الي إعادة كربنة أكسید الكالسیوم  ٥م ٨٥٠درجات الحرارة العالیة فوق 
سبب تلف الآثار الفخاریة المدفونة في تربة  كوین كربونات الكالسیوم مما یوضحوت

الفحص إستخدام وتم .١٢أكسید الكربون مشبعة بالمیاة والغازات الذائبة ولاسیما ثاني
بالمیكروسكوب المستقطب والمیكروسكوب الإلكتروني الماسح المزود بوحدة تشتت 

والتحلیل  XRD powderوطریقة حیود الأشعة السینیة   EDXطاقة الأشعة السینیة 

   ومن ثم تشخیص التلف الناجم عنھ ، في تعیین درجة حرارة الحرق TGAالحراري 

                                                           

(1) Murat Bayazit et al., " Thermal techniques of potteries " , pp. 14769–14779. 

(2) Pankaj Singh, and  Sukanya Sharma, " Thermal and spectroscopic characterization 
pottery " , pp. 557–563                                                                      
 (3) Schiffer, M. B., Behavioral archaeology, pp.5-21.   
(4) Maniatis, Y., et al., " The effect of reducing atmosphere on minerals " , pp. 773–781.   
(5) Johnson , P.D ., Clay modeling, p.12. 
(6) Zakin , R., Ceramics , p.14.    

(7) Shepard, A., Ceramics, pp. 50-55. 
(8) Arnold , D., " Manufacture in the pottery of Ancient Egypt "  , P.84.    
 (9) Hodge , H., primative technology , p . 35.     
(10) Maritan, L., et al.,"  Influence of firing conditions on ceramic " , pp.1-15.  
(11) Heimann, R., " Firing technologies ", ,pp.89-96.                 
(12)Hamdan, M. A. et al.,  " Ancient Egyptian Pottery " , pp. 987–1008   
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٤٥٩ 

الفخار الأثري علي لون حرق في مصر یعتمد الأثاریون في تحدید درجة حرارة و 
یتم وصف و ولیس بإستخدام طرق الفحص والتحلیل المختلفة، الفخار بعد الحرق

، الحرقحرارة دون تحدید لدرجة  فقط الفخار الأثري بكونھ جید أو رديء الحرق
ص الفخار المستخرج من تل عن تحلیل وفح حالیا أو دراسات ولا توجد أي تقاریر

السمارة بالدقھلیة، مما یعد تلك الدراسة الأولي من نوعھا في تعیین درجة حرارة ثار آ
شخیص مظاھر تلفھ بناءا علي خواصھ وت بالدقھلیةوجو الحرق للفخار الأثري 

  .اريالحروسلوكھ 

                                        Materials and Methods                      : مـواد وطرق الدراسة - ٢

                                                       Study Materials                                 :  ة ـمواد الدراس  -١- ٢

كما في   السمارةمن تل آثار  الكسر الفخاریةمن  عینات ثلاثعدد  ختیارإتم 
 ،مم ٢٫٧ویبلغ سمكھا  ،وھي ذات لون بني مائل الي الإحمرار ،) ١(الصورة رقم 

 الآثار وروعي أن تمثل ،نفس طبقة الحفائرولقد تم جمع العینات الفخاریة من 
ولقد تم تقسیم كل كسرة الي أربعة كسر،  بالتل الأثري، المكتشفة الفخاریة

التي تم أجراءھا  الفحوص والتحالیل المختلفةفي الكسر الفخاریة ستخدمت أو
  .بالبحث

  

  

  

   

  

  

  

  

  

  

 

العینات الفخاریة  توضح)  ١(صورة 

 والتحالیل المختلفةالفحوص في المستخدمة 
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٤٦٠ 

                                       Study Methods: طرق الدراسة  -٢- ٢

                           Visual Examination الفحص البصري   ١-٢- ٢  

بعض  ستخدمتأحیث أولي مراحل عملیة الفحص  تعتبر طریقة الفحص البصري

ولون نوع الأضافات بغرض التعرف  " 6X  " العدسات التي تصل قوة تكبیرھا

  . ومظاھر التلف الناتج عن الحرق الفخار

      polarizing microscope بالمیكروسكوب المستقطبالفحص  -٢-٢- ٢

في كما یفید ایضا  ،داخل الفرن جو الحرقیفید في التعرف علي درجة حرارة و  
 قیقة من العینات الفخاریةتم عمل شرائح دیو ،١٣وتلفھ النسیج الفخاريتحدید 

 Nikon) (ماركة  ستخدام المیكروسكوب المستقطبإب لفحصاوتم  ،١٤مم٠٫٠٣بسمك

Eclipse LV100pol attached with digital camera under magnification 

2x up to80X) ،  بمعمل  الفحصإجراء  قیقة وإعداد القطاعات الدوتم

  .بجامعة القاھرة بكلیة العلوم الجیولوجیاالمیكروسكوب المستقطب بقسم 

 EDXالفحص بالمیكروسكوب الإلكتروني الماسح المزود بوحدة -٣-٢- ٢

یصف المیكروسكوب الإلكتروني الماسح المزود بوحدة  تشتت طاقة الأشعة 

 والتركیب المعدني و ،لحبیبات نسیج الفخار وشكل ا مورفولوجیة  EDXالسینیة

لكتروني الماسح إستخدام المیكروسكوب الإفحص بالوتم  ،١٥درجة حرارة الحرق

 ,JEOL JSM-840 and ESEM Quanta 200 FEG ماركة البیئي

325/D8395 20 " وكانت ظروف التشغیل kV and 1 × 10–9A "،   ومزود

بالمركز القومي  تم  إجراء ھذا الفحص،وEDX بوحدة تحلیل طاقة الأشعة السینیة 

  .بالقاھرةللبحوث 

 XRDالتحلیل بطریقة حیود الأشعة السینیة  -٤-٢- ٢

التعرف علي التركیب المعدني   في XRDالتحلیل بحیود الأشعة السینیة  یفید

لتحلیل بحیود الأشعة اوتم  ،١٦للفخار الأثري والإضافات ودرجة حرارة وجو الحرق

                                                           
(13) Riley, J., A ., " Analysis of Ceramics " , PP.1-8.    
(14) Henderson, J., The science and archaeology, P.11 .  

  (15) Tite, M.S.,  " The use of Scanning Electron Microscope "  ,PP .109-120.   
(16)Garrison, E., G., Archaeological Geology, P.212. 
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٤٦١ 

ویحتوي علي وحدة   Philips ، والجھاز المستخدم ماركة powder XRD السینیة

 X’Pert Graphics and‘)وبرامج تشغیل  فصل الموجات من نوع الجرافیت

Identify by Philips)، 2 4:70 " ونمط الحیود ما بینθ"،  وظروف التشغیل تمت

تم  إجراء ھذا التحلیل ،و  " kV - 40 mA""  "Cu–Kα radiation 45ستخدامبإ

  .بحلوان بمعھد الفلزاتبمركز التحالیل 

                             Thermal Analysis: التحلیل الحراري -٥-٢- ٢

یفید   TGAالمعروف بـ  Analysis Thermo gravemetricالتحلیل الحراري 

العینات  وزنالفقد في بالتعرف علي  في تعیین درجة حرارة حرق الفخار

وتم  ، powderعلي ھیئة مسحوقالثلاث  الفخاریة ، وتم طحن العینات١٧الفخاریة

إجراء التحلیل بمعمل التحلیل الحراري بكلیة العلوم بجامعة القاھرة، والجھاز 

 Netzsch STA 449F3 instrument supported with "المستخدم ماركة 

Netzsch Proteus software ،وظروف التشغیل تمت في درجة حرارة الغرفة 

ن یتم رفع أثناء تسخین مسحوق العینات الفخاریة أولقد روعي  وفي جو مؤكسد ،
  . ٥م ١٠٠٠حتي  دقیقة/٥م١٠درجة الحرارة بمعدل 

                                                                                                                                          Results:  النتـائج -٣

                                                                Visual Examination :الفحص البصري   -١- ٣

 ذات لون بني محمر،موضوع الدراسة الفخاریة  الكسرأثبت الفحص البصري أن 
ومسحوق الحجر والمواد المضافة من خلال العین المجردة والعدسات ھي الرمل 

                                                             ..بالید ، كما أثبت الفحص البصري أن طریقة التشكیل ھي طریقة التشكیل الجیري

       polarizing microscope الفحـص بالمیكروسكـوب المستقطب - ٢-٣

 بالدقھلیةالسمارة من تل آثار  thin sectionقیقة دقطاعات  "٣ " عددلقد تم فحص 

طح ـلمنطقة الس للعینة الأولي حیث أظھر الفحص  ،بالمیكروسكوب المستقطب

وجود حبیبات الكوارتز )  A – ٢(كما في الصورة رقم  بالضوء المستقطب

وسط أرضیة غنیة بأكسید الحــدید  Fine  Grains الحبیبات   دقیقةومعظمھـا 

                                                           

(17) Drebushchak, V. A., et al., The Investigation of Pottery , pp. 617–626.  
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٤٦٢ 

Iron Oxide 10(بقوة تكبیرX – CN .(  كما أظھرت الصورة رقم )٢ – B ( 

،وبعض  Fine Grainsوجود حبیبات كوارتز دقیقة  Core لمنطقة البدن الفخاري 

، فضلا عن وجود   الحبیبات تبدو بشكل مختلف ما بین دائري وحاد الزاویا

بقوة  Iron Oxideوسط أرضیة غنیة بأكسید الحــدید Grog   مسحوق الفخار

  ). 10X – CN(تكبیر

  

  

  

  

تتدرج ما  التي  وجود حبیبات الكوارتز الثانیةللعینة ) A ٣( توضح الصورة رقم و

، فضلا عن Medium and Coarse Fabric نسیج خشن متوسط الينسیج  بین

 Rotile  والروتیل  Burnt Strawالتبن المقرط   فجوات من جراء حرق وجود

بقوة  Iron Oxideوسط أرضیة غنیة بأكسید الحــدید   Calciteوالكالسیت 

  . ) 10X – CN(تكبیر

  

  

  

من الكوارتز والروتیل  نسیج دقیق:  Aوضح ی الفحص بالمیكروسكوب المستقطب)  ٢(صورة 

ومسحوق  و الروتیل Fineالحبیبات  نسیج دقیق  :10X-CN)( Bبقوة تكبیر  وأكاسید الحدید

  )(10X-CNبقوة تكبیر  وسط أرضیة غنیة بأكاسید الحدید grogالفخار
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٤٦٣ 

 – 40X(تمثل تكبیر لجزء من الصورة السابقة بقوة تكبیر )   ٣B(أما الصورة رقم 

CN ( وجود حبیبات الكوارتز التي  تتدرج ما بین نسیج متوسط الي نسیج توضح

، فضلا عن وجود فجوات من جراء حرق   Medium and Coarse Fabricخشن 

وسط    Calciteوالكالسیت  Rotile  والروتیل  Burnt Strawالتبن المقرط 

  .Iron Oxide أرضیة غنیة بأكسید الحــدید

  

  

  

  

خشنة  Quartzكوارتز وجود حبیبات  للعینة الثالثة)  ٤A(توضح الصورة رقم و

 ،الروتیلو Lime Stone  الحجر الجیري مسحوقو الحبیبات وبعضھا حاد الزاویا

وسط أرضیة  التبن المقرط فجوات من جراء حرق فضلا عن وجود أحد الحفریات و

أما الصورة رقم  ). 10X – CN(بقوة تكبیر Iron oxideغنیة بأكسید الحــدید 

)٤B ( وجود حبیبات الكوارتز تمثل تكبیر لجزء من الصورة السابقة حیث توضح

  و الحجر الجیري وبعضھا حاد الزاویا  Coarse Grainsالخشنة الحبیبات

والروتیل،  فضلا عن وجود فجوات حرق التبن المقرط ، وأحد الحفریات والذي 

بقوة تكبیر  Iron oxideوسط أرضیة غنیة بأكسید الحــدید ترسب علیھا الكالسیت 

  .) 40X – CN(بقوة تكبیر

وجود نسیج متوسط الي خشن من حبیبات : Aبالمیكروسكوب المستقطب یوضح  ) ٣(صورة 

تمثل تكبیر :  10X-CN)(   Bبقوة تكبیر  الكوارتز ،فضلا عن وجود فجوات حرق التبن المقرط

  )(40X-CNبقوة تكبیر  لجزء من الصورة السابقة
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٤٦٤ 

  

  

  

  EDXلكتروني الماسح المزود بوحدة الفحص والتحلیل بالمیكروسكوب الإ-٣- ٣

  الفحص والتحلیل بالمیكروسكوب الإلكتروني الماسح  -١-٣-٣ 

لمنطقة  للعینة الأولي بالمیكروسكوب الإلكتروني الماسح) ٥(توضح الصورة رقم
 ردیم ورواسب، فضلا عن وجود  دقیق الي متوسطالسطح أن العینة  ذات نسیج 

بقوة والعدید من البثرات والفجوات والشروخ   بالتربة الطینیةالتربة من جراء الدفن 

   .)200x( تكبیر

حیث یوضح ) ٦(م ـلمنطقة السطح  كما في الصورة رق رزء آخـص جـا تم فحــكم
حجام مختلفة ، فضلا عن وجود بعض أالفحص وجود بعض حبیبات الكوارتز ب

البثرات والثقوب أو الفجوات  الناتجة من حرق التبن المقرط كأحد المواد المضافة 

   ). (200Xرـوة تكبیـبقذابة وتحلل بعض المعادن إأو من عملیة 

  

  

  

  

  

  

لكوارتز،فضلا عن خشن لوجود نسیج  :Aوضح یبالمیكروسكوب المستقطب )  ٤(صورة 

تمثل تكبیر لجزء :   10X-CN)( Bبقوة تكبیر التبن المقرط وأحد الحفریات حرق فجوات 

  .)(40X-CNبقوة تكبیر  من الصورة السابقة
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٤٦٥ 

  

  

  

  

  

توضح وجود   Core لمنطقة اللب )X 800(بقـوة تكبیر)   ٧(ورة رقم ـأما الص

المعدنیة  والعدیدمن الشوائب ما بین متوسطة الي خشنة الحبیباتحبیبات الكوارتز
أوتحلل  وبعض الفجوات والشروخ من جراء حرق التبن المقرط أثناء حرق الفخار

  .أثناء الدفن في التربة وإذابة بعض المعادن

  

  

                     

  

  

  

  

  

  

  

بالمیكروسكوب الإلكتروني ) ٥( صورة 
 الأولي توضح وجودلعینة لالماسح 
 دقیقة بقوة تكبیر الشروخ وال الفجوات

(200X) .  

  

بالمیكروس������كوب الإلكترون������ي ) ٦( ص������ورة 
 لفجواتاالعینة توضح  لجزء آخر لنفس الماسح 

   (200X)وبعض الشوائب بقوة تكبیر 

  

 لنفس العینة لمنطقة  " SEM"بالمیكروسكوب الإلكتروني الماسح  ) ٧( صورة 

Core الكوارتز والفجوات والتشرخ بقوة تكبیر  وجود توضح(800X) .  
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٤٦٦ 

حیث یوضح الفحص وجود ) ٨(م ـكما في الصورة رقالعینة الثانیة ص ـا تم فحــكم
 البثرات وتبلور الأملاح  وو بعض الشوائب المعدنیة بأحجام مختلفة كوارتز حبیبات 

بقـوة  )  ٩( ورة رقم ـأما الص.) 1600X (رـوة تكبیـبق المقرطالتبن فجوات حرق و

العینة توضح وجود تبلور   لنفس آخر لجزء فحص ال تمثل ) X 6000(تكبیر

  .داخل المسام لأملاح ل

  

    

  

توضح و  فحص للعینة الثالثةالتمثل  ) X 3000(بقـوة تكبیر )  ١٠( ورة رقم ـالص

وجود نسیج خشن من حبیبات الكوارتز، بالإضافة الي بعض الشوائب المعدنیة و 
  .تبلور للأملاح داخل المسام ، فضلا عن وجود الفجوات بالعینة

  

  

  

  

  

  

  

  

للعین����ة الثانی����ة توض����ح   SEM) ٨( ص����ورة 

 المق��رط الت��بنوفج��وات ح��رق الك��وارتز  وج��ود

  . (1600X)بقوة تكبیر 

 الثالث�����ة للعین����ة SEM) ١٠( ص����ورة 

  الخش�نة حبیب�ات الك�وارتزوج�ود توضح 
بق��وة تكبی��ر  وتبل��ور الأم��لاح والفج��وات

(3000X) .  

لنفس العینة توضح  تبل�ور  SEM) ٩( صورة 

   (6000X)الأملاح والفجوات بقوة تكبیر 



 ١٧ اد ا ر اب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤٦٧ 

  EDXالتحلیل بالمیكروسكوب الإلكتروني الماسح المزود بوحدة 

حیث أثبت  وجود ) ١(كما في الشكل رقم  للعینة الأولي
 ٢٫١١و المغناسیوم  ٪  ٣٫٣٦والصودیوم  ٪٠٫٨٢

٪ ١٫٧٧٪ و البوتاسیوم  ٧٫١٨٪ و الكلور ٢٥٫٦٤
  .٪٢٠٫٨٨٪ و الحدید ١٫٦١

یوضح وجود ) ٢(الشكل رقم كما في لنفس العینة الأولي 
و المغناسیوم %  ٠٫٩٨٪  و الصودیوم ٢٫٦
و الكلور  % ٢٢٫٧٣ الفوسفات٪ و٢٧٫٧٣٪ و السلیكا 

٪ و الحدید .٩٤و التیتانیوم %  ٤٫٥٢٪ و الكالسیوم 

  .للعینة الأولي بتل آثار السمارة بالدقهلیةEDX یمثل نمط تشتت طاقة الأشعة السینیة 

  .السمارة بتل آثار لجزء آخر لنفس العینة الأولي EDX  تشتت طاقة الأشعة السینیة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

التحلیل بالمیكروسكوب الإلكتروني الماسح المزود بوحدة  -٢-٣- ٣

للعینة الأولي وكانت نتائج التحلیل
٨٢الكربون  ٪ و٢٤٫٣٧الاكسجین 

٦٤ و السلیكا ٪ ٩٫٣٩ الألومنیا ٪ و
١٫٦١٪ و التیتانیوم ٣٫٠٥و الكالسیوم 

  

لنفس العینة الأولي أما نتائج التحلیل لجزء آخر 
٫٦٩الكربون ٪ و٢٥٫٢٧الأكسجین 

٪ و السلیكا ٣٫٦٨ ٪ و الألومنیا١٫٥٨
٪ و الكالسیوم ١٫٤٩و البوتاسیوم %  ٢٫٠٥
٦٫٣٤٪.  

  

یمثل نمط تشتت طاقة الأشعة السینیة ) ١(شكل 

تشتت طاقة الأشعة السینیةثل نمط یم) ٢(شكل 



 ١٧ اد ا ر اب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤٦٨ 

 یوضح وجود  )٣(كما في الشكل رقم   للعینة الثانیة

٪ و الألمونیوم ١٫١٤٪ و الماغنسیوم   ٠٫٧٧الصودیوم 
 ٦٥٫٧٦و الحدید  ٪ ٠٫٩١٪ و الكلور ٠٫٣٦٪ و البوتاسیوم 

حیث یوضح ) ٤(كما في الشكل رقم  للعینة الثالثة

 منیاو٪ و الأل٠٫٥٧و الماغنسیوم  ٪٢٥٫٥٤كسجین 
٪و الكالسیوم  ٠٫٨٩الكلور  ٪ ٢٤٫١٠الفوسفور 

  .٪١٫٢٣  التیتانیوم

  

   للعینة الثانیة بتل آثار السمارة بالدقهلیةEDX یمثل نمط تشتت طاقة الأشعة السینیة 

  . بتل آثار السمارة بالدقهلیة الثالثةللعینة EDX یمثل نمط تشتت طاقة الأشعة السینیة 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

للعینة الثانیة EDXأما نتائج التحلیل بوحدة 

الصودیوم  ٪ و١٧٫٣٢ كسجین الأ
٪ و البوتاسیوم ٤٫١٥السلیكا ٪و٢٫٩٨

  .٪     ٦٫٦١و التیتانیوم ٪ 

   

للعینة الثالثة EDXأما نتائج التحلیل بوحدة 

كسجین ٪ والأ ٤٫٣٤الكربون  دوجو
الفوسفور و ٪ ٢٩٫٧٤ السلیكاو ٪٤٫٢٤
التیتانیومو  ٪٧٫٠٤ الحدید٪ و  ٢٫٣١

  

  

  

یمثل نمط تشتت طاقة الأشعة السینیة ) ٣(شكل 

یمثل نمط تشتت طاقة الأشعة السینیة ) : ٤(شكل 
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٤٦٩ 

                    د الأشعة السینیة التحلیل بطریقة حیو -٤- ٣

علي الكوارتز برقم كارت الأولي الفخاریة أحتوى نمط حیود الأشعة السینیة للعینة 

-02)برقم كارت  لبیتوالأ) 0656-02(برقم كارت   الدایوبسیدو (5-0490)

  . (0705-01)برقم كارت  المیكروكلینو  (0739

   

  

 وجودللعینة الثانیة حیث یوضح  نمط حیود الأشعة السینیة یمثل )  ٦( و الشكل رقم 

) 0739-01(برقم كارت  لبیتالأو (0490-5)برقم كارت  SiO2الكوارتز 

،   (0598-89)برقم كارت  والھیماتیت ،  (1808-88)برقم كارت والكالسیت 

   .)  0816-21(برقم كارت   والجبس

   

  

  

  

  

  

  

  

  .للعینة الأولي بتل السمارة بالدقھلیة XRDیمثل نمط حیود الأشعة السینیة )  ٥(شكل 

 بتل السمارة بالدقهلیة الثانیةللعینة  XRDیمثل نمط حیود الأشعة السینیة )  ٦(شكل 
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٤٧٠ 

للعینة الفخاریة الثالثة حیث یوضح  XRDالأشعة السینیةنمط حیودیمثل ) ٧(و الشكل

 (1306-89)برقم كارت  والدولومیت، (0590-5)برقم كارت وجود الكوارتز

 لبیتالأو) 0306-75(والھالیت برقم كارت  (1376- 25)والماجنتیت برقم كارت 

  ) .0739-01(برقم كارت 

  

  

                 Thermogravemetric Analysis: التحلی�ل الح�راري -٥-٣

الفقد في الوزن للعینة الفخاری�ة الأول�ي م�ن  TGAیوضح التحلیل الحراري  من نوع 

ملل��ي ج��رام للعین��ة الأول��ي قب��ل الح��رق،  ٤٨٫٣٧ج��راء الح��رق، وك��ان ال��وزن الكل��ي 
) % ٠٫٣٠٨(ملل�ي ج�رام بنس�بة مئوی�ة)  ٠٫١٤٩(وكانت نتائج  الفقد في الوزن ھي 

، ثم أستمر الفقد في الوزن  ٥م ٢٤٧٫٠٩الي  ٥م ٢٦٫٨١عند درجة حرارة حرق من 
عند م�دي ح�راري % ) ٠٫٤١٦(مللي جرام بنسبة مئویة بلغت ) ٠٫٢٠٢(لیصل الي 

، ثم أستمر الفقد في الوزن بدرجة واض�حة بلغ�ت  ٥م ٦٣١٫٢٥الي  ٥م ٢٥٠٫٠٨من 
ك�ن ف�ي الم�دي الح�راري م�ن ، ول%)  ١٫٣١١(مللي جرام بنس�بة مئوی�ة )  ٠٫٦٣٦(

ملل��ي ج��رام )  ٠٫٠٥٩(ك��ان الفق��د ش��بھ ثاب��ت حی��ث بل��غ  ٥م ٩٩٧ال��ي  ٥م ٨٢٩٫٦٩
، وكان أجمالي نسبة الفقد في الوزن للعینة الفخاریة  % ) ٠٫١٢٢(بنسبة مئویة بلغت 

، مم�ا ی�دل أن درج�ة ح�رارة %) ٢٫١٦٢(بنسبة مئویة ) مللي جرام ١٫٠٤٨( الأولي
  ). ٨(كما في الشكل رقم  ٥م ٨٥٠الي ٥م ٨٢٩الحرق ما بین 

  .للعینة الفخاریة الثالثة بتل السمارة  XRDیمثل نمط حیود الأشعة السینیة )  ٧(شكل 



 ١٧ اد ا ر اب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤٧١ 

وكان الوزن الكلي  ، ) ٩(للعینة الثانیة كما في الشكل رقم 

خاری�ة الف الفقد في الوزن للعینةوكانت نتائج  ، قبل الحرق 
عند درجة حرارة ح�رق %)  ٣٫٤٥٩(مللي جرام بنسبة مئویة

لیص���ل ال���ي  العین���ة وزن، ث���م أس���تمر الفق���د ف���ي 
عن���د م���دي ح���راري م���ن % ) ٧٫٨٠٣(ملل���ي ج���رام بنس���بة مئوی���ة بلغ���ت 

ف��ي ال��وزن بدرج��ة ملحوظ��ة بلغ��ت  أس��تمر الفق��د 
ف���ي الم���دي الح���راري م���ن %)   ١٥٫٢٠٢(ملل���ي ج���رام بنس���بة مئوی���ة 

 ٧٤٥٫٤٣م�ن كان الفقد في وزن العینة شبھ ثابت 
   . ٥م ٧٤٥مما یدل أن درجة حرارة الحرق حوالي 

  

  

  

  

  

  

  

TGA   بتل السمارة بالدقهلیة الثانیةالفخاریة للعینة .  

TGA بتل السمارة بالدقهلیة الأولي الفخاریة للعینة . 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

  

  

للعینة الثانیة كما في الشكل رقم  TGAالتحلیل الحراري و 

قبل الحرق مللي جرام  ٢٧٫٢٠للعینة 
مللي جرام بنسبة مئویة)  ٠٫٩٤١(ھي  الثانیة
، ث���م أس���تمر الفق���د ف���ي  ٥م ١٢٦٫٦٣ال���ي  ٥م ٤٩٫٠١م���ن 

ملل���ي ج���رام بنس���بة مئوی���ة بلغ���ت ) ٢٫١٢٢(
 ، ث��م ٥م ٣٠٦٫٢٤ال��ي  ٥م١٩٨٫٨٠

ملل���ي ج���رام بنس���بة مئوی���ة  ) ٤٫١٣٥(
كان الفقد في وزن العینة شبھ ثابت و،  ٥م ٧٤٥٫٤٣الي  ٥م ٣٠٦٫٢٤

مما یدل أن درجة حرارة الحرق حوالي  ٥م ١٠٠٠حتي  ٥م

  

  

TGA نمط التحلیل الحراريیمثل ) ٩( شكل 

TGAیمثل نمط التحلیل الحراري )  ٨(شكل 
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٤٧٢ 

وك�ان ال�وزن  ،) ١٠(للعین�ة الثالث�ة كم�ا ف�ي الش�كل رق�م   TGAو التحلیل الحراري  

 وكان��ت نت��ائج  الفق��د ف��ي ال��وزن للعین��ة ملل��ي ج��رام قب��ل الح��رق، ٥٧٫٧١الكل��ي للعین��ة
عن��د درج��ة ح��رارة %)  ٠٫٢٠١(ملل��ي ج��رام بنس��بة مئوی��ة)  ٠٫١١٦(ھ��ي  الفخاری��ة

، ث��م أس��تمر الفق��د ف��ي ال��وزن لیص��ل ال��ي  ٥م ١٤٤٫٤٩ال��ي  ٥م ٣٦٫١٧ح��رق م��ن 
عن���د م���دي ح���راري م���ن % ) ١٫٢٢٨(ملل���ي ج���رام بنس���بة مئوی���ة بلغ���ت ) ٠٫٧٠٥(

الفق��د ف��ي ال��وزن  للعین��ة بلغ��ت  ح��دث نق��ص ف��ي، ث��م  ٥م ٣٩٦٫٠٧ال��ي  ٥م٢٥٣٫١٤
 ٤٠٦٫٦٦في المدي الحراري من %)   ٠٫٣١٠(مللي جرام بنسبة مئویة )  ٠٫١٧٨(
حت�ي  ٥م ٦٧٣٫٤٩، وكان الفقد في وزن العینة ش�بھ ثاب�ت م�ن  ٥م ٦٧٣٫٤٩الي  ٥م

   ٥م ٧٦٣٫٤٩مما یدل أن درجة حرارة الحرق حوالي  ٥م ١٠٠٠

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                               Discussion Of Results:  مناقشة النتائج - ٤

الید بطریقة  مشكلةالسمارة بالدقھلیة الفخاریة بتل الآثارتضح من الفحص العیني أن أ 
من  البني الي البني المحمر اللون ما بین لون الكسر الفحاریةأن  بین الفحص،كما 

ولقـد أثـبتت الدراسة البتروجرافیة بالمیكروسـكوب .جراء جو الحرق غیر الثابت
وھذه المعادن ممیزة للطفلة ،والروتیلالكوارتز  حبیباتالمسـتقطب وجود 

التحلیـل بالمیكروسـكوب الإلكترونى الماسـح المزود بوحدة تشتت طاقة لنیلیة،وقدأكدا

السمارة بالدقھلیة  تلبفخار الأن الطفلة المستخدمة في صناعة   EDXنیة الأشعة السی

والبوتاسیوم  مثل الصودیوم العناصرلوجود بعض  Nile Clayھي الطفـلة النیلیة 

الممیزة للطفلة  العناصروھي  من ، والتیتانیومالحدید و المغناسیوموالكالسـیوم و
وكذلك  أثبتت الدراسة البتروجرافیة بالمیكروسكوب المستقطب .النیلیة في مصر

 Burnt Strawالتبن المقرط الفجوات الناتجة عن حرق و Sandوجود الرمل 

 . بتل السمارة بالدقهلیة الثالثة للعینة للعینة TGAیمثل نمط التحلیل الحراري ) ١٠( شكل 



 ١٧ اد ا ر اب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤٧٣ 

الكالسیت في العینة من نوع   lime Stone Powderومسحوق الحجر الجیري 

المضاف  مما یؤكد أن الحجر الجیري من النوع في العینة الثالثة الدولومیتالثانیة و

في العینة  grogمسحوق الفخاروجود  وأثبت ایضا الفحصولیس طبیعیا في الطفلة ، 

لإستخدام الحجر ،ویرجع وجود الحفریة فضلا عن وجود بعض الحفریات، الأولي

ت یوترسیب الكالس، tempersالجیري من نوع الدولومیت كأحد المواد المضافة 

  .والغازات الذائبة مشبعة بالمیاة ن بیئة الدفن ھي تربة طینیةیؤكد أعلیھا 

إختلاف درجات حرق بتروجرافیة بالمیكروسكوب المستقطب كما أثبتت  الدراسة ال
الأولي مھارة حیث أثبت الفحص للعینة ) موضوع الدراسة (  الكسر الفخاریة

، دائري  معظمھا Fine Grainsوجود حبیبات كوارتز دقیقة   وأكد ذلكالصانع،

 Ironوسط أرضیة غنیة بأكسید الحــدید Grog   مسحوق الفخارفضلا عن وجود  

Oxide ،كان جوا مؤكسدا مما یدل علي أن جو الحرق داخل الفرن للعینة الأولي و

ترتب علي ذلك كون العینة الفخاریة ذات خواص فیزومیكانیكیة ووجود الدایوبسید 
  .جیدة قادرة علي مقاومة عوامل التلف في الوسط المحیط

وجود  بتل السمارة بالدقھلیة وأثبت الفحص بالمیكروسكوب المستقطب  للعینة الثانیة 

أنھا متوسطة الحرق ، ، كما   Burnt Strawالتبن المقرط فجوات من جراء حرق  ال

، وأكد ذلك وجود حبیبات الكوارتز التي  تتدرج ما بین نسیج متوسط الي نسیج خشن 
یؤكد أن درجة حرارة الحرق الأطوار الزجاجیة الكوارتز الي  عدم تحللفضلا عن 

یؤكد أن درجة حرارة الحرق أقل   Calciteوجودالكالسیت ، أما ، ٥م ٨٥٠أقل من 

الثانیة یدل علي أن جو الحرق داخل الفرن للعینة  ووجود الھیماتیت،  ٥م ٨٨٠من 
،  متوسطة وحراریة العینة الفخاریة ذات خواص فیزومیكانیكیة و، كان جوا مؤكسدا 

في مسامیتھا  متوسطة أنھاومعدل التلف بالعینة الثانیة أكبر من العینة الأولي حیث 
وأثبت الفحص بالمیكروسكوب المستقطب  للعینة الثالثة  بتل السمارة  .وصلابتھا

ومسحوق الحجر خشنة بالدقھلیة أنھا ردئیة الحرق ، وأكد ذلك وجود حبیبات كوارتز 

، وعدم تحلل الكوارتز ، فضلا عن وجود أحد الحفریات  Lime Stone  الجیري

الي المعادن التي تتكون عند درجات الحرارة العالیة  یؤكد أن درجة حرارة الحرق 

بالعینة یؤكد أن    Calcite، أما وجود بعض الحفریات والكالسیت  ٥م ٨٥٠أقل من 

 ٥م ٨٨٠حتي نة بالعی تواجد ین الكالسیت لأ  ٥م ٨٠٠درجة حرارة الحرق أقل من 
  ٥م ٨٨٠فقط ، ثم یتحلل ویكون أطوارا زجاجیة في درجات حرارة أعلي من 

ترتب علیھ أن ، و مختزلاجوا  كانیدل علي أن جو الحرق المجناتیت ووجود،
  . ضعیقةالعینة الفخاریة ذات خواص فیزومیكانیكیة  أصبحت
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 EDXالفحص والتحلیل بالمیكروسكوب الإلكتروني الماسح المزود بوحدة  وقد أكد

والعینة الثانیة نسیجھا ما بین  Fine Fabricأن العینة الأولي ذات نسیج دقیق 

مما یشیر  Coarse Fabric والعینة الثالثة ذات نسیج خشن  ،المتوسط الي الخشن

جودة الحرق للعینة الفخاریة  الفحصوأثبت  .الي إختلاف درجة حرارة الحرق
٪ ، كما بین أن  ٠٫٨٢بلغت  منخفضةلوجود ثاني أكسید الكربون بنسبھ الأولي 

وجود الحدید ذلك وأكد ، درجة حرارة الحرق للعینة الثانیة بتل السمارة  متوسطة 
درجة حرارة الحرق انخفاض  التحلیل ، في حین أثبت٪ ٦٥٫٧٦بنسبة عالیة بلغت 

 وجود الألومنیافضلا عن ٪، ٤٫٣٤وجود الكربون بنسبة  وأكد ذلكة،للعینة الثالث
نخفاض درجة حرارة الحرق داخل إوالسلیكا دون أن یحدث لھما تحلل من جراء 

، ووضح التحلیل  ٥م ٨٨٠الفرن ، فضلا عن وجود الكالسیت الذي یتحلل تماما عند 
ایضا وجود الفوسفور، وربما مصدره الحفریة  التي ثبت وجودھا بالعینة الفخاریة 

  .أو من جراء الدفن في تربة زراعیة

جودة الحرق  للعینة الأولي بتل السمارة أثبت التحلیـل بطریقة حیود الأشعة السینیة و

 ٨٥٠ من أعلي  حرارةیتكون عند درجات  والذي CaMgSi2O6 الدایوبسیدلوجود 

التحلیل  كما أثبت،  جوا مؤكسداكان ثبت أن جو الحرق داخل الفرن أ، كما  ٥م
للعینة الثانیة بتل السمارة أن درجة حرارة الحرق متوسطة حیث أكد ذلك عدم وجود 

 وجود الأطوار الزجاجیة التي تتكون عند درجات الحرارة العالیة ، فضلا عن
وجود كبریتات ما أ، الذي یدل علي أن جو الحرق كان جوا مؤكسدا  الھیماتیت

بتل بیئة الدفن  وجود الألبیت راجع اليو،  الكالسیوم من جراء الدفن في التربة
نخفاض إولقد أثبت التحلیل بحیود الأشعة السینیة للعینة الثالثة ،السمارة بالدقھلیة

دون أن یحدث لھما تحلل الي الأطوار  لوجود الكوارتز والدلومیت درجة الحرق

، أما وجود   CaMgSi2O6 الدایوبسیدأوCa2Al2SiO7 الزجاجیة مثل الجھلینیت

أن جو الحرق  ویؤكد ،نخفاض درجة حرارة الحرقإ یشیر الي Fe3O4 المجناتیت

   .جوا مختزلاكان  داخل الفرن للعینة الثالثة 

أن درجة حرارة حرق الفخار الأولي  الفخاریة للعینة TGA وأثبت التحلیل الحراري 

 Mechanical احیث تم فقد الماء المتحد میكانیكی، ٥م ٨٥٠الي  ٥م ٨٣٠ما بین 

Combined Water  ثم  ٥م ٢٤٧٫٠٩الي  ٥م ٢٦٫٨١من في المدي الحراري ،

العضویة والبقایا أستمر الفقد في الوزن من جراء فقد الماء المتحد میكانیكیا وكیمیائیا 
الي  ٥م ٢٥٠٫٠٨حراري من المدي ال في المختلفة كاسید الحدیدأوالمواد الكربوناتیة و

 في المدي الحراري للفخار في الوزن بدرجة ملحوظة أستمر الفقد، ثم  ٥م ٦٣١٫٢٥
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كلورید الحدید الي تحلل  الفقد في الوزن جع، ویر٥م ٨٣٢٫٨١الي  ٥م ٦٣٣٫٨٦من 

وثاني أكسید الكربون  CaOالي أكسید الكالسیوم  ةكربونات الكالسیوم المضافو

Co2 كان الفقد في وزن  ٥م ٩٩٧الي  ٥م ٨٢٩٫٦٩، ولكن في المدي الحراري من

% )  ٠٫١٢٢(مللي جرام بنسبة مئویة بلغت )  ٠٫٠٥٩(العینة شبھ ثابت حیث بلغ 
وأكد ذلك ، ٥م ٨٥٠ :٥م ٨٣٠ما بین ،مما یدل علي أن درجة حرارة حرق الفخار 

درجة یتكون عند  يالتحلیل بحیود الأشعة السینیة  حیث أثبت وجود الدایوبسید الذ
  .٥م ٨٥٠حرارة حرق حوالي

 ، ٥م ٧٤٥أثبت أن درجة حرارة الحرق حوالي للعینة الثانیة  والتحلیل الحراري
 ١٢٦٫٦٣الي  ٥م ٤٩٫٠١حیث تم فقد الماء المتحد میكانیكیا في المدي الحراري من 

العینة من جراء فقد الماء المتحد میكانیكیا وكیمیائیا  وزن ، ثم أستمر الفقد في  ٥م
، ثم أستمر  ٥م ٣٠٦٫٢٤الي  ٥م١٩٨٫٨٠والبقایا العضویة في المدي الحراري من 
من جراء فقد الماء المتحد كیمیائیا والبقایا الفقد في الوزن  للعینة بدرجة ملحوظة 

الي  ٥م ٣٠٦٫٢٤في المدي الحراري من د الحدید العضویة و الكربوناتیة وأكاسی
 في المدي الحراري منشبھ ثابت  الثانیة ، وكان الفقد في وزن العینة ٥م ٧٤٥٫٤٣
، ٥م ٧٤٥مما یدل أن درجة حرارة الحرق حوالي  ٥م ١٠٠٠حتي  ٥م ٧٤٥٫٤٣
تي حیث أثبت  عدم وجود الأطوار الزجاجیة الالتحلیل بحیود الأشعة السینیة وأكد ذلك

تماما عند درجة حرارة فضلا عن وجود الكالسیت الذي یتحلل  ،٥م ٨٥٠تتكون عند 
  .أو الدایوبسید الجھلینیت ویعطي ٥م ٨٨٠ حرق حوالي

حیث تم ،  ٥م ٦٧٣٫٤٩أن درجة الحرق حوالي  للعینة الثالثة التحلیل الحراري أثبتو
، ث�م  ٥م ١٤٤٫٤٩ال�ي  ٥م ٣٦٫١٧من فقد الماء المتحد میكانیكیا في المدي الحراري 

أس�تمر الفق��د ف�ي وزن العین��ة م�ن ج��راء فق��د الم�اء المتح��د میكانیكی�ا وكیمیائی��ا والبقای��ا 
ثم أستمر الفقد ف�ي ،  ٥م ٣٩٦٫٠٧الي  ٥م٢٥٣٫١٤ العضویة في المدي الحراري من

الوزن  للعینة من جراء فقد الماء المتحد كیمیائیا والبقایا العضویة والمواد الكربوناتیة 
، وك�ان الفق�د  ٥م ٦٧٣٫٤٩ال�ي  ٥م ٤٠٦٫٦٦ وأكاسید الحدید في المدي الحراري من

مم�ا  ٥م ١٠٠٠حتي  ٥م ٦٧٣٫٤٩من في المدي الحراري  في وزن العینة شبھ ثابت 
، وأك�د ذل�ك التحلی�ل بحی�ود الأش�عة ٥م ٦٧٣٫٤٩یدل أن درجة حرارة الحرق ح�والي 
مم�ا یؤك�د إنخف�اض درج�ة ح�رارة  وال�دولومیت السینیة حی�ث أثب�ت وج�ود المجناتی�ت

  . الحرق

  

  

  



 ١٧ اد ا ر اب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

٤٧٦ 

                                                Conclusion:     ة ــالخلاص

علي نوع الطفلة حیث ثبت أنھا  ولقد توصل البحث لمجموعة من النتائج في التعرف
، وأن تقنیة التشكیل حرق الفخارالناتج عن عملیة لون الذلك أكد ، والطفلة النیلیةمن 

، أم�ا بالید ھي الطریقة التي أستخدمت في عملیة التشكیل لفخار تل السمارة بالدقھلیة
ومس�حوق  الإضافات  تبین أنھا عبارة ع�ن الرم�ل والت�بن المق�رط ومس�حوق الفخ�ار

كم�ا . الحجر الجیري من نوع الكالسیت في العینة الثانیة والدلومیت في العینة الثالث�ة
ج�وا ك�ان  والثانی�ة الأول�يالفخاری�ة للعین�ة  ج�و الح�رق داخ�ل الف�رن البح�ث أنأثبت 

 ،بالعین�ة الثانی�ة الھیماتیتو، بالعینة الأولي CaMgSi2O6 الدایوبسیدوجودلمؤكسدا 

  Fe3O4 . وجود المجناتیتلأما جو الحرق للعینة الثالثة كان جوا مختزلا 

الفخاریة بتل آثار الس�مارة  العیناتكما توصل البحث الي تعیین درجة حرارة حرق 
لثب��ات   ٥م ٨٥٠ درج�ة ح��رارة الح��رق ح��واليكان��ت ، فف��ي العین��ة الأول��ي بالدقھلی�ة 

 في حین .بھا وجود الدایوبسیدكذلك و،المدي الحراري ھذا  الفقد في وزن العینة في 
ع�دم ل ٥م ٧٤٥ أن درج�ة ح�رارة الح�رق للعین�ة الفخاری�ة الثانی�ة ح�والي البحثأثبت 

،فض��لا ع��ن وج��ود الكالس��یت  ٥م ٨٥٠وج��ود الأط��وار الزجاجی��ة الت��ي تتك��ون عن��د 

Calcite  ٥م ٨٨٠عند  تماماالذي یتحلل.   

 أن درجة حرارة الحرق للعینة الفخاریة الثالثة بت�ل الس�مارة ح�والي كما أثبت البحث

فضلا ع�ن وج�ود  الذي یتكون في جو مختزل، Fe3O4 وجود المجناتیت ل ٥م ٦٧٣

 ویعط���ي ٥م ٨٨٠الجی���ري م���ن ن���وع ال���دولومیت ال���ذي یتحل���ل تمام���ا عن���د الحج���ر 

ن أكما توصل البحث ال�ي .CaMgSi2O6الدایوبسید   أوCa2Al2SiO7   الجھلینیت

 للعین���ات الفخاری���ة وخواص���ھا الفیزیائی���ة الح���رق ح���رارة ھن���اك علاق���ة ب���ین درج���ة
تس�بب ف�ي  لعین�ة الفخاری�ة الأول�ي إرتفاع درج�ة ح�رارة الح�رق ل حیث والمیكانیكیة

المس�ام  مم�ا یش�یر  لءھو من الأطوار الزجاجیة الت�ي تم�إحتواءھا علي الدایوبسید و
، فمع���دل  وص���لابتھا مس��امیتھاوض���عف  لم��اءھا لأمتصاص��� خاص��یةإنخف���اض ال��ي 

واص الناتج�ة ع�ن درج�ة ح�رارة عل�ي تل�ك الخ� انتتوقف�والع�لاج  ومیكانیكیة التل�ف 
  . الأثريالفخار حرق وجو 
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Determination Study of firing temperature degree for 
some of pottery vessels as a scientific basis for 
diagnosis of their phenomena of deterioration  

(Tel al-samara - pre dynastic - Case Study) 

Dr.Walid Kamel Ali Elghareb 

Abstract:  

Firing temperature degree of some pottery has been determined 
from Tel al-samara in Dakahlia through their examination and 
analysis by polarized microscope "PLM", scanning electron 
microscope SEM,X-ray diffraction XRD and thermal analysis 
TGA where the search proved that the used clay is Nile clay, the 
tempers are sand ,burnt straw, grog and limestone powder. The 
research also proved that the firing atmosphere for the first and 
second sample was oxidized for presence of hematite" Fe2O3" 
and diopside" CaMgSi2O6" but for the third sample was reduced 
by the presence of magnetite" Fe3O4" . The search proved 
different firing temperature degree of pottery where it was about 
850 c5 for the first sample, approximately 745 c5 for the second, 
and approximately 673 c5 for the third sample, it is confirmed by 
the loss in the sample weight was almost constant in this 
temperature range. The research proved a relationship between 
the firing temperature of pottery samples and their mechanical 
and physical properties as high firing temperature for the first 
sample pottery caused containing diopside as a glass phase filling 
the pores indicating a decrease in its water absorption property 
and poor porosity. The rate, mechanism deterioration and 
treatment depend on the properties resulting firing temperature 
and atmosphere for archaeological pottery.                    . 
keywords: 

(Firing, Oxidation, Reduction,ThermalAnalysis,GlassPhases).    
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 فــائــوب الطــبجن( الحصون)الآطــام  
 "دراسة أثرية معمارية"

ياسر اسماعيل عبدالسلام صالح/د.أ

 

 :الملخص
حيث قام الباحث  ،بجنوب الطائف" الحصون"يهتم هذا البحث بدراسة عمارة الآطام 

 باقياً دراسة ميدانية تمتد جغرافيا من الطائف شمالً " حصناً "بدراسة ثلاثة عشر أطماً 
كم، وقد توزعت هذه الآطام على  08وحتى منطقة بنى سعد على مسافة تمتد حوالي 

 .مسافات متفاوتة، ووفقا لما تفرضه جغرافية هذه المنطقة
تسجيل، وتوثيق، وتحليل ما يضمه هذا النمط من المنشآت الدفاعية وقد قام الباحث 

لعوامل المؤثرة في من وحدات وعناصر معمارية، بالإضافة الى إلقاء الضوء على ا
عمارة هذا النمط من العمائر البرجية بجنوب الطائف، وبيان أهمية وأسباب بناء هذه 

تصنيف واضح لمخططات نماذجها الباقية في المنطقة وضع الآطام ومواقعها، مع 
 . من عناصر معمارية وظيفية هموضوع الدراسة بعد الرفع المعماري لها، وما تضم

 :منها النتائج، من مجموعة إلى الدراسة وخلصت
جنوب الطائف موضوع الدراسة بُنيت ( حصون)أوضحت الدراسة أن أغلب آطام  -

 . مربعة المسقط تقريباً 
الطائف بُنيت وفقاً لنمطين رئيسيين تتطابق ( حُصون)أوضحت الدراسة أن آطام  -

مقسمة الى من مساحة مربعة او مستطيلة : فيهما طوابقها من حيث التخطيط، الأول
من مساحة مربعة أو مستطيلة غير  :قاعة أو قاعتين يتقدمها استطراق، النمط الثاني
 .مقسمه من الداخل، ويتضمن كل نمط عدة نماذج

بينت الدراسة أن حجم ومساحة عمارة الأطم يرتبط بموقعة، وما يقوم بتأمينه من  -
 .تجمعات سكانية وقبائل وتوزيعها على المناطق السكنية 

أكدت الدراسة أنه روعي في بناء هذا النمط من العمائر الدفاعية على أسس  -
جغرافية وهندسية غاية في الدقة لتلبي الوظائف التي تقوم به، لسيما الوظائف 

 .الأمنية والدفاعية
الطائف، والتي من ( آطام)بينت الدراسة تعدد عناصر التصال والحركة في آطام  -

 .   الدرج، والفتحات بأنواعها المختلفةأهمها المداخل، وعنصر 
 :الكلمات المفتاحية

فتحات  –التحصينات العسكرية  –السعودية  –الطائف  –الحصون  –الآطام 
 –الصبخة  –ابن غراب  –العقلة  –الكلادا  –الكشمة  –الطرمة  –المراقبة 
 . المهضم
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بجنوب الطائف ولسيما في   "الحصون"الآطام يهتم هذا البحث بدراسة عمارة 
ويهدف الى ، ( خريطة)  وحتى منطقة بنى سعد  تمتد من منطقة وقدان التيالمنطقة 
من وحدات  الدفاعيةوتحليل ما يضمه هذا النمط من المنشآت  ،وتوثيق ،تسجيل

بالإضافة الى إلقاء الضوء على العوامل المؤثرة في عمارة هذا  وعناصر معمارية،
 طامالنمط من العمائر البرجية بجنوب الطائف، وبيان أهمية وأسباب بناء هذه الآ

في المنطقة مع محاولة إيجاد تصنيف واضح لمخططات نماذجها الباقية  ومواقعها،
 .ناصر معمارية وظيفية، وما تضمع من عبعد الرفع المعماري لهاموضوع الدراسة 

بجنوب  دفاعيةعلى دراسة هذا النمط من العمائر ال اختياريوفى الحقيقة لقد وقع 
لعل من أهمها أنه لم يتطرق أحد من الباحثين لدراستها  العتباراتالطائف للعديد من 

رغم أنها تشكل أحد أهم المكونات الرئيسية للتاريخ الحضاري للمنطقة وتوثيقها، 
الى جنوب الطائف، فضلاً عما تضمها نماذجها من فكر معماري وحربي الواقعة 
بدأ  والتي ،دفاعيةالى جانب رغبة الباحث في توثيق هذا النمط من العمائر المتقدم، 

   .بعضها واندثارتهدم الإهمال يتسبب في 

الدراسة الميدانية نظراً للوعورة  هيواجهت الباحث  التيمن بين الصعوبات  وكان
وعدم  ،أعلى قمم الجبال طامتشغلها نماذج هذه الآ التيوالمواقع الصعبة  ،الشديدة

تفصل بين  التيوجود طرق ممهده توصل إليها، بالإضافة الى المسافات الكبيرة 
أنها مباني غير مأهولة بالسكان ومهجورة منذ  العتباروالآخر، مع الوضع في  طمالآ

     .  ، وبعضها يقع ضمن ملكيات خاصة لبعض قبائل المنطقةزمن بعيد

يداني من خلال المسح الم في الأساس على الدراسة الميدانية،هذا البحث عتمد يو
الباقية سواء دفاعية هذا النمط من المباني النماذج سير فيه والتتبع الدقيق للخط الذي ت

لمخططات  الوصفي التحليليالتسجيلي المنهج بالإضافة الى  ،منها أو المندرسة
  ."حصونال"طام ووحدات وعناصر هذه الآ

                                                           

ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين بن مكرم . والأطم مفرد آطام، وهو الحصن -  
، لسان العرب، تحقيق عبدالله على الكبير ومحمد أحمد حسب الله وهاشم محمد (م    /هـ  1ت)

الزبيدي . ؛ وهو كل حصن بنى بالحجارة  3، ص ت، ج.الشاذلي، القاهرة، دار المعارف، د
، تاج (هـ81  -هـ1   محمد مرتضى بن محمد الحسينى الواسطى محب الدين أبى الفيض )

، 0هـ، ج31  ، المطبعة الخيرية، مصر،  أجزاء، ط 8 العروس من جواهر القاموس، 
 .01 ص
 .تقع ديار قبيلة وقدان جنوب شرق مدينة الطائف بوادي نخب والقنة وسيسد - 
سمير عبدالرزاق القطب، أنساب العرب، مكتبة دار : عن بنو سعد ينظر على سبيل المثال  -  

 .10ت، ص.البيان، بيروت، لبنان، د
طاهر عواض السيالي على مرافقتي في / في هذا الصدد يود الباحث توجيه الشكر للأستاذ - 

 . زياراتي الميدانية لمعظم المواقع التي شملتها الدراسة
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باقياً دراسة ميدانية تمتد جغرافيا  "حصناً "أطماً ثلاثة عشر وقد قام الباحث بدراسة 
وقد  ،كم 08حوالي تمتد من الطائف شمالً وحتى منطقة بنى سعد على مسافة 

لما تفرضه جغرافية هذه المنطقة ووفقا  ،على مسافات متفاوتة طامتوزعت هذه الآ
، وفى مواقع استراتيجية تساعدها في أداء وظائفها يغلب عليها الطبيعة الجبيلة التي

   .( خريطة ) بشكل فعال

من جانب ى قراهم يلجأ اليه الناس وقت الإغارة عل مباني هي "حصونال"طام الآو
ممتلكاتهم من عن وكذلك للدفاع  ،ومصادرها أعدائهم حماية لأنفسهم وثرواتهم

ً  والتيويخصصون أحد أدوارها  ،للمراقبة وأيضاً  ،وغيرها المزارع والمنشآت  غالبا
مخازن للحبوب يقتاتون منها في الطوابق الأرضية كفي النماذج موضوع الدراسة 

من بين هذه المباني ما كان و ،1كانت تخلو من فتحات النوافذ ولذا ،1أوقات الحصار
كما  ،هو منشآت جماعية لتأمين أفراد القبيلة أو البطن أو العشيرة من هجمات الأعداء

موضوع الدراسة، ومنها ما هو منشآت فردية لتأمين طام هو الحال في معظم الآ
مزرعة خاصة بشخص، أو لتوفير مميزات الآطام الجماعية لشخص توفر له 

 ،قلةالعُ  (حصن)أطم كما هو الحال في كل من  الجتماعيةخصوصية وتعكس مكانته 
آطام كان هناك  كما ،1الوقداني بديوي (حصن)أطم و ،اللِّحْيَان (حصن)أطم و
العالية ذات الطبيعة الستراتيجية المتحكمة تبنى منفصلة على قمم الجبال  (حصون)

 باقيلى قبة تحركات الأعداء ونقل اشارات إلمراتستخدم  ،بالمنطقة التي يقع فيها
ي شاهد الذ طمطريق إشعال النيران في قمة الأ عن ،من النوعين السابقين الآطام

وهكذا يتواصل  أطمهمقابل له فيشعل النار في قمة  أطمتحرك العدو فيراه أقرب 
أنها طام ومما يلاحظ على هذه الأنواع من الآ ،0إلى آخر أطمإشعال النيران من 

ساعد على نقل الإشارة معينة تمرتبطة ببعضها البعض وتقع على محاور وخطوط 
وقت السلم ، وهو ما يجعلنا نعتقد أيضاً أنها ربما كانت تستخدم في الى آخرأطم من 

                                                           

، صفة بلاد (هـ138ت)جمال الدين ابو الفتح يوسف بن يعقوب بن محمد الدمشقي )المجاور ابن - 1
تاريخ المستبصر، تحقيق أوسكر لوفغرين، ليدن، مطبعة ( المسماة)اليمن ومكة وبعض الحجاز 

، كتاب المغازي، تحقيق مارسدن (محمد بن عمر)؛ الواقدي0 -1 ، صـ صـ م، جـ 31 بريل، 
 . 1 0، صـ م، جـ311 م الكتب، جونس، بيروت، عال

يافع، مديرية رصد، ) التاريخيةأحمد أحمد باطايع، مقدمة في تاريخ القارة وتوثيق معالمها  -1
 .10م، ص  8 ، عدن،  للتنمية، ط الجتماعي، الجمهورية اليمنية، الصندوق (محافظة أبين

الوقداني السعدي، ولد سنة  هو بديوي بن جبران بن هندي بن جبر بن صالح بن محمد بن مسفر -1
محمد سعيد بن حسن آل : للمزيد عنه ينظر. هـ31  هـ،  لقب بشاعر الحجاز، وتوفي عام     

، جمع وتعليق سليمان بن صالح بن سليمان آل (أنساب قبائله –تاريخه  –جغرافية )كمال، الطائف 
 . 1 ، ص8 م، هامش331 /هـ1   كمال، مكتبة المعارف، الطائف، 

محمد عبدالهادي شعيرة، من تاريخ التحصينات العربية في القرنين الأول والثاني للهجرة،  - 0
م، جامعة الدول العربية،  31 مايو 3 -0 المؤتمر الرابع للآثار في البلاد العربية، تونس

 .   م، ص311 
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لهداية وإرشاد القوافل التجارية، وقوافل الحجاج والمعتمرين الذين يسلكون هذا 
فقد ، الطريق من جنوب الجزيرة العربية من اليمنيين وغيرهم تجاه مكة عبر الطائف

كانت نماذج تلك الآطام منتشرة على قمم الجبال على جانبي الطريق الذي يسلكه 
الطائف، ول الطريق المار من جنوب وحتى مكة عبر الحجاج، والممتد من اليمن 

أن تلك الآطام التي تقع داخل النسيج ويرى البعض ، 3حتى اليوم تزال شواهدها باقية
العمراني للقرى، تخصص للإحتماء عند التعرض لأى خطر، أما تلك التي تنتشر 

 .8 مستقلة على قمم الجبال تخصص للمراقبة والإنذار المبكر

موضوع الدراسة كانت تستخدم بشكل مؤقت  طامأن هذه الآ يمكننا العتقادومن ثم 
لم أجد ضمن وحداتها المعمارية ملاحق خدمية  لأننيوذلك  ،ولمدة ليست طويلة

تساعد على البقاء  التيكدورات مياه أو مصادر دائمة للمياه وغيرها من الوحدات 
،   ،   ، 8 ، 0، 1، 1،  :  أشكال ) طويلة داخل هذه الآطام أو الحصونلفترة 
   ، 1 ، 0 ، 8 ،  ). 

   منذ القدمفي مناطق الجزيرة العربية الدفاعية هذا النمط من العمائر  قد انتشرو
أحد المكونات  هوو ،وغيرها ،ونجرانوعسير،  ،الطائفو ،  المدينة المنورةك

 وظيفياً  وترتبط ارتباطاً  ،الأساسية في النسيج العمراني للقرى القديمة بجنوب الطائف
 ،الأخرى المحيطة بها لتلك القرى والتجمعات السكنية العمرانيبالنسيج  واضحاً 

بحيث يمكن أن تمثل كل تجمع سكنى منها وحدة متكاملة تضم الى جانب البساتين 
الآطام تلك بالإضافة إلى الزراعية الدور السكنية والمرافق الرئيسية لسيما المسجد 

 التيالنوعية  دفاعيةنمط من أنماط العمارة ال هىو ،تقوم على تأمينها التي (الحصون)
نشأت في جزيرة العرب منذ آلف السنين وتطورت لتكون نواه لكثير من المدن 

وعرفت  ،وفى مراحل لحقه نقلها العرب الفاتحون إلى البلاد المجاورة ،والبلاد
من هذا النمط في بعض المناطق ، وأطلق على نماذج   القصوروبالآطام والحصون، 

                                                           
9

- al-Thenayian, Mohammed Bin A.Rashed, An Archaeological Study of the Yemeni 

Highland Pilgrim Route Between San
 
                                                 

                                                         2000, Pp.62-64, 88, 114-121, 149; 

plate XIA, XXXVl A,B.  
 8
جنوب غرب المملكة العربية  أحمد محمد العبودي، المؤشرات الآثارية للعمارة السكنية في -

، مشروع الملك عبدالله للعناية بالتراث (  )السعودية، سلسة دراسات أثرية محكمة رقم 
 . 8 م، ص  8 /هـ1   الحضاري، الهيئة العامة للسياحة والآثار، الرياض، 

سة درا)محمد عبدالستار عثمان، سدوس وتحصيناتها الدفاعية دراسة تاريخية أثرية معمارية  -  
، حوليات كلية الآداب، مجلس النشر العلمي، جامعة الكويت، الحولية الثانية عشر، الرسالة (حالة

 .1 -1 م، ص 33 - 33 /هـ    -    الثمانون، 
م، 1 3 /هـ 1  عبدالقدوس الأنصاري، آثار المدينة المنورة، مكتبة الترقي بدمشق،  -  
وسوعة مكة المكرمة والمدينة، المجلد الأول محمد عبدالستار عثمان، آطام المدينة، م؛ -  ص
 .01م، ص881 /هـ0   ،  ، مؤسسة الفرقان للتراث الإسلامي، ط(أثيقية -آبار)

 .01عثمان، آطام المدينة، ص -   
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، و   "المخاول"التي تتصل بشكل مباشر بمنطقة الدراسة والى الجنوب منها إسم 
 .1 "القصاب"

فقد تضاربت الآراء حول تاريخها،  الدفاعية وعن تاريخ بناء هذا النمط من العمائر
لحماية  (حصونال) 1 طامكانوا أول من أقاموا الآ 1 يرى البعض أن العماليقحيث  

وهجوم القبائل الأخرى المجاورة  ،عمران مدنهم وتجمعاتهم السكنية من غارات البدو
وهو ما ذهب اليه أيضاً بعض المؤرخين معتمدين ، 3 ، والطائف0 في المدينة المنورة

الحجاز وسكنوا الطائف جاءوا في فترة لحقة  استوطنواأن اليهود الذين  في ذلك على
ف ئفقد سكن الطا ،مثل هذه المباني ءوكان لهم خبرة طويلة في بنا ،تاريخياً للعماليق

، حيث قيل ان ثقيفاً من بقايا   ثم عدوان ثم ثقيف ،8 ثم اياد ،بعد العماليق ثمود
 .  ثمود

                                                           

وهى مباني مربعة،  تنتشر على قمم الجبال جنوب غرب المملكة العربية السعودية، تستخدم  -  
العبودي، المؤشرات الآثارية . بوب، والعلوية للمراقبة والدفاعالطوابق السفلية منها لتخزين الح

 .    ، لوحة1  للعمارة السكنية في جنوب غرب المملكة العربية السعودية، ص

وهى أبنية ذات مساقط مربعة أو دائرية، تبنى بالحجارة أو بالطين أو بكلتيهما، وتنتشر في  -1 
عبودي، الأنماط المعمارية وأثر البيئة في جنوب أحمد محمد ال. رؤوس الجبال، وبطون الأودية

.  1 م، ص338 غرب المملكة العربية السعودية، جائزة ملتقى أبها، النادى الأدبي، أبها، 
ويستغل في أعمال التخزين في طوابقه الأرضية، والإحتماء والحماية في طوابقه العلوية، أثناء 

ارة السكنية في جنوب غرب المملكة العربية العبودي، المؤشرات الآثارية للعم. المنازعات
    .. ، شكل1أ، ب، ج، د، مخطط-1 ، ، لوحة1  السعودية، ص

العماليق كانوا قبائل بدوية متحدة اتسعت رقعة سيطرتهم على المنطقة الواقعة من فلسطين  -1 
السعودية، أنجلو بسك، الطائف العاصمة الصيفية للمملكة العربية . وحتى جنوب الجزيرة العربية

، إصدار لجنة المطبوعات في التنشيط السياحي،  ترجمة وتعليق يوسف بن علي رابع الثقفي، ط
 .1 م، ص 88 /هـ    محافظة الطائف، دار الحارثي للطباعة والنشر، 

، معجم البلدان، دار (ياقوت بن عبدالله)الحموي  .وهم بنو عملاق بن أوفخشذ ابن سام بن نوح - 1 

 .  0،  0، ص1لبنان، ج صادر، بيروت،
 .00عثمان، آطام المدينة، ص -0 

،  مناحي ضاوي القثامي، تاريخ الطائف قديماً وحديثاً، مطبوعات نادي الطائف الأدبي، ط -3 
 .11،  1،   ، ص هـ، هامش81  دار الحارثي للطباعة والنشر، الطائف، 

، تاريخ الرسل والملوك، تحقيق محمد أبو (هـ8  ت)الطبري، أبو جعفر محمد بن جرير  -8 
 .  8 ، ص م، ج 31 الفضل ابراهيم، دار المعارف بمصر، 

الشريف محمد بن (. وج بن لوذ بن عمليق)على اسم ( وج)وقد سمى وادى الطائف بـ  -  
هـ،  8  عة الحارثي، الطائف، ، مطب منصور بن هاشم، قبائل الطائف وأشراف الحجاز، ط

 .1 ص
ابن فهد، محمد جارالله بن عبدالعزيز، مخطوط تحفة اللطائف في فضائل الحبر بن عباس ووج  -  

 .1 ح، ص 8 0والطائف، نسخة مصورة عن النسخة المحفوظة بدار الكتب القومية، رقم
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إل أن أهل  سور واحدقبل الإسلام  أنه كان يحمى الطائف القديم وعلى الرغم من
 ،  بينهم نشبكانت ت التينتيجة للحروب الداخلية  ،(الحصون)ئف عرفوا الآطام الطا
 (حصون)آطام من أشهر و.   يها لتأمينهم وحماية ممتلكاتهملبحاجتهم إ إدراكهمو

وهو  ،1 (النفرة) (حصن)أطم هو  (صلى الله عليه وسلم) الطائف في عصر الرسول
، الذي نزل الرسول صلى الله عليه وسلم بقربه هو وأصحابه عند حصارهم الطائف

  . 1 الجفيجف (حصن)أطم ، والمليساء (حصن)أطم و

بكسرى فارس وما دار  1 غيلان بن سلمة الثقفي اجتماعالمؤرخون خبر وقد ذكر 
وبعث معه من الفرس من بنى له أطماً  ،بينهما من حوار استحسنه منه، حيث كساه

 .0 فكان أول أطم بُني بها ،بالطائف

، وكذلك تلك المندثرة الآطام موضوع الدراسة قعاومن خلال المسح الميداني لمو
والتي ل تزال بعض شواهدها باقية، والوقوف على الأساليب الإنشائية ومواد البناء 

التي نحن بصدد دراستها هي  (حصونال)طام الآأن يمكننا القول  المستخدمة فيها،
، أو انه تم سابقة تاريخياً عليهالآطام في مواقع عمائر تم بنائها في العصر الإسلامي 

مساجد تحمل نفس  -التي تضم معظم نماذجها -، فقد ضمت القرىترميم أجزاء منها
 (حصونلا)طام كما تدل النقوش الكتابية العربية بمواقع هذه الآسماتها المعمارية، 

وهو ما والتي تحمل سمات الكتابة خلال القرون الخمسة الأولى للإسلام على ذلك، 
في مطلع وتعدد بطونها  ،ازدياد أبناء قبيلة ثقيف فقد صاحبتؤكده المصادر العربية، 

                                                           

مي، تاريخ ؛ القثا3  العُمري، الحرف والصناعات في الحجاز في عصر الرسول، ص -  
 .  الطائف قديماً وحديثاً، ص

عز الدين أبي الحسن غلى بن أبي الكرم محمد بن محمد عبدالكريم بن عبدالواحد )ابن الأثير  -  
،  هـ، ج01  ، الكامل في التاريخ، دار صادر، بيروت، لبنان، (م0   /هـ8 1الشيباني 

 .101ص

الزركلي، ما رأيت وما سمعت، ". ادي ليةوهذا الحصن في و: "ذكره الزركلي بالغين، وقال  -1 
 .   ،    ت، ص. تقديم عبد الرزاق كمال،  نشر مكتبة المعارف بالطائف، د

العجيمي، حسن بن علي بن يحي  .الجفيجف قرية شرق وادي وج تشرف على جبرة من الجنوب  -1 

ثقافة الدينية، القاهرة، ، اهداء اللطائف من أخبار الطائف، تحقيق على محمد عمر، مكتبة ال(هـ    ت)
 . 1، 10م، ص331 /هـ1   
ابن معتب بن مالك بن كعب بن عمرو بن سعد بن عوف بن ثقيف الثقفي، أسلم بعد فتح  -1 

الطائف، وكان أحد وجوه ثقيف بالطائف، كان حكيماً وشاعراً، روى عنه ابن عباس شيئاً من 
بي الفضل أحمد بن علي بن محمد شهاب الدين أ)ابن حجر (. م  1/هـ  )شعره، توفي سنة 
، مطبعة السعادة، القاهرة،  ، الإصابة في تمييز الصحابة، ط(م3   /هـ 01العسقلاني توفى 

 .01 ، ص هـ، ج0   

، كتاب الأغاني، نسخة (311/هـ11 ت)الأصفهاني، أبو الفرج علي بن حسين الأموي  -0 
؛ ابن حجر،   1، ص  ت، ج. ت، دمصورة عن طبعة بولق الأصلية،  دار صعب للنشر، ببيرو

 .0 ؛ القثامي، تاريخ الطائف قديماً وحديثاً، ص38 ، ص الإصابة في تمييز الصحابة، ج
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 ،اتساع ديارها في قرى الطائف المحيطةالثالث عشر الميلادي /القرن السابع الهجري
 .3 حيث أصبح كل بطن مستقلاً بذاته وتحصيناته

م أسماء  18 /هـ    أورد لنا المؤرخ المكي العجيمي المتوفى بالطائف سنة كما 
آثار حصن بموضع : " اثقيف بالقرى المحيطة بالطائف، ومنه (حصون)آطام بعض 

 (نحص)أطم الذي بينه وبين قرية الهضبة  8 ، ومنها العقيق وعلى جبلهفيفيسمى الج
وزاد ،   "المليساء، طائفة من ثقيف أطم الدعوسي وهو رجل من ثقيف، وأطميقال له 

 .  وغير ذلكالمؤرخ الحضراوي حصن العبيلاء، 

والذي هدمه الشريف حسن بن عجلان : آل بني النمر (حصن)أطم كما كان هناك 
وهو نفسه ما فعله في  ،  م30  /هـ 08أمير مكة أثناء قتاله مع قبيلة الحمدة عام 

 .  والذي كان يعرف باسم حصن الطائفالهجوم،  (حصن)أطم 

ان أمير مكة ( م383 -1 0 /هـ1   - 1  )وقد ذكر المؤرخ الحضراوي 
هـ بإنشاء حصن بقمة أحد الجبال 10  الشريف عبدالمطلب بن غالب قام في سنة 

 .1 المقابلة لمدينة الطائف

النمط من المنشآت الدفاعية من خلال كتابات الرحالة  وإذا ما حاولنا التعرف على هذا
، فإننا نجد أن ما ورد عنها في مؤلفاتهم ل يشفي غليل الباحث 1 الذين زاروا الطائف

                                                           

، العقد الثمين في تاريخ البلد (م0   /هـ  0ت)الفاسي، تقي الدين محمد بن أحمد الحسني  -3 
،  م، ج 31 /هـ 0  هرة، الأمين، تحقيق فؤاد سيد ومحمود الطناحي، طبعة السنة المحمدية القا

 .1 ، 1 ، ص1؛ ج 1  ،    ،  3ص

ويسمى جبل عكابة، وبه إلى الآن آثار ثلاثة حصون عثمانية، وهو مقر قيادة منطقة الطائف  -8 
 .العسكرية في الوقت الراهن

 . 3، 00إهداء اللطائف من أخبار الطائف، ص ،العجيمي -  
  
اللطائف في تاريخ الطائف، نسخة بمعهد الحضراوي، أحمد بن محمد بن أحمد، مخطوط  -

 . 1ص تاريخ، 3 البحوث العلمية وإحياء التراث السلامي، جامعة ام القرى، رقم 

،  ط مؤسسة الرسالة،طبعة  ، الفاسي، العقد الثمين في تاريخ البلد الأمين، ج -  
 . 3، ص م، ج301 /هـ81  
 .1  ، ص ج طبعة مؤسسة الرسالة،  الفاسي، العقد الثمين، -  
 . 0- 0ص  الحضراوي، اللطائف في تاريخ الطائف، -1 
 : منهم على سبيل المثال -1 

العياشي، أبو سالم عبدالله بن محمد ، ماء الموائد أو الرحلة العياشية، جزءان، وضع فهارسها محمد 
م؛ روبن بدول، الرحالة الغربيون في الجزيرة العربية، ترجمة 311 م، .، الرباط، د حجي، ط

م؛ موريس تاميزيه، رحلة في بلاد 303 /هـ83  ن، .، الرياض، د عبدالله آدم نصيف، ط
، الرياض، مطابع الشريف،  ب، ترجمه وعلق عليه محمد عبدالله آل زلفه، طالعر

  3  -11م، ص 33 /هـ    
Lippens. Expedition En Arabie, central paris, Adrien M,A,I,Sonneyvi,1956, pp.16-18; 

Burckhardt, Johan Ludwig, Travel in Arabia, Frank Cass: co. Itd., 1968, pp.67-86; 
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الذي يطمح في التعرف على المزيد من المعلومات خلال زياراتهم لها، ولعل أهم تلك 
، الذي يعتبر (م800  - 88 /هـ 0 - 3 )الملاحظات هو ما سجله ناصر خسرو 

خرجنا من : "أقدم رحالة زار الطائف، حيث ذكر وهو في طريقه الى الأحساء
، وكنا نمر في (طريق الجنوب) الطائف وسرنا في طريق جبلية ذات منعطفات

طريقنا على حصون صغيرة وقريات، وفى أحد المنعطفات رأيت حصنا قديماً خرباً 
، يبعد ...وصلنا الى حصن اسمه المطار .... مرية زعم الدليل لي أنه بقايا ليلى العا
وعندما غادرنا الثريا وصلنا الى مكان يدعى .... عن الطائف أحد عشر فرسخاً 

ن في مساحة ل تزيد على نصف ، ورأيت في الجزع أربعة حصو...الجزع 
 . 1 ..."فرسخ

فاعية في الواضح لهذا النمط من المباني الد النتشارويتضح من حديث ناصر خسرو 
والتي كانت تحتل قمم هذه المناطق الجبلية بالطائف التي يتخللها الطرق والدروب، 

وربط بعضها بالقرى، دللة على أن " حصون صغيرة"الجبال، والتي وصفها بأنها 
هذه الحصون كانت مخصصة للدفاع عنها، كما أن البعض من هذه الحصون كانت 

 .ال الإشارات من خلالهاقريبة من بعضها، لتسهيل تبادل وإرس

 :الطائف( حصون)أطام العوامل المؤثرة على عمارة 

والذي تطورت عمارة مبانيه الحجرية التقليدية عبر  ،هذا النمط المعماري الفريد
خضع لمجموعة من العوامل أثرت في بناءه  ،0 تراكم خبرة البنائين المعمارية

فقد  ،يقوم بها التيف ائوالوظ ،3 مع البيئة الطبيعية المحلية وساعدت على ملائمته
الأثر الواضح في عمارة هذا  المناخ من أهم عناصرها والتيكان للبيئة الطبيعية 
 ،يةالغربالجهة الرياح من بهبوب  حيث تتميز الطائف، دفاعيةالنمط من العمائر ال

 فتحاتزوايا  اتجاهير واضح في تحديد وهو ما كان له تأث ،8 ةالغربي يةوالشمال
ع اتجاه الهواء م -الى جانب النواحي الدفاعية  -تتوافق فجاءت الخاصة بها التهوية 

ومعالجة الفراغ الخاص  ،السائد في المنطقة ويمكن ملاحظة هذا الأمر في موقع
 طوليوالذي حرص المعماري على جعله مكشوفاً على هيئة منور  ،بالسلم الداخلي

ويعتبر المصدر الرئيسي لإضاءة وتهوية فراغات طوابق  ،طميمتد بارتفاع طوابق الأ
                                                                                                                                                    
Doughty, Charles Montague,Travels in Arabia Deserta, Gloncester Mass., peter Smith, 

1968, pp.330-335.  

- 88 /هـ 0 - 3 )ناصر خسرو، أبو معين الدين بن حارث القبادياني المروزي  -1 
ن ، عمادة شؤو ، سفرنامه، رحلة ناصر خسرو القبادياني، ترجمة أحمد خالد البدلي، ط(م800 

 . 1 - 1 م، ص 30 /هـ 8  المكتبات بجامعة الملك سعود، الرياض، 

مما لشك فيه أنه كان هناك رجال مختصون بأعمال البناء لهذه الآطام والحصون، لديهم  -0 
القدرة على البناء والمعرفة بأساليب البناء وقوته، ولم يكن هؤلء العاملون بالبناء قلة، بدليل كثرة 

  .   ص مري، الحرف والصناعات في الحجاز في عصر الرسول،العُ . هذه الحصون
39 - Hardesty, D, Ecological Anthropology. J.Wiley, New York, 1977, p.50. 

 .  بسك، الطائف العاصمة الصيفية، ص - 8 
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طام ومن خلال الزيارات الميدانية للآ ،(1 ، 3 ، 1 ،   لوحات) الداخلية طمالأ
الذي ( السترة) الجدار ارتفاعموضوع الدراسة اتضح أن المعمار زاد من  (حصونال)

مما السائدة ئر السلم في مواجهة اتجاه الرياح من جهة فراغ بمن اعلى  هايحيط بسطح
تستكمل دورتها داخل  والتي ،طميساعد على توجيه الرياح العليلة الى داخل الأ

ارتبطت بشكل واضح  التيوالمراقبة فتحات المزاغل مدخل وفتحة ال مع هفراغات
  .تأمينية بنواحي

جنوب الطائف موضوع  (حصون)آطام ومن المعالجات التي استخدمها معماري 
من  أفقيصف  استخدام هيتها الدراسة تفاديا للآثار السلبية للأمطار على عمار

، وهو طمعلى هيئة رفرف في نهاية واجهات الأالحجارة الرفيعة السمك بارزة 
، الى جانب هفتحاتو هساعد على تخفيف تساقط الأمطار على واجهاتيعنصر وظيفي 

،  لوحات)، (  ،   ، 3 ، 1 ،   ، 3، 1،  أشكال) شكلها الجمالي والزخرفي
 اسميطلق عليه محلياً في عسير و، (  : 1 ،  ،   ، 0 ، 8 ، 3، 1،  
 .  (صنيف) اسمفي اليمن ( البروز)هذا العنصر ويطلق على ،   (الرقف)

، على أعلى قمم الجبال والمرتفعات (حصونال)طام شغلتها هذه الآ التي أما المواقع
تحصر بينها تجاويف تنحدر من المرتفعات الشرقية بالحجاز  جرانيتيهشكل تلال 

الساحل الشرقي للبحر  بمحاذاةالسلسلة الجبلية الممتدة من عسير واليمن  بمحاذاة
الملحوظ  للارتفاعأثراً على مخططاتها سواء نتيجة كان لها  ،( خريطة ) الأحمر

وهو ما برع فيه المعماري في  يبنى عليها التيلهذه المواقع أو لعدم انتظام أسطحها 
من  وانتظامهاالأمثل لهذا الموقع بما يتوافق مع ضرورة إحكام زوايا البناء  الستغلال

فضلاً  وضرورة استوائها لسيما طابقها الأول، الداخل والخارج وكذلك أرضيتها
 ما جاوره على أن موقع الآطم على نشز عال يساعد على ارتفاع بناءه وإطلاله على

الموضع المرتفع يساعد على  اختيار، كما أن (  ، 3 ، 8 ، 1 ،  ،  لوحات )
تجنب عمارته خطر مياه الأمطار والسيول، ومن الناحية العسكرية يوفر الموقع 
المرتفع المنعة اللازمة والفاعلية اللازمة لهذا النمط من العمائر الدفاعية وقدرته على 

هم على مسافة بعيدة مما يعطى فرصة كافية تحركاتهم ومراقبة كشف المهاجمين و
 .والتحصن للاستعداد

بأحجام  استخدمكما كان لمواد البناء المتوفرة في البيئة المحلية لسيما الحجر والذي 
توافق  التيوهو أنسب مواد البناء  ،(حصونال)طام مختلفة في بناء جدران هذه الآ

                                                           

سلطان بن سلمان ومشاري عبدالله النعيم، سيرة في التراث العمراني، مؤسسة التراث  -  
يحي وزيري، العمارة : وانظر أيضاً  .  ،   م، ص  8 /هـ1   ،  الرياض، طالخيرية، 

يونيو /هـ1   الإسلامية والبيئة، سلسلة عالم المعرفة، مطابع السياسة، الكويت، ربيع الآخر
 . 33 م، ص 88 
 . 0،  0، 18، لوحات88 ص ،التاريخيةباطايع، مقدمة في تاريخ القارة وتوثيق معالمها  -  
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والذى صاحبه السمك الواضح الدفاعية،  مائرالرتفاع الكبير لهذا النمط من الع
ى التخفيف مما يساعد عل ،الى أعلى اتجهناكلما  النقباضتأخذ في  والتيلجدرانها 

من الأحجار في بناء  ثلاث أنواعاستخدم فقد  .(حصنال)طم من الثقل الثابت للأ
المحيطة وهى من المواد الطبيعية المتوفرة في البيئة  ،جنوب الطائفآطام  تزيينو

الناري البركاني ذو اللون الأسود  ول الحجرالأموضوع الدراسة، مباني بمواقع تلك ال
كما استخدم جنباً  ،(0:  لوحات)الكلادا أطمي والذي استخدم بشكل واضح في بناء 

كما استخدم على  ،(  ،   لوحة) المَهْضَم (حصن)أطم الى جنب في بناء مداميك 
ين فراغات الأحجار الكبيرة الغراب على شكل رقف صغيرة ب أطمياستحياء في بناء 

زخرفية بالتبادل مع الحجر ال التشكيلاتإضافة الى استخدامه في  ،(1 ، 8 لوحات)
، 8 ، 1،  ،  ،  لوحات)طم في القسم العلوى من الألسيما ( حجر المرو)الأبيض 

ذو اللون الأصفر والأصفر  الرملي الحجر: والثاني ، (  ،   ،   ، 0 ، 1 ،   
في طام والذي استخدم كمادة بناء رئيسية في معظم الآ ،المائل الى اللون الأحمر

، 3 ، 8 ، 0 ، 1 :   ،  :  لوحات)جنوب الطائف لتوفرة في البيئة المحلية 
الحجر الجيري ذو اللون الأبيض والذي يطق : أما النوع الثالث، (  ،   ،   ، 8 
 (حصونال)طام في تنفيذ التشكيلات الزخرفية بالآالذي استخدم " المرو" محلياً  عليه

 .(  ،   ،   ، 0 ، 1 ،   ، 8 ، 1،  ،  ،  لوحات) موضوع الدراسة

البناء بطريقة الوجهين  موضوع الدراسة أسلوبطام في بناء الآ استخدام وقد
قطع غير منتظمة المنتظمين إلى حد كبير من الداخل والخارج وملء الفراغ بينهما ب

مع وجود براطيم وجذوع الشجر تتخلل ، (3 ،   لوحات)   (الدقشوم)من الأحجار 
المداميك سواء بشكل طولي أو عرضي، والتي يمكن مشاهدتها بالواجهات الداخلية 

 .(1 ، 1 ، 3 ، 1 ،   ،   ، 0، ، 1لوحات ) طامللآ

الكثيرة في الأودية نتيجة الأمطار والسيول الرواسب الطينية المتجمعة  استخدمتكما 
كمادة لصقة بين المنتشرة في المنطقة الممتدة جنوباً من الطائف الى منطقة بنى سعد 

موضوع طام فى تكسية الجدران الداخلية للوحدات الداخلية للآومداميك الحجر، 
تحتفظ بنماذج من  طاميزال نماذج من هذه الآول  سيما الطوابق الأرضيةالدراسة ول

جدران و ، (1لوحة)الكلادا أطمي هذه التكسيات الطينية كما في الطابق الأرضي ب
الجنوبي لقرية الغراب  طملأ، ا(1 لوحة)الصبخة  (حصن)أطم الطابق الأرضي ب

تثبيت وسد في الطين  استخدمكما ، بديوي الوقداني (حصن)أطم وكذلك ، (1 لوحة)
طم ات الأحجام والأطوال المختلفة بأسقف طوابق الأالفراغات بين جذوع الشجر ذ

على هيئة طبقة سميكة من الطين المدكوك المخلوط بالتبن والقش لزيادة تماسكه 
 .وصلابته

                                                           
محمد . لحجر يخلط بالمونة ويبنى به عن طريق صب الخلطة بين جدارين أو خشبتينكسر ا -  

-0 1)محمد أمين وليلى على ابراهيم، المصطلحات المعمارية في الوثائق المملوكية 
 .1 م، ص338 ، دار النشر بالجامعة الأمريكية،  ، ط(م1 1 18  /هـ  3
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والنخيل المتوفرة في البيئة المحلية بمنطقة والأثل  ،  كما استخدمت أعواد العرعر
كان لأطوالها المتاحة الأثر الواضح في اتساع  والتي ،في أعمل التسقيف 1 الدراسة

، 1لوحات ) فجات تميل معظمها الى الستطالة الفراغات الداخلية المراد تغطيتها
صناعة الأبواب الخاصة كما استخدم الخشب في  ،(1 ، 1 ، 3 ، 1 ،   ،   

ار استخدمت الألياف الطويلة لأشج، و(1 ،  لوحات ) (حصونال)طام بهذه الآ
النخيل في أعمال التسقيف أيضا لزيادة تماسك الطبقة الطينية أعلى السقف، ومنع 

، واستخدم تساقطها من بين اجزاء جذوع الأشجار المكونة للطبقة السفلية للسقف
المعماري جذوع الأشجار الطويلة في تكوين عناصر دفاعية من خلال البروز بها في 

والتي سيأتي الحديث عنها  ،الطارمةا عنصر ومنهطم، الأقسام العلوية من واجهة الأ
   .(  ، 8 ، 1 ،   لوحات)بعد قليل ان شاء الله 

حيث ارتباطاً وثيقاً بعمارة هذا النمط من العمائر الدفاعية  الجتماعيكما كان للعامل 
 الجتماعيةالخاصة بالأفراد أو بمزرعة من المزارع المكانة طام لآتعكس تلك ا

 (حصونال)طام قد ل توفرها الآ بما توفره لهم من خصوصيةوثرائهم  لمنشئيها
 (حصن)أطم مزرعة العقلة، و (حصن)أطم كما هو الحال في كل من الجماعية 
، فهي ملجأ للمزارعين في حالة التعرض لهجوم، ومخزناً لحفظ الدوات اللحياني
  .1 الزراعية

، ، ومساحته(حصن)أطم أثره الواضح في حجم عمارة  القتصاديوكان للعامل 
لتأمين قرية  أنشئما طام لسيما أن من بين هذه الآآطام وعدد ما يضمه الموقع من 

قرية  أطميوقرية الغراب، أطمي وقرية الخشاشة،  (حصن)أطم  أو قبيلة كبيرة مثل
لتأمين أفراد بعينهم  أنشئا ما هومن قرية المهضم، وغيرها؛ (حصن)أطم  و ،الكلاده

اللحياني،  أطممزرعة العقلة، و (حصن)أطم الخاصة كما هو الحال في  همممتلكاتأو 
طام ، على اننا يجب هنا أن نقرر أن معظم الآ1 الوقداني بديوي (حصن)أطم  و
أو تجمعات  الطائف موضوع الدراسة خاصة بقري قديمة في جنوب (حصونال)

  .على مواقعها وأحجامها وعمارتها انعكسوهو ما  عمرانية متقاربة

                                                           

هو شجر : الساسم، ويقال له الشِّيزي، ويقال: هواحدته عَرعَرةُ ، وهو شجر يقال ل: العَرعَر -  
 (.  عرعر)ابن منظور، لسان العرب ، مادة . يُعمل به القطران، ويقال، هو شجر عظيم جبلي

، مطابع الفرزدق،  محمد عبدالله آل زلفة، لمحات عن العمارة التقليدية في منطقة عسير، ط -1 
 .3 م، ص331 الرياض، 

ثارية للعمارة السكنية في جنوب غرب المملكة العربية السعودية، العبودي، المؤشرات الآ -1 
 .31 ص

 والتيالآطام بتغيير منازل ودور القبائل وبطونها لأسباب مختلفة هذا النوع من قد تنتقل ملكية  -1 
كانت  والتيمنها الدية، والصراعات والنزاعات سواء بين القبائل أو بين الأخوة من قبيلة واحدة، 

سببا في تبدل ملكية بعض الآطام وبناء آطام أخرى جديده، مما قد يترتب عليها تعميرها وفى بعض 
  . 3-38عثمان، آطام المدينة، ص. الأحيان إعادة بنائها
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 ومن بعدهم القبائل العربيةكان للنشاط القتصادي المزدهر الذى اشتهر به اليهود كما 
قيام صراعات ونزاعات الأثر في في الطائف وزيادة ثرواتهم وممتلكاتهم ونفوذهم 

 وأطماع وقيام الأحلاف والحروب وغيرها من مظاهر الحراك الجتماعي بين فئات
 بها للاحتماءالآطام إقامة أمور تدفع الى الهتمام ب مختلفة النوازع والأهداف، وهى

ظل مستخدما عند معظم سكان جنوب الجزيرة  ما، وهو 0 إذا دعت الحاجه الى ذلك
العربية حتى نهاية القرن الرابع عشر الهجري، حيث اعتادت القبائل الإغارة على 

جبل عال أو استراتيجي في المسافة بين اليمن حيث يكاد ل يخلو . 3 بعضها بعضا
 .18طاممن الآأطم جنوباً وصولً الى مدينة مكة مروراً بالطائف إل وتوجت قمته ب

هذه المناطق ببناء مثل هذه الآطام او الحصون حماية  فيكما كان يقوم الحكام 
نور م المنصور  1  -3   /هـ010-1 1ام مؤسس الدولة الرسولية قلدولهم، فقد 

وشحنها بالجند والعتاد خوفاً من قيام الأيوبيين طام، الدين عمر ببناء عدد من الآ
كذلك و ،القاهر على جبل حضور (حصن)أطم بمحاولة استرداد اليمن منه، ومن ذلك 

الممتدة من اليمن حتى مكة، وكذلك فعل ابنه المظفر  (حصونال( )طامسلسلة الآ
في  أطمبيت أنعم في همدان، و أطممنها  (صونحال)طام يوسف الذي شيد عدد من الآ

ابن  الكولة أطمظفار ذي بين، و أطمالعطشان في نخلة، و أطمجبل أبي قبيس بمكة، و
 . 1حاتم

نزوح بعض في منطقة الدراسة دفاعية وساعد على تطور هذا النمط من العمائر ال
انهيار سد مأرب،  القبائل العربية، ومن بينها قبائل يمنية، والتي زادت هجراتها بعد

كمنشآت دفاعية باعتبارها جزءاً  (حصونال)طام وكان لديها معرفة قديمة وأصلية بالآ
، ول نغفل علاقة اليمن بالطائف من خلال  1من تراثهم المعماري والعمراني القديم

والذي كان يمر من الطائف جنوباً عبر   1(مكة –صنعاء )طريق الحج الداخلي 

                                                           

 .03عثمان، آطام المدينة، ص -0 
،  ، ط(م8 ق-1ق/هـ ق - ق)غيثان بن علي بن جريس، نجران دراسة تاريخية حضارية  -3 
 .   م،، صـ 88 /هـ    ض، مطابع العبيكان، الريا

حصن قوارير الذي جدده السلطان : تجاوز عددها في اليمن المئات، ومن أهم حصون اليمن - 18
ابن . الرسولي الناصر أحمد وجصص جدرانه، وحصن خدد في لواء إب، وغيره من الحصون

ستفيد في تاريخ مدينة زبيد، ، بغية الم(هـ  3ت)الديبع، عبد الرحمن بن علي بن محمد بن عمر
 .81 م، ص313 مركز الدراسات والبحوث اليمني، صنعاء 

محمد عبده محمد السروي، الحياة : عن حصون اليمن ومسمياتها انظر على سبيل المثالوللمزيد 
-هـ1 1)الى ( هـ1 8 /هـ3  )السياسية ومظاهر الحضارة فى عهد الدويلات المستقلة من سنة 

 .0 1-1 1م، ص 88 /هـ1   الثقافة والسياحة، اليمن،  ، وزارة(هـ0   
، السمط الغالي الثمن في أخبار الملوك من الغز (هـ 18ت بعد)بدر الدين محمد بن حاتم  -  1

 .   ،10 ،1  ،11 م، ص 31 باليمن، تحقيق ركس سميث، 

 .03عثمان، آطام المدينة، ص - 1
1 
 :أثرية، ونقوش ينظرللمزيد عنه وعما يضمه من محطات، ومعالم  -
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، 11ن من أهم الطرق المفضلة لدى الحجاج القادمين من اليمن، وكا 1عدمنطقة بني س
الطريق شمال هضبة اليمن ثم يسير عبر منطقة عسير الجبلية إلى ان  حيث يسلك هذا

،  حيث تعلم أهل الطائف من أهل اليمن بناء الآطام 11يصل الى إقليم الحجاز
ية بين أهل الطائف ، فقد أجمع الكثير من المؤرخين العلاقة القو11والأبراج والحصون

واليمن منذ القدم، لسيما مع التشابه الكبير بين بيئة الطائف والكثير من مدن اليمن، 
، وهو ما يؤكده جواد علي في كتابه 10حيث البيئة الجبلية، وظروف البيئة المختلفة

إن أهل الطائف كانوا قد اقتفوا أثر اليمن في : "المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام
فاع عن مدنهم وقراهم، حيث كانوا يبنون على المرتفعات في الغالب، ثم يحيطون الد

 .13"ما يبنونه بأسوار ذات أبراج لمنع العدو من الدنو منها

يجب أن نضع في اعتبارنا حقيقة هامة وهى أن الزراعة والتجارة كانت وحقيقة 
طبيعتها تفرض  النشاط القتصادي بالطائف منذ القدم حيث كانت حياة الزراعة في

الستقرار فإنها في مجتمع قبلي تكون مثارا للنزاع الدائم، وتكون قوة العشائر 
والقبائل هى القوة الغالبة، وهى السبيل المألوف، لتوسيع الأملاك والحصول على 
أفضل البقاع الزراعية، ونتج عن هذا الصراع أن انعدم وجود الأمن وأصبحت الحياة 

ة من أجل المحافظة على النفس والمال؛ فاتجه السكان بصفة في هذا المجتمع عسير
 .18عامة إلى إقامة الحصون والآطام للاحتماء بها عند الحاجه

                                                                                                                                                    
al-Thenayian, An Archaeological Study of the Yemeni Highland Pilgrim Route Between 

San
 
              .   

، ترجمة وتقديم صبري محمد حسن،  جون لويس بوركهارت، ترحال في الجزيرة العربية، ج - 1
م، ملحق 881 ، القاهرة،  ، ط    مراجعة محمد صابر عرب، المركز القومي للترجمة، العدد

 .1  ، ص رقم
دراسة تاريخية "سعد عبدالعزيز الراشد، درب زبيدة طريق الحج من الكوفة إلى مكة المكرمة  -11

 .  م، ص 33 /هـ    ، دار الوطن للنشر والإعلام، الرياض،  ، ط"وحضارية
بن أحمد بن يعقوب، صفة الهمذاني، الحسن : للمزيد عن هذا الطريق انظر على سبيل المثال -11

جزيرة العرب، تحقيق محمد بن علي الأكوع الحوالي، أشرف على طبعه حمد الجاسر، منشورات 
 ,Burckardt, J.L., Travels in Arabia, London.0  م، ص 31 /هـ 3  اليمامة، الرياض، 

1968, pp.445-450. 

 .0 القثامي، تاريخ الطائف قديماً وحديثاً، ص -11
 .10الطائف في العصر الجاهلي وصدر الإسلام، صصقر،  -10

، دار العلم للملايين، مكتبة  ، ط علي، المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام، ججواد  13-
 .0  م شباط، فبراير، ص318 النهضة، بيروت، 

فوق  بيوتهمتأثيره على تشييد السكان في الجزيرة العربية كان لبعض أشكال الصراع القبلي  -18
الجبال، وهى مستوطنات ل يمكن أن تجمع سوى عدد قليل من المساكن والسكان، وقد زاد من قمم 

. أهمية هذا النمط السكاني عدم استقرار الدولة واقتصار سلطتها على العاصمة والمدن الكبرى
فتحي محمود أبو عيانه، دراسات فى جغرافية شبه جزيرة العرب، دار المعرفة الجامعية، 

 .   -   م، صـ  33  الإسكندرية،
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في  ( خريطة ) بجنوب الطائف (حصونال)طام يفسر التوزيع الجغرافي للآقد وهذا 
مواطن سكنى هذه القبائل وبطونها بصورة تحقق حماية دورهم ومنازلهم ومصادر 

والفراغات المساحة الإجمالية يلاحظ من هم، فضلا عن حماية مزارعهم، حيث ياهم
قلة ما تضمه طوابقها من وحدات خدمية بجنوب الطائف و (حصونال)طام للآالداخلية 

 غالباً ما ذين كانواالوأنها كانت أماكن يتحصن بها أصحابها من غارات العدو 
ومن ثم كان التحصن في هذه المباني ل يدوم لفترات  منها النهب والسلبيهدفون 
 والتي طام،، وكان يخصص لهذا الغرض وللتخزين الطوابق السفلية من الآطويلة

 ،مع تخصيص الطوابق العلوية لأعمال الدفاعمدخل، الفتحاتها على  اقتصرت
مزاغل، واستخدم السطح العلوي  لذا زودت بفتحات ، والمراقبة،ومواجهة المهاجمين

 .حصنطم أو اللإلقاء الحجارة على من يحاولون محاصرة الأ

وقد كان بناء هذا النمط من العمائر الدفاعية يتطلب خبرة كبيرة يحقق الوظائف التي 
تقوم بها مع توافقها مع الظروف المحيطة بها والعوامل المؤثرة عليها من موقع 

وامل سابقة الذكر، حتى أن المتخصصين في  دراسة هذا ومواد بناء وغيره من الع
، والتي  1"مهندسي الآطام"النمط من العمائر أطلقوا على هذه الطائفة من البنائين 

الدراسة المتأنية لأعداد وتجلت خبراتهم وعبقريتهم من خلال اختيار الموقع المناسب، 
لك في مساحة وحجم عند الحاجه مما يفرض عليه مراعاة ذطم من سيستخدمون الأ

، وأسلوب التسقيف بما يتناسب مع  1وفراغه الداخلي، وكذلك سمك الجدرانطم الأ
الكثافة العالية لمستخدميه وحركتهم المستمرة لسيما في طوابقه العلوية المخصصة 

 .، والمراقبةلأعمال الدفاع

 :الطائف (حصون)آطام مسميات 

شكلت نصيباً  والتي ،القبائل بها ارتباطعن مدي  الطائف( آطام) تدل أسماء حصون
 فمنها ما هو منسوب الى اسمتعددت مسمياتها ودللتها قد و، مهما من تاريخ حياتها

نسبة الى ذوو ببنى سعد جنوب الطائف " دُخَينبن " (حصن)أطم مثل  جماعة أو قبيلة
أطم ، و"آل حَمُور" (حصن)أطم و ، 1دُخَين من بطون قبيلة عتيبة من بنى سعد

 اسم وهو "الكِشمَة" (حصن)أطم والى الشمال من الطائف، " بنى نصير" (حصن)
،  1ببنى سعد جنوب الطائف خُدَيْدفى  السمبنفس تأمين قرية شيد ل على جماعة،

" الحَشَابرَِة" (حصن)أطم في بلاد النمور غربي الطائف، و" بنى نِمْر" (حصن)أطم و

                                                           

 .31عثمان، آطام المدينة، ص -  1

تصل الى  والتييشير سمك جدران أساسات معظم الآطام أو الحصون موضوع الدراسة  - 1
حوالى المتر تقريباً، في إطار الحسابات الإنشائية الى إمكانية ارتفاع البناء إلى ما يصل إلى 

    . 8 عثمان ، أطام المدينة، ص. متر  
، الطائف،  الشريف محمد بن منصور بن هاشم، قبائل الطائف وأشراف الحجاز، ط - 1

 .00،  1هـ، ص 8  
 .    -    ، ص السالمي، المعجم الجغرافي لمحافظة الطائف، ج - 1
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" الرًشَادِيْن" (حصن)أطم وشرق الطائف، طم وهى أحد بطون قبيلة عتيبة، ويقع الأ
تصغير خد أحد فروع قبيلة البطنين من بنى ": خُدَيْد" (حصن)أطم ، وشرق الطائف

 . 11بطن من بطون قبيلة خُدَيْد، من بنى سعد": الكِشَمَة" (حصن)أطم سعد، 

" بديوى الوقداني" (حصن)أطم مثل  أحد الأشخاص الأعلام باسمومنها ما يسمى 
بوادي نخب جنوب الطائف، وهو الشاعر المشهور الذي ينسب الى قبيلة وقدان، 

وهو الشخص الذي قام " الثمالي" (حصن)أطم هـ، وكذلك 31  والمتوفى سنة 
 (حصن) أطمببناءه، وهو مقام أعلى قمة جبل على وادي فليحة في بلاد الزود، و

" شُليَْل"أو حصن " مروان" (حصن)أطم و في بلحارث جنوب الطائف،" الحَباب"
ببنى مالك جنوب الطائف، وشليل هو اسم جرير البجلي قبل اسلامه أو هو إسم 

منسوب الى الأمير عثمان المضايفي ببلاد " المضايفي" (حصن)أطم و، 11جده
وكان يستخدم أيضاً مرصد فلكي إشتهر باسم  "بن عُميره" (حصن)أطم ، و11عدوان
نسبة " عَامر" (حصن)أطم و ،10سعدوهو من سكان نواحي بنى ( ميرةبن عُ )صاحبه 

أطم ، و13قرية بوادي خماس الى صاحبه عَامر بن حامد الطلحي، ببلاد الطلحات، في
صاحبه ( مغبش الطلحي)وينسب الى  ،في قرية خُمَاس بالطلحات" مِغَبشِ" (حصن)

الذي ذكرة ابن هشام في حديثه  مالك بن عوف، (حصن)أطم و، 18من مئات السنين
وهدمه حصن مالك بن  ،وادي ليّةبعن قصة مرور الرسول صلى الله عليه وسلم 

 . 1في غزوة حنين إسلامهعوف قبل 

صفة من الصفات مثل القوة والمنعة لتعكس الطائف أسماء بعض آطام جاءت كما 
 .الصلب بلا حصىالنمر والمكان : الكلدف ":الكلادا" أطميمثل وغيرها والصلابة 

                                                           

 . 3-38بن هاشم، قبائل الطائف وأشراف الحجاز، ص -11
إصدار لجنة المطبوعات في ،  حماد حامد السلمي، المعجم الجغرافي لمحافظة الطائف، ط -11

 . 1 ، ص م،ج 88 /هـ    التنشيط السياحي بمحافظة الطائف، 
، لجنة المطبوعات بالتنشيط  إبراهيم محمد الزيد، عثمان بن عبدالرحمن المضايفي، ط -11

 .  ، 0 ، 1 م، ص330 /هـ0   السياحى بالطائف، 
 .118، ص السالمي، المعجم الجغرافي لمحافظة الطائف، ج -10
 .18 ،  السالمي، المعجم الجغرافي لمحافظة الطائف، ج -13

 . 1 ، ص السالمي، المعجم الجغرافي لمحافظة الطائف، ج -18

، السيرة النبوية، تحقيق مصطفى (م0 0/هـ   أبو محمد عبدالملك المعافري ت)ابن هشام  - 1
ة مصطفى البابي الحلبي السقا وإبراهيم الأبياري وعبدالحفيظ شلبي، طبع ونشر شركة مكتبة ومطبع

 .8 3، ص ، ج,ت.وأولده بمصر، د
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قرية تاريخية على وادى السياييل جنوبي السحن، يقول شاعرهم ويقومان على تأمين 
 :المقابلة لها من الشمال  1الخَشَاشَةفي قرية  (قرَِى)بعد انصرافهم من مناسبة 

 طيب     يا المركز اللى ما يمل الضيف الخَشَاشَةعسى خلفنا يا 
 نغرم قراكم في حتات الصيفوالزمان اقريب    .. نطلب مهالى 

 .  1تصغير قبس. وبين القريتين وادى صغير اسمه قبُِيْس. آخره: وحتات الصيف

أطم  منهاو فيه، يحتمون ومقر ملجأهم :القوم عقلةف ،"العُقلة" (حصن)أطم منها و
الذي أمر كناية عن القوة والمنعة، وهو لقبائل الحمدة، وهو " الهُجوم" (حصن)

أى " مُطَار" (حصن)أطم و ، 1هـ 08حسن بن عجلان عام بتخريبة الشريف 
 من التحصين، وهو" الحُصْنَا" (حصن)أطم ، 11الواسعة الفم يقع شمال شرق الطائف

، كما أطلق على إحدى القرى من جنوب غرب القريع بالوادي الأعلىيقع ببنى مالك، 
ث حصون ثلاقرى آل حجة ببنى سفيان مطلة على وادي السد قرية الحصون لوجود 

والتى تعنى الموضع الذي يُدخل  "الخَشَاشَة" (حصن)أطم ، ومنها 11كانت تتوسطها
كم 1قرية من قرى السياييل على وادي السياييل جنوب السحن على بعد  ، وهى11فيه
 .منها

بفتح أوله وتكرير الشين، هو موضع قيل فيه البيات  الخَشَاشَة :قال عنها البلادي
 :الآتية

 بعدما          ترامى بنا خرق من الأرض أغبر الخَشَاشَةتحنَ إلى ورد 
  10يديه لتعريس، تحن وأزفر        وباتت تجوب البيد، والليل ما ثنى       

حجري على قمة جبل يكشف كافة أطم قرية قديمة لم يتبق منها سوى  الخَشَاشَة
وادي السياييل، ويفصلها عن قرية الكلادا  امتدادالجهات من الشرق والغرب على 
  .13التاريخية وادِ صغير اسمه قبيس

                                                           

هى إحدى القرى التى تسكنها قبيلة البطنين من بنى سعد بين السلاقي وخُديد، : الخَشَاشَة - 1
بن هاشم، قبائل الطائف . ويتفرع أهل الخشاشة الى الخُزْعَان، والربَاشِيْن، والفقهاء وذوي علي

 . 3وأشراف الحجاز، ص
 .1   -1   ، ص مي، المعجم الجغرافي لمحافظة الطائف، جالسال - 1
 .  ،   هاشم، قبائل الطائف وأشراف الحجاز، ص - 1
م، 313 /هـ33  ، دار مكة للطباعة،  عاتق بن غيث البلادي، معجم معالم الحجاز، ط  -11
، الهيئة المصرية العامة  ؛ ناصرى خسرو، سفرنامة، ترجمة يحي الخشاب، ط 0 ، ص0ج

 . 1 م، ص 33 للكتاب، القاهرة، 

 .13 -10 ، ص السالمي، المعجم الجغرافي لمحافظة الطائف، ج -11

 .3  ، ص السالمي، المعجم الجغرافي لمحافظة الطائف، ج -11
 .1  ، ص البلادي، معجم معالم الحجاز، ج -10
 .   ،    ، ص السالمي، المعجم الجغرافي لمحافظة الطائف، ج -13
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، وهو جبل (الغُرَاب) (حصنى)أطمي ما يُنسب الى الجبل المقام عليه مثل ومنها 
أسود مرتفع في بلاد السلاقا من بنى سعد، شمالي السحن، وينسب اليه قرية بنفس 
السم من قرى السياييل من بنى سعد على وادي السياييل جنوبي السحن جنوب 

 (حصن)أطم وكذلك ؛ بنفس الإسمطام ، يقوم على تأمينها زوج من الآ08الطائف
، جنوب منطقة بنى سعد، طمالكبير المرتفع المقام عليه الأ نسبة الى الجبل" الخَيَالة"

وقد يكون لمعنى الكلمة ودللته على الرتفاع بحيث أنه يوجد في منطقة القريع ببنى 
 .مالك، وجنوب قها في بلاد ثقيف جبل يحمل نفس السم

والذي " المَهْضَم" (حصن)أطم ومنها ما يعرف باسم الوادي الذي يشرف عليه مثل 
وادً في بلاد ربيع،  وهو .الأرض تكون مرتفعة ومنبسسطة تصب فيها الأشعبيعنى  

 (حصن)أطم وكذلك  ، 0يأخذ سيله من شعاب العذرة شرقاً ويتجه غرباً نحو تهامة
أطم ونسبة الى وادى المضحاة في بلاد بنى عمر من بنى سفيان، " المَضْحَاة"
من أودية جنوبي الطائف في ديار الجعدة، بين  واد  نسبة الى ": اللِّحْيَان" (حصن)

 . 0الرهوة غرباً، ويصب في وادي بسل ي بسل والوقبة، يأخذ سيله منواد

 (حصن)أطم صفة الموقع المقامة عليه مثل طام تأخذ مسميات بعض الآو  
بْخَة" من قرى  وهى الأرض السبخة شديدة الملوحة، وهو يقوم بتأمين قرية ":الصَّ

وِيْبَات وِيْبَاتيسكنها قبيلة  التيإحدى القرى  وهى .جنوبي بنى سعد الذُّ تتفرع  التي الذُّ
  . 0من الثبتة من بنى سعد

أبو الأخيلة نسبة الى الجبل  (حصن)أطم منها ما ينسب الى الجبل المقام عليه مثل و
أطم من جبال المثناه جنوب الطائف، و" جبل أبى الأخيلة" باسمالمقام عليه المعروف 

أطم أعلى جبل الرجيلة في وادي خماس في بلاد الطلحات، و" الرِجِيْلَة" (حصن)
نسبة الى مجموعة من الهضاب مقام عليها، على قمة جبل " الهَضْبَات" (حصن)

كي، وكان له الشيخ بخيت بن حمامة المال شيده ببنى مالك،عروان شرقى وادي عبال 
 (حصن)أطم ومنها ما ينسب الى اسم علم مثل ،  0دوراً في مقاومة القوات التركية

 .كم1  بحوالييلة من جنوبي الطائف بقرية بين الفالق واللبه في ديار الع" أبو زهرة"

 (حصن)أطم كاسم قرية مثل ا ينسب الى الموضع المقام فيه الأطم ومنها م 
يقوم على تأمينها، وكذلك أطمي  التي الخَشَاشَةوالذي ينسب الى قرية " الخَشَاشَة"
أطم يقومان على تأمينها، وكذلك  التيالمنسوبين الى اسم القرية " الغراب" (حصني)
 التيوالذي ينسب الى قرية أبو غيل " أبو غيل" (حصن)أطم و، "الكِشَمَة" (حصن)

                                                           

 .313، ص معجم الجغرافي لمحافظة الطائف، جالسالمي، ال -08
 .11  ، ص السالمي، المعجم الجغرافي لمحافظة الطائف، ج - 0
 .11  ، ص السالمي، المعجم الجغرافي لمحافظة الطائف، ج - 0
 . 0بن هاشم، قبائل الطائف وأشراف الحجاز، ص - 0
 .10 ، ص السالمي، المعجم الجغرافي لمحافظة الطائف، ج - 0
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المنسوب الى القرية " الأقًيلح" (حصن)أطم يتوسطها في بلاد بنى سالم، وكذلك 
" أمَْط" (حصن)أطم ، و01المبنى بها وهى قرية الأقًيلج بديار آل حجة بنى سفيان

المنسوب الى قرية أمط الذي يقوم على تأمينها في بلاد آل حجة من بنى سفيان، 
باسمه جنوبي بني سالم  المسماةبالقرية " الحَجلاءَ" (حصن)أطم جنوب الطائف، و

بنفس السم  المسماةالذي يتوسط القرية " حَرْجَل" (حصن)أطم ، و01لطائفجنوب ا
في شفا بنى " حُمْران" (حصن)أطم من قرى بنى ساعد من بنى سفيان شرقي الشفا، و

بنفس السم من بلاد بنى  المسماةبالقرية " الخَاصِرة" (حصن)أطم و سفيان آل حجة،
" السبيل" (حصن)أطم بلاد بنى عمر، إلى أسفل من " الخَشْعَة" (حصن)أطم سالم، و

" سُلاحا" (حصن)أطم في بلاد بنى سفيان، بين الطائف والشرى، و( سبيل آل عايشة)
في وادى " الشًتِيَات" (حصن)أطم بقرية سلاحا على يمين الصاعد الى الشفا، و

جنوب الشفا، جهة جبل " الشًرَى" (حصن)أطم الشرج، ببلاد ربيع، جنوب الطائف، و
في "شَقَرَى"بديار آل حجة بنى سفيان بالشفا، حصن " الشُعَب" (حصن)أطم قرنيت، 

" ظُهَا"( حصن)أطم في بنى سالم، " الصور" (حصن)أطم ديار آل حجة بنى سفيان، 
 بقمة قرية الكوثر المنسوبة الى" الكَوْثَر" (حصن)أطم بأعلى بلاد بنى سالم، و

بوسط قرية اللبة في " اللَبَة" (حصن)أطم ، 01ج بن يوسف الثقفي بالصخيرةالحجا
بأعلى بلاد " المِلِيْسَاء" (حصن)أطم كم، 1 ديار العيلة جنوب الطائف بحوالي 

؛ ببلاد بنى ربيع جنوب الطائف المَهْضَمبقرية " المَهْضَم" (حصن)أطم ، 00الحمدة
من العتو، " عَاتِي" (حصن)أطم ومنا ما يسمى بتسمية تدل على القوة والمنعة مثل 

 .03وهو العصيان مع القوة، بطرف وادي لِيَة

 :بجنوب الطائف( الحصون)أنماط مخططات الآطام 

نمطين  التعرف علىبجنوب الطائف أمكن طام من خلال المسح الميداني للآ
، تتطابق فيهما طوابقها من حيث التخطيط الدفاعيةمن العمائر النوع هذا مخططات ل

قاعة أو من مساحة مربعة او مستطيلة مقسمة الى  الأفقييتكون مسقطه  :النمط الأول
 :كالتيمن هذا النمط ثلاث نماذج  ، ويمكن تمييزقاعتين يتقدمها استطراق

                                                           

ابن هاشم، قبائل الطائف، . طن من بطون ثقيف تسكن بالسراة الجنوبية الغربية للطائفب هي -01
 .0 ص

ابن هاشم، قبائل . تقطن الى الجنوب الشرقي من وادي لية في سراتها المعروفة ببلاد بنى سالم -01
 .8 الطائف، ص

 . 1  -10 ، ص السالمي، المعجم الجغرافي لمحافظة الطائف، ج  -01
 . 3العجيمي، إهداء اللطائف من أخبار الطائف، ص  -00
وللمزيد عن مسميات حصون وآطام منطقة  .  ، ص1البلادي، معجم معالم الحجاز، ج -03

شمس الدين ابي عبدالله محمد بن أحمد ابن أبي بكر )المقدسي : الحجاز ينظر على سبيل المثال
معرفة الأقاليم، ليدن، مطبعة بريل،  في، أحسن التقاسيم (البناء الشامي المعروف بالبشاري

 . 0،  0، 13م، صـ011 
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من مساحة مربعة  (حصنال)طم الأ لطوابقيتكون فيه المسقط الأفقي  :النموذج الأول
بواسطة باب يفتحان أو مستطيلة مقسمة الى قاعتين او حجرتين متساويتين تقريباً 

بن  (حصن)أطم ، كما هو الحال في يمتد باتساع الطابق استطراقعلى مستطيل 
، حيث يتكون مسقط الطابق الأرضي فيه من حجرتين ( :  أشكال) عُميرة

مسطح ويفتح كل منهما بواسطة باب ذات سقف ( م601 × م618 )متساويتين 
يتبع هذا ، و(م1 6 ×م1)على استطراق مستعرض  م8 6 م وارتفاعه681 اتساعه 

حيث جاءت الحجرتين ذا مساحة ، (0شكل) الخَشَاشَةقرية  (حصن)أطم النمط أيضاً 
سم 18وتفتح كل منهما بواسطة باب اتساعه ( م8 6 × م8 6 )مربعة ومتساويتين 

كما خُطط  ،(م611 × م8 16)من الداخل طم مستطيل يمتد باتساع الأ على استطراق
حيث جاءت مساحة ، (1شكل) وفقاً لهذا النموذج أيضاً قرية الكلادا الجنوبي ل طمالأ

وتفتح كل منهما  (م  6 ×م1 6 )ذات مسقط مستطيل  الحجرتين متساويتين
من الداخل  طمسم على استطراق مستطيل يمتد باتساع الأ18بواسطة باب اتساعه 

 .(م 61 ×م1 16)

حيث يلاحظ وأعتقد أن الطابق الأرضي بأمثلة هذا النموذج كان يستخدم للإقامة 
محاولة المعماري إيجاد شيء من الخصوصية من خلال الدخول اليها بواسطة مداخل 

مقارنة بأمثلة النموذج طم لم يجعلها على نفس محور حركة الدخول والخروج من الأ
 . الثاني من هذا النمط

من مساحة مربعة  (الحصن)الأطم يتكون فيه المسقط الأفقي لطوابق  :النموذج الثاني
 اتساعهمابكامل أو مستطيلة مقسمة الى قاعتين او حجرتين متساويتين تقريباً يفتحان 

هذا النموذج  التى تتبعطام ، وفيما يلى جدول بأسماء الآمستعرض استطراقعلى 
 :ومساحات وحدات الطابق الأرضي بها

الأطم  اسم
 (الحصن)

مساحة الحجرتين 
المتشابهتين اللتان 

 طميقسم اليها الأ

سمك الجدار الفاصل 
 بين الحجرتين

مساحة الإستطراق 
 الذي يتقدم الحجرتين

راب قرية الغُ  أطم
 (  شكل) الشمالي

 م 8 16× م  8 6  م8 6  م 8 6 × م  611 

راب الغُ  أطم
 (  شكل) الجنوبي

 م 8 6 × م  8 6  م 8 6  م 681 × م  618 

 الكِشَمَة أطم
 (1 شكل)

 م 1 6 × م  1 6  سم 01 م 681 × م  1 6 

بْخَة أطم  الصَّ
 (8 شكل)

 م 611 × م    6  سم 00 م 8 6 × م  8 6 

 دُخَينبن  أطم
 (  شكل)

 م 611 × م  618  سم 31 م   60 × م   63 
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ومما يلاحظ على مخططات هذا النموذج أن المعماري أوجد الجدار الفاصل بين 
والذي زاد المعماري من سمكة لأغراض  -الحجرتين أو القاعتين بالطابق الأرضي 

بحيث ل طم في منتصف الفراغ الداخلي وعلى نفس محور فتحة باب الأ -انشائية 
جاء سمك هذا الجدار في النماذج خل هذه الحجرات، حيث ما بداطم يرى الداخل للأ

 .(3 ،   ، 0لوحات) طمموضوع الدارسة أكثر سمكاً من اتساع فتحة باب الأ

كانت تستخدم نماذج هذا النمط كانت حجرات الطوابق العلوية ل التيوفى الوقت 
كانت هذا النموذج طام أعتقد ان حجرات الطابق الأرضي لآ، 38للإقامة والدفاع
، 3 ،   ، 1لوحات) مالتعرض للهجو ءالحبوب والمواد الغذائية أثناتستخدم لتخزين 

في حديثه عن هذا النمط من ( م  /هـ1ق)وهو ما يؤكده ابن المجاور  ،(0 ، 1 
والتي تقع منطقة الدراسة ضمن  – العمائر الدفاعية الجبلية بجنوب غرب المملكة

: هذه المنطقةالقديمة برى قلففي حديثة عن التركيب العمراني ل ، -إطارها الجغرافي
من حجر وجص، وكل واحد من ( أطم أو حصن)وقد بنى في كل قرية قصر ... "

، ول يأخذ منه إل قوت ...القرية له مخزن في القصر يخزن فيه جميع ما يكون له
    3..."يوم بيوم

كانت تستخدم أيضاً  طاموإن كان البعض يرى أن وحدات الطابق الأرضي لهذه الآ
لسيما وأن  منطقي، وهو أمر غير  3كمربط للحيوانات في حالة التعرض للهجوم

اعلى قمم الجبال ويصعب للشخص الوصول  (حصونال)طام مواقع بعض هذه الآ
كما أن معالجة مداخلها جاءت تتوافق مع وظيفتها الدفاعية حيث زاد المعماري  إليها

كما سبق  – واقتحامهابحيث يصعب الوصول اليها من ارتفاع أعتابها السفلية 
كما أن مخلفات . وبالتالي قد يكون من الصعب وصول الحيوانات اليها –وذكرت 

في حالة طول امد طم على من بداخل الأهذه الحيوانات قد يكون لها تأثير ضار 
معالجة للتخلص من مثل هذه المخلفات بالطوابق  أيوأننا لم نلحظ  لسيما الحصار

 .موضوع الدراسةطام الأرضية للآ

من مساحة مربعة  (حصنال)طم يتكون فيه المسقط الأفقي لطوابق الأ :النموذج الثالث
 ،الحصنبنفس اتساع يمتد على استطراق بواسطة مدخل أو مستطيلة تضم قاعة تفتح 

النموذج،  يتبع تخطيطه هذا موضوع الدراسةواحد ضمن الحصون أطم وقد وصلنا 
التخطيط الداخلي في طوابق  قسُم، حيث (1شكل) الكلادا الشمالي (حصن)أطم  وهو
بسقف خشبي  مغطى (م 631 × م  618 )مستطيل غربي  :الأول ،الى قسمينطم الأ

سم وارتفاعه 38، ويدخل اليه من خلال مدخل يتوسط جدار الشرقي اتساعه مسطح

                                                           

 .0  ، ص السلمي، المعجم الجغرافي لمحافظة الطائف، ج -38
 .1 ابن المجاور، صفة بلاد اليمن ومكة وبعض الحجاز ، ص - 3

 .10، صالتاريخيةباطايع، مقدمة في تاريخ القارة وتوثيق معالمها  - 3
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جهة الشرق عبارة عن استطراق مكشوف بارتفاع طوابق : والقسم الثاني، م8 6 
  .يمتد من الشمال الى الجنوب( م631 × م  8 6 )مستطيل طم الأ

، ول غير مقسمه من الداخليتكون من مساحة مربعة او مستطيلة  :النمط الثاني
للإضاءة  (حصنال)طم بارتفاع طوابق الأتمتد في السقف يتخللها سوى فتحة نافذة 

كلاً ويتبع تخطيط هذا النمط  .طموالتهوية، وكذلك استيعاب السلم الصاعد لطوابق الأ
لطابقية من  الأفقي، ويتكون المسقط (  شكل)بديوي الوقداني  (حصن)أطم : من

 الشرقي منالطرف بيدخل اليها من خلال باب ( م 618 × م  618 )مساحة مربعة 
العقلة  (حصن)أطم هذا النمط تخطيط ، كما يتبع (  ةلوح)الواجهة الشمالية الشرقية 

( م608 × م  608 )من مساحة مربعة  طوابقهوالذي جاء تخطيط (   شكل)
 (حصن)أطم ويدخل اليه من خلال مدخل يتوسط جداره الجنوبي، وكذلك تخطيط 

 (م 8 6 × م  8 6 )، وجاء تخطيط طوابقه من مساحة مربعة (0 شكل) ياللِّحْيَان
ويتخلل زاوية سقف طابقية الشمالية الغربية فتحة مستطيلة نافذة لستيعاب السلم 

، وهو نفس التخطيط الذي طمالخشبي المتحرك وكذلك لإضاءة وتهوية طابقي الأ
 (.م 681 × م  681 ( )8 شكل) المَهْضَم (حصن)أطم اتبعه 

هذا  أنموضوع الدراسة  (حصونال)طام ومما يلاحظ على نماذج هذا النمط من الآ
ل يسمح فراغها  والتيذات المساحات الصغيرة  طامعلى الآ اقتصر التخطيط 
التقسيم الى حجرات أو قاعات، مع الوضع في العتبار ضرورة توفير  الداخلي

طام ومن خلال الدراسة الميدانية لهذه الآ مساحة للسلم الصاعد الى الطوابق العلوية،
تناسب مع ما تقوم على حراسته وتأمينه فبعضها يتوسط أراض تلاحظ أن مساحتها ت

أطمي بديوي ك، أو خاص بقرية أو قبيلة صغيرة اللِّحْيَان زراعية كحصن العقلة، و
 . المَهْضَمالوقداني، و

  :الطائف (حصون)آطام والحركة في  الاتصالعناصر 

، 71،  7، 9، 1،  لوحات)، (7 ، 71، 71،  7، 9، 6، 4أشكال) الأبواب -أ
   ، 9 ، 4 ، 6 ): 

تتعرض  التي، ومن أولى العناصر  3المهمة التصاليعتبر باب الأطم أول عناصر 
 والتيمعماري بوسائل شتى بتحصينه ال اهتمللهجوم من قبل المهاجمين، ومن ثم فقد 

الأمر  اقتصارفإلى جانب  موضوع الدراسة،طام يمكن تتبعها بوضوح في مداخل الآ
 الختيارفقد كان موضوع الدراسة، طام في غالبية الآطم على مدخل واحد فقط للأ

ع تحصينا وتأمينا في المناسب لموقعه أمرا مهماً  حيث تخير المعماري له أكثر المواق
ية فتحة ، والى جانب ذلك فقد عمد المعماري الى الرتفاع بمستوى أرضمحيط الأطم

                                                           
 .30عثمان، آطام المدينة، ص -  3
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  3أما فتحة الباب نفسه فقد جاءت ضيقة جدا ،الباب عن مستوى الهضبة المقام عليها
 ،من الداخل بعوارضمع تقويته ، ويغلق عليها باب من الخشب السميك ومنخفضة
 من الخشب لتثبت الباب في الكتف الأيسر من فتحة الباب مزلق ضخمفضلا عن 

فقد استخدمت كتل حجرية كبيرة لبناء  ولتدعيم فتحة المدخل ،بحيث يصعب خلعه
،   ، 3 ،   ، 1 ،   ، 3، 1،  لوحات) عضادتيه وعتبتيه العلوية والسفلية

على أربعة قطع حجرية ضخمة تحيط  طاماقتصرت في بعض مداخل الآ والتي ،(1 
 اتجاهالتالي جدول ويبين ال، (  لوحة) المَهْضَم (حصن)أطم كما في  بفتحة الباب

 :بجنوب الطائف موضوع الدراسةطام مداخل الآ وارتفاع واتساعوموقع 

 الأطم اسم
 (الحصن)

فتحة  اتجاه
 الباب

ارتفاع العتب 
 السفلي للباب

فتحة  اتساع
 الباب

 ارتفاع
 الباب

موقع المدخل 
 بالنسبة للواجهة

 منتصف الواجهة سم61 م 99 سم3  الجنوب الكِشَمَة

 منتصف الواجهة م 7513 سم 67 سم 93 الشرق الكلادا الشمالي

 منتصف الواجهة م 7541 سم 13  سم 93  الشرق الكلادا الجنوبي

 منتصف الواجهة م 7513 سم 69 سم 1  الشرق الخَشَاشَة

 منتصف الواجهة م 3 75 سم  6 سم 43 الجنوب الغراب الجنوبي

 منتصف الواجهة سم 96 سم 14 سم    الجنوب الغراب الشمالي

 منتصف الواجهة سم 91 سم 11 م 7513 الجنوب العقلة

 منتصف الواجهة م 7563 سم 61 سم 13 الشمال دُخَينبن 

 منتصف الواجهة م 7593 سم 13 سم 63 الشرق بن عُميرةا

بْخَة  منتصف الواجهة م  754 سم  1 سم 61 الشرق الصَّ

الشمال  بديوى الوقداني
 الشرقي

بالطرف الشرقي  م 3 75 سم  9 سم 13
 الواجهةمن 

 منتصف الواجهة م 75  سم 13  سم 43 الشمال اللِّحْيَان 

 منتصف الواجهة م7573 سم61 سم 1 الشمال المَهْضَم

جنوب الطائف موضوع آطام مواقع مداخل  اتجاهجدول السابق تنوع يلاحظ على ال
 المقابلةبتحقيق أقصى درجات التأمين له بعيدا عن الواجهة ارتبطت  والتيالدراسة، 

موقع وبالتالي كان  ،منهطم مهاجمة الأ والذي يتوقعطم، للوادي الذي يشرف عليه الأ
على تأمينها، أو يواجه طم يقوم الأ التيواجه المتداد العمراني للقرية تالمدخل فتحة 

المفردة القائمة طام الجهة البعيدة عن حركة المهاجمين والأكثر وعورة لسيما في الآ
ولذلك لحظنا كيف قام المعماري في تصميم هذه  ،الجبالوعلى قمم بين القرى 

المداخل الى الرتفاع الواضح بالعتب السفلي لفتحة الباب كناحية دفاعية بحيث 
، وقد يدفعنا الرتفاع الواضع لأعتاب فتحات مداخل اقتحامهيصعب على المهاجمين 

                                                           
بن عميرة  (حصن)أطم مقارنة مثلاً بفتحات مداخل الحجرات والقاعات الداخلية كما في  - 3
 (. 0شكل)الخشاشة  (حصن)، وأطم (1شكل)الكلادا الجنوبي  (حصن)أطم ، و( - شكل)
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بأن الصعود اليها كان يتم باستخدام معبرة خشبية ترفع في  العتقادالى طام بعض الآ
   . حالة تعرضها الى هجوم

وإن لم معظم الآطام موضوع الدراسة على مدخل واحد فقط،  اقتصاركما يلاحظ 
الجنوبي لقرية طم كما في الأ ،على مدخلينمنها بعض ال اشتماليمنع هذا من 

، (  لوحة) بواجهة الطابق الأرضطم بالإضافة الى مدخل الأ اشتمل، حيث الغراب
 . (  لوحة)طم بالواجهة الشرقية للأطم بالطابقين الأول والثاني للأ خاصعلى مدخل 

وارتفاع جدرانه ( م 061×م618 )حيث أوجد المعماري حرم بنائي مستطيل 
سم،  0 م، ويدخل إليه من خلال مدخل مستقل بضلعه الجنوبي اتساعه618 

كان يغلق عليه باب خشبي ضخم يشبه ذلك الذي كان يغلق على م، و8 6  وارتفاعه
 .مدخل الطابق الأرضي، حيث ليزال الإطار الخشبي الذي كان يثبت به موجوداً 

ويفتح المدخل على مساحة مسقفة بسقف خشبي بسيط من جذوع الشجر الضخمة 
بشكل مستعرض على مسافات متساوية يعلوها وبشكل طولي جذوع أقل منها في 

،   لوحات) العلويةطم السمك، وبنفس مستوي القلبة الثالثة للسلم الصاعد لطوابق الأ
، والى جانب أهمية امتداد هذا السقف كجزء من تكوين السلم الصاعد (1 ،   
، فقد استغله المعماري في إيجاد جلسات على يمين ويسار الداخل إليها ربما طمللأ

العلوية، أو أماكن  طملى تأمين طوابق الأكانت مخصصة لجلوس الحراس القائمين ع
، وربما يدفعنا هذا العتقاد الى اعتبار طمانتظار للمترددين على الطوابق العلوية للأ
والتي يدخل إليها من خلال مدخل أسفل  ،أن الوحدة السكنية الملحقة بهذه المنطقة

وعلى محور مدخل هذه المساحة المستطيلة تقريبا ربما يكون  طمالسلم الصاعد للأ
خاص بأحد الشخصيات الهامة بالقرية أو ربما شيخها ولذا حرص المعماري على 

 .توفير قدر من التأمين له

وفي الزاوية الشمالية الشرقية من هذه المساحة المستطيلة يوجد السلم الذي يتكون 
سم، حتي مستوي السقف 38مداميك حجرية باتساع  القلبتين الأولي والثانية منه من

الخشبي الذي يغطي بداية المساحة المستطيلة التي تضم السلم، وكذلك بنفس مستوي 
عتب المدخل الذي يؤدي إلى الوحدة السكنية الملحقة سابقة الذكر، حيث استخدم 

ليهما المعماري زوج من جذوع الأشجار الضخمة كمعبرة اعلي هذا المدخل وتستند ع
أرضية البسطة المستطيلة التي تنتهي إليها درجات القلبة الثانية للسلم الحجري، 
تتصل هذه البسطة بامتداد السقف الخشبي للقسم الذي يلي فتحة باب المساحة التي 

سابق الذكر، حيث كان يقوم عليه وفي اتجاه معاكس طم تتقدم الواجهة الشرقية للأ
ي متنقل يستند من أسفل على هذا السقف، وطرفه لتجاه حركة الصعود، سلم خشب

العلوي على بروز من جذع ضخم من الخشب بنفس مستوي العتب السفلي لمدخل 
، روعي فيه أن يمثل بروز أحد الجذوع الخشبية التى يقوم عليها طمالطابق الأول للأ
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سقف الطابق الأرضي لزيادة تدعيمه وتقويته، مع الحرص على عدم زيادة بروزه 
 .سم لتجنب كسره38عن مستوي الواجهة أكثر من 

حيث يؤدي هذا السلم إلى فتحة المدخل وهو مستطيل ذو عتب خشبي، اتساعه 
م، ويحيط به من الداخل إطار خشبي سميك يثبت به باب   6  سم، وارتفاعه18

خشبي بسيط سميك ليزال موجود، روعي أن يفتح على الكتف الأيمن للمدخل على 
لصعود إلى المدخل، لزيادة التأمين وعرقلة حركة الدخول في حالة عكس حركة ا
 .(  لوحة)طم الهجوم علي الأ

العلوية من خلال سلم خارجي، إلى جانب كونها طم ومعالجة الصعود إلي طوابق الأ
منطقة بنى سعد موضوع الدراسة، فان معالجته بهذه  آطامنموذج فريد ونادر في 

ل على تفهمه للوظيفة الرئيسية لهذا النوع من العمائر، الطريقة تحسب للمعماري وتد
وعبقريته في التعامل وفقا لما تقتضيه ظروف كل مبني ومتطلباته ومواد البناء 

 .المتوفرة في البيئة المحيطة

جعل المعماري الصعود للطابق طم يضاف إلى ذلك ولزيادة تأمين الطوابق العلوية للأ
من داخل الطابق الأول، من خلال سلم خشبي متحرك بالطرف الشمالي طم الثاني للأ

الشرقي منه على يمين الصاعد للطابق الأول، وهو نفس الموقع تقريبا الذي يشغله 
جنوب الطائف لسيما تلك الموجودة آطام السلم الصاعد للطوابق العلوية بأغلب 

 .(3 ، 3 لوحات) بمنطقة بني سعد موضوع الدراسة

ربما أضيف في فترات لحقة على طام حظ وجود حرم يتقدم مداخل بعض الآكما يلا
الذي طم البناء لأنه يلاحظ عدم وجود اندماج معماري بين جدرانه وجدران الأ

، وهو حرم ( لوحة)، ( شكل) بن عُميرة (حصن)أطم كما هو الحال في ، 31يتقدمه
م، 1 6 ، وبعمق (م8 06) امتدادهاوبنفس طم مستطيل يتقدم الواجهة الشرقية للأ

من  ويدخل اليه من الجهة الشمالية، محاط بسور حجري بارتفاع الطابق الأرضي
 المَهْضَمقرية  (حصن)أطم ؛ كما وجدت هذه المعالجة في م خلال مدخل اتساعه 

حرم ( م618 )وبعمق  (م8 6 )وبنفس امتدادها طم يتقدم الواجهة الشمالية للأحيث 
م، يدخل اليه من خلال فتحة باب بالطرف 8 6 ارتفاع يحيط به سور حجري ب

يلاحظ أن و ،(  لوحة) ،(8 شكل) سم31باتساع  الشرقي من الواجهة الشمالية
المؤدي اليه سواء من طم مداخل هذا الحرم عُولجت بنفس طريقة معالجة مدخل الأ

وغلقه حيث قلة اتساعه وارتفاعه، وتدعيم فتحته وإحاطتها بكتل حجرية كبيرة، 
 الغرض الرئيسي لبناء باستخدام باب خشبي سميك، وهو ما يدفعنا الى العتقاد بأن

، وجعل الدخول إليه بشكل غير مباشر، كذلك طمالحرم هو زيادة تأمين مدخل الأ هذا
 .طمالحد من الزحف العمراني للقرية تجاه مدخل الأ

                                                           
قد يكون ذلك مقصوداً كناحية معمارية بحيث ل يؤثر هدم أو انهيار جدران هذا الحرم في حالة  -31

 .وتهدمها أيضاً طم، للهجوم على جدران الأتعرضه 
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وع الدراسة جنوب الطائف موض( حصون)يلاحظ على أبعاد مداخل آطام كما 
مع طبيعة الموقع الذي يقوم على بدوره يتناسب جاء والذي  ،ىارتباطها بحجم المبن

 كبير زادطم فكلما كان حجم الأ، غيره سواء كانت قرية، أو مزرعة، أو، تأمينه
عدد مستخدميه، والمترددين عليه مع  ، ليتناسباتساع وارتفاع مدخله والعكس صحيح

كانت تخزن في طابقه الأرضي  التي، كذلك مع طبيعة وأحجام المؤن وقت الهجوم
  .غالباً ما كانت عبارة عن غلال وغيرها من المواد الغذائية والتي

نها الدراسة يلاحظ من الجدول السابق أموضوع طام وفيما يتعلق بموقع مداخل الآ
 الوقداني بديوي (حصن)أطم تتوسط تقريبا الواجهات التى تتخللها فيما عدا مدخل 

أعلى قمة جبل طم حيث كان لطبيعة الموقع الذي أقيم عليه الأ (  لوحة)، (  شكل)
غير منتظمة الأثر الواضح على موقع المدخل بالطرف الشرقي للواجهة الشمالية 

تتقدم القسم ، وذلك نظراً لوجود كتلة صخرية ضخمة تتقدم الواجهة طمالشرقية للأ
استغلها المعماري لإيجاد حرم لفتحة المدخل وزيادة  تيوالالغربي من الواجهة، 

لموقعها  لسيما وأن الواجهات الأخرى ل يمكن وجود المدخل بها سواء تأمينه
وهما الواجهتين الجنوبية الغربية والجنوبية  طم،المواجه للوادي الذي يشرف عليه الأ

الشرقية، أما الواجهة الشمالية الغربية فجاءت على نتوء صخري مرتفع يصعب 
الواجهة الشمالية الشرقية وكان سبباً مباشراً  م، وهو نفسه الذي يمتد قسم منه أماتسلقه

    .(  ،   وحةل)             بالطرف الشرقي للواجهة طمفي ترحيل موقع مدخل الأ

موضوع الدراسة بفتحات تعلو المدخل  طاموزيادة في تأمين المدخل زودت بعض الآ
 .والتي سيأتي الحديث عنها لحقاً ان شاء الله ،الطرمةتسمى 

 :الدرج -ب

ة بين الرأسيوالحركة  بالمتدادجنوب الطائف  (حصون)آطام عمارة  اتسمت
 للانتقالالرئيسية بها  التصالومن ثم فإن عنصر الدرج يعتبر من عناصر  فراغاتها،

الفراغ  نل يشغل مساحة كبيرة مموقع الدرج أ اختيارفي  روعيوقد  بين طوابقها،
وكذلك مع  ،ومساحة الفراغ الداخلي ،وأن يتناسب حجمهطم الداخلي لطوابق الأ

ضوع الدراسة على يمين الداخل فجاء في معظم النماذج مو ،حركة الدخول والخروج
 مستغلاً المعماري الفراغ الذي يفتح فيه الباب الخشبي مما يوفر له خصوصية طمللأ

والرغبة في الصعود الى طم ال اقتحامووسيلة من وسائل إعاقة المهاجمين في حالة 
بحيث ل يستطيع الشخص من الصعود الى طوابق العلوية إل بعد ، طوابقه العلوية

 .البابغلق 

طام في أغلب الآعلى يمين الداخل بسقف الطابق الأرضي وقد أوجد المعماري فتحة 
( م618 ×م618 )بن عميرة، وفراغ الفتحة  (حصن)أطم موضوع الدراسة كما في 

 (م8 6 ×م8 6 ) الكلادا الشمالي، وفراغ الفتحة (حصن)أطم ، و( شكل)
أطم ، و(  لوحة)، (0شكل( )م ×م611 )الخَشَاشَة  (حصن)أطم ، وفى (1شكل)
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أطم وفى  ،(  شكل( )م8 6 ×م8 6 )وفراغ الفتحة  الغراب الجنوبي (حصن)
بْخَة (حصن)  (سم1 ×سم18)اللِّحْيَان  (حصن)أطم ، وفى (م601 ×سم01)  الصَّ
العقلة جاء السلم في مواجهة الداخل نظرا لصغر  (حصن)أطم وفى ، (0 شكل)

 .(  شكل) (سم18×سم18) الداخليفراغه 

 :تشملها الدراسة التي جنوب الطائفآطام وقد وصلنا نمطين من الدرج في 

درج بنائي من الحجر ينتظم غالباً في قلبتين يمتدان بمحازاة الجدران  :الأولالنمط 
ابق العلوية بدرج آخر من الخشب ول في الط، يستبدطمخلية للطابق الأرضي للأالدا

لى أن عثابت أو متنقل وذلك لتخفيف الثقل الذي قد ينتج من الدرج البنائي، فضلأ 
ومما يلاحظ على مواقع هذا النمط  ،الدرج البنائي يتطلب مساحة أكبر من الخشبي

وصلتنا بجنوب الطائف موضوع الدراسة أنها تشغل  التيمن الدرج في النماذج 
ثلاث نماذج شبه ولحسن الحظ فقد وصلنا ، طمواقع على يمين الداخل للأالفراغ ال
بْخَة (حصن)أطم كما في  من هذا النمط من الدرج  متكاملة الذي بُني من الحجر  الصَّ
طم درجات من كتلة واحدة ومن قلبة واحدة وجاء ملاصقاً للجدار الشرقي للأ 3من 

، (1 لوحة) طمويستند على الجزء البارز من الصخرة المقام عليها الأ ،من الداخل
، من خمسة عشر درجةقلبتين بالحجر من  بن عُميرةأطم كما شيد السلم الخاص ب

بنائي من ثلاث قلبات من نفس  الخَشَاشَةأطم كذلك جاء السلم الصاعد للطابق الأول ب
كما يلاحظ على الشواهد ، (  لوحة) سم01مادة بناء الحجر الجرانيتي باتساع 

الجنوبي لقرية الغراب أنه كان سلم بنائي وأنه كان طم المعمارية الباقية بداخل الأ
يتكون من قلبة واحدة تسير بشكل موازي للجدار الجنوبي على يمين الداخل للطابق 

  . طمالأرضي للأ

السلم الخشبي المتنقل الذي ، وقد كان نموذج نقلمت درج خشبي ثابت أو :النمط الثاني
يتم رفعة وسحبه الى مستوي الطابق الأعلى في طم يستخدم للصعود للطابق الأول للأ

والدخول إلى الطابق الأرضي وهكذا، وذلك لعزل الطوابق العليا طم حالة اقتحام الأ
عن الطابق الأرضي كناحية تأمينية، ومما يؤسف له ضياع معظم نماذج هذا طم للأ

سقتها تيجة لطبيعة المادة المصنوع منها وهى الخشب وسرعة تلفها، أو النمط ن
كان يصعد للطابق الأول بها بواسطة سلم  التيطام إعادة استخدامها، ومن أمثلة الآو

بن  (حصن)أطم ، والجنوبي الكلادا (حصن)أطم ، والكِشَمَة (حصن)أطم خشبي، 
، المَهْضَمقرية  (حصن)أطم ، واللِّحْيَان (حصن)أطم ، والكِشَمَة (حصن)أطم ، ودُخَين

العقلة والذي ل يزال يحتفظ بالسلم  (حصن)أطم وبديوى الوقداني،  (حصن)أطم و
الخشبي الخاص به، وهو سلم بسيط حيث برع المعماري فى تشكيل جذع شجرة 

 .(3 لوحة) ضخم على هيئة درج
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 :المراقبة والرمايةفتحات  -ج

في الآطام موضوع الدراسة وظيفة مزدوجة، فإلى مراقبة والرماية تلعب فتحات ال
 دفاعيةجانب وظيفتها كعنصر من عناصر الإضاءة والتهوية، فإنها تقوم بوظيفة 

يأخذ هيئة  :الأول، ووجد منها نوعين، للمراقبة والتصويب على المهاجمينكفتحات 
 احتوتذلك  والى جانب ، النوافذ العادية :، النوع الثاني(مزاغل)الشقوق الرأسية 

 دفاعيةلها وظيفة  جنوب الطائف على وحدة معمارية تعرف بالطرمة( حصون)أطام 
 :أيضاً وفيما يلى عرض لنماذج هذه الفتحات والعناصر

وتمتد بعمق  ،في الجدرانهى عبارة عن شقوق رأسية تمتد بشكل رأسي : المزاغل
تتسع من الداخل لتحريك أدوات الرماية وتكشف أكبر مساحة من الأراض  جدرانها،

، وتضيق من الخارج تفاديا لدخول ضربات المهاجمين الى داخل طمالمحيطة بالأ
، وتحاط هذه الشقوق بألواح حجرية من الجوانب لتدعيمها وتقويتها ضد طمالأ

جنوب ( حصون)لآطام  الميدانيمن خلال المسح وضربات وسائل الهجوم المختلفة، 
استخدم بصورة واضحة الطائف موضوع الدراسة يلاحظ أن هذا النمط من الفتحات 
الطابق الأرضي  لستخدامفي واجهات الطوابق العلوية لهذه المباني وذلك نتيجة 

ولذلك رأينا جدرانها تخلو من  –كما سبق وذكرت  –كمخازن للغلال والمؤن 
، 1 ،   ،   ،   ، 8 ، 0، 1، 1،  أشكال) فقط الفتحات فيما عدا فتحة المدخل

 0 ، 8 ،   ،  ). 

موضوع الدراسة من الخارج طام هذا النوع من الفتحات في الآ اتساعمتوسط تراوح 
متوسط وسم، 11: سم 1 من الداخل بين  اتساعهاومتوسط  ،سم  :  سم 061

تضم مزاغل وكذلك أعدادها  التيالواجهات وقد تباينت سم، 1 :  سم8  ها بينارتفاع
من أهمها مساحة وارتفاع واجهات  العتباراتلعديد من وذلك ل لى آخر،أطم إمن 
يشرف عليها وحجم التهديد  التيللأودية  بالنسبةوعدد طوابقه، وكذلك موقعه طم الأ

الطوابق العلوية للواجهة  باشتمالوإن تشابهت النماذج موضوع الدراسة  المحيط به،
على مزاغل وذلك لتأمينه، حتى أنه في بعض  طمتضم فتحة المدخل الوحيد للأ التي
 طام، حتى في تلك الآطمتضم مدخل الأ التيوجودها على تلك الواجهة  اقتصر طامالآ
تضم واجهاتها المختلفة على فتحات مزاغل يلاحظ أن واجهة المدخل تضم  التي

 تتشابهوإن . ي الواجهات الأخرىمن مثيلاتها ف ثر من حيث العددكمزاغل أفتحات 
الذي ( السور)بأنه يتخلل واجهات الساتر جنوب الطائف موضوع الدراسة  آطام

قد يقتصر وجود فتحات المزاغل عليها  والتي، يحيط بالسقف العلوي فتحات مزاغل
  .الجنوبي لقرية الغراب طمكما هو الحال على سبيل المثال في الأ

موضوع الدراسة نفس أسلوب طام فتحات مزاغل الآاتبع المعماري في معالجة 
، حيث أحاط فتحة المزغل بكتل تدعيمهمعالجة فتحات المداخل لسيما في كيفية 

روعي في و، المحيطة بها كحجرية كبيرة مقارنة بتلك المستخدمة في بناء المدامي
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تناسق أن تكون في مستوي واحد يظهر فيه طم مواقع فتحات المزاغل بواجهات الأ
نجح  ،(1 لوحة) على سبيل المثالبن دخين  (حصن)أطم ففى ، 31الزوايا والأبعاد

بطريقة جمالية، حيث وزعت بواقع  ومعالجة فتحات المزاغل في توزيعالمعماري 
زوج من الفتحات المتجاورة تتوسط واجهة الطابق الأول وعلى نفس محور مدخل 

كتل حجرية ثلاثة مستطيلة بوضع ويتشكل زوج المزاغل باستخدام أربع  ،طمالأ
تمثل العتب  رأسي تحصر فيما بينها زوج المزاغل، أما الكتلة الحجرية الرابعة فهي

، وتأخذ هذه الكتلة من أسفل شكل مستقيم ومن أعلي تأخذ هيئة العلوي الذي يتوجهما
مقوسة نصف دائرية، يعلو قمته شكل مثلث حجم صغير بكتل حجرية بيضاء من 

بواقع فتحة بكل جهة، وتتشكل  الأخرىيكتنف هذا التشكيل زوج الفتحات المرمر، و
كل منهما من ثلاث بلاطات حجرية، اثنين بوضع رأسي يحصران بينهما فتحة 
الرماية، تتوج من أعلى بالعتب الذي يتكون من كتلة واحدة تشبه في تشكيلها النصف 

 .    دائري مثيلاتها التي تتوج زوج المزاغل السابقة ولكن بحجم أصغر

المستوي مع مثيلاتها بطم توي الثالث بالواجهة الشمالية للأوقد تشابهت مزاغل المس
فتحة واحدة وإن كانت أكثر اتساعاً من غيرها من  تأصبحالثاني، فيما عدا أنها 

 . طملأخرى في الأفتحات المزاغل ا

موضوع الدراسة من الآطام واجهات طوابق وفيما يلى جدول يوضح عدد ما تضمه 
 :ومواقعها ،فتحات مزاغل

 الأطم اسم
 (الحصن)

الواجهات 
تتضمن  التي

 مزاغل 

واجهة 
 المدخل

الواجهات 
 الجانبية

مزاغل واجهات  فتحات
 (السور)الساتر 

مزغل  4 الكِشَمَة
 واحد

مزغلين بكل 
 واجهة

 اربعة مزاغل بكل جهة

أربعة  7 الكلادا الشمالي
 مزاغل

 ست مزاغل بكل جهة لا يوجد

 مزاغل بكل جهة خمسة لا يوجد   7 الكلادا الجنوبي

عشرة  7 الخَشَاشَة
 مزاغل

 ست مزاغل بكل جهة لا يوجد

 السور متهدم لا يوجد 3 3 الغراب الجنوبي

 معظم السور متهدم مزغل واحد 3 7 الغراب الشمالي

يبدو من الشواهد ان كل  لا يوجد 3 7 العقلة
 ضلع كان يضم مزغلين

سبع  7 بن دُخَين
 مزاغل

الشواهد ان كل يبدو من  لا يوجد
 ضلع كان يضم ثلاث مزاغل

                                                           

، وزارة التربية والتعليم،  دراسة أثرية معمارية، ط -عبالله علي عبادي الزهراني، وادي بيدة -31
 .1  -   صـ م،881 /هـ0   وكالة الآثار والمتاحف، الرياض، 
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سبع    بن عُميرة
 مزاغل

ثلاثة عشر 
مزغلا 

موزعين على 
واجهات 
 طمطوابق الأ
ما عدا 
الواجهة 
 الغربية

يبدو من الشواهد ان كل 
ضلع كان يضم اربعة مزاغل 

 على الاقل

بْخَة يبدو من الشواهد ان كل  لا يوجد مزغلين 7 الصَّ
 مزاغلضلع كان يضم ثلاث 

مزغل  4 بديوى الوقداني
 واحد

مزغل بكل 
 واجهة

 ثلاث مزاغل بكل ضلع

مزغل  7  ياللِّحْيَان
 واحد

 السور متهدم لا يوجد

مزغلين بكل  مزغلين 4 المَهْضَم
 واجهة

 السور متهدم

لم تتضمن واجهات (   ،   لوحات ) الغراب الجنوبي (حصن)أطم ويلاحظ أن 
تتخلل واجهات الساتر أو السور  التيطوابقة فتحات مزاغل واقتصر الأمر على تلك 

، ويبدو ان المعماري اقتصر في تهوية واضاءة طابقي المحيط بالسطح العلوي
اقتصر وجود المزاغل على الواجهة ، كما الحصن على المدخل المؤدي لكل طابق

أطم ، و(1لوحة)، (1شكل)قرية الكلادا  (حصني)أطمي التي تضم المدخل كما في 
أطم ، و(  لوحة) الصبخة (حصن)أطم ، و(3لوحة)، (3شكل) الخشاشة (حصن)
، (3 شكل) اللحياني (حصن)أطم ، و(1 لوحة)، (1 شكل) الكشمة (حصن)
 الشمالي بقرية الغراب (الحصن)الأطم ، و(0 ) العقلة (حصن)أطم ، و(3 لوحة)
 (.  لوحة)

والتي تضم  ،السبب في اقتصار وجود الفتحات على الواجهة الرئيسيةوقد يفسر 
إجتماعي، رغبة من : بجنوب الطائف لسببين، الأولطام المدخل في كثير من الآ

المعماريين في الحتفاظ بالخصوصية اللازمة لسكان البيوت والدور المحيطة بتلك 
دفاعي، : نية، السبب الثاني، لسيما وان غالبيتها مخصصة لتأمين تجمعات سكاطامالآ

رُوعي فيها المواقع المرتفعة التي تتزافر فيها الحماية طام حيث ان مواقع هذه الآ
الطبيعية، والتي يصعب الوصول اليها، ومن ثم اقتصر وجود الفتحات المخصصة 

ك الواجهة المواجهة للخارج وتشرف على الأودية التي يمكن ان تمثل للدفاع على تل
    .تهديد لها

موضوع الدراسة يمكن ملاحظة طام ومن خلال استعراض هذا العنصر المعماري للآ
عن الشكل السابق، والذي يمكن ان نطلق طام اختلاف فتحات المراقبة في بعض الآ
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من حيث الشكل والتكوين المعماري اقرب الى النافذة،  فهي" نوافذ المراقبة" عليه 
فقد تطورت أشكال فتحات المزاغل وزاد اتساعها بتطور وسائل الدفاع لسيما بعد 

 .31استخدام المدفعية في الحروب ووسائل الدفاع كسلاح فعال

حيث ضمت (   لوحة)الصبخة  (حصن)أطم ويمكن مشاهدة هذا الشكل في كل من 
ة مستويين من الفتحات بهيئة مربعة أقرب الى الشكل المستطيل، كما واجهته الشرقي

بديوي الوقداني نافذة مستطيلة بشكل  (حصن)طم ضمت واجهات الطابق الثاني لأ
سم ومن 1 سم الى   يتراوح بين  ، اتساعها من الخارجطولي تتوسط الواجهات

 (.  ،   لوحات) ،(  شكل)سم 01سم وارتفاعها 1 سم الى 8 ين الداخل ب

بفتحات رماية، فقد طم المحيط بالسطح العلوي للأ( السور)والى جانب تزويد الستارة 
، وهى إلى (التشاريف)زودت أركانه بأكتاف مرتفعة هرمية متدرجة  تُعرف محليا بـ

جانب أهميتها الجمالية فإنها تساعد على عمليات الستطلاع والمراقبة من جميع 
الشخص الحتماء والتخفى خلفها ومراقبة تحركات العدو، ، حيث يستطيع طمزوايا الأ

طام هذا بالإضافة الى وظيفتها في نقل التحذيرات والإشارات المختلفة بين الآ
وهذا العنصر من  ،(1  ،  : 1 ، 1 ، 3، 1، 1لوحات) المحيطة والمرتبطة بها
   .30الممتدة الى الجنوب وصولً لليمن طامالعناصر المهمة في الآ

 :رمهالط

بارز عن  عنصر معماري عبارة عن بناءهو مصطلح محلى يطلق على الطرمة 
رْمَةُ  ،(حصنال)طم واجهة الأ فَةِ العُليا،  : وفى المعجم الوسيط، الطُّ نتوءٌ في وَسَطِ الشَّ
33طِرَمٌ، وطُرَم: والجمع

 . 

من بروز أجزاء من جذوع الأشجار السميكة التي يتكون منها  ويتكون هذا العنصر 
 اأرضيتهكون تن أويراعى يحيط بها جدران بنفس هيئتها، سقف الطابق العلوي، 

محاولً  أن يرى من يطرق الباب أو يقترب منه بحيث يستطيع من يقف عليها نافذة
السقاطة في العمارة وهى التي تذكرنا في شكلها ووظيفتها بعنصر طم، الأ اقتحام

 .الحربية الإسلامية والتي كانت غالباً ما يتم بنائها بالحجر

وقد  وربما كان اشتقاق اسمها من الطرم بمعنى الخرس لكونها ل تنطق عمن فيها، 
 أيضا في العمارة المدنية لسيما الدور حيث يوجد فوق  شاع استخدام هذا العنصر

 

                                                           

ب، الرياض، أحمد محمد عدوان، العسكرية الإسلامية في العصر المملوكي، دار عالم الكت -31
 .11هـ، صـ81  

،    ، 8  ، لوحات13ص التاريخية،باطايع، مقدمة في تاريخ القارة وتوثيق معالمها  -30
  1. 
 .111م، ص 88 ، مكتبة الشروق الدولية،  مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط، ط -33
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 . 8 (الجون)، ويطلق البعض عليه اسم 88 (قوتالةال)ومن أسمائها أيضاً  باب الدار،

جنوب )في المنطقة التي تشملها الدراسة طام ومن خلال الدراسة الميدانية لنماذج الآ
، لكنه تقريباً لأهميتها الدفاعية تلاحظ أن معظمها كان يتضمن هذا العنصر( الطائف

وهى الأكثر طام، نظراً للموقع الذي يشغله هذا العنصر في نهاية واجهات تلك الآ
فقد  وأسلوب بنائها بشكل معلق، تضرراً بفعل عوادي الزمن وما أصابها من تهدم،

تلاشت معظم نماذجه، وإن لم يمنع هذا من وجود بعض أمثلتها، وكذلك بعض 
ومن خلال هذه النماذج الباقية، وتلك الشواهد  الشواهد المعمارية لنماذج أخرى،

ط هذا العنصر، والذي اعتمد في الأساس على الشكل تمييز نمطين من أنمايمكننا 
 :يفرضه اتجاه بروز جذوع الأشجار التي تُبنى عليها جدران هذه الوحدةالذي 

 :النمط الأول

جذوع لمجموعتين من وهو الذي يأخذ شكله هيئة بروز قائم الزوايا، نتيجة لبروز 
يفصل بينهم  (حصنال)طم بشكل عمودي على واجهة جدران الأالسميكة الأشجار 

وقد احتفظت لنا الشواهد المعمارية ، سم1 : سم 1 فراغ نافذ يتراوح اتساعه بين 
موضوع الدراسة بنماذج من هذا النمط من عنصر  (حصونال)طام لبعض الآ

زال توالذي ل ، ( لوحة)، ( شكل)بن عميرة  (حصن)أطم الطرمة، والتي منها 
بالقسم العلوي للواجهة ملة للطرمة باقية أجزاء من جذوع الأشجار التي كانت حا

التي كانت تحملها، وهو نفس الموضع الذي كانت تشغله  مع تهدم الجدرانالشرقية، 
، (  لوحة) الصبحة، والتي لتزال شواهدها باقية الى اليوم (حصن)اطم طرمة 

الكشمة بعنصر الطرمة من هذا النمط  (حصن)أطم  احتفاظولعل من حسن الطالع 
بشكل متكامل، بحيث يعطينا تصور واقعي على التكوين المعماري لهذا العنصر 

، حيث تقع الطرمة به بالقسم (1 لوحة)، (1 شكل)جنوب الطائف  (حصون)آطام ب
وعلى نفس محور كتلة المدخل لتوفير الحماية ( الجنوبية)العلوي بالواجهة الرئيسية 

، ويتكون من خلال بروز مجموعتين منفصلتين من جذوع (1 لوحة)له  اللازمة
، يفصل بينها فراغ نافذ بمقدار (سم18)بمقدار طم الأشجار الضخمة على واجهة الأ

( م608 )بارتفاع ، ويحيط بواجهات هذا البروز الثلاثة جدران من الحجر (سم  )
جدران تندمج و، ن بالخارجدون أن يراه م بما يسمح باستيعاب أحد الأشخاص بداخله

السور بنفس أسلوب البناء المتبع في بناء و ،طممعمارياً مع جدران الأهذا البروز 
 (.1 لوحة) الذي يحيط بالسطح العلوي

                                                           

 .1 ، ص   عثمان، سدوس، هامش  -88 
سم تقريبا ويكون في السطح العلوي من  18بمقدار  هو بروز في واجهة البناء نحو الخارج -   8 

كما يحتوي على بروج . الحصن، استخدم ليوفر مساحة مناسبة للوقوف عليها ومراقبة المنطقة
. صغيرة للرماية وزوائد مرتفعة في أركان الحصن للاختباء وراءها في أثناء الدفاع والرماية

 .  1  -1  الزهراني، وادي بيدة، صـ
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على الرغم من تهدم القسم العلوي للواجهة التي تضم اللحياني  (حصن)أطم وفى 
أن تدل شواهد المعمارية ال فإن (3 لوحة( )شرقيةالواجهة الشمالية ال)المدخل 

ضم ت تكان (8 لوحة) ،(3 شكل) (الواجهة الجنوبية الغربية)الواجهة المقابلة لها 
أكثر اتساعاً وحجماً وبما يتناسب مع امتداد الواجهة، كانت تتكون من بروز طرمة 

تبعد عن بعضها بمسافات ( سم 1)ثلاث جذوع ضخمة من الأشجار بمقدار 
رغم تهدم الجدران التي كانت تقوم عليها، ويبدو أن أرضيتها  متساوية، لتزال باقية

أمر جدير بالتوقف طم كانت نافذة بشكل مزدوج، ووجود طرمة بعيدة عن مدخل الأ
ومعرفة السبب، على الرغم من ترجيحنا أن واجهة المدخل كانت تضم طرمة، حيث 

لغربية المقابلة ويشرف بواجهته الجنوبية اعلى قمة جبل طم أن الموقع العام للأ
وهو ما دفعه الى طم، لواجهة المدخل على أحد الودية التي تمثل تهديداً على الأ

تحصينها بوجود هذا العنصر الدفاعي، وهو ما قد يجعلنا نتوقع أن واجهات هذه 
للرماية كمستوى متقدم من الدفاع، وفى حالة ( مزاغل)الطرمة كانت تضم فتحات 
فيتم التعامل معه من خلال الفتحات النافذة طم من جدران الأتمكن العدو من الإقتراب 

ابها أكثر من شخص على بأرضيتها، وقد يساعد كبر مساحة الطرمة وإمكانية استيع
 (.   8 لوحة)، (3 شكل) هذا الطرح

  :النمط الثاني

الذي فرضه بروز جذوع  للاتجاهنتيجة ويأخذ فيه شكل الطرمة هيئة بارزة مثلثة، 
الأشجار التي يتشكل منها القاعدة التي يقوم عليها بناء الطرمة، وقد وصلنا نموذج 

، (  ،   لوحة)، (  شكل)المهضم  (حصن)أطم ليزال بحالة جيدة لهذا النمط في 
 لستيعاب، يتسع من الداخل  8 حيث برع المعماري في تخليق بدن بارز بهيئة مثلثة

وهذا الشكل المعماري للطرمة لدفاع عنه، واعلى مراقبة الباب، الشخص القائم 
      .  طميساعد على التقليل من الأثار السلبية المترتبة على ضربات المهاجمين للأ

آطام جنوب الطائف موضوع الدراسة بمثيلاتها بالجزيرة العربية نلاحظ وبمقارنة 
نمط من ، كما يتشابه هذا ال 8 بحائلقرية الحائط آطام التشابه الواضح بينها وبين 
قرية ذي عين بمنطقة الباحة، والذي يرجع تاريخه الى ما  العمائر الدفاعية وبين أطم

                                                           

عبدالله ابراهيم العمير،  .هي عبارة عن نوافذ تأخذ الشكل المثلثو: (اللهج)مختلفة عن وهى  - 8 
 .   هـ، ص0   العمارة التقليدية في نجد، جامعة الملك سعود، الرياض،  

وإن كانت طريقة بنائها . كيلومتر جنوب غرب حائل18 على بعد ( فدك)تقع قرية الحائط  - 8 
. مداميك الحجر في الأساسات وبناء الجدران بمداميك من اللبن تعتمد في الأساس على استخدام

عبدالرحمن الطيب الأنصاري وفرج الله أحمد يوسف، حائل ديرة حاتم، سلسلة قرى ظاهرة على 
،  1م، لوحة ج، ص881 /هـ1   ، دار القوافل للنشر والتوزيع، الرياض، (1)طريق البخور

11 . 
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، وكذلك مع المباني البرجية بقرية رجال ألمع بمنطقة  8 عام تقريباً 188-188قبل 
عهد إمارة موسى عسير والتي يغلب عليها الوظيفة السكنية، وينسب بنائها إلى 

، 81 مدينة ظهران الجنوب بمنطقة عسير آطام، وكذلك مباني و81 هـ  1كناني ال
، كما تتشابه معها أيضا 81 (نوب)ويطلق على نماذج هذه المباني في نجران اسم 

وادي بيدة، مثل حصن قرية العقادية، حصن قرية الرقبان، حصن  (حصون)آطام 
، كما بُنيت نماذج هذا النمط من العمائر 80 قرية مزعر، حصن الوقره وغيرها
القرى الجبلية مثل فيفاء، والتي غلب على  فيالحجرية في منطقة جازان ولسيما 
 .83 نماذجها الباقية وظائف مدنية سكنية

 :النتائج والتوصيات

بُنيت جنوب الطائف موضوع الدراسة  (حصون)آطام أغلب أوضحت الدراسة أن  -
  .مربعة المسقط تقريباً 

الطائف بُنيت وفقاً لنمطين رئيسيين تتطابق ( حُصون)أوضحت الدراسة أن آطام  -
من مساحة مربعة او مستطيلة مقسمة الى  :فيهما طوابقها من حيث التخطيط، الأول

و مستطيلة غير من مساحة مربعة أ :قاعة أو قاعتين يتقدمها استطراق، النمط الثاني
 .ويتضمن كل نمط عدة نماذج مقسمه من الداخل،

                                                           

، برنامج تطوير القري والبلدات التراثية، بمناسبة انعقاد ملتقى الهيئة العامة للسياحة والآثار - 8 
 . 0 ،13-10صـ  م،  8 /هـ    التراث العمراني الوطني الأول بجدة، 

الهيئة العامة للسياحة والآثار، برنامج تطوير القري والبلدات التراثية، بمناسبة انعقاد ملتقى  -81 
 . 1- 1م، صـ  8 /هـ    التراث العمراني الوطني الأول بجدة، 

الهيئة العامة للسياحة والآثار،  .مع اختلاف مواد البناء المستخدمة والستخدام السكني -81 
المملكة العربية السعودية، قطاع الآثار  فيبرنامج تطوير وإعادة تأهيل الأسواق الشعبية 

 .01هـ، صـ8 8 /هـ    والمتاحف، الرياض، 

م،  31 /هـ 3  ن، مطبعة السعادة، .مهد الحضارة، ممحمد الأكوع، اليمن الخضراء  -81 

غيثان بن  .على حراستها عملية تبادل الحراس بالتناوبلطبيعة هذه التسمية يرجع سبب ؛ و 1 صـ
، الرياض، مطابع  ، ط(م8 ق-1ق/هـ ق- ق)حضارية  تاريخيةعلي بن جريس، نجران دراسة 

ون القديمة في بلاد نجران والسروات عن الحصوللمزيد ؛ 3  صـ م، 88 /هـ    العبيكان، 
ابن جريس، العمران في اقليم عسير خلال القرون المتأخرة الماضية  :على سبيل المثال راجع

، شوال ذو القعدة (11)، العام  1، م( 11)، مجلة المنهل، العدد (دراسة تاريخية حضارية)
الرياض، مكتبة النصر ،  ؛ فؤاد حمزة، في بلاد عسير، ط3 -1 ، صـ صـ(م 88 /هـ    )

 .18 -10 م، صـ صـ310 /هـ00  الحديثة، 
الزهراني، : للاستزادة عن حصون منطقة الباحة والتي من اهمها حصون وادي بيدة انظر -80 

  .11 -   وادي بيدة، صـ
؛  علي محمد 1 -1 ت، صـ صـ.الهيئة العامة للسياحة والآثار، اكتشف جازان، الرياض، د -83 

 .3ت، صـ.منطقة جازان، د فيالعواجي، التراث العمراني 
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وما يقوم بتأمينه من  ،بموقعةيرتبط  طمحجم ومساحة عمارة الأبينت الدراسة أن  -
 .تجمعات سكانية وقبائل وتوزيعها على المناطق السكنية 

على أسس الدفاعية روعي في بناء هذا النمط من العمائر أكدت الدراسة أنه  -
ائف الدقة لتلبي الوظائف التي تقوم به، لسيما الوظ فيجغرافية وهندسية غاية 

 .الأمنية والدفاعية

من  والتي، الطائف (آطام)والحركة في آطام  التصالبينت الدراسة تعدد عناصر  -
  .  بأنواعها المختلفة ، والفتحاتأهمها المداخل، وعنصر الدرج

ما هو  جنوب الطائف موضوع الدراسة منها" حصون"الدراسة أن أطام  أثبتت -
ومنها  منشآت جماعية لتأمين أفراد القبيلة أو البطن أو العشيرة من هجمات الأعداء،

شخص توفر له ولممتلكاته خصوصية، وتعكس مكانته ما هو منشآت فردية لتأمين 
 .الجتماعية

أعلى قمة داخل أو تشرف على ما بُنيت  منها (حصون)آطام أوضحت الدراسة أن   -
 قمم الجبال العالية ذات الطبيعة الستراتيجيةعلى تجمع سكني، ومنها ما بني على 

  .، ولهداية وإرشاد والقوافلتستخدم لمراقبة تحركات الأعداء

جنوب الطائف موضوع الدراسة كانت تستخدم بشكل مؤقت  آطامأثبتت الدراسة أن  -
 .ولمدة ليست طويلة

الطائف القديم قبل الإسلام إل ب يحيطأوضحت الدراسة أنه رغم وجود سور واحد  -
 .أن أهل الطائف عرفوا الآطام والحصون، لتأمينهم وحماية ممتلكاتهم

لمجموعة من العوامل  تخضعجنوب الطائف ( حصون)بينت الدراسة أن آطام  -
 التيمع البيئة الطبيعية المحلية والوظائف  اوساعدت على ملائمته اأثرت في بناءه

 .والقتصادية، والجتماعيةومن أهما العوامل الطبيعية،  يقوم بها

جنوب الطائف موضوع الدراسة  (حصون)آطام مسميات  أوضحت الدراسة تعدد -
أحد  اسم وأ، أو قرية جماعة أو قبيلة اسمودللتها فمنها ما هو منسوب الى 

صفة من الصفات مثل القوة والمنعة والصلابة وغيرها، أو الى ، الأشخاص الأعلام
أو الى الموضع ، أو الوادي الذي يشرف عليهالمقام عليه ومنها ما يُنسب الى الجبل 

 .أو صفتهعليه  المقام
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خريطة توضح الإطار الجغرافي لموضوع الدراسة من الطائف جنوباً حتى منطقة بني ( 7)خريطة 

 . سعد
،  7م، لوحة337 ، عودية، مكتبة العبيكان، الرياضالأطلس الجغرافي للمملكة العربية الس:نقلاً عن) 

 ( 79ص
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مسقط أفقي : بن عميره (حصن)أطم ( 7)شكل

 .للطابق الأرضي
 (الباحثعمل بمعرفة )

 
مسقط : بن عميره (حصن)أطم (  )شكل

 .ولأفقي للطابق الأ
 (عمل بمعرفة الباحث)

 

 
 : بن عميره (حصن)أطم (  )شكل

 .ثانيمسقط أفقي للطابق ال
 (عمل بمعرفة الباحث)

 
: بن عميره (حصن)أطم ( 4)شكل

 .الواجهة الشرقية
 (عمل بمعرفة الباحث)
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مسقط أفقي : الشماليالكلادا  (حصن)أطم ( 1)شكل

 .الأرضيللطابق 
 (عمل بمعرفة الباحث)

الكلادا  (حصن)أطم ( 6)شكل
 الواجهة الشرقية: الشمالي

 (عمل بمعرفة الباحث) 

 
 .الأرضيمسقط أفقي للطابق : الكلادا الجنوبي (حصن)أطم ( 1)شكل

 (عمل بمعرفة الباحث)
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مسقط أفقي : الصبخة (حصن)أطم ( 73)شكل

 .للطابق الأرضي
 (عمل بمعرفة الباحث)

 
مسقط أفقي : العقلة (حصن)أطم ( 77)شكل

 .للطابق الأرضي
 (عمل بمعرفة الباحث)

 

 

 
مسقط أفقي : الخشاشة (حصن)أطم ( 9)شكل

 .الأرضيللطابق 
 (عمل بمعرفة الباحث)

 
 : الخشاشة (حصن)أطم ( 9)شكل

 .الواجهة الشرقية
 (عمل بمعرفة الباحث)
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 : العقلة (حصن)أطم (  7)شكل

 .منظور جانبي للحصن
 (عمل بمعرفة الباحث)

 

 
 : الغراب الشمالي (حصن)أطم (  7)شكل

 .مسقط أفقي للطابق الأرضي
 (عمل بمعرفة الباحث)

 

 
مسقط : الغراب الجنوبي (حصن)أطم ( 74)شكل

 .أفقي للطابق الأرضي
 (عمل بمعرفة الباحث)

 
: الجنوبيالغراب  (حصن)أطم ( 71)شكل

 .الواجهة الجنوبية
 (عمل بمعرفة الباحث)
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مسقط أفقي : اللحياني (حصن)أطم ( 79)شكل

 .للطابق الأرضي
 (بمعرفة الباحثعمل )

 
منظور : اللحياني (حصن)أطم ( 79)شكل

 .جانبي
 (عمل بمعرفة الباحث)

 
 :الكشمة (حصن)أطم ( 76)شكل
 .مسقط أفقي للطابق الأرضي 

  (عمل بمعرفة الباحث)
 :الكشمة (حصن)أطم ( 71)شكل

 .الواجهة الجنوبية 
 (عمل بمعرفة الباحث)
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 : المهضم (حصن)أطم ( 3 )شكل

 .مسقط أفقي للطابق الأرضي
 (عمل بمعرفة الباحث)

 
 : المهضم (حصن)أطم ( 7 )شكل

 .منظور جانبي للحصن
 (عمل بمعرفة الباحث)

 

 
: بديوي الوقداني  (حصن)أطم (   )شكل

 .مسقط أفقي للطابق الأرضي
 (عمل بمعرفة الباحث)

 
: بديوي الوقداني( حصن)أطم (   )شكل

 .منظور جانبي
 (عمل بمعرفة الباحث)
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 .مسقط أفقي للطابق الأرضي: بن دخين (حصن)أطم  (4 )شكل

 (عمل بمعرفة الباحث)
 

 
 . من الجهة الجنوبية الشرقيةبن عميرة   (حصن)لأطم منظر عام ( 7)لوحة 
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بن عميرة من الجهة ( حصن)أطم (  )لوحة 

 .الشمالية الغربية

 
فتحات : بن عميرة( حصن)أطم (  )لوحة 

 .الواجهة الشرقية

 

 
 .منظر عام لقرية الكلادا والأطمين لتأمينها( 4)لوحة 
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الكلادا الشمالي من ( حصن)أطم ( 1)لوحة 

 .الشرقيةالجهة الشمالية 

 
: الكلادا الشمالي( حصن)أطم ( 6)لوحة 

 .تفاصيل لأحد حجرات الطابق الأرضي
 

 
الكلادا الجنوبي من ( حصن)أطم ( 1)لوحة 

 .الجهة الشمالية الغربية

 
مداخل : الكلادا الجنوبي( حصن)أطم ( 9)لوحة 

 .الوحدات الداخلية بعد تهدم السقف 
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من الزاوية الخشاشة ( حصن)أطم ( 9)لوحة 

 .الجنوبية الشرقية

 
الخشاشة من الجهة ( حصن)أطم ( 73)لوحة 

 .الجنوبية الغربية

 

 
تفاصيل للإستطراق الذي : الخشاشة( حصن)أطم ( 77)لوحة 

 .يلى المدخل الرئيسي، ومداخل وحدات الطابق الأرضي

 
( حصن)أطم (  7)لوحة 

السلم الصاعد : الخشاشة
 .لطوابق الحصن
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الصبخة، الواجهة ( حصن)أطم (  7)لوحة 

 .الشرقية

 
الصبخة من الزاوية ( حصن)أطم ( 74)لوحة 

 .الشمالية الغربية

 

 
كتلة : الصبخة( حصن)أطم ( 71)لوحة 

 .المدخل

 
السلم : الصبخة( حصن)أطم ( 76)لوحة 

 .الداخلي
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من الزاوية  العقلة( حصن)أطم ( 71) لوحة  

 .الشمالية الغربية

 
من الزاوية  العقلة( حصن)أطم ( 79) لوحة 

 .الجنوبية الشرقية
 

 
الصاعد والسلم  ،الطابق الأرضي ويلاحظ السقف وفتحة السلم: العقلة( حصن)أطم ( 79) لوحة 

 .للطابق العلوي
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 .منظر عام من الزاوية الجنوبية الغربية: قرية الغراب أطام( 3 )لوحة 

 

 
الغراب الشمالي من  (حصن)أطم ( 7 )لوحة 

 .الزاوية الجنوبية الغربية

 
: الغراب الشمالي( حصن)أطم (   )لوحة 

 .الواجهة الشمالية
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: الغراب الجنوبي( حصن)أطم  (  )لوحة 

 .الواجهة الجنوبية

 
 :الغراب الجنوبي( حصن)أطم ( 4 )لوحة 

 .الواجهة الشرقية، ومدخل الطابق العلوي

 

 
 :الغراب الجنوبي( حصن)أطم ( 1 )لوحة 

 .الاستطراق الذي يلى مدخل الطابق الأرضي

 
أحد  :الغراب الجنوبي( حصن)أطم ( 6 )لوحة 

 .حجرات الطابق الأرضي
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الواجهة : الكشمة( حصن)أطم  (1 )لوحة 

 .الجنوبية بعد الترميم

 
من الجهة  :كشمةال( حصن)أطم ( 9 )لوحة 

 .الشمالية الشرقية

 

 
اللحياني من الجهة ( حصن)أطم ( 9 )لوحة 

 .الشمالية الشرقية

 
اللحياني من الجهة ( حصن)أطم ( 3 )لوحة 

 .جنوبية الغربيةال
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 .المهضم من الجهة الشمالية الشرقية( حصن)أطم ( 7 )لوحة 

 

 
 .تفاصيل للطرمة أو القوتالة التي تعلو المدخل: المهضم( حصن)أطم (   )لوحة 
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بديوي الوقداني من ( حصن)أطم (   )لوحة 

 .الزاوية الشمالية الشرقية

 
بديوي الوقداني من ( حصن)أطم ( 4 )لوحة 

 .الزاوية الجنوبية الغربية
 

 
الموقع : بن دخين( حصن)أطم ( 1 )لوحة 

 . العام

 
الواجهة : بن دخين( حصن)أطم ( 6 )لوحة 

 .الشمالية
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بن دخين من الزاوية ( حصن)أطم  (1 )لوحة 

 .الجنوبية الشرقية

 
إحدى : بن دخين( حصن)أطم ( 9 )لوحة 

 .حجرات الطابق الارضي
 

 
 .الطابق الثاني: بن دخين( حصن)أطم ( 9 )لوحة 
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Alatam (forts) south of Taif 

"Archaeological study of architectural" 
Prof.Yasser Ismail Abdul Salam Saleh 

Abstract: 

Interested in this research study Alatam "forts" in southern Taif 

Building, where the researcher studying the thirteen Otma 

"fortress" survived a field study extends geographically from Taif 

north to the area of Bani Saad, a distance of about 80 km, this 

Alatam distributed at varying distances, and in accordance with 

As imposed by geographic region. 

The researcher recording, documenting, and analyze its inclusion 

this style of defense installations of units and architectural 

elements, in addition to shedding light on the factors affecting the 

architecture of this type of buildings tower south of Taif, and the 

statement of the importance of and the reasons for building this 

Alatam and locations, with a rating clearly schemes the 

remaining models in the region under study architecture after 

lifting her, and left untouched from the architectural elements and 

functional. 

The study concluded to a range of outcomes, including: 

Most of Atam (forts) south of Taif subject of the study was built 

according to the two types main match two decks in terms of 

planning: First, from a square or rectangular divided into a hall or 

halls lead by Asttrac, the second mode: from a square or 

rectangular is divided from the inside, and includes every few 

models pattern. 

- The study showed that the size and space Alotm building linked 

by location, and lock it from the population centers and tribes 

and distributed to residential areas. 

-The study confirmed that it took into account in the construction 

of this style of defense and engineering buildings on 

geographical grounds ultra-fine to meet the jobs that you do, 

especially security and defense jobs. 
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-The study showed the multiplicity of communication and 

movement elements in Atam (Atam) Taif, the most important of 

which entrances, and the element of the stairs, and openings of 

various kinds. 

- The study demonstrated that Otam "fortresses" south of Taif 

subject of the study of which is the collective facilities to ensure 

members of the tribe or clan or abdominal attacks of enemies, 

some of which is individual facilities to ensure the availability of 

a person's privacy for him and his property, and reflect social 

status. 

- The study demonstrated that Atam south of Taif subject of the 

study were used temporarily for a period not long. 

 key words: 

Alatam - forts - Taif - Saudi Arabia - military fortifications - 

observation slots - Trmh - Akoshmh - Alclada - horizontal bar - 

son of a crow - Al Sabkha - Almhim. 
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